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Sammanfattning

Denna uppsats handlar om Charles Tournemires (1870-1939) improvisation
fran 1930 Gver den gregorianska sekvensen Victimae Paschali.
Improvisationen nedtecknades senare av Maurice Duruflé. Sekvensen
aterfinns i den svenska psalmboken frdn 1986 dér den sjungs som en
vaxelsdng mellan kor och forsamling. Uppsatsen behandlar fragor gillande
komposition och improvisation och den eventuella problematiken som kan
uppsta 1 nedtecknandet av en annan musikers verk. Vad hédnder nir man
spelar musik som var menat att finnas en géng, dar det framgétt att
upphovsmannen inte velat fa den transkriberad? Hur mycket hansyn till
notbilden tar musikern nér denne vet att det dr en improvisation, gentemot
ndr det ror sig om en komposition?

Nyckelord: orgel, Charles Tournemire, Victimae Paschali, kyrkomusik,
improvisation, sekvens, trankription,
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Inledning

Véren 2016 visade en studiekamrat mig ett stycke som han hade hort. Det
var en improvisation déver den gregorianska sekvensen Victimae Paschali
som den franske tonsittaren och organisten Charles Tournemire hade spelat.
Sekvensen, vars text och melodi antas vara nedtecknade av Wipo av
Burgund under 1000-talet' sjungs eller lises inom den katolska
kyrkotraditionen som bén varje dag fr o m paskdagen till pingstdagen’.
Sekvensens aterfinns i Svenska kyrkans psalmbok frdn 1986 som psalm
nummer 464, dir den sjungs som en véxelsang mellan kéren och
forsamlingen (Den svenska koralboken, 1987). Den svenska dverséttningen
fran psalmboken lyder som foljer:

1. Krist dr uppstanden,
fri fran n6d och vanden.
Sa ma all sorg nu fara.
Krist var trost vill vara.
Kyrieleis.

2. Om han l4g i graven kvar,
all viarlden da forgéngen var.
Da han ér uppstdnden visst,
lovar vi vir Herre Krist.
Kyrieleis.

3. Halleluja,

halleluja,

halleluja!

Sa ma all sorg nu fara.
Krist vér trost vill vara.
Kyrieleis.

Tournemires improvisation fangade mig genast med sin pompdsa direkthet,
variationsrika stimningar samt forhdllandet mellan gregorianik och fransk
1900-talsstil. Nagot som gjorde att jag blev &nnu mer intresserad av stycket
var ndr jag insag att det inte var en komposition, utan en improvisation.
Enligt Kirsten Rutschmans artikel TournemireOs Improvisation on

! Preces-latinae, himtad 2017-01-04 fran http://www.preces-
latinae.org/thesaurus/Hymni/VictimaePaschali.html

2 Catholic Culture, hdmtad 2017-01-05 fran
https://www.catholicculture.org/culture/liturgicalyear/prayers/view.cfm?id=1353



OVictimae paschaliO: Audio vs. Transcriptieiile inte Tournemire att de
inspelningar som gjordes av hans improviserande mellan 1930 och 1931
skulle bli transkriberade. Tournemires fore detta elev Maurice Duruflé
(1902-1086) trotsade emellertid sin lirares ord och publicerade 1958 en
utgava med fem av Tournemires orgelimprovisationer dir Victimae Paschali
ingick.

Syfte och Metod

Syftet med uppsatsen ér att analysera Charles Tournemires

improvisation dver sekvensen Victimae Paschali, samt att belysa fragor
rorande improvisation respektive komposition. De fridgor som stills &r
foljande: Hur ser problematiken med att skriva ner nagons improvisation ut?
Hur ser forhéllandet till notbilden ut? Vad &r kopplingen mellan
komposition och improvisation? Hur sker valideringsprocessen ut i ett
komponerings- respektive improvisationsforlopp? Hur ser min egen relation
till notbilden ut nér jag vet att stycket &r en improvisation?

En kortfattad beskrivning av den franskromantiska orgeln aterfinns under
rubriken Resultat och Analy®Den franska romantiska orgeloch en
forklaring av vissa modeller som &r typiska for den traditionella franska
improvisationsstilen aterfinns under rubriken Resltat och analy®SpEren
av den franska traditionen i Victimae Paschali

Analysen av verket har gjorts genom viss harmonisk analys — eftersom
stycket dr sa langt belyses endast de delar jag funnit sirskilt intressanta for
styckets karaktdr. Dessutom har jag tagit upp aterkommande fragment som
bar fram temat genom stycket, samt uppmarksammat de
registreringsanvisningar som utmarker sig.

Bakgrund

For att {4 inblick 1 stycket och forstielse for upphovsmannen foljer hir en
sammanfattning om hans liv. Charles Tournemire (1870-1939) fran
Bordeaux” fick sin forsta organisttjénst som 11-aring vid St. Pierre-kyrkan i
Bordeaux och blev senare student till den framstdende franske organisten
och kompositéren Cesar Franck vid Pariskonservatoriet, en skola dér han
sedermera sjilv blev professor 1919. Innan forsta varldskriget (1914-1918)
vann Tournemire manga olika yrkesmassiga framgangar; han blev 1898
organist i St. Clotilde-katedralen i Paris dir han stannade resten av sitt liv.

3 American Guild of Organists, himtad 2017-01-05 fréan
http://www.agoboston2014.0org/2013/09/tournemires-improvisation-on-victimae-paschali-
audio-vs-transcription/

4 Staff, Rovi: Charles Tournemire. Himtad fran Allmusic 2017-01-05,
http://www.allmusic.com/artist/charles-tournemire-mn0001916859/biography



Han turnerade dven i Europa och Ryssland, komponerade fem symfonier
mellan 1909-1914 och kantaten Le Sang de I&irene som 1904 vann pris i
en betydelsefull musiktivling i1 Paris. 1908 gifte sig Tournemire med systern
till en framstaende fransk mans hustru. Mannen var en mystiker och
ordensgrundare vid namn Josephin ”Sar” Péladan. Detta fick inverkan pa
Tournemires kompositionsstil som dessférinnan hade varit paverkad av ett
tonsprak influerat av Cesar Franck. Tournemire hade redan innan
giftermélet varit pa vdg mot en mer impressionistisk harmonik och resan dit
fick en skjuts av det nya iktenskapet. Aven samtida litteratur paverkade
hans komponerande som fick en alltmer mysterids atmosfar. Detta
paverkade den senare franska orgelskolan med organister och kompositorer

som Jehan Alain och Maurice Duruflé m. fl.

Efter kriget, som hade haft en negativ paverkan pa Tournemires kreativitet,
blev han tilldelad en professur vid Pariskonservatoriet. Han kidnde sig i otakt
med tiden som efter kriget hade ett kulturellt fokus pa tonséttare som Igor
Stravinsky och medlemmarna i gruppen Les Six. Efter 1921 lade han mer
fokus pa att komponera sakral musik och efter den sista symfonin skrev han
tva stora oratorier. Hans bidrag till orgellitteraturen 4r LOorgue mystique
som Tournemire komponerade under aren 1927-1932 och som blev hans
magnum opus. Verket har en durata av 15 timmar och innehaller musik for
den heliga méssan under alla kyrkoarets sondagar.

Den forsta november 1939 gick Tournemire ut pa en promenad men kom
aldrig tillbaka. Fyra dagar senare hittades hans kropp i en mosse ganska
langt fran promenadens borjan. Idag misstanker man att han gick vilse och
drunknade, till skillnad fran datidens manniskor som missténkte sjalvmord,
vilket med tanke pa hans katolska tro tycks tveksamt’. Tournemire var en
framstaende improvisatdr och kompositor, han tonsatte forutom orgel- och
orkestermusik ocksa sakrala vokalverk och kammarmusik®. Han
improviserade ofta 1 diatoniska skalor och han anvénde sig flitigt av drillar
och tremolo. Tournemires improvisationer innehéller inte sa mycket
kontrapunkt men har &nda en varierande struktur. Ackorden kunde ofta vara
i hoga tonligen pa manualerna’.

> ibid

% Arkivmusic: himtad 2017-01-05 frén
http://www.arkivmusic.com/classical/Drilldown;jsessionid=67667266B34AB88A4FB6F6A
5215D722AMame id1=12204&name rolel=1&bcorder=1&recordingsTab=1

! McCarthy, David: Tournemire: Five improvisations. Himtad 2017-03-14 fran
http://www.davidmccarthymusic.com/technique/tournemire five improvisations.pdf




Resultat och analys

Den franska romantiska orgeln

Innan jag gar in pa analysen av verket vill jag kort ga igenom fakta kring
den franska romantiska orgeln. Detta é&r till hjdlp for avldsningen i de
notexempel som ingar i analysen.

I den franska orgelmusiken gors en uppdelning av stdimmorna i orgeln:
Fondsbestar av labialstimmor som principaler och fl6jter i 16, 8” och 4.
Anchesestar av lingualstimmor (tungstimmor), mixturer och alikvoter
(Hellsten 2002, s 110).

Nar man 1 fransk orgelmusik anger registreringsanvisningarna skriver man
Fonds 8©m man endast vill att 8’-stimmorna ska anvindas; Montre
(principaler) och Bourdon(gedacktstimmor), Fonds 160 & man vill att
grundstdmmorna i sextonfots- och attafotsldge ska anvdndas osv. Om det i
notbilden star Ajoutez achessa skall man alltsa 1dgga till mixturerna och
lingualstimmorna samt alikvoterna.

De olika verken 1 franska orglar ar f6ljande:

Grand orgueir det storsta och viktigaste verket och heter pa svenska
huvudverk (Hellsten 2002, s 11).

Positif &r mindre dn huvudverket och aterfinns antingen kopplad till
manualen nedanfor huvudverkets, den kallas da for ryggpositiv, eller
ovanfor och da bara bendmnd positiv (Hellsten 2002, s 10).

RZcitir en manual som utdver grundstimmor ocksa har viktiga
solostdimmor som oboe och trumpet (Sadie 2001, s 913). Stammorna i1 Récit-
verket star 1 ett skap med svilluckor, ett sa kallat svillskép. Luckorna kan
Oppnas och stingas med hjélp av en svélltrampa (Hellsten 2002, s 113). P&
svenska svillverk.

PZdaleir pedalverket dér organisten spelar med fotterna.

Flera verk med andra namn och funktioner tillkommer, men i verket denna
analys behandlar star endast Grand orgue, Positif, Récit och Pédale angivna.

Hur man sammankopplar de olika verken betecknas 1 notbilden som foljer:
G.P.R betyder att Positif och Récit dr kopplade ned till Grand Orgue.

P.R betyder att Récit dr nedkopplat till Positif.

Péd. G.P.R betyder att Grand Orgue, Positif och Récit ar kopplade till
pedalen.

Ett ensamt G, P eller R betyder att man ska spela pa den manualen som
angivits.



Analys av Tournemires improvisation

Nedan foljer sekvensens melodi som den léter 1 den svenska psalmboken
fran 1986 med tillhérande svenska Gversittning (se exempel 1).
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Exempel 1. Sekvensmelodin

Victimae Paschali syftar till att pAminna de kristna om att Krist ar
uppstanden, och mycket riktigt borjar Tournemires improvisation starkt (se
exempel 2). Borjan pa sekvensen upprepas tva ganger, och sedan fortsétter
improvisationen i myller och drillar, samtidigt som det i sammanhanget
karakteristiska sekundintervallet, det vill sdga tonerna 1 inledningen av
sekvensen, upprepas.
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Exempel 2: tht 1-5.

Genom hela stycket aterkommer detta intervall i olika tonarter, ibland med
en hog inledningston och ibland 1&g, och rytmen kan vara bade punkterad
och jdmn 1 olika notvédrden. Sekvensens melodi dr frekvent aterkommande 1
olika varianter och oktaver. Personligen delar jag upp stycket i tre delar, dér
den forsta delen ar ganska dramatisk, rorlig och stark i dynamiken, den
andra lugn, meditativ och eftertinksam och den tredje avslutande, rorlig och
stark.

Den forsta delen

Den forsta delen, som jag kallar det i denna analys, bestar till stor del av
presentation av temat pa manga olika sétt, ofta starkt och med snabba
notvérden. I takt 52 har pedalen melodin medan hégerhanden gor en sorts
kromatisk matta och védnsterhanden ligger pa ett E7-ackord. Kromatik r ett



aterkommande element som Tournemire anvédnder 1 sin improvisation (se
exempel 3).
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Exempel 3: takt 552.
Den forsta delen avslutas med sekvensens forsta fras som dterkommer 1
spridda oktaver som med stora septimer vacker uppmaérksamhet. Detta f6r
mina tankar till trdngforing, som &r ett ofta férekommande avslutande
element i barockfugan, och som betyder att fugans tema borjar i en stimma
innan det hunnit avslutas i den foregiende stimman®. Detta signalerar att ett
avslut narmar sig.
Forsta ackordet 1 takt 72 skulle kunna bendmnas som nagot sorts Eb7-
ackord enligt funktionsanalysen, men vad blir det klingande resultatet? Orat
skulle kunna uppfatta desset som ett ciss, som ju skulle vara kadenserande
till nésta ackord som ér ett d-moll.
Lento J = 56 long
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Exempel: takt 6973.

Den andra delen

Den andra delen tar vid med samma frasavslut som i takt 69 och med en
spannande registrering, som Duruflé betecknar séhar:
Récit: Bourdon 8, Voix humaine, Trémolo

® MusikSok, hamtad 2017-02-07 frén
http://www.musiksok.se/MUSTERM/u_trangforing.html
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Positif: Flate 8
Grand orgue: Fonds 8-4
Pédale: Bourdons 8-16

Foljden blir en speciell klang som kénnetecknas av Voix humainens - en
stimma som orgelbyggare sedan 1500-talet har byggt i strdvan efter att
efterlikna den manskliga rosten’ - och den fladdriga tremolostimmans
knarrighet kontra de mjuka fl6jterna och principalerna i resten av orgeln.
Récit far agera ett svivande ackompanjemang till det korta pedalsolot, och
aven till flojtsolot pa Positif. Detta parti blir ett vackert och 6verraskande
avbrott till de 6vriga delarna som har en mer dramatisk karaktér.

Den tredje delen

Den tredje delen byggs sakta upp och crescenderar till en ackordtjock
passage i takt 104 med kromatiska ackord i bade hdander och fotter samt en
kromatisk baslinje. Den 6versta och den understa stimman gér vackert 1

motrorelse 1 detta dramatiska stélle (se exempel 5).
Animato J= 104 Sempre animando
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Exempel 5: takt 16406.

Efter den kromatiska passagen foljer ett snabbt pedalsolo. Pedalsolot leder
till att temat atervénder i1 G-moll och foljs at av ett myller av toner 1 152 slag
per minut. Darefter anvinder Tournemire temat pa samma sitt 1 olika
tonarter, vars slutackord ibland innehaller en septim, ibland en nona, och
ibland &r slutackordet rent. Det som jag kallar for tonmyller ar nir
Tournemire mellan temainsatserna har snabba notvirden i en uppatgaende
och sedan nedatgaende rorelse, som ett myller. Tonmyllret uppfattar jag
som nagot slags mellanspel mellan det vdsentliga: presentationen av temat,
Krist &r uppstanden. Den stora uppladdningen mot styckets avsluts paborjas
darefter 1 takt med att spanningen stiger, och stycket avslutas med en
kromatisk trestimmig rorelse uppat for att sedan lata temats inledning ljuda

? Organstops, hamtad 2017-01-25 fran http://www.organstops.org/v/VoxHumana.html
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igen. I styckets tre avslutande takter sluter Tournemire cirkeln och temat
hors aterigen i G-moll. Pedalslingan svarar vackert pa frasen (se exempel 6).
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Exempel 6: takt 148.47.

SpCEren av den franska traditionen i Victimae Paschali

Den 13 februari 2017 hade jag ett samtal om fransk improvisationsteknik
med min ldrare 1 solistiskt orgelspel, Nils Larsson. Han talade om en sorts
storform som ofta finns hos de franska organisterna. Improvisationen borjar
storartat fOr att skapa intresse. En temapresentation foljer, och dérefter en
sorts variationsteknik dér temat aterkommer. Det ror sig dock inte om négon
sorts fuga- eller ciaconateknik utan kanske snarare permutationsteknik.
Inom matematiken handlar permutation om hur ménga mgjligheter det finns
att omordna X eller som i det har fallet i musiken'®: permutationstekniken i
den franska improvisationsstilen handlar om hur manga sétt man kan variera
ett tema. Det forekommer sédllan manga avbrott mellan temainsatserna, utan
de flyter in 1 varandra. Saledes handlar det inte om renodlade variationsverk.

Improvisationen spelar en stor roll i det franska gudstjénstlivet. Den
liturgiska funktionen formar olika satstyper och ger de olika
improvisationerna olika karaktir. Ofta baseras improvisationerna pa
gregorianska melodier och sekvenser. Harmoniken kan ofta vara modal, och
enligt min larare férekommer ofta modus II, dvs den doriska tonarten.

Enligt Nils Larsson var Tournemire lite speciell &ven inom den franska
stilen, hans tonsprak var hogst individuellt och féormedlar en tidlés och skir
atmosfir (Sadie 2001, s 656). Anda spelade han enligt de mallar som finns
inom den franska improvisationsstilen. Victimae Paschali, till exempel,
borjar ju storslaget och vicker intresse, och han anvédnder sig av den sé

' Matteboken, himtad 2017-02-21fran http://www.matteboken.se/lektioner/matte-
5/kombinatorik/permutationer
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kallade permutationstekniken och later temainsatserna ofta flyta in 1
varandra.

Att spela en improvisation

I min syftesbeskrivning framgick att jag &mnade belysa fragor rorande
komposition och improvisation. I The New Grove Dictionary of Music and
Musicians upplagan fran 2001, beskrivs improvisation som ”skapandet av
ett musikverk... nir det blir framfort” (Sadie 2001, s 94, fri overséttning av
mig). | samma uppslagsverk definieras ocksad komposition som ...
processen av att skapa musik och produkten av en sadan aktivitet” (Sadie
2001, s 186, fri 6versittning av mig). Nér en tonséttare komponerar ett
stycke tdnker hen formodligen noga Gver varje ton, hur lang tonen ska vara,
vart tonen ska leda och sa vidare. Tonséittaren kanske har en bild av hur
helheten skall vara men har ocksé tiden att fundera 6ver detaljerna. Nér man
skapar musik 1 samma stund som man framfor den hinner man inte tinka
lika detaljerat, och dérfor ar det en stor skillnad mellan komposition och
improvisation.

Nar jag spelar ndgot som jag vet dr komponerat och noga dverlagt till minsta
trettiotvaondelspaus sa dr jag medveten om att jag maste folja tonséttarens
vilja, och samtidigt gora en egen tolkning. Nu nér jag istéllet vetat om att
det handlar om en improvisation har jag fatt tinka pa ett annat sétt nér jag
har last av notbilden. Hur snabbt ska védnsterhandens trettitvdondelar i
takterna 24-27 spelas? Ska jag spela dem precist och noggrant, eller ville
Tournemire framkalla ndgon sorts ljudmatta som uppstar genom korta
toner?

Instuderingsprocess

Nar min studiekamrat visade mig stycket varen 2016 kénde jag genast att
jag ville spela detta verk. Jag lyssnade mycket pa stycket, och blev mer och
mer fortjust. Efter att jag hade pratat med min ldrare 1 solistisk orgel som
uppmuntrade mig till att spela Victimae Paschali bestimde jag mig for att
gora det. Under sommaren var jag upptagen med annat arbete och
instuderingen tog sin bdrjan forst i senare delen av augusti. Ibland niar man
borjar pa ett nytt stycke kan man spela igenom stycket, om &n langsamt,
men med Victimae Paschali kunde jag inte det — det var speltekniskt svart.
Dérfor gick den forsta tiden med stycket at till att spela ldngsamt och fa in
tonerna 1 hinderna. Det var mycket notldsning och manga moment tog tid
innan jag kunde spela sa snabbt som kravdes. Att stycket var tekniskt
kravande oroade mig inte utan jag kdnde att med tiden kommer jag kunna
spela sé som jag vill. De noter jag anvdnder mig av for att studera in stycket
gor verket 13 sidor langt, utgdvan ar publicerad 1995 av Masters Music
Publications, Inc.
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Duruflé anvisade i sin transkribering att en tremanualig orgel skulle
anvéndas till detta verk, och eftersom de flesta orglar jag har 6vat pa har tva
manualer har jag fatt tinka om lite grann ibland. Om orgeln har tva
manualer, och det stdr i noterna att man ska hoppa mellan exempelvis
Positif och Récit sa har jag fétt ha 1 tanken att egentligen &r detta hur stycket
ska spelas, medan jag kanske stannat pd samma manual. Jag upplever att det
hjdlper mig att komma ihag att byta manual nér jag vél har mojlighet att
sitta vid en tremanualig orgel. Det tog inte ldng tid innan jag fick nagra

favoritstillen 1 stycket, nedan foljer ndgra notexempel:

Favoritstallen

I takt 64 kommer en lugn men dnda rorlig passage 1 musiken. Tournemire
modulerade precis fran G-moll till E-moll pé ett finurligt sitt. Det innebar
manualbyten, och den karakteristiska sekunden fran sekvenstemat
aterkommer dven hér. Pedalen och vénsterhanden ror sig 1 parallella terser
och detta parti ar vilklingande och allvarsamt (se exempel 7).

Piu animato J = 92

' IIB3—| —3— r—3—, Q_ﬁ\

o =R 7 D LA

o = =14 37 [ i
P Sf

S . s ) . i

B iy /=S

WA | —— | — I

A = —— = — A
Péd. P.R.

Exempel 7: takt 645.

En vacker och 6verraskande ackordfoljd aterfinns i takt 44: ackordet pa sista
slaget ar E-dur, och nista takt borjar pa Eb-moll (se exempel 8).

Moderato J = 60
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Exempel 8: takt 4415.
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En annan passage som jag tycker ér vildigt vacker #r takterna 80-82. Aven
hir gér Tournemire fran dur till moll, men denna gang mitt 1 ett frasslut. Har
har Duruflé skrivit att man ska spela pa Récit-manualen med den fladdriga
Trémolostimman och ménniskordsten — Voix humaine. Avbrottet dr
allvarsamt och sjungande vackert (se exempel 9).
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ExempeB: takt 8082.

Differenser mellan transkribering och inspelning

P& Youtube.com har jag hittat en inspelning frdn 1930 diar Tournemire
spelar sin paskdagsimprovisation, det dr den inspelning som Duruflé
anvinde sig av nir han transkriberade detta verk''. Doktoranden Kristen
Rutschman vid Duke University, Durham, North Carolina har undersokt
huruvida Duruflés transkribering (utgdva Durand, Paris 1971) av verket
stimmer dverens med inspelningen som Tournemire gjorde 1930'2.
Rutschman skriver bland annat hur Duruflé har missat att skriva en
kromatisk linje 1 6verstimman, vilket gar att hora vid 5’16 pé
Youtubeklippet. Enlight Rutschman har Duruflé missat att Gverstdimman har
en stigande kromatisk skala, han skriver istéllet ut halvnoter i dverstimman
(se exempel 10).

'Y outube, himtad 2017-01-25 fran https://www.youtube.com/watch?v=aSoeJREsZV's
12 American Guild of Organists, PDF p4 transkription, himtad 2017-01-05 fran
http://www.agoboston2014.org/wp-content/uploads/2013/09/Tournemires-Improvisation-
Rutschman.pdf
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Exempel 10: takt 88.

Vidare har Rutschman kommit fram till att Duruflé missade en hel takt och
att han skrivit olika notering av tonerna én det som hors pa inspelningen,
Duruflé skrev ut jamna attondelsrytmer 1 hogerhanden och sextondelsrytmer
1 vansterhanden. Dessutom missar Duruflé enligt Rutschman att Tournemire
spelar ett stillastdende Eb-ackord utan ters 1 tva takter, och inte spelar Eb-
ackordet som en sextondelsrorelse, som Duruflé har skrivit (se exempel 11).
Detta gar att hora fran 5°41” in 1 Youtubeklippet.
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Exempel 11: takt 988.

Enligt Rutschman spelar Tournemire jimna och punkterade attondelar i
hogerhanden samt att han efter en takt med sextondelar i vinsterhanden later
den stanna pa ett Eb-ackord utan ters (se exempel 12).
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Exempel 12: hur Tamemire spelar enligt Rutschman

Hur ska man spela om det differerar?

Nar min notbild uppenbarligen visar nagot annat &dn det Tournemire spelade,
vad ska jag folja da? Eftersom jag insdg att det finns differenser sent 1 min
instuderingsprocess sd har jag valt att spela enligt Duruflés transkribering.
Detta kdnns enklast efter som jag tror att det for mig skulle vara svart att
spela ndgot som inte star i notbilden. Skulle jag spela enligt
ljudinspelningen sa hade jag fatt tejpa och klistra in notpapper med mina
anteckningar eftersom jag formodligen inte skulle minnas annars, och det
skulle kunna bli rorigt och eventuellt kunna stéra mitt fokus. Victimae
Paschali ar éanda for mig ett forhallandevis langt stycke, och att spela ett
stycke helt utantill &r en sak, men att anvidnda noter 1 ett Iangt stycke och
helt plotsligt forlita sig pa minnet &r riskfyllt. Darfor har jag for tillfallet helt
enkelt valt att behalla den musiken jag har i muskelminnet och inte dndra
mitt spelsitt. I framtiden kanske jag tdnker annorlunda — men det dr en fraga
for den tid som é&r da.

Slutsatser och eftertankar

Sedan jag fick veta att Tournemire inte velat ha sina inspelningar
transkriberade har jag haft en kénsla av att inkrékta pa ndgons privata zon,
men samtidigt har jag behovt stilla mig fragan: vad gor att Tournemires
verk lever vidare? Stycket hade kanske inte varit sa populért som jag
upplever att det & nu om Duruflé inte hade skrivit ner det. Personligen
upplever jag att det dr viktigt att Tournemires verk far leva vidare, de tillfor
nagot av virde till var tid. Anda har denna instuderingsprocess av att spela
nagons improvisation ibland kints som att trampa pa nagons sjil for mig,
just eftersom jag kdnner mig ndra Tournemires privata jag. Kanske ar
improvisation dn mer kénsligt &n komposition? Samtidigt som det ibland har
kants som att jag klivit in 1 en privat zon har jag ocksé kidnt mig fri, eftersom
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varje ton inte dr noggrant uttdnkt som den kanske dr om det handlar om en
komposition.

Att spela detta verk har ocksé fatt mig att fundera mycket pa mitt egna
musicerande. Hur fr1 far jag vara, och hur strikt kan jag undvika att vara?
Oftast vill jag spela precis som det star. Att spela Victimae Paschali har fatt
mig att inse att jag inte alltid méste géra det — om jag noga dvervéger en ett
sétt att spela som differerar frdn notbilden sa kan jag spela sa. Jag méste da
sjalv vara overtygad for att kunna dvertyga andra.

Om jag vid ett senare tillfdlle spelare ett annat stycke ur samma opus
kommer jag att kontrollera saker som exempelvis huruvida inspelningen och
transkriberingen stimmer Overens vid ett tidigare tillfélle &n jag gjorde
denna ging. Att spela denna improvisation har varit roligt och ldrorikt, och
att ga till botten med en komposition och med mitt spel har varit bra for mig
och mitt musicerande. Att analysera s noggrant kommer jag att ta med mig
ndr jag i framtiden spelar orgel.
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