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Tack

Jag vill rikta ettvarmt tack till alla som spelat, dirigerat, sjungit eller pa annat vis
medvetandegjonnina verkochengagerat sigring uruppféranden av de verk jag komponerat
under masterutbildningen i komposition W¥H . For att namna myiia: Pal NybergLisa
ChenevierMusica Vitae, Romeo & Juligbren,Michael BartoschBenoit Malmberg

Ensemble Temporum, Kai Grinde Myrann, KMH Vokalensemble, Conductors Vocal Ensemble,
Marc Diaz CallapKMH SymfoniorkesterFelix Bagge New European Ensable, Siiri Alanko,

Saara Kurki, Daniel Thorelloakim MartinsenMats Zettergvisbch RadiokdrenTack!

Ett speciellt tack till Karin Rehnqvist, min huvudlérare i komposition under
masterutbildningen, sonfidrutom att ordna exceptionella komjmnsprojekt,alltid lyssnat pa
mina tankarpidragit med energich idéeroch gett mig lust att arbeta och utvecklas vidare som
kompositor.

Ett stort tack ocksa till Christofer Elgh, min andra larare i komposition under
masterutbildningen, sogenom sitt skarpa 6ga kunnat berétta foér mig vad det egentligen &r jag
sysslar med och 6ppnat dorrar till nya tandein fragorom musik

Min handledare for denna text, Kim Hedas, fortjanar ocksa ett varmt tack for att hon
bidragit till att arbest med texten blev roligt och kreativt.

Sist men inte minst vill jag ockséa tacka min mamma, Viveca, som ly&sstabidragit)
till vad som sakemippgar i hundratals timmar agsonemang kring komposition och musik och
allt som kommer déarur.

Det ni givit migi plats i er uppmarksamhetér bland de storsta gavor av generositet man
kan ge. Filosofen Simone W¢il9091943)uttryckte defjag kdnneperfekt:

Léattention est |l a forme | atplus rare et |l a plus g

For er generositetar jag evigt tacksam.

L weil, Simone &BousquetJoé CorrespondanceEditions I'Age d'Homme,.ausanng1982, sid 18.


https://www.google.se/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Simone+Weil%22
https://www.google.se/search?tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Jo%C3%AB+Bousquet%22
https://fr.wikipedia.org/wiki/Lausanne
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En verkkommentar

Under de senaste tv- =ren har jag genomf©o°rt mir
Musi kh°gskol dntdidariSh ®mekdro | jmaugn dgerrsa& dkénn entgt

for muleaew adhed et B0 knanfitoceamymitt t komponerande, mitt

mi t t U ® ddeensdsea.lJ egmeidl le p ~-gperkpa, 2ven om det 2&r un
arbatvemen har bgit ®énswibgjteBkrt i vt i maénsmenhiAg att

efterstr@2vas f °r owuasdi ks oimoak ajnmPtndlektats i sfamn den m

i ntresseidamumi § §apl D&t i nnefattar é&tde den mt
upphooch iddandmuas igket tBeugprpaapmdthgt | i detta verk er
for tankemnmbiriifiredni rng awjs:li v a edints | sakgreitda t i | 1 v
medtstk apeagr eampddDtd g ef t er presenteras setx av de mu:
under masterutbildningen i kronol ogisk ordning,
Mitt examensstycke komponer as i detta nu f°r R
principer som diskuteras i deanaltekxtit med det

textverk kommer deltn gi-nntgeesna kttivlible hdaes klnanpnrekE 3 e nt er ¢
tt ske fr-n vitt skil da h-ulplp,ktoaawwh obpepg roenp paettt b r
nsbadatt flessupdgabbel ev emekda nmdubstruk Biarg e t

ubbel ver kande tlreottysd edri sgptotsi &ktdllem av denna tex
g

e n k 0 mpnounsei rkaeting gtgielrl f © & h lasgoami &cer. B/fetresras om s - 2 r

- 0©0 o 9 D

all et kommer iorcthe fauflll ga wd e kstodn? kpes eestehadred ea s
uppkommit under ot¢likkhatvidpumdeer beahreppbletut vec
ansliaga2llet fPrst2rker de f°mheppaehmgsvis var
forst-el sefinglvotdtenadner m

Vad cokns—ste HhP mhas | yssnamsledoghdt diraa guirtl itgitlvli s
verBbppfattni hgmemomgnr mydenande och | 2rande sm2lt
ndrmast oskil jflarsd -%rhdaeenbmivhidtteah°ofortjanar dar f
introdukti on

Theused iiodleedespite the troubles cisdorme zati on has

wonder ful people who | earn enulséicr asctlteacli | yomci Dtne
et ernal rhythm of the sea, the wind in the | eaves,
to with great care, whitout ever( éhJahwisn gl acvoamseuslet e d

music obeys | aws of couemmel iplise nflhatyhdt make Palestr

2 Debussy, Claud& Lesure, Frarois & Smith, Richard LanghanDebussy on music: the critical writings of the
great French composer Claude DebusSgcker & Warburg, London, 1977, sid. 296



Cl abDédbuwppy eavtrdites i kt radi ti oner byggda kring | &rar
uppn=- en musi kalpi-s km-knognap Ive xsi tf e ta dresadosdt esao| n¥ n°dvsekr |
soenl|l i gti haolnlotm f °©r h°lgl getatd if A s i ttUattddero santigti ¢ € r at
beh°va g- s- Jocphgtaceom ODebueswn el l er ,kdeenn andr a
j ag konst2aettetr af aaktttundeatt t | judet i sig, vare sig
p- infpoprimagi ®ka sambandnoeh!| &t ebi sgphel wémadoml | e
s2tt @nredmpemnhadteitdli ysshkamdet f°r&ndras och up
annan information i |l judenh, abdseakd8t pber ke As&mpt
for mul ered deeg ki@ mpeoxsti t i o nBtety € beé ryldatfelrat vma r k

l 2rande genncomdeirysemnmatnhbhef dwnangenG®s aedp&ceseys
acoustliggekom i kontakt med detaadvar krfpr fO°rs
kandi dat progr ammat KIMHde mpo idtri «kn Hedel i n under |
Musi kal i sk fovmrRKepseRamiliaeq dimiadsegnadreer,h a0 1 4
Lars Esksmrl??mianrsee rument k@2 nneadmm tocih Karctka wtar rme dl
eg®ean of° Ti me-daf alsesismervedes jag djupt °ver de
jag d=- uppl evde ufp’prl afvedresdtea dc-*mgevm.r Jmeugi K som b
insi kt om va@arl denadehmisgmkdaffPgt ikmennseksesetr | y s s
d2rnaivtit iomthr en$ $,¢ |l-Pgr avnidde den ti den bundet Kkring

tids:hwsel gi vna till st-nd i har mansikk ef nt .a nSdteo rgfr cardne
av | niTe redtidt ejtag, genomyt betdtved ke na man YW, surmrre ¢
iframfPamtbsktul | e det dr °j a Hrr oanvi sekét @ anjobanyg i i |l yssn

uppl evrefrl °addent u dleti nsjahh de strukturer®wem lenhbb@anméd
tidsfPIlrdwpwpppenbara f°r mitt medvienttaenadse .t eles s a
gerGeanom atGr issteeydddstr ad ¢c B mst gentomuppbemandpag at
kunoavemyk|fa®r stwad shuakirdagmaa nya jkag skeadarhar

kunnat ampéglees sngatndder a komposit°rneirns ver k och
uppfattvmidhgaomugrna&kver k 2r odrethihrardefftrea mideu 4 ra.
bl imyictket nmeessant rat@vi sttydedasheasatabviinebre rEgQr oFr,a
Philipdeé rHwurtdl sdmnaknthgra kring spektralskol an
j2nmdl9med ¢égouailpipdableil sietDean?nd itgext baserade infor

3 Grisey, GérardLes espaces acoustiqug®97485). Ricordi Milano. Orkestercykeln bestar i sig av sex verk eller
satserProloguei Périodes Partielsi Modulationsi Transitoiresi Epilogue.Varje sats utokar besattningen fran
solo viola iProloguetill full orkester och fyra horn solisterfpilogue Cykeln kan ses som en studie av olika
spektrala kompositionstekniker och &r i sin helhet en och en halv timme langt.

4 Grisey, GérardPartiels (1975. Ricordi Milano.Partielsar det tredje verket i cykelnes espaces acoustiquéset

ar byggtkring spektralanalys av tonen E2 spelad pa& en trombon.

5 Ekstrom, LarsOcean of Timg2001). STIM. Beséattningsopran, kontratenor, baon, blandad kor, trombon, violin
och orkester.



sedan iorsti nattturj agg kunnaBttté ¥y 8k bjgdoge kfsaed ¢ i rmaernatts s
av F¥ rekdHe d ed o lntsor s alvehvaanrdd éRmmjuosrinke | | en och musi ken
vi lkg@tkepnhaft en viss inverkanypsnm@ai ttt |42 tmusatkt
efterdyningar g-r s¥kamf?° agdeetnintap raeven ain dd € tntga harsb e
pl antta@miadrri ng my il kvesrksa p a ngdeet tk fné frgtsredoal Goad ki e s
Del esuyznd iplos dkiedml kaegt tsokmm eati vt omfor mande och |
etabl erade uppfattningar kring verkligheten oct
Eftedebom?® g tgrsscha@Gdiets emusdilk p- s@ttuppgh vis °j
f bregr amp é,ta gdat dhe’tg sotcddts gldisert hdsd lev v seda t° trs @ m d
-terfispreskthdd sak ediidde lyro u fAlyi sstpaerctGrailsey de kons
som f°ljt av den attityd tbhill andOapdimaer aoadle han
Hu g Dad cau rbdeet afurnadm-o ¢ i-d & 0Metn g a kaown sdeeksryem s@rri s ey
tal akronmommer j ag indirntekoiusatkens8rakel dgi oncm stor
ur | judet sjiwobh2dedtvmad:iempelkatrtail tsyka | ®tng? c Kk
| = ngt dbadrotrcarh & kb ysspoeakstcrh f ok us, kvii injgptkdradhgt s av
b-de Grisey och Hur el

Tal king about spectral music makes sense if one do
an entity thahaimoegranest bmbre. Thdatstpietcudea i s on
that Grisey described and, paradoxically, does not
with the sgéctral technics

Detddaok kti gt attt projkangtftnendha s&ktuth edeadvbeyegda

p- wepekkomas aknvasns srom de b ammatGiiuattsatmgsatt de upps
etetgeyssnahde som grund i det som f°r mig allti
fascination, °slker2dltoth u@dnmadnmeaftetn osme®nlevt .uppt 2 ck
spektral musk krelni @em ,(pmifstsr)sga plleaman uti fr-n helt e
utg-ngspunkter &n de somhgagvefugrpnmdedg®elrla den, f

ove 9mad eig.dotmo kp o wicth® rsom Imtaomirmsykfai ken varel se

L-t o0ss nu ge o0ss cienkasatl breegd eagtpte t k darfhpsol ndegreeat h 2 r

6 Hedelin Fredrik.Levande Musik: Ritornellen och musikens skapabites., Luled tekniska universitet, 2017

7 Grisey, Gérar& Fineberg, JoshudDi d y ou s Lyntesmpprry Musia Reidwol. 3 no.19 (2000) sid
1-3

SHurRhi, |l.i Bieé!| iSperdphay.-tmursm cperlsophgct i.peEp HipthdWw ppe
hurel . fr/ en/ mugqiH§ ud adplRa)tlPal e. ht ml



Sj2lva ansl aget

D- det h?&r arbet et ofchr uatnsséifk&geehtdamgtiiuart ednd mwgs i k
for deettibireden av pianots tangpaeht abbbankont akt
ansl|l ag motjMskttr 2oreghpd o gskKans kbt hahanda k&2 nt tang
ditt fihgerta&«eamf¥rtdibdiegdefiteidlelat agst avl an p-
vil ken utsagor sl.-sP- ans-tg ootc hv ibsl ihesrodidf reem kdcihg ai nt
til | tAplraapdsel a ghsarakvalnesrk B wi 2 r i ett esdmupt krin
i nom dirgy tsek|®°omit o cnhu skilkaenngs tuiprk lo g ®drissleagdet av |l an

Tr ol vigsrdad&k murntef | ekt eraants | kargietg ihwrin betydel se
hanger i hop ,medietdednn aid%ad ddwie] iv€lbederd othmahmGr af s
formul erar en fin Koaeddi hamndidkeokn gavttaiminlsy egk a si n
sockerdakgoenrdii t drrib®®r20r

D-manegel mledsil°gmttnvii nsgpand sivagmma n adrébnenteafr v i fl ikrmar e
b ak vsekrdileasssti-maare | geans.l®ag

Vad vi kan lgdnmat atned eagiet akommaed| airl ombakni s§t 1
amnen i kont atkt | meggupghe e kR ér e pgeomcems (s-som Vi s
d2r demdiamtas | nt-iglblut somfter ytterl i gl@aame proces

ben? mnan sotmr ukt.Deberadé kampegl@tsoc&kelr&akaom man

s2ger i fadaketetdNttst whotvttdn satt in smeten i ugne
hussrockeak@an2ndras framf°r v-ra °gon. Vi kan nu b
anskammi t i kont akt medOmairanmsdaaat dntudyrb arkyaa ffr camn

och —-ter titttat gmeerarslldgdtegsemp kaonm vaittkanske
deit megrundl 2ggande geshdnddI|ksaerk 6 A gtakt beaisltdraa v
fler olo&k@manB8Bmmaent pod Ridfalmdgmp s| fagretal | t s=- i nnef e
b-da desshttskamraildegq.av eal Iptisan ol é&antd-einis essjk3ull Ma h
pi anokkobbaks MpanbPeongken av efftendysi hggtnande a\
tyst oateuwtelslsi Hfandee sen skull e ockasl-l iksiinmrmer ar a
mel |l an obehkhamt ankimptdlvd esr @modesd ag@tat duBbel ansl a
treformation och odnfokdas@Bteern¥y saimhifll &sth med

kunna | -ta h2ndel sen vara v-rt universums begyr

9 Grafstrom, Carl JohatKonditorn.Handboki konsteratt tillverka sockerbageriochkonditorivaror. Stockholm,
1892 gd. 293. Citerad i Anslagsvenska Akademiens Ordb&RO0Q https://www.saob.se/artikel/?seek=anslag&pz=1
(Hamtad 20194-08)



sodihe -BBagggch konstat er a etttt adnest!|Eafigh ®arvel §rimanngg & ni t
dewer klviighkeétnkheerrs ke |[Klan vi enas om att sj2lva st
i nitierandelti gagve rh 2inndoem (séennf,vail d €tk aamti rvelrls ums uppk
nog dock rimsevebleninoterdor oss kunna v&alja att an
tror oss kuamsal —rial tankmrviof fentl i givimed? lajnenr a.
att ansl - 2gg och sockteird ivieni rbtuen kbee s iDt?treerf t deirr

efterdynkKanngsekne skul | e vi okmuslnag aitt t g podidear dwett  sionm

n-gons krerh rdaentf °r (vedrlae.Wiglobmp&e$nar till tonen, vi
reformati deedtutt n@inveerwv oasnp & Kk tdiswpeet i det fallet g
0ss att bevet k hivedeseenri nhgur a gio cdkuebrbkealk, be m2 r kel s e
ouppesit -ugmpernoducer ar inte aktivt tonen i pianot
exi sideesla Vvi g°r n?%r vi va| sl agit an den 2r a

genom att inte d2mpa den. Det & aoohaht ksaong ksetrgkaask ag @
Nam- gvd*tl salna giktetri Isldbleayrdeme kt kowtr klaln @é€@m aom-g o
alls, s=- 2a2r det enbart atteldrederagtt® dj°a s?e&m fhdrvt

Ansl aget b@ar d2rdrfirmsgieniP emanmdkedsesamuochnte bara i

till synas v-ldf°randeks&ati dketrasakanssagmani
fr-n det tillst-nd som var innan oclyratt denna
ansl aget kommer en ny existens. Arddlraget skapar

Om vi nuanfdAlnsP agedet( !9 omefdahkutviusdh € 2 r v -rt
komponermwundiek, a®@adf stkiedifhwama bvari kgnske inte s~

| -ter sig m°jligen Il:=nas till en | 23tt omfor mul e

D-manegel mfedssalpstto s@snsna n adrébnenteafir v i fl ikramawsei k ver k

s k dolessstl-maarel geansi®ag.

Viska nu alalttts b eksokmndaa awomumendmandet Mget a2 gest al
det g?2l;Vad imuBéedhtr ocedsnsam sammahmamndentker maen
Oaktat det n°nydaovimué msnmergdiedtednk hiantther &t e 2 n sin

svagasednisongkinawgeahi keealmkni ngpekavogtam, bl i m
ol i ka béeruaevaren Wwi- sattlerf mdt mamr paeaf or mati on och
hade vi redan givna ramar och kunde d@rfor fOre
falkemponéwetndwei 2nnu inte vilka ramarna 2r. De

under s®ka FPat kKakboenmaev bledl°tv ¢a nl Wevtetr kvaer kt yg som

10 Egen omformulering av féreg&ende citat.



kan handasrksalsa gregiokat r bvieirrk teytgt som &r mycket t°j bar
k alne s ke-igiiavaetsil atgh gt 0 s st ak avl dl rak adgeegitIt a g oVfi © (kaathe r

t@nkansdsasgsd °nstret som ett faktiskt fonster me
kan bl kort el l er | =-ngstl aedstfeenn sbterhapt¥y thlu a d kenfgnt v
el |l er kort Vi an | -ter det dwdrseae, isdadrenvienge fand e
déreftferedeysUtegatr°r ansl agsfonstreltt f99ooms®rn nt e

L-t oss nu prokaeampgenw®dvbwdgatrygt p-dra ut f°ns
ordentvilgjtaozther smd&kmmpodomem2 ‘FdamEenadeet
| evande bhadss ktear. &y hi agsl ag av 2mnen s- som tansk
begr2nsningar och tidsramaNViré&aonl kenat at eena hit
konser tipuddli ¢mtn shc,ah dttaigertd Bt endgwni amgEmMmaget

l' i knande situation s2tts vi m-ha&anda i ndr vi ff¢
efterdyning av n-got som skedde f°r mycket | 2ng¢
Vadrgvi n?2r vi s@tts inf°r dectwiovs °sksear, edfette ro bnee
[ det som finns n2rmast ti |l Ivehraknkdosemieéittaarst 2 r
g2l | eirk oanlsletrsts i tlu ateitonwem | i ga gliivedat pfriomgmsa mbd lalda n

fler verkkomimeneée ar evaang olmiatednt® rs?orm t i di gare n2 mnt ,
mycket | &ardom vare sipg desto de?ninlteer kmawns ii kn heélnlt ears |
@an genom uppl evej Slewaadvddademoeneth gt b [uitk®evhetra tsti t a
programbl adtt s°R@ndedieifad edeomme Arngu Meadr f°r den
dessa kan konsertpubliken b°rja att p- egen har
efterdyning, p- samma vis som mdnskbPdieghhet eh; und
efterdynihog i xVigiuadaesapré kt indgth a geswlsi LHKamdk e

skull e ett styckeetmu s rktsakybenngepr -dyti icokmeunntdfeadr skas o
delfvlirsav -konseenpabl i keinfr -nedittetr. OQymp thrg?echande s

c k s agnh edt®l remmad eknonserd @mbttok si ¢ ikesaBKkensk es-dant

—

Q. X 9 o

skull e det uppéios kgmme bvitedt kemmmsskPakpter s p-ra vad de
var vsaom ur § prtulsn gkevtedr k ®dtl ymbes n a Hutfilldlelod gdyan ne |l s e

s-g an.etMt stycke musi,k £-+s osm |vidlnk $anvh ledreenmul s*vnkd d e
k omma tsikleln, p?-rt argil i gi mautsti keifetr &kneid pogoeemyg.é p | i gt
Kanske ger det i b?2sttramddailndert.t obeckiisesythk dii kt s ol

ett svanwnvagrd®rmr>vgan detta sertemkkommehtaut el @ mn

11 Ett undantag far ségas vasth framférandet astycketOrgan?/ASLB\s Slow as Possib[@987 av John Cage som
borjade spelas 2001St. Burchardi churchlalberstadtTysklandoch som berédknas ta slut ar 268@ vidare:
https://universes.art/en/specials/jetegeorganprojecthalberstadt/


https://en.wikipedia.org/wiki/Halberstadt

hi storieddbri skuhbenv-rt | ivepbafibridient areif é@ Nk reir \e

Nr det kmounsmekrd avgitli 'l skill nad lfem+m ollil.vé&tvep-ti
Vi kan mani pWil ekraan niendt®ed elipstkass vmprgleevira uni ver s um:e
uppkdmantymen vi kan | =-ta varje m&2nnis¥ar fp®ersonli

inte | mta ansl agets startpdeaktsdm®hpdeigesehmtt tvdr:
var oactp eliieda | judandieDeak tkiaenl8llaagsf onstret bely
virdetaiskh-dl i gapst agehigbgelsjmaudsd rkdeenb, adi¢rstse e n
eftermghi agkompgaenxjtés gode.&ad kr iswryick@geg musi k m-ste
vajJgi at en®alvidsnednlga vd cskkern - s k-di i Iglplr ioxcidstser r e
mejligbetiaberrveragelfadifi ddr em)s| agfedlst ihka el se,
°gonb3alclkt dsom skwiflteridgda stgshkaImil S ®t hojpu b2t tr
forst -~ oefht eurpdolif reiveng eah 1  mvkesrilkkeet bl i absol ut i dei
i nheho°fvwerrl i t atsom Pt--m-wgtoanf °r dess egelt upptr 2
mitt kan#dl dagamntiéét Bwom ut gi ¢ kSem -Ma ckkoarrt oJpaeg aml dr
Me', ar jag inne p- | iknandwewer tmunskPkémtglaalinden de
dramat tgctkejragni g mel | an deHmrbs d@e ffd rnsn amevn asrs ai | s
dokt or s a@pgreamds!| idrudpbl“attdetdssEpetbbppl a med dr amat
av bed®3tsttdrtda muir aa®etf or s haqrpvmastaero rtei$lilked im Pet er

han menar wuttirycker det perfekt

Dramat ar absolut. For att kunna utgora en sjaldiggiotalitet maste det sta fritt i forhallande till
allt som ligger utanfor. Det k&nner endast till sin egen redbietmatikern &r inte narvarande i
dramat. Han talar inte, han har skapat replikskiften. Dramat skrivs inte, det $fs fast

12 Ehnvall, ZachariaKlingande Rummet: Rektioner kring begreppet nérvaro genom min op&sen Packar Jag

Aldrig Merd Kandidatarbete i komposition, Kungl. Musikhtgskolan i Stockholm, 2017. Arbetet finns publicerat pa
DIVA: http://www.divaportal.org/smash/record.jsf?pid=diva2%3A1099081&dswi64

13 Ehnvall, ZachariasSen Packar Jag Aldrig MéR017). Libretto av Elsa Berggre@peranSen packar jag aldrig
mer,tillika mitt examensstycke pa kandidatpragraet i kompositionkomponerades inom ramarna for det
kortoperaprojekt sorfor tredje gdngen anordnades av Kungl. Musikhdgskolan i samarbete med Operahogskolan och
Stockholms Dramatiska Hogskola. Inom projektet skapades aven tre andra kortopeaodraagphovspersoner.
Initiativtagare och musikdramatisk handledare var Hans Gefitmettister fran StDH arbetade tillsammans med
tonsattare fran KMH fram ett originallibrettgerstin Perski fungerade som handledare at librettisterna. S&ngarna var
fran Opeahdgskolaroch dirigenter samt musiker frAn KMH. Det 6vriga produktionsteamet, fran StDH. Premiaren
for samtliga fyra operor &gde rum den 22 april 2017 kl. 15.00 i Hugoteatern pa Operahdgskolan.

14 Gefors, HansOperans dubbla forlopp. Musikdramaturgin Ireidiooperan "Sjalens rening

genom lek och skajDiss.,Lunds universitetMusikhdgskolan i Malm32011

Sibid, sd. 36

16 570ndi, PeteDet moderna dramats teori, 188®5Q Wabhlstrom & Widstrand, Stockholm, 1974d. 13.


http://www.diva-portal.org/smash/record.jsf?pid=diva2%3A1099081&dswid=-7364

En omskrivning for vart andamal skulle kunna lyda:

Musikverketar absolut. For att kunna utgora en sjalvstandig totalitet masstadieit i forhallande
till allt som ligger utanfoér. Dekanner endast till sin egen realitet. Kompositéren ar inte narvarande
i musikverket Hon uttrycker sig inte, hon har skapat forutsattningarna for ett uttryck. Wkt

skrivs inte, deslasanl’

Musikverketblir alltsdi anslagets gestaditt egetuniversummed erhandelsé e n b/ nj an
f °dehefterdyningen fomfestadmivett uekéntngalnidattablren d° d.

musikverketocksa analogt med ljudets natur:

From now on it is impossible to think of sounds as defined objects which

are mutually interchangeable. Thetyike me rather as force fields giveinection in time. These forces are
infinitely mobile and fluctuating; they are alive like cells, with a birth, life and death, and above all tend
towards a continual transformation of their own energy. There exists no sound which is static, immobile, any
more then the rock strata of the mountain are immabile.

Verketkraver ingen kommentar och ingen forklarm@ m s © ker | eddterdoms snar en
verket sjalvt forklarar sig sjélvt och ar sig sjabirdonenblir att musikverket maste innefatta

badeanslagets handelse och dess efterdyfiingttbattre kunna fors&pa detta visDet maste

foédas, ha sitt liv och passera ut, precis som ljuttkatvi bort anslagets héandelse, klangens

initierande, fran ljudet av en kyrkklocka blir det mycket svarbagripa varfor det ljuer och

vad det ar som ljudeDetsamma géller alltsd musikve@aisey talar om ljudets benagenhet till
0konstant transformation av sin egen energi o. f
hur vi handskas med den. Det agslattinta en ny betraktelseposition.

N&r vi nu kommit fram til!/ att hela ansl aget
anpassa ansl agoenf °rus tsrj étl veafstkearmpdpestintkkit omenes ket s b
vara anslsaegeocsh hdfenndefl® | j amrd ¢ ek;dVipmd @rigtt delanem dess
@ mnen som vi Tw?lejrer | geultdf, s kgteizdkatd 0. hef ser f o1 j el
en uppsémndelvdet, av dessa 2mnen °weérovilken vi

Dettsaomebg&amnaV teint ansl ag. Men hwttverrvidehem t

Vi inte besittena2n-dein kommé&it kvodnriPkrebtd mpod eene & nde
ar dessutmdr 2detst@Fdrdeenm Y & Hitedrr ednmei @cgk epMk a g a
g-ngerkavnesthkevei ens vil ka dess¥®i 2kmhenefrkanska vn

17 Egen omformulering av féregéde citat.
18Grisey G® Tampus ex MachinlA composer 6s r ef | .eGonteémponasy Mosit Reviave i cal t i me
vol. 2 nr 1(1987) sid. 268



dervaes kilningeabloe aldieh et ettvee @ t € d lstoy§ keefrt er

efterdyni mygpaheasPsheenr ef ter dewvadtvio.ERseh?tvieerkttegrgna
som avt2ckekormautramteamntar ansf ormati on av sin egen
ingdendeamnenatt ver ktyg semtetkgmnmipemnmt { 2lggasna til
tendeéendléorgMeent vad menas h2r med tendenser? Kansk
ansl|l aget s ehf2tnedredlysnei nog® hv ddPfhtekraddatmai snkg® nj a t endens
forl oppets framskridande: fern-ralHBitaaslotdtgdnmeer, t°uv er
kristen kyEmmkalil tEwrtdPpa.ekakauvdieddemgseear m& rlkatr er
forst- och up pallefttae resda Ireiradbgrtniidrickd n ngande ton, en
en socKenkakaer na g°r edkenstantatransfarngationeasom f °1 j a d
anslagetestar ioch tendenserna bestar i sig av de kvaliteter som de anslagna amnena besitter
S°kandet efter ide ysa ntaerdca nfaPerrhe nia rk ovmip onnue ria nedt et t
ver kbtlyogt:t hARygygadéterg? yssnande av f(fidigalrges&onapdae
efterhanmet inte omPhlloitgttl pagtgtl tfe°srgeas tf2ulnlkat isoing. N2
kommer till musi k somett Uwdeh ak ¢*onpkeast & P adheena d |,
ef tyemrishogm ska bl ottl 2ggasamdod-skankesmpdnetr ast s
i nt e.Dlejtucdai tgenom den h? gealoshandein wadl tvadttt aitnti tsil
musi kali skaomerfiersdynangen béstdenr P gbmballcks v
sl agiimti ammste bara resadéeMambtr eiddardeesfohe mantye
sg@l 1l er deobhregntédurs eenl i gt Bergson/ Del euze:

For a speculative problem is solevaend tahsats oioths asso liutt
exists then, although it may remain hidden and, so

taonoveéd it.

Om ett anslags h2ndel se.,f odemud ereaqydrent e | sd&,a pdarn deer
problem skihbhhel g e h sinfgifninearsdvysnH angghwa e nsteerr st —r
att f iMemna hduern vet vkorafektmydpbdbeme diyalP st amneldaget
akor roemt [?6rEadftt er som v - @y suitnk vwebfir igpriadmita dctd n
efterdyme mgt s%egnsicghegkt i skt kommen ur ansl agets h
upptr2dandé ndesflokminegeskro m ateéef varl@dy mialgd ¢ n
upphoVi thad .nu kanske sh@paprer asdetenavbi mds iakemt?a
ske fr-n  ,begynmn alesoecbrs em&t ,ju inte alltid fallet
uefter,dygemom arfotté ndedds+egsch °V il @ pfped bak-t

¥ Deleuze, GillesBergsonismZone, New York, 1988, sid. 15



Efterdyhtkdesgietnr umgsgenom att besk-datsmotmt agdget u
er k@ nna silLnas nkivnagleiettest®eleekrt f or neutKem@aa®i PTrodh elml |
d- en verklig tidsretserkgaermic hatddtatst bré s9 dmteindige
ossanoBumanf ortVertgesieghl ef t er keomss tirlukit & ,ome satv® nd idg a

f orommchertr et t abs celnwst iV drdaan dlee viantdied f or m.

But stating the problem is not simpmlgy bhmRsoteridog,
with what alreadyd é€yists$s, wastuhkergforevcettuain to

I nvention gives being to whagpd&dned.not exist; it mi

Ansl aget,s déandalpphai~g ggenr .Dev -2 rmaktl ogt med v -
skapande nauppfpBa@aPWimektaant tg°r aDadaekt?en® 0osei i nit lel
ginevi r mbe ssv eerf tdeed é y n s D pd & £ss ull Avesviaergd 2 r e mo t
avt ocka vDernd&d@ r desegirveasul tat av v-rt ansl ag.

i tervinlra aes kg s!| agsf onmgtorne tm- nv i%slui m%jrlai, gt af
m-shtleot t | Vegropkeat ¢ @ tddaolhel t | pyssnanpdekt efter te
efter d¥Eni dypkempidnigotit |12egdearr emss -t er tiltli IDebussy
Pi eBawl ez oy kX us

Far from being fragmented, the structure is rich i
introduces a highly duethnbéeiwayodbfithehmkeasgbbasedr
it oneEs sole recourse is to submit to its devel o
rules out any quest iédre omafr kasr cthhiet eacrtruirvaall soyfmnae tnmuys i
sintcei nvolst @ang adndenceuvsa | , | nipilsitdedndan g sy nof | es s

instan®aneous

Boul ez har i sin besdentvini ngr avv ®&®tbusegd han fr
l yssnande vil ket ©°ver:tPWwhlanhd esti.g Mdan |2 rd eitn toemeldyed
definiti onf |kRGere tdetdi lalttgena ti |l | preecussotm niunt e |
utan att detefis8r&®lstétlt I m¥Img®i dtomlyssnandet 2ar
ver kbyggualrwvet vi redan och p- s=-Jeiux skull e Bou
ackompandeetr aldmuadsathkydcek et , kunrmsd 2&d erka pex e rhg glg.er
l yssnandet som ckehtdal tsomhdef.r e dEdungt i ntress

20 |pid.
2! Debussy, Claudeleux(1913).Durand& Cie, Paris.Jeux(spel)ar en ballet.

22 Boulez, PierreStocktakings from an apprenticeshiiarendon, Oxford, 1990, sid. 274. Citerad i Walsh, Stephen
Debussy: a painter in sounBaber & Faber Limited, London, 201€d. 320
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nN&dr masge satnalatren av ett 2ndl st sponitiarsti,g kreat:
fantasti ska°kgbheskbabetgpantesbdénss&hyeer fast nue
med ram-t ochtibbamtaitti@enden skull Pyesgandieh
som &r just i nuegesmbesiket ahidéveuwibli @m ders

k ons tPavnetrag - nog ir end & o ob @didrdd komBmanjd&mforel se me
vad Bergson/itetl efuZzres th-ad th éekmagni gge°nr af s° rooceld sd eant

- tteirl | bbaskkab ariddt :

Take a | ump of swugar: I't has a spati al configurat:i
wi || grasp are difference in degreéee¢ hbhéeéswedmst mat s
duration, a way of tbeiamgd iian |tyi me vteladtedi s natt hlee o3 o0«
and that shows how this sugar differs in kind not
from itself. Thine ali tédr athieorsswhicehoirsthe substanc
grasp when we concei Ve of it in terms of Duration.

Bl ottl|l$yglgamreefatl ¢t strendenseri, dwkridtlinoandesr dav kdvealanmn:
amneMAms | agsif Aimeh fleltige r I éssuobhsutta n s eonj avv- rett tf atliln gd
som sl amg+ tdsetanvara socker eller | judliga ting

Att bl angdllkirgfetat j s amheto,clhy p pteDdehietkr @2 ver en

osj2lvidkehebemursk klenes atvittick amePteed shAaeb@r d2r;
p- s&tt och viuyp pdtatt ¢ my dyreghegied ddv ajdavg d .|

Samtiedi g¢f 21 vi skhetdanme ds h2rn°%\ esrntirmndgf ftadd gl 2dj e n
forst-~eloxchenopenpe-i®srdtt och owad ¢ aftga Khistirsnkaintd ea n
ocdv ajdavgiH°lo Attt sammanfatta e&ét hainltlepbuismoknteerratt yker ki sn
aningen | °j ev? ckkaannsdkee rnve?nn dla- tteirl losestt mew prakt.
kunna fvodiag®t tden s Nr—igryma hmkldiphghikbalgiert al | t s

1. Den av osh2ndhsloer hesp.Denhgvi:del -vi askapar.

2. Efterdyommgletng e tfsraatmbfeweara vi |kkadre sdit t ekt e
kontDetl Iviavmidékim vi -masbei kant .

3. Ans | agssfo°m settrtetver ktyg f°r st (fdiedroecandagtt gi
demcde m-ndpdagt t | gy aetetn sekandgglfySsnandet , i
nufl @&dteesi knal i skwa tdendermsdargna n®mvémai gDes s a
ver Ktgrgt 2ckanteraekdemli ?snipnogdie mdoreleker
formul er adei prob?emehngen.

23 Deleuzesid. 31.
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L-t o0ss nu b°rgjeaofmr an dketha gadk ji g jivki d tkgednn e ma tg

moansl.Bgetsom f°ljer kan d&rmed n2rmast ses son
kommit fSoamtiidilgare n2mnt kommer ing-ngen til]
h-1hget vehé&l kwlolotkrdt f°| javidediakkegragari sboiml
sannol i kt mot s2tmontisndgtatrniimgarro dsuocne rvaasr i t medver kK
anslagttt skiddm %amsipwtkitesrien FOo°r Rbpphhggsvis kar
ver kieenl pha ti |l | onleidk a tan di@dacghedt? gga-elviemidyv ndetl | s

t al aftl eorm.nyanser
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vintras gick jag var dag efter lunch en runda i
akt samma.rAhdani gameda®n ett varv, som avverkade
riation fanns:detthd amdl lgétc k Plmlgande h+tet chdtl tamddrga. -
mma h-11 som jag g-tt dagen i nkhfatnelrovcdh rfunrdsa®nk t e d
dde jag var dag fram til!/l en h°jd d2r wutsikten v
dh2mtning. Fer var ol g dirywe’krt esaprpudedgdre hlaig kor t ar
mt mdiif ptam fdledrad j er s-som mptkenhsbsasfessm hwg p- t
|l ken temperatur och luftfuktighet [ uften hade. \
ocedur, best@®mde jag mig en dag fFfPratandga tv- Vv

ngpemMde BSraamé&,i Id2r jag brukatmitmnensw@ maddh2datib el
m2 r.keNuwet tycktes sm2lta ihop med minnet fr-n de
nded®jsagn lurtaroigttsjifthgemtti d fakti sskth®passer at
t det vaMers aommaj ag s\garmadialga , g igeogkd n #stoing dgetr
rovavdigg-agtisnanemaonitks - var

24 Egen anteckning, januari 2019
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Nar det sl =r runt

Anal wer&endfeaamn violin och elgitarr

Rond®&e&w vi olairr ovcahr edlegti tf °r st anseycket jag komg
masterutbildningen. I ett Ilitet kn2pptyst rum ¢
akusgiitsakr ocih had&mnd°kte vUpagplfyrsam etvt dledt d § also s ¢
eftermi ddeagdeoili eng&asem f°nstret kunde jag besk-
l uften i ruymmet . De tycktes vara i st2ndig r°re
Dammparti klarna ffamgtnemrddemm? rumag, somt parti kI &
mengiMi nsta fo°r@ndring bchufletargchkil|l ph avmbadesks
for omkring i m° et er-teesrhgt-v etgiolrl fstirt tatstt 2 ndi ga
fall ande. P - feann no nmsi tn? shal’mdged mtiaayetids e, et t ar peggi o
v-a(@gfigur 1).

Score ord., poco S.P ROHdeCIU
ver. 010718 J_zg6 e B . R o B 2017
’ i Sul pont. 1. ER -
, . Overpressure w e W
V/ Sempre senza vib. Ty <> i <> =
Violin %g et S = =t { 7z : 7 , sz
o = j ;’ sempre I\/II Rl S
wv e ) Lv. P f
P —
—————
o — ——
scmpre
ba- E—
Blectric Guitar ég = e 22 | = | % | =%

Figurl Den "ursprungliga” vagrétsen i gitarren, inledningen av stycket.

Det tycktes som att brytandet a°vvetry ssttnraddnegna r ntau r
skedde n&2stan v-ldsamt trots den | -ga | judvol yi

fenomenet samfuwérmkaingleen f\Wwaa kRdsekte tpy-s tsaa mmmamnveits s @

ar mr °r ettldaennmrpuab tld -kglmePri rdaasf ar t i truwmmme t d eom hi kvasg ar
och s.pilradetr senavis tedltlea td ytRyjealgtaeg a md/bksa g. | det f
Precis som i ddeetn faad digttic vkailntddérfreamg tiRdd ad eani g

kraft som f-tt v-gorna i r°erelse inte l2&ngre v
berodde p- ett tidigare ansslkatge okcent avitl aluGmets
ber°vaystderaden. I det f2rdiga stycket kom det e
ansl agen, f°%r initi\earaknate tkeommw satwisritmoieat o(cfhi gluer

25 Ehnvall, ZachariaRondeay(2017).For violin och elgitarr Stycket uruppférdes awasterstudenterridsa
Chenevier (violin) och Pal Nyberg (elgitarr) d2Bmars 2018 i Nathan Milstensalen pd KMH, under festivalen
Svensk Mudivar.

26 Lutasolot var tankt att anvandas i@nvertyr jag samtidigt paborjése nasta avsnitt i detta arbetdfigot lutasolo
blev det dock aldrig.
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mi kroskopi.$ hdamanrss l@aagg sn °pretrd e/ sd @ime r h esli tg

obetafdlri g2 rDedesmm- ansl|l ag | ag koknrna fotcibgtat 21 ska i
mi nnesutamdd §¢r at ystdraden p-todhagtl iggomcihnthe r2 ratrn -
tioh+tgoaKangke fo°mimatvairhdea goterrat, ed®r att de 2r a
gripbara. Yy rc k& ttitesdhear r d@tlilltlibdackhe@at mdett g@mnadte 2r
forandrat. Jag uppskattade atotm et emus iskalll il £k | fic
desaans| agBt thagmusl. ag emoert gagnaceddet vi dl dan h2&r
full ttsuet pb° randsy earged kb swanh de men, utan s°kte ist?
form att st°pa oandgliddemrni .9 -ldheestp iffroaam stkaan rmejdaed t i
poesi froornnidéma,am a |l ryescan 2r g j(dritguirs teéf)d keathsanfdor m f &
tidigaeparnateneMdrraknadkunrddarggieane jpeedakb.

Rondeal/ I

s

2l r&“’t Sireat ~LaS,
i ~ls

]IJ: £ Etuanf IFIUTIH SZ[ ﬁlm:@r_
Diﬁvﬁ gw / ”B A SA B wai
5. 5 Sen lSck ay\, 5'3\_ 3;;‘, li

L_,, S s R

13 [1 56k 95

—

I T o jﬂ/‘f

Figur2 Formanalys av Rondeau gjord av mig i efterhand, januari 2

Varje bronkgitewt keaes som ett ansl| awt. armmatotc hn ogno rs |
egentl i g ubtfwecdslhieng pedl ldeeMi sk eordBas ep keatnt@C6 , o c h

takt 47, blir allt I 2angre f°r sumeg)] Panopdekpninag
vil ket atéedet yckllt dest aeitl ifdgeirnass 2ovecem teanr asninuatn
hela verket, den att registret sjunker.

Vin.

E.Gur.

Figur3 Mot slutet av Rondeau, i 1agt registe

Viser alltshr ajtlvagpmet ketger ut an att det ist2]]
svaruppt2ackt forandr Deg mMas lsamnsaadmneaeSm wicekpeeitri t i o1
att g°ra med skulle dFarumed ddkamske b2ttre ben?2 mr
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| nt er mézzo

Det ar en gra och fuktig formiddag i januari, ett riktigt hundvader. Det &glagea just darfor jag

ar ute och gar med Tofan i skogen. Nar vi nastan & hemma igen borjar kyrkkloattoimga.

Ljudet harror fran en kélla nagra kilometer bort, rakt genom skogen. Kanske &r det den fuktiga
luften eller vindens riktning som gor atakgen av klockorna idag nér oss med extra thatigDe

tycks sl precis i var narhet. Tofan riktar sig mot ljudet, spanner éronen och lagger huvudet pa
sned. Precis pa samma vis som nar han forsta gdngenAuimiels perdu®. Jag kan inte annat an
undradver hur han, som hund, upplever ljudet av kyrkklockor. Jag minns nér jag som litet barn
under en period alltid ville &ka till samma klockstapel pa lérdagskvallarna, for att lyssna till
helgsmalsringningen pa nara hall. Det var en fantastisk upplevefs® méra avstand skéljas over

av den starka, frammande, narmast utomjordiska klangen. Jag upplevde en stor gladjajren stral
som skoljde 6ver mig fran klockornas klang. Kyrkklockgin anslagesa patagligtDen slas an s&
kraftigt, sa tydligt, och udenna kollision av tvd massor féds ndgot som vi inte kan lata bli att
forundras éver. Vare sig nar jag hérde klockorna som liten eller nér jag hor klockorna ringa idag,
kallar jag det givet for musik. Anda &r det bland annat just den dar spegiplevesen av
kyrkklockanjag fick d§ som &r skalet till att jag komponerar musik Den upplevelsen ar delvis

vad jag soker efter i musik. Att det ar sa, far mig att reflektera 6ver vilken meningrarsidt

egentligen har. Om jag kallar det musik eller ljddt spelar ju egentligen ingen roll fér min
upplevelse. Det ar upplevelsen jag ar intresserad av. Kanske inte ens upplevelsen i slutdndan, utan
pa om det finns n&got bortom upplevelsen. P& vad som ar anslaget. Kanske ar det ljudets harkomst
jag undrar 6verKanske &r det frdgorna kring alltings harkomst som dar finns representerade?
Genombland andr&dgardvVarese(1883- 1965)kom tanken om musik som, av ménniskan,
organiserat ljudEftersomjag sjalv har tidiga starka upplevelser av kyrkklockans klangrasher

jag dessa for att tranga djupare in i min egen forsta@sis@arése tanke: DByrkklockan &r, delvis

av manniskan, organiserad massa (naturen har ju sa att séga organiserat jarnet) som producerar ett
ljud vi graviterar emot, ar det givet att kyrkkl@mn &r ett instrument och en musikmaskin. | den

finns forutsattningarna for uppkomsten av ett forutbestamt dvertonsspektrum (om an inharmoniskt)
och for en forandring av detta spektrum Overi tieh form. Dessutom uppstar inte sallan mycket
intressantdasforskjutningar och rytmiska samspel mellan de olika i klockstapeln ingaende
klockornai till synes slumpmaéssigt och bortom var direkta kontidifan lystrar ocksa till

musiken fran kyrkklockorna och termen musik ar mahanda fortsatt mansklig men déened in
fenomenen av vilka den best&n vidare tanke blir kanske: Maste de ens vara ljudligfa®)ske

kan man resonera kring att en hund inte behdver musiken for att hora ljudet. Det behdvde kanske
inte jag heller som barMusiksemiologenleanJacques Nattiemenar attjust as music is

whatever people choose to recognize as such, noise is whatever is recognized as disturbing,
unpleasant, or botf?. Alltsa: Det vi lyssnar p& som vore det mugileti och enbart deét maste

vara musil?®

27 Griseys, @rard.Accords perdu$1989). Reordi Milano. Fem miniatyrer for tva valthorn.
28 Nattiez, JeardacquesMusic and discourse: toward a semiology of muBiinceton University Press, Princeton,

N.J., 1990, sid 448.
29 Egna anteckningar, januari 2017 och april 2019
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https://en.wikipedia.org/wiki/Jean-Jacques_Nattiez

Det sjunde anslaget

Analys awerketOuvertyr till Tramalningfor strakorkester, rorklocka och kor

Under hostenvintern och vare2017- 2018 arbetade jag méuvertyr till Tramalning®. Det
var ett envist stycke soaldrig tycktes blir fardigtStycket fungerar som ett forspel tiligmar
Bergmangeaterpjagramalning™. Sjalva gasen utspelar sig i ett medeltida landskap
féljandeord, somuttalss av Riddarenmot slutet av pjasesammanfattar den ganska val:

Strange herre, vill du lyssna p& mig! Varje morgon och afton stracker jag mina armar mot

Helgonen, mot Gud. Ofta ropar jag i de Heligas 6ron att de ska héra mig. Gang pa gang skakas jag

av en fullstandig visshet. Genom dimnaxrandlig sldhet drabbar mig Guds narhet likt slag av en

véldig klocka. PI6tsligt & min tomhet fylld av musik, nastan utan toner men liksom buren av tallésa

roster. Da ropar jag genom alla mina mérker och mitt rop &r som en viskning: till din &ra, o Gud!

Till din &ra lever jag. Till din &ra! Sa ropar jag i morkret. D& hander det genom alla mina nerver
fasansfull aéVissheten slocknar som om n-gon bl -ste
pulserar &n svartare, det tranger mot min hals och bolmar geomun. D3 stortar

forbannelserna fram ur min mage, ur mitt har, ur mina égon likt sammanhukade rovdijur, likt blanka

sma ormar, likt elaka faglar med hesa skrin. D& flackas mitt mérker av blod, da buln&? saren.

Pjasen ska senare komma att sta tillgrunf ©r f i | men 0O Branetarsskrackend e i nseg
infor doden, tvivlet pa en Gudadslanatt stallas infor intet. Bergmans egen fascinasion
klockor &r slaende och jag har sjéinu intestétt pa ett enda av hans veldr inteklangenav

en eller fera klamtande klockdibrekommer Av citatet ovan att doma tycks klockan
representera Guds narhlebppet om en raddnirech motsatsen tilmérker, tomhet och déd
Klockanar ockséa en signal: deimger vid dop, vigsel och begravnirgen ringer innan deir
dags att borja spel&lockan ringde i aldre tider for att signalera fara. Klockltanginnebar,
liksom anslaget, forandrin§lar jag komponerad®uvertyr till Tramalningvalde jag att ta fasta
panagra av de egenskagsam jag upplevde att det faitia fenomenet klockringning har. Den
inledande delen bestamiangaanslag oftapa oppna strangasom i detta verk givits
crescendoisom star for klockans inringning (likt hos en téamdar den hogsta ljudvolymen
inte sker just vigsjalva kontakten medh materiglsamt av efterklangéarrepresenterad av

flageoletteroch kvarringande strangar

30 Ehnvall, ZachariagQuvertyr till Traméalning(2018). Verket &r skrivet fér femtortrékar, kor och rérklocka
Musiken uruppfordes aMusica Vitae oclav Romeo& Juliakoren(som &ven spelade pjasen) den 25 maj 2018 pa
Regionteatern i Vaxjo. Dirigent véichael Bartoscloch regissor var Benoit Malmbergill férestéliningen bidrog
aven lompositionsstudenter fran Géteborg och Malmés musikhégskolor med musik.

31 Bergman, IngmarTramalining(1954)

32bid.
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Anslagen blir fler och fleefterhandbch olika rytmiska samspel uppstékt dem i en

klockstapel med flera klockor som slar osynkroniserat med varandrae@eér kanske

karaktaren av ett mylleavkomplexitet men anda med viss forutsatjet. En viss
inharmonicitetran klockans klangepresentessi de sma intonationsavikelserna
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Ur klangen uppstar en melodiakt 46 men den leder inte vidare, istallet ett nytt anskEfter
ytterligareettklanganslagir vi ater pa en ny niva akt66. Har tader sangen in, texten ar

OKyri e el einsinkanimaopdraSénpackar jag aldrig mé&rar det har den

manskliga rosten som star for ansla@etien kan endast forstas i ett tidsflode som ligger kring

vart vardagliga, darfor tvingar oss den sjuntgden mojligen tillbaka till var egeevnadsid.

Orkestermagerart 2 akustiko ochforestaller derefterdyning en katedraersina sangareEfter

bokstao E6 f°Il jer en tid n?2r gorkasteatpckshelallikbenat ut men
skugga uta en barare vandrar den vidaBet ar som om efterdyningen framtrader utan nagon

héndelse, soram det som borde vara détt annu letrax innard Frér vi oss moterkets

avslutande deKontrabasen slar an, utan svar. Slar atesaker sitt svar sorkommer i takt

90. Det tretoniga fragmentet som bygger violinernas textur ar konstruerat kring

strakinstrumentens speltekniska forutsattningar. Texturen bestar av tva parter, liknande en

ekoeffeks fordelade tillviolin | respektiveviolin 1. Effektenforstarks av den spatiala

placeringen i rummatilken ar enligt barockmodell med violinsektionerna mittemot varandra.

Musiken, anslaget, dor dock ganska snart ut igen och kontrabasen tvingas pa nytt att initiera.

Det hela upprepar sig och efter att musikertaréfrsvunnit bortom vara granser, i takt 97,

vacker kontrabasen slutligen sfigotl 2 ngr e | i v i den i takt 99. Fr =
tendens som man tidigare kunnat ana blomma ut: Mellan violinstammorna uppstar nu, i

ekoeffekten, effialsk fasférskjuning dar erféranding i dynamik hos den ena parten ger

intrycket av att de o0f °r s &nochtammabtyckehavdluas na 0 s k| L
abrupt: en 6vergang tiknappta strangar, ett hagel av anslag, kastar avslutet in i erasgtidhb

Det ar talets tid som tar vid pjaserborjar.

33 Ehnvall, ZachariasSen Packar Jag Aldrig M&2017).
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Har det borjat nu?

Analys av verkkommentaren tiflerketRimfrostfor ensemble

Det ar strax innan konserten skall borja ljuda. Jag, idag hér i rollen som konsertbesdkare, gor det
bekvamt foér mig i stolen octlet &r med en ivrig férvantan jag tar mig an programbladets text
och dess verkkommentarer. Redan har skapas bilder (!) och férvantningar av varje stycke snart
ljudande musik och jag borjar ana vilka verk jag kommer att tycka mer om an andra. Ett verk
sakna dock en textlig kommentar vilket skapar en latt irritation. Jag blir utelamnad at att lyssna
i blindo, utan forberedelse, och visst ar det aningen bekvamare att kédnna sig forbered?

Scenariot vacker en fragead ar egentligen en verkkommentahoad ar dess syfte? Att
genom nagra val valda ord vacka ett intresse for det som snart skall komma att ljuda? Att géra
det ljudande mer begriplig genom att inféra en ytterligare dimenstbkompletterande verk i
form av text? Eller blir verkkommentarghansynslost och ofrankomligt, ett fristaende verk
med i basta fall vaga kopplingar till nagot ljudan@®etvis skiljer sig dess funktioinolika
estetiska utgangspunkter kraver olika funktioner hos den tillhdrande texten. Bilden jag har av
mitt eget sravande i skapandet av verkkommentaren ar att jag ofta scit afigra fa rader av
ord, transkribera karnan aletmusikaliska verket. Ocksa att ge verket en forklarindganske
rentav ett existensberattigande forklatt i ord. Ett, ofta smatt desfigsitka att ge syftet till
musiken en logisk, genomtankt och medveten bakgiuredterhand. Resultatet &r alltid en
I6gn i mindre eller stérre omfattning. Man kan vélja att kalla det for efterkonstruktion. |
kontakten med lyssnaren (som nu strax inkamsertens start istallet blivit en lasare) sker sa
ofrankomligen icke forutsagbara nytolkningar av kommentaren. Tolkningar som kommer att
farga det ljudande pa ett icke forutsagbart séttkkommentaren har kommit att konkurrera
med musikens anslagn olkning som inte var forutsagbar, eller rentav ej efterstravansvard,
kommer hdgst troligen att ske dven vad galler det ljudande Wak@athos vissa lyssnare nu
kommit att ackompanjera en text istallet for tvart) oien kanske &r det fenomenet lattate at
accepterachan svarare att nagonsin finna en I6sning pa.

Bland verkkommentarens styrkor aterfinesm tidigare nampegenskapen att
manipulera metbakgrunden tilett verk Denna egenskap kan mdjligtvis ha en stark funktion i
attformaenfoljsam och engagerad lyssnare. Kanske kan verkkommentaren darfor i sina
ljusaste stunder fa det ljudande eller kompositionsprocessen bakom det att, for
lyssnaren/lasaren, verka mer intressant och genomténkt an det/den i sjalva verket var/ar.
Alternativt dt verka mer intressant och genomtankt an lyssnaren genom enbart det ljudande
kunnat ta till sig. Men har inte det ljudande misslyckats om det inte férmar att av sig sjalvt

formedla sig sjalv?

21



Rimfrost (2018)s a chambepiece for seven (flute, claringigrcussion, piano, violin, viola and cello). The
music does not try to describe coldness, frost or winter in itself but rather contains tendencies that are
greatly inspired by cold phenomena. Through the search of a borderline between harmonicity and the
inharmonicityt he experience of being in a sil: theprocesswhi t e

of crystallization3*

Den hér verkkommentaren firfattadav mig och ackompanjerar musikstycRemfrost®.
Verkkommentaren skapades strax efter viexkérdigstallandeapril 2018 Vid en senare

analys, som givetvis ar mycket subjektiv da jag sjalv komponerat bade musik och kommentar,
kan jag initialt ana att kommentaren soker uppna fyra relativt komplexa mal pa en mycket
begréansad yta:

Att redogora r titel, kompositionsar och instrumentarium.
Att framlagga en slags estetisk hallning.

Att ge en reducerad bild av vad som kan sagas vara musikens mal.

P 0N PR

Att beskriva styckets storform.
(1.) Rimfrost (2018)s a chambepiece for seven (flute, clarinet, pession, piano, violin, viola and cello).

Den inledande redogorelsen ar av praktisk art men lyckas &nda delvis fara med
efterkonstruktioner. Delar av verket och dess titel skapade redan 2016. Material som anvandes
vid den tidpunkten harror delvis fran 201Aspirationen till det materialet har i sin tur

formodligen sin kalla langt bak i tiden. Detta fenomen, att material gar i arv, ar sakerligen
mycket vanligt och bidrar ibland till skapandet av en musikalisk identitet, eller slaktskap, mellan
verk av samma tonséattare (elldill och medmellan verk komponerade i samma skola/tradition).
Men kanske vore det ibland mer logiskt att bara beteckna verk med opusnummer? Vilken
betydelse har det dar artaégentliger?

(2.) The music does not try to describe cokindrost or winter in itself but rather contains tendencies that

are greatly inspired by cold phenomena.

Har kan man ana att det finns nagot viktigt som komponisten énskar férmedla till den blivande
lyssnaren rérande nagon form av estetisk hallning. Bedlar om vad musikeinte forsoker
uppna, i detta fakanskeett fiarmande fran uppfattningen om stycket som programmusik. |

grund och botten kanske en tro pa vad det ljudande aldrig kan vara i sig sjalvt. Troligtvis ar det

34 Egen verkkommentar tiRimfrost April 2018.

35 Ehnvall, ZachariasRimfrost(2018). Stycket ar komponerat och dedikerat till Ensemble Temporum och
uruppfordes den 30 augusti 2018 pa KODE 4 i Bergen, Nanger festivalen Ung Nordisk MusiRirigent var Kai
Grinde Myrann.
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styckets titel Rimfrost somskapat ett behov av klargérande. Istallet for att i det kommande

lyssnandet soka efter bilder direkt associerade till kyla, soker komponisten leda in lasaren pa ett
annat sp-r. Det 2r ist2llet musikalislhka fAitender
oronen dppna efter. Kyla, frost eller vinter kan inte existera i det ljudande men dess

grundlaggande basala strukturer kan, kanske, vara universella.

(3.) Through the search of a borderline between harmonicity and the inharmdhieigxperience dieing

in a silent, white finowhereo.

Om det inte tidigare varit uppenbart att det rér sig om svar konst, blev det kanskel2ket nu.

liggerdock, delvisen vi ss O0sanningo i ut sorm fakiisktdreet och det
faktum i den ljudande musikeett spel med inharmoniciteten eller, for att uttrycka det enkelt,

ett nedsmutsande av rena klanger. Det talas har ocksd om vad detta musikaliska faktum ger
(l'yssnaren) f°r direkt wupplevelse: Den av att \
den verkliga upplevelsen for varje ahorare? Och om, hade lyssnaren upplevt det samma utan

den ackompanjerade texten? Textstycket lyckas dock fenomenalt bra (maste jag sjalv sdga) pa

en punkt: Det borjar verka for att, pa ett till synes underbyggt sgth kamman det ljudande

med det icke | judande temat f°r stycket: kyl a,
sinnets modulation, som annu skulle kunna tolkas ur ett rent ljudande perspektiv men ocksa ur

ett visuellt.
(4.) And as events takésrm: the process of crystallization.

Kommentaren avslojar att de handelser som tar form i musiken har ett samband med en
utommusikalisk process, kristallisering. Kristallisering skandlannanar flytande vatten
narmar sig fryspunkten och innebar péneer dvergripande plan att nagot i rérelse antar en
fastare, till synes mer organiserattuktur.

Man skulle nog kunna séga att de fyra mal som verkkommentaren soker uppna nu kan
utvidgas till ett femte dvergripande mal namligen det att kegtaman det ljudande med det
icke ljudande temat for stycket. Verkets titel ar central for vad verkkommentaren maste
astadkomma. Titeln har lagt grundet for verkkommentarens tema pa samma vis som
verkkommentaren nu lagt grunfér lyssnarens forutsattningaPa detta plan starksojligen
upplevelsen av ett koherent och enhetligt stycke med en begransad vision och sinnebild
samtidigt som det icke ljudande associationerna ger lyssnaren nagot icke fullt s& abstrakt som
ljud att bearbeta. Verkets titel b(@terigen i efterhand) bron mellan partituret och
programbladet som binder ihop det [judande med detljakande.

Men samtidigt som denna analys nastan formar 6vertyga om att allt det som
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verkkommentaren berattar om &r helt sant, riktigt och nderbyggt sé kan jag inte slappa

tanken och tron pa att de musikaliska fenomen som bidrar till den faktiska musiken har mycket
lite med kyla, vita landskap och frost att gora. Och sa alla dessa efterkonstruitioner
missforstand verkkommentaréeventudlt) introducerar. Och inte minst: den forvandlar

lyssnaren till en lasare och kan inverka negativt pa lyssnandet. Istallet kunde jag 6nska att

musiken sjalvt var allt som var. Att den sjalv var sin verkkommentaaticlen dessutom

genom sitt varande veaslle for mindre missforstanahte fler. Men kanske ar det sa att aven
musikaliskt komponerande ar fullt av efterkonstruktidiieskillnad frantill exempelden

improviserade musiké&iKanske ar det efterkonstruktionernas musik jag sysslat@ed

£
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Nt er mlezzo |

En liten glanta framtrader, som en oas, i den annars tata och massiva granskogen. Har skiner solens
ljus in frdn ovan i form av en pelare, det gér att fornimma konturen genom luften. De verkliga
vaggarna bestar av hoga, morka och tata gisorarlikt katedralens vaggar reser sig upp mot skyn,
massiva och ogenomtrangliga. Genom den lilla glantan rinner ett vattenfldde. Sahar ars ar det fruset
men vid en ansamling vassa stenar har vattnet kommit till liv. Har uppstér ett livligt, oberakneligt
och oférutsagbart porlande ljud. | 6vrigt hors inte ett enda. En patrangande tystnad tycks fora
dialog med porlandet. De &r tva parter. Tva ljud, trots att jag bara kan hora ett: porlandet av vatten.
Porlandet ar mycket hogfrekvent, &nda valdigt, valdigtkinjTankarna for mig till ljudet av en

mixtur konstruerad aClicquo® Sprott och sprakande men aldrig ndgonsin patrangande. Jag star i
glantan med min vénstra sida vand mot det porlande vattnet. Forst njuter jag av det vackra ljudet
och dess livlighetRegelbundenhet och variation i férening. Snart inser jag att den andra parten,
tystnaden, inte alls &r tyst utan att ljud inte bara kommer fran min vanstra sida. Fran min hogra sida
tycks den massiva granvaggen gora sig patagliga for mig. Granvaggensaarkatt filter och som

en reflektor. Den filtrerar bort material ur porlandet och skickar ett mycket sparsmakat, knappt
skonjbart, skimmer av frekvenser tillbaka till glantans mitt dar jag befinner mig. Déarigenom ger sig
aven vaggen till kanna, later dij hord. Jag upplever en av de sa séllsynta dgonblick da jag till

fullo tycks uppleva det fysiska plan inom vilket min kropp existerar. Férnimmelsen ar paradisisk,

pa sa vis total, utan otillfredsstéllelse. Allt detta tacleyiari minsta detalj, perfel

forutsattningar. Ar det ljud eller &r det musik? Eftersom jag &r manniska har jag mojligheten att
kalla det fér vad jag vill. Men oavhéngigt vad jag véljer att kalla det, besitter upplevelsen de stérsta
musikaliska kvaliteterna. Varfor ar det sa? Tvéngponenter kan jag i efterhand identifiera som
betydande: Ljudet ar njutbart i sig, likt god mat eller varsolens stralar mot ansiktet. Men situationen
lar mig ocksa nagot: Den later mig hora granvaggens narvaro, den later mig héra hur vattnet beter
sig nardet kommer till liv, den later mig forsta narmateljudet bestar av flerkomponentesom

kan skiljas ut ur ljudmassan genom filtrering. Liksom i en katedral med lang efterklang, ges jag tid
att forstd anslagets efterdyningar. Ljudet forklarar pa shtwis sig sjalvt, med hjalp av

omgivningen, samtidigt som det utspelar sig i sin absoluthet. Att héra den musik som uppnar dessa

kvaliteter &r inte en mindre upplevelse.

36 FrancoisHenri Clicquot (17321790) var en fransk orgelbyggarEn mixtur (franskaFourniture, Cymbaleller

Plein Jey ar en orgelstamma dar flera pipor (oftast mellan tva och sju) ljuder samtidigt i olika oktaver, pa kvint och
oktavavstand i hogt register Det forekommer dven, sarskilt hos Clicquot, inblandnizmgpaterser i stamman.
Mixturernagerorgelnsiig | i ttri gao, typiska o0orgelljudo. Franska
register till skillnad frarexempelvisyska mixturer sonnregelar mycket vassare.
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Det lat nastan som musik ett tag
Analys awerketO, Primula Verigor SATB-kor

Nar sig varen ater foder,

Klar och ljuf,

Dagen ler och solen gldder,
Vaknar du,

Faster vid din bleka stéangel
Blad och knopp

Och frén gruset som en engel
Lyftes opp.

Med din doft kring rymden ilar
Flakten glad,

Fjarilns gyllne vinge hvilar

P& dit blad.

Ingen oren vagar kinden
Kyssar ge,

Daggen, ljuset, fjariln, vinden,
De, blott de.

Nar, likt plantan i sin sommar,
Skon och blid,

Allt det ljufva fods och blommar
Utan strid,

Hvarfor g& har sorg och fara
Hand i hand,

Hvarfor far ej jordervara
Fridens land?’

O, Primula Veri& for fyrstammig kor &r komponerat varen 2018 och ingar tillsammangned
Viola Riviniand® i det somiér tankt att bli en cykel for kor dar varens blommor besjugsfter
en Texten bestar av Johan Ludvig Runeb@lgsnman(ovan)och det latinska namnéir
gullviva, Primula VerisDikten rér sigkring blomman som nagot som fods, lyfts upp och
vaknar. | slutet av diktestaller sigRuneberdraganvarfor det sorgliga och det farliga maste
vara sa narvarande pa jordeir likval det ljuva och det bekymmerslésa, friden, kunde rada.
Nar det forsta anslaget satts an 0 Bppstao emetarderandedgform, ett tvatonigt tema
i sopran och altstammof(figur 7. En kort tystnad och aPrio

befinner sig i ett annat tidsflod&nga borduntoner som ekar kvar.

$’Runeberg, Johan Ludvi§lomman(1870).Johan Ludvig Runebergs samlade skrifter Bd 1 Lyriska diBijer,
Stockholm, 1870.

38Ehnvall, Zachariag), Primula Verig2018)for SATB kor. Stycket uruppfordes av KMH Vokalensemble och
Conductors Vocal Ensemble den 12:e april 2018 i KungagsleKMH. Dirigerade gjorde Marc Diaz Callao,
masterstudent i kdrdirigering.

3%Ehnvall, Zacharia®, Viola Riviniana2017)for dubbelkor (SSAATTBB). Verket uruppfordes av KMH
Vokalensemble och KMH Kammarkdr den 24:e april 2017. Dirigent var masterstud@viedhrman
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Figur7 Det forsta anslaget i O, Primula Versis

En melodi uppstar ikt 14 i sopranen. Allteftersom vaknar musiken, blir titakt 32 befaster
sig anslaget (eller vi med det) och vagrorelsen, som nu finns i mansstammorna, flyter ut i tid
tills den forenas med melodins tid i damstammoiésammans bildar nu alla stammoiakt

46 en gemensam, mycket langsam vagroigéiger 8).

Figur8 Vagrorelsen ar nu utdragen over tid
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