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Sammanfattning

Denna uppsats ar en studie av Dimitri Sjostakovitjs forsta pianokonsert i c-moll, op. 35 och de
musikaliska citat den innehaller. Konserten skrevs i ett kulturellt och politiskt sammanhang
praglat av fortryck och censur av konstndrer, forfattare och tonséttare och i studien laggs
darfor stor vikt vid den omgivning verket komponerades i. Flera av de citat som finns i
konserten bar pa ett oppositionellt eller provokativt budskap, vilka lyfts fram i resultatet.
Studien gors utifran dessa citerade motiv och deras kallor, med bakgrund av Sjostakovitj och
hans omgivning. | studien undersoks varfor han gjort just dessa musikaliska val, men ocksa
vilka eventuella kompromisser han tvingats gora.

Ett intressant material kommer fram av Sjostakovitjs politiska opposition, av Stalins
maktutévande och inflytande i kulturlivet, samt hur dessa tva krockar eller mots och resulterar
i Sjostakovitjs musikaliska val. Studien ger bade en djupare forstaelse for det fortryck
Sjostakovitj och hans kollegor arbetade under, men ocksa ett bredare perspektiv for mig som
musiker och i min interpretation av verket, som visar sig innehalla mycket mer &n
Sjostakovitj.
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1 Inledning och bakgrund

Sjostakovitj levde under en tid helt praglad av Stalins diktaturregim och dess fortryck,
forfoljelse och kontrollerande av kulturlivet. Att genomfora en studie av Sjostakovitjs
musikaliska garning i kontext av hans forsta pianokonsert i c-moll och dess parodiska citat ur
nagra av historiens viktigaste verk skulle darfor, utan bakgrund av stalinismen och den
socialistiska realism som radde under Sjostakovitj verksamma tid, inte vara mojligt.
Sjostakovitjs omgivning och bakgrund &r helt avgérande for hans musikaliska garning, da den
dels har vuxit fram genom tvang och fortryck i de socialist-realistiska krav som stélldes pa
tonsattarens skapande, men ocksa genom hans egen vilja att std emot detta fortryck och tvang
samt hans egna sétt att soka musikalisk frinet under fortrycket.

Fundamentalt for att genomfora denna studie ar ocksa att bilda en uppfattning om Sjostakovitj
person. Han var en forsiktig, eller som han sjalv uttryckte det, feg, person som foredrog att
backa sig ur eller kompromissa framfor att konfrontera nar det kom till stallningstaganden.
Detta kan komma att visa sig spela en viktig roll i huruvida han gjorde musikaliska val i sitt
komponerande. (Barnes, 2016)

| denna uppsats undersoks Dimitri Sjostakovitjs forsta pianokonsert i c-moll, op. 35 utifran
det kulturella och politiska sammanhang som den komponerades i. Sjostakovitj &r en
intressant tonsattare under Sovjetunionens tid, da han anvander musiken som verktyg for
opposition. Han arbetar subversivt genom att placera ut dolda budskap i sina egna verk i form
av citat och kommentarer av annan musik. Verket analyseras med fokus pa motiv och citat
samt att satta dessa i sammanhang av den kulturella och politiska bakgrund som Sjostakovitj
verkade i.

Uppsatsen bestar av fem kapitel. I det forsta presenteras en historisk och politisk bakgrund for
att ge en forstaelse for det ssmmanhang med forvéantningar, krav och ramar som Sjostakovitj
och hans kollegor hade att forhalla sig till under denna tid. Det andra kapitlet bestar av min
metod for undersokningen. Har tas ocksa nagra av de kallor som anvénts upp for att ge en bild
av varfor dessa kallor ar intressanta i undersokningen. | det tredje kapitlet presenteras
resultatet av undersokningen: Sjostakovitjs satt att anvanda sig av citat och satirer for att
kritisera regimen i sin musik. Framst undersdks konserten, i kontext av den bakgrund vilken
den skrevs mot. Dar lyfts exempel fram pa de motiv och citat som Sjostakovitj anvént sig av
som subversiv opposition. | kapitel fyra diskuteras resultatet och hur jag som musiker kan
paverkas av att satta ett verk i ett kulturellt och politiskt sammanhang, samt hur forstaelsen for
musiken och dess innebdrd kan forandras i en interpretation av verket.



1.1 Lenin och konsten

Dimitri Sjostakovitj verkade i ett politiskt och kulturellt sammanhang dér de politiska
makthavarna hade en néra relation med och var vél insatta i kulturlivet. Har nedan ges en bild
av den omgivning han verkade i, for att na en forstaelse for Sjostakovitj som person och
tonsattare.

1922 bildas Sovjetunionen, en kommunistisk enpartistat med Vladimir Lenin i toppen med sin
historia av folkmord och forfoljelse av misstankta kapitalister och regimkritiker. Detta
markerar slutet pa revolution och inbordeskrig som pagatt i 5 ar och resulterat i ca 20 miljoner
ddda. Lenin blev en symbol for den starke ledaren, blev ikoniserad och jamférd med Gud.
Hans eftertradare Stalin jamfordes, i forhallande till Lenin, med Jesus. (Abrahamson, 2017)

Under denna tid i Sovjetunionen var kulturlivet en lika viktig politisk fraga som andra
samhéllsomraden, och man sokte forebilder som kunde representera de ideal som de politiska
makthavarna ville efterstrdva. En tonsattare som var en perfekt férebild var Ludvig van
Beethoven. Han hade forankring i den vasterlandska traditionen men hade ocksa en
revolutiondr sida. Denna blandning av tradition och revolution stdmde perfekt 6verens med de
ideal man ville sprida till folket. En av tonséttarens framsta beundrare under 20-talets Sovjet
var Lenin. Pa Leninmuseet i Moskva finns en teckning av Lenin, dar han sitter vid en
grammofon och lyssnar pa musik. “Lenin lyssnar pa Appassionatan” ar undertiteln.
Appassionata-sonaten, Beethovens op. 57 var Lenins favorit bland Beethovens pianosonater.
(Ekbom, 1977) Dérfor var det kanske inte en slump att just Beethoven var en av landets mest
spelade kompositorer, lika mycket spelad som den ryske Tjajkovskij. Hans musik spelades i
radio, i konserthus och pa de otaliga Beethoven-festivaler som anordnades i landet under
denna tid. Man kan tala om en Beethoven-yra i 20-talets Sovjet. (Ekbom, 1977)

Ett annat exempel pa Lenins inflytande i konsten berattar Sjostakovitj om i sina memoarer
Vittnesmal. Lenin tyckte att operan var “ett stycke dverklasskultur” och att folket inte skulle
behdva utsattas for den tunga borda det innebar att ga till operahuset och se en tragedi som
valtrar sig i sorg och misér. Darfor 1at Zinovjev, en dra medarbetare till Lenin, stdnga alla
operahus i Leningrad. (Volkov, 1979)

1.2 Stalin och konsten, socialistisk realism och censur

Stalin hade precis som Lenin stort inflytande i kulturlivet i Sovjetunionen. Han tyckte att
konsten var spretig och okontrollerad, och ville darfér samla all konst under ett och samma
socialistiska tak. Darfor 4t han, tillsammans med Andrei Zjdanov planlagga en stil som alla
konstnarer, forfattare och tonsattare skulle uttrycka sig inom. P& Marxist Internet Archives
hemsida www.marxist.org, har ett tal publicerats fran Forfattarkongressen 1934. Talet holls
av Zjdanov for att propagera for denna stil, kallad ’Socialistisk realism”. | talet uttrycker han



innebdrden av den syn pa Sovjetunionens konst och konstens samhallsfunktion, som kom att
bli det klimat som Sjostakovitj och hans kollegor arbetade under.

Den 8 augusti 1934 samlades politiker och forfattare, men ocksa konstnarer och tonsattare, till
Forfattarkongressen 1934. (Gorky, Radek, Bukharin & Zjdanov, 1977)

Zjdanov var en hogt uppsatt politiker, sekreterare i den kommunistiska centralkommittén och
arbetade ndra Stalin. Han hade i uppdrag att strukturera och kontrollera den Sovjetiska
konsten och kulturlivet, for att se till att kommunistpartiets och Stalins politiska agenda
efterfoljdes och hyllades. (Goodman & Amishai-Maisels, 1995) I sitt tal riktar han sig framst
till forfattare, men i praktiken kom innehallet aven att rikta sig lika mycket till konstnarer och
tonsattare.

COMRADES, in the name of the Central Committee of the Communist Party of the Soviet Union
(Bolsheviks) and of the Council of People’s Commissars of the Union of Soviet Socialist Republics,
permit me to convey to the first Congress of Soviet Writers and to all writers of our Soviet Union...
(Gorky, Radek, Bukharin & Zjdanov, 1977)

Han forklarar hur uppbyggandet av ett socialistiskt system ar vagen till framgangsrik litteratur
och konst, samt att det &r en viktig byggsten i denna socialistiska uppbyggnad. Han forkastar
ocksa i sitt tal kapitalismen, och menar att den forstor konsten och férfattarna. Han menar att
en forfattare maste ha en trygg kommunistisk grund att sta pa for att kunna verka och hitta
inspiration. Kapitalismen skulle gora forfattaren orolig och overksam.

| dodlig terror av proletir revolution, utgor fascismen sin hamnd pa civilisationen, vander folket tillbaka
till de mest otécka och brutala perioder av ménsklig historia, branner pa bél och barbariskt forstor det
maénskliga sinnets basta verk. [min dvers.] (Gorky, Radek, Bukharin & Zjdanov, 1977)

Vidare forklarar han hur de ska anvanda konsten och litteraturen for att uppratthalla
socialismen. Han berattar att Stalin kallat Sovjets forfattare for "ingenjorer av mansklighetens
sjalar", och fragar sig vilka plikter forfattarna forvantas skota da de bar denna titel:

Att vara en ingenjor av manniskans sjal innebdr att sta med tva fotter fast forankrade i det verkliga livet
och detta betecknar ett uppbrytande med romanticism av den gamla typen, vilken avbildade ett icke-
existerande liv och icke-existerande hjéltar, vilket leder lasaren bort ifran den antagonism och det
fortryck som vi finner i det verkliga livet in i en overklig varld, in i en vérld av utopiska drémmar. Var
litteratur, vilken star med béada fotter fast forankrade pa en materialistisk grund, kan inte vara fientlig
mot romanticism, utan maste vara romantisering av en ny typ, revolutionar romanticism. Vi ser att
socialistisk realism &r grundmetoden for Sovjetiska "Belle lettres" och litterér kritik, och det forutsatter
att revolutionar romanticism skall ingd i litterart skapande som en komponent, for hela vart partis liv,
hela arbetarklassens liv och dess kamp bestar av en kombination av det hardaste och det nyktraste
praktiska arbete med en 6verlagsen anda av heroiska handlingar och magnifika framtidsutsikter. Vart
parti har alltid starkts av dygden i att det har forenat och fortsatter att forena en grundlig affarsméassig
och praktisk anda med bred vision, med en konstant langtan framat, med en kamp for byggandet av ett
kommunistiskt samhélle. Sovjets litteratur skall kunna portrattera vara hjaltar; det ska kunna ge en



inblick i var morgondag. Detta skall icke vara ndgon utopisk drom, for var morgondag forbereds redan
idag, markt av medvetet planerat arbete. [min dvers.] (Gorky, Radek, Bukharin & Zjdanov,1977)

Han avslutar talet:

Organisera er kongress och Foreningen for Sovjetiska forfattares arbete i framtiden pa s sétt att vara
forfattares arbete kan anpassas efter de segrar socialismen har vunnit.

Skapa verk av hog fardighet, av hdg ideologiskt och artistiskt innehall.

Hjalp aktivt till att omforma folkets mentalitet i socialismens anda.

Var i framkant av de som kampar for ett klasslost socialistiskt samhalle. [min dvers.] (Gorky, Radek,
Bukharin & Zjdanov, 1977)

Efter Zjdanovs tal 1934 stod vissa arbetsuppgifter klara. Konstnérerna, kompositérerna och
forfattarna skulle skapa konst som ledde folket in i en stolthet och idolisering av landet och
dess hjéltar samt en stark vilja att kimpa och arbeta for dessa och samtidigt bort ifran
kapitalism, individualism och drémmar om ett annat liv. Zjdanovs uppgift var att kontrollera
att detta genomfordes, och framforallt att forhindra de konstnérer som tycktes verka i en
annan riktning. For att forhindra det hade han det starkaste verktyget, censur. Stalin lat
censurera allt som ansags kunna skada landet eller skada folkets bild av landet, och Zjdanov
skulle kontrollera konsten. For att censuren skulle vara ett sakert och effektivt verktyg att fa
bort alla mojliga hot mot partiet, anvande man sig av skrack, hot och vald.

Sjostakovitj sjalv beskriver i termer av skrack och press uppifran, hur konstnarer, forfattare
och tonséttare som missténkts for att inte folja Stalins riktlinjer, kunde fa ”besdk om natten”.

En konstnar som inte gjorde portrattet s likt ledaren som mojligt, forsvann for alltid. P samma sétt
gick det med forfattaren, som anvénde ”grova ord”. Ingen tog upp en konstnérlig diskussion med dem
eller bad dem att forklara sig ndrmare, Den, som gjorde det, fick besok om natten. Basta.

Det har var inte frdga om enstaka fall, inte ndgra undantag. Ni maste forsta det. Det spelade ingen roll,
hur publiken tog emot ens arbete eller om kritikerna tyckte om det.

Allt sddant saknade avgdrande betydelse. Det fanns bara en fraga om liv eller dod: tyckte ledaren om
ditt opus? Jag understryker detta: liv eller dod, ty vi talar har om liv eller déd, bokstavligen, inte
bildligt. Det ar detta ni maste inse. [min 6vers.] (Volkov, 1979, s. 130)

Censur i 1900-talets Sovjet innebar alltsa inte bara att verk forbjods att framforas, eller att
texter forbjods att publiceras. Det kunde ocksa innebéra forsvinnande och dad.

Tiden under Stalin praglades ocksa av ett subtilt judehat. Redan i borjan pa 1900-talet, under
sin studietid ska Josef Stalin ha uttryckt ett hat mot judar (Conquest, 1991). Han ansag att
judar stod néra kapitalismen och darfor skulle utgdra ett hot mot kommunismen. Stalin
hamtade manga av sina idéer om judar fran Karl Marx. | Marx skrift "Om judefragan" 1844,
finns resonemang och uttalanden som kan tolkas som antisemitiska (Marx, 1844).

Vad som dr abstrakt i den judiska religionen, foraktet for teori, konst, historia, for manniskan som
sjalvandamal, det har blivit penningmanniskans verkliga medvetna standpunkt och hennes dygd. T.o.m.
de nérmaste relationerna mellan manniskorna, mellan man och kvinna o.s.v., blir till en handelsvara!
Kvinnan schackras bort.



Judens chimdra nationalitet ar kdpmannens, éver huvud penningménniskans nationalitet. (Marx, 1844)

Marx menar, antisemit eller inte, att judar ar kapitalister och star i néra relation till
borgerlighet. Detta resonemang lar ha eldat pa Stalins jude-forakt. (Conquest, 1991)

Parallellt med att Stalin utvecklade en stark nationalism for Sovjet, kom han ocksa att mer och
mer beundra Adolf Hitlers anvéndning av antisemitism. Hitler bérjade med att, genom sin
propaganda, skapa ett avstand mellan judar och icke-judar. Nar avstandet var tillrackligt stort
och relationen till judar blev mer distanserad kunde han sprida negativa forestallningar om
judar, skapa ett "vi och de”, for att till slut avhumanisera, demonisera dem och pa sa sétt gora
forfoljelsen och forintelsen legitim. Det var denna metod som Stalin sag upp till och ville
applicera pa sitt folk, om &n inte i lika stor utstrackning. (Conquest, 1991)

Eftersom antisemitismen, om &n subtil, var tongivande i samhéllet Sjostakovitj verkade i, &r
ocksa en liten introduktion till den judiska folkmusiken relevant i ssmmanhanget att
understka Sjostakovitjs musik mot bakgrund av hans omgivning.

Judisk folkmusik har vissa k&nnetecken i form av rytm, melodi och harmonik. Den ska
representera manskliga kanslor, grat, skratt och klagan, vilket ofta violinen star for att
uttrycka. Melodin har darfor ofta ett sound som ligger nara den ménskliga rostens skratt, grat
och sang. I judisk folkmusik ar kanslan av vemod central, man delar inte upp karaktarer i
komik eller tragedi utan later ofta dessa tva blandas med varandra. Musiken haller sig
visserligen ofta inom molltonarter, men i judisk folkmusik associeras inte molltonarterna lika
starkt med sorg, utan ofta anvands de molltonarterna i festmusiken som ett uttryck for gladje.
Judisk folkmusik ar till for att dansas till, da den spelas pa fester och bréllop, och ofta ar det
vals eller polka som dansas. Darfor ar ocksa denna rytm, med tyngd pa de betonade
taktdelarna, garna ocksa med forslag i melodin for att forstarka gravitationen mot slaget, ett
kannetecken i musiken. (Romer, 2017)

Musik liknande judisk folkmusik, musik innehallande dessa kannetecken, var alltsa
provocerande under Stalinismen. Att citera judisk folkmusik var att rdra vid ett valdigt
kansligt amne, som Sjostakovitj uttrycker det i sina memoarer. (Volkov, 1979, s. 188)

1.3 Sjostakovitj

| sina memoarer Vittnesmal (Volkov, 1979) berattar Sjostakovitj att han har glomt bort det
mesta av sin barndom. Han séger att hans barndom var medioker, och att den &r ointressant
for hans senare liv. Men han minns nagra fa handelser, som nar han sag en vagn med doda
barn som skjutits ned fran ett trad av soldater, eller nar en kosack mérdade en pojke pa éppen
gata med ett svard: ”Jag glomde inte den dér pojken. Och jag kommer aldrig att gora det. Jag
forsokte flera ganger skriva musik om det Nér jag var liten skrev jag ett pianostycke, som jag



kallade *Begravningsmarsch till Minnet av Revolutionens Offer’. Senare skulle mina andra
och tolfte symfonier hdnsyfta pa samma héndelse. Och inte bara de.” (Volkov, 1979, s. 45)

I Sjostakovitjs beskrivningar av hemmet och barndomen tycks det inte som att politik var
nagot som diskuterades i familjen. Anda blev Sjostakovitj en tydlig motsténdare till Lenins
och Stalins kommunism. Starka handelser som de ovanstaende verkar varit av stor vikt, da
han anvant dem i sin musik fran barn till vuxen alder, géallande att skapa sig en kritisk blick pa
Sovjet och kommunismen.

Nar Sjostakovitj beskriver Partiet och Stalin ar det med skréck, kontroll och censur. Han
beskriver att han inte kunde sova pa natterna, istallet kladde han sig i rock och kostym, tog pa
sin hatt och gick ut och stéllde sig vid hissen. Dar véntade han hela natten, bara for att han var
radd att bli vackt ur sin sdng av en soldat som skulle féra bort honom. Han hade ju hért sina
vanner fa besok om natten, sa detta var hans storsta skrack. Denna typ av beteende far
Sjostakovitj att kalla sig sjalv feg. (Barnes, 2016)

Ett annat tillfalle av feghet ar nar han gar med i kommunistpartiet. 1960 far han en forfragan
om att besoka Partiets byggnad for ett mote med generalen, dar han ska fa aran att ga med i
Partiet. Sjostakovitj forsoker undvika motet till det yttersta, da han vet att det egentligen inte
ror sig om en forfragan, utan ett krav fran Partiet som kommer fa konsekvenser om det inte
uppfylls. Han hittar pa ursakter att han &r sjuk, att han inte har fina klader nog for motet, men
far som svar att de skickar en doktor som ska bota honom, och en kostym som passar. Till slut
tvingas han ga dit. Sjostakovitj beréattar att han 6vervagde att ta sitt liv istallet for att skriva pa
pappret: ’Sjalvklart 6verviagde jag sjdlvmord. Men ett fysiskt sjilvmord var jag for feg for att
kunna genomfora. Sa istéllet begick jag ett moraliskt sjalvmord.” (Volkov, 1979)

Sjostakovitj opposition ar till stor del vag, sallan uttryckt i klarsprak. Men det finns anledning
att tro att han av sékerhetsskél valde att uttrycka sig milt om just detta. Dock finns det citat i
hans memoarer som ger en tydlig bild av hans opposition.

Hitler ar kriminell, sjalvklart- men det &r ocksa Stalin. Jag upplever en evig smarta 6ver dem, som dédades
av Hitler, men jag kénner ingen mindre smérta 6ver alla, som torterats, skjutits eller svultit ihjal. Det fanns
miljoner av sddana i vart land... (Volkov, 1979)

Sjostakovitj tar ocksa stallning mot antisemitismen som var narvarande i samhallet, och
berattar att han démer en manniska utifran hans instéllning till judar. Han séger upp
bekantskap med vénner som uttryckt antisemitism. Men framforallt hans anvandande av
judisk folkmusik i sin egen musik, ar en markér mot antisemitismen som radde. Citat eller
imitationer av judisk folkmusik aterfinns i manga av hans kompositioner i sin andra pianotrio,
i hans strakkvartetter och i hans forsta violinkonsert, men den viktigaste referensen till judisk
folkmusik var hans sangcykel ”Fran judisk folkpoesi” komponerad 1948 dir han anvénder
texter fan en samling av judiska folksanger. Opuset framfordes nagra ganger privat, men
kunde inte framforas officiellt forran efter Stalins dod. (McBurney, 2019)

Den ar s méangfacetterad, kan synas glad nar den &r tragisk. Det ar nastan alltid en fraga om skratt genom



tarar. Denna kvalitet hos den judiska folkmusiken kommer nira mina idéer om hur musik borde vara /.../
Judarna har plagats sa lange, att de lart sig dolja sin fortvivlan. De uttrycker den i dansmusik. (Volkov,
1979, s. 188)

Med bakgrund av Stalins makt dver kulturlivet, mojlighet att stinga ner operahus och
censurera opus, tillsammans med tonsattarnas och konstnarernas underléage i forhallande till
Stalin kan vi konstatera att Sjostakovitj och hans kollegor alltid var bakbundna i sitt arbete.
Man maste forsta de begransningar som radde for att kunna forsta Sjostakovitj musikaliska
val. Eller som Sjostakovitj sade: ” Vi talar har om liv eller déd, bokstavligen, inte bildligt. Det
ar detta ni maste inse.” (Volkov, 1979, s. 130)

1.4 Syfte

Syftet med denna studie ar att fa en storre forstaelse for Sjostakovitjs musikaliska val och
stallningstaganden som en fortryckt, censurerad och bakbunden kompositor. Jag tror att utan
en djupare inblick i hans politiska, kulturella och historiska sammanhang kommer man aldrig
att helt kunna forsta och vara mottaglig for hans musik. Mitt mal ar ocksa att som musiker
bredda min musikaliska arbetsbéank genom att kanna till alla de olika genrer, kulturer och
kompositorer som man faktiskt samverkar med i en interpretation Sjostakovitjs forsta
pianokonsert. Konserten &r inte bara en rysk pianokonsert, utan ett kollage av folkmusik fran
olika kulturer, Beethovens valkénda teman och Sjostakovitjs biografi.

2 Metod

I denna undersdkning anvander jag flera olika typer av kéllor som jag sammanstaller till den
analys av Sjostakovitjs forsta pianokonsert i c-moll som undersékningen resulterar i. I min
analys ar det samhalleliga, politiska och historiska sammanhanget sa pass tongivande for
resultatet att jag har valt att l&gga storre vikt vid det an vid den traditionella teoretiska
analysen. Istéllet ar analysen motivbaserad, da det visar sig till stor del vara genom motiven
som Sjostakovitjs politiska och kulturella sasmmanhang kommer fram. Jag kommer att ge
notexempel bade ur konserten och de andra musikstycken som Sjostakovitj har citerat ur.
Utifran dessa jamfor jag bade hur sjalva notbilderna ser ut men sétter dem ocksa i en
samhallelig kontext for att kunna na en djupare forstaelse for de musikaliska val som
Sjostakovitj gjort i verket.

De kallor jag anvéander for att mala upp konsertens politiska och kulturella omgivning kan i

vissa fall vara intressanta att undersoka i sig. Ett exempel & min extremt partiska kalla;
Marxist Internet Archive (MIA, www.marxist.org) fran vilken jag har hamtat en
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transkribering av ett tal som en av de viktigaste kulturledarna under Stalinismen holl, en slags
manual till konstnérerna, tonsattarna och forfattarna i landet hur de skulle uttrycka sig for att
folja Stalins ideal. Det star pa marxist.org att sidan bygger pa volontarer som samlar och
publicerar material inom marxismen och kommunismen. De har 6ver 180 000 dokument
samlade pa 63 olika sprak. Att det an idag finns ett sa stort engagemang for marxism och att
bevara marxistiskt material ar hapnadsvéckande.

Jag har till stor del anvant mig av Sjostakovitj memoarer Vittnesmal, nedtecknade av Solomon
Volkov (1979). Memoarernas autenticitet har varit omdebatterad av frdmst ryska musikvetare
vid tiden da den publicerades, men har av de flesta d&nda konstaterats autentiska. Sjostakovitj
ska ha kréavt att memoarerna skulle publiceras forst efter hans dod da de har ett mycket kritiskt
innehall mot Stalin och regimen. Darfér var memoarerna saklart provocerande da de
publicerades, och det ar troligt att det ocksa ar darfor ryska musikvetare stallde sig kritiska
mot dem under den tiden.

Nér jag jamfor Sjostakovitjs motiv anvander jag mig av utdrag ur konsertens partitur och
jamfor med de verk de ar citerade ur, da endast de nddvandiga delarna. Ibland en melodi och
ibland en mer generell teknik, ackompanjemangsfigur eller liknande. Jamforelserna av
notbilder gor jag for att ge en klarare bild av Sjostakovitjs citationsmetodik. De musikaliska
citat jag valt att lyfta fram ar de som jag tycker spelar en viktig roll i Sjostakovitjs subversiva
symbolism, det finns flera citat som jag valt att inte lyfta fram da de inte tillfor ndgot mer i
resultatet.

3 Resultat

Resultatet av min undersdkning kommer att presenteras i tva delar. Det har visat sig vara ett
monster i Sjostakovitjs kompositioner att placera ut citat fran andra verk i sin egen musik for
att fora fram ett budskap. Jag har valt att forst ta upp nagra exempel fran andra verk av
Sjostakovitj for att ge en bild av hur han aterkommande anvander sig av denna metod.

Den andra delen av resultatet bestar av exempel pa motiv i hans forsta pianokonsert som &r
citerade ur andra verk. Alla citat tas inte upp, men jag har forsokt att visa ett sa brett urval
som mojligt av citat frén olika genrer, kulturer och kompositorer. (Overgripande analys, sats
1, se bilaga 1)

3.1 Citat i andra verk av Sjostakovit]

I sin femtonde och sista symfoni, op. 141 anvéander han rikligt med citat. Han citerar bland
annat Wagners Tristan och Isolde, det valkanda Tristanackordet i slutet pa fjarde satsen (takt
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113 i violinstamman). Han citerar ocksa Rossinis William Tell Ouvertyr (i forsta satsen takt
12).

Ett annat exempel finns i hans attonde strakkvartett, dar han anvander en da mycket vélkand
hyllningssang till Lenin som ett tema, en sang som ségs ha varit Lenins favorit. Texten
handlar om vilken hjélte Lenin &r for folket:

Kedjorna var tunga pa fotterna
Men folket brét dem med stolthet
Sa lange leve hjalten som for oss
Har offrat sitt trofasta liv,
Lenin!
Hjalten som bara levde for sitt folk (Rossa, u.a.)

I sin andra pianotrio kan man saga att han citerar judisk folkmusik, da han anvander den
typiska oop-pah rytmen som ackompanjerar en dansant melodi. Samma tema aterkommer
ocksa i den attonde strakkvartetten, ett av manga exempel pa nar Sjostakovitj citerar sina egna
tidigare verk. | kvartetten finns ocksa ett sjalvcitat fran hans forsta cellokonsert.

Han anvéander ocksa, som manga tidigare kompositorer gjort, sina initialer for att gora ett
tema: DSCH (D, S eller Ess, C och H)

D SEs C H
£ l
F’—Eﬁ
il 1 1 1 F F
S i I I I 1
. ' I [

Aven detta tema aterfinns i den attonde strakkvartetten (takt 1-3, sats 1 i cellostimman och
takt 4-6 i violin 2).

3.2 Citat i konserten

Har kommer jag att presentera nagra exempel pa de citat som finns att hitta i konserten och
som Sjostakovitj hdmtat ur olika intressanta kéllor.

3.2.1 Beethoven op. 57 Appassionatan”

Redan i takt 5 presenterar Sjostakovitj ett citat som, i kontext av Beethoven-yran i Sovjet pa
1920-talet, lar ha kants igen av de flesta lyssnare. Tonarten &r c-moll, och det férsta temat han
presenterar i verket ar ett nedatgaende c-mollackord, fran g till ¢, med kvinten punkterad och
tersen en sextondel. | Beethovens opus 57, Appassionatan, finner man samma huvudtema,
presenterat i forsta takten. Sonaten gar i f-moll, och hér ar forsta temat ett nedatgaende f-
mollackord, fran c till f, dar kvinten &r punkterad och tersen en sextondel.
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Sa har ser det nedatgaende, punkterade f-mollackordet ut, i Beethovens op. 57, som &r satsens
huvudtema (Beethoven, 1807):

Allegro assai.

/ : . 'h“
=== == s i
3|3, 3.9 ‘ '
. ” S

et

h 4

411

EEE

Motsvarande tema i konserten presenteras i takt 5, efter den korta introduktionen
(Sjostakovitj, 1933):

Allegro moderato J.w [T TR S——
O perd r

e p";-'xff:‘f‘::"tf:-f' T

I Beethovens opus 57 presenteras temat ensamt, unisont i hdger och vénster hand. Dynamiken
ar pianissimo, Beethovens svagaste dynamiknotation. En mérk och uppmaérksamhetskrévande
oppning, en 6ppning som man kommer ihag.

| konserten presenteras temat forst efter en kort introduktion som bestar av tva gester i 32-
delar, forsta nedatgaende och andra uppatgaende skalor i piano och trumpet, bada i forte. Den
korta introduktionen liknar ett satt att fanga uppmarksamhet, men pa motsatt satt till
Beethovens metod. Orkestern svarar dessa gester med ett rytmiserat c-mollackord. Sedan
borjar pianot med en basstamma pa attondelar i ett morkt register, dver vilken huvudtemat
sedan presenteras. Nar huvudtemat i konserten vél presenteras, ar det ndra Beethoven i
karaktar och dynamik.
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Men det finns dven en ytterligare liten hénvisning till Appassionatan hér i introduktionen av
konserten, namligen orkesterns svar pa de forsta gesterna i piano och trumpet (Sjostakovitj,
1933):

=1

plse.
S o

Al

Bl

piss.
Rt

i

’
Detta kan liknas vid det motiv som vénsterhanden svarar huvudtemat med i Appassionatan, i
takt 10 (Beethoven, 1807):

| konserten ar svaret visserligen i en punkterad rytm till skillnad fran sonaten, men skulle
kunna ses som samma motiv fast han har plockat bort en av de tre attondelarna, vilket ocksa
styrks av att de bada ar placerade i samma register och med ungefar samma dynamik, p och

Pp.

3.2.2 Judisk folkmusik

I konsertens forsta sats i takt 83 finns en hanvisning till judisk folkmusik. I pianostdammans
vansterhand finns en snabb Oom-pah-rytm i attondelar, ett B®-mollackord med vaxlande
baston, B® och kvint, samtidigt som hoger hand spelar en melodi med snabba rérelser och
betoningar pa slagen, utskrivet med accenter. Hoger hand har ocksa i forsta takten forslag,
vilket gor att betoningen ytterligare dras till slagets accentuerade not. Det gar i moll, men
melodin har en virvlande och ryckig karaktar som paminner om skratt. VVansterhandens
dansanta polka-rytm tillsammans med hdgerhandens skratt i moll och ménskliga karaktar i
melodin, tyder pa att detta &r en imitation av judisk folkmusik.

(Sjostakovitj, 1933)
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Eftersom folkmusik traditionellt inte noteras i samma utstrackning som konstmusik, blir det
lite svart att ge ett specifikt notexempel, men jag vill anda ta med ett exempel for att visa
ungefar hur en sadan notbild kan se ut och vilka likheter som kan hittas. Detta &r ett utdrag ur
den judiska folksangen Odessa Bulgar i ett arrangemang for violin och piano (Boosey &
Hawkes 2013):
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Vénsterhandsackompanjemanget i Odessa Bulgar ar nastan identiskt med det i pianostdmman
i konserten, dar ett g-mollackord spelas med vaxlande grundton och kvint i basen, precis som
i notbilden ovan. Melodin i konserten &r vildare och mer virtuos, medan den &r lugnare i
Odessa Bulgar, men vi kan anda kénna igen betoningarna pa slagen i melodin, har markerade
med tenuto-streck. Denna melodi &r ocksa bara en slags grund, musiken brukar i sina festliga
sammanhang fa en betydligt mer livlig och virtuos karaktar.

3.2.3 Osterrikisk folksang

I takt 65 (med upptakt) i konsertens fjarde sats kommer ett mycket sarkastiskt motiv i
trumpetstdmman (Sjostakovitj, 1933):
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Detta motiv gar att aterfinna i den osterrikiska folkvisan O du lieber Augustin, men med de
nedatgaende attondelarna inverterade samt dubblerat notvérde, och en variation av de
fjardedelar som foljer i takt 2-4 (Nagel, 2016):

G D
i E I 1 I' . . {
WA by )y e e .
O du lie-ber Au = gu - stin, Al = gu - shin,
G
it ! e ——" !
19 = . - 1 ¥ |,F ) |' . .
A - gu - stin, 0 du lie=ber Au - gu - stin,

Denna folkvisa handlar om den lustige Augustin som super sig full och somnar ute pa
gatorna, och ska fungera som en upplyftande, charmig karaktar i svara tider. (Nagel, 2016).
Det G*"-ackord noterat med fff som sedan kommer i pianostamman, och trumpetens kadens 6
takter senare ar i sig en slags imitation av en onykter, lustig karaktar (Sjostakovitj, 1933):
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3.2.4 Rage over a lost penny

| konsertens fjarde sats finns en kadens for solopiano som kanns vél igen fran Beethovens op.
129, Rondo a Capriccio eller ”’Rage over a lost Penny” (Beethoven, 1795):
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Vansterhanden har samma ackompanjerande tonikaackord i attondelar i de forsta tva takterna
av kadensen, sedan pa dominant i takt 5 och 6, och avslutas i Sjostakovitjs version med en
modulation till f-moll medan Beethoven stannar kvar i G-dur. Melodin &r visserligen inte ett
direkt citat av Beethovens, men en slags variation pa detta.

4 Slutreflektion

Efter att ha analyserat de har motiven ur Sjostakovitjs forsta pianokonsert kommer manga
intressanta saker fram. Varfor han sa tidigt i verket kopierar huvudtemat ur Lenins
favoritsonat av Beethoven och sedan blandar in judisk folkmusik i samma verk ar inte helt latt
att tolka. Det skulle kunna tolkas som en hyllning att citera huvudtemat ur Lenins favoritsonat
av Beethoven sa tidigt och tydligt i konserten. Men nér vi vet lite mer om Sjostakovitjs syn pa
Lenin och framforallt Stalin verkar det otroligt. Det kan ocksa vara en slags satir, om man
tittar pa hur temat sedan utvecklas och behandlas ganska brutalt med snabba tempon och
0rfils-aktiga™ accenter. N&r han sedan anvander Beethovens op. 129 i kadensen behandlar
han &ven det motivet ganska brutalt med mycket snabba tempon, ”’slag-aktiga” ackord och
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snabba tempo- och karaktéarsvaxlingar. Han avslutar ocksa konserten oerhort sarkastiskt,
temat gar 6verdrivet snabbt och pianot tillsammans med orkestern har starkt accentuerade
ackord i en dansant rondo-karaktar.

Med tanke pa antisemitismen som radde, och tabun kring judisk folkmusik, maste vara en
provokation att han sedan ocksa tar in judisk folkmusik i verket. Men det ror sig inte om
sarskilt manga takter, bara en liten hanvisning.

Med den bakgrund vi nu fatt forstar man att Sjostakovitj var bakbunden i sitt arbete.

Att Sjostakovitj bade som tonséattare och person var fortryckt och begransad rader det ingen
tvekan om. Det ar ocksa uppenbart att det paverkade hans musik. Hans musikaliska val var
aldrig enkla. N&r han sag orattvisor ville han uttrycka dem i musik, som de moérdade pojkarna
han séag i sin barndom eller fortryck mot judar som han kunde kanna igen sig sjalv i. Men att
tonsatta dessa handelser och foreteelser var alltid svart och riskfyllt.

”Jag behover inte hdr ndmna Stalin, Zjdanov eller Chrustjov. Alla kdnner deras missndje med min musik. Borde
jag vara upprord? Det ar en underlig fraga. Naturligtvis inte! Det skulle vara det enklaste svaret. Men det enkla
svaret racker inte. Dessa manniskor var inte vanliga bekanta, mannen pa gatan. Det var man som hade
obegrinsad makt.” (Volkov, 1979, s. 129)

Begransningarna var ett faktum. Men han verkar aldrig ha givit upp att forsoka uttrycka vad
han ville. Istallet blev han expert pa att hitta subtila uttryck for sina kanslor och upplevelser.
Och kanske ar det just detta som vi ser i hans forsta pianokonsert, Sjostakovitjs fantastiska
formaga att balansera pa en skor trad mellan sin musikaliska vilja och fara for livet.

Det ar spannande att ta del av den historia som ligger bakom Sjostakovitjs forsta pianokonsert
som en musiker som kanner till verket val, genom att ha studerat och spelat det. Att ocksa
forsta under vilket fortryck och under vilka begransningar detta humoristiska, samtidigt
morka och sarkastiska verk har vuxit fram gor saklart att intresset och fascinationen for
Sjostakovitj som kompositor vaxer. Kanske paverkar ocksa vetskapen om det breda
sortimentet av musikgenrer i verket min relation till konserten och kompositéren, nér man
forstar all den musik som verket innehaller och vet var den finns.
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Bilaga 1

Analys
Sjostakovitj forsta pianokonsert i c-moll, sats 1
Satsens dvergripande uppbyggnad:

INLEDNING

Takt 1-3:

Tva stora, snabba gester i piano och trumpet, forst C-DP, sedan fran D-C. Avslutas med c-
moll ackord i orkestern, med samma rytmiska punktering som huvudtemat.

EXPOSITION

Takt 4-5:

Introduktion

Takt 5-6:

A Huvudtema i c-moll i pianostamman
Takt 14-15:

Huvudtema i c-moll i orkesterstdmman

GENOMFORING
Takt 46:
B Spegelvant huvudtema i EP-dur i pianostamman

ATERTAGNING
Takt 118:
A Huvudtema i c-moll i orkesterstamman

Takt 149-164:
Overledning/modulation

CODA

Takt 165:

Introduktion

Takt 166-167:

A Huvudtema i c-moll i pianostamman

Takt 174-175:

Kadens i pianostamman, forhallningston H med uppldsning till C i trumpetstamman
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