Kurs: CG1009 Examensarbete, kandidat, klassisk musik, 15 hp
2020
Konstnarlig kandidatexamen

Institutionen for klassisk musik

Handledare: Peter Berlind Carlson

Examinator: David Thyrén

Alice Nilsson

J.S. Bach Partita no. 2

Min tolkning och interpretation

Skriftlig reflektion inom sjélvstandigt, konstnarligt arbete

Till dokumentation hor aven foljande inspelning: xxx

I\IVII IKungI.
Musikhégskolan
T



Sammanfattning

I denna studie har jag férdjupat mig i Johan Sebastian Bachs Partita nr 2 for soloviolin och specifikt
satserna Allemande, Sarabande och Gigue, vilka ingick i repertoaren till min examenskonsert. Studien
syftade till att utveckla min tolkning och interpretation av verket. Genom noggrann analys av
notbilden kunde jag valja ut vilka metoder och spelsatt som kéndes ratt for just min tolkning. Jag
undersokte aven hur barockmusik spelas utifran dagens moderna tekniker och instrument jamfort med
barockens spelstil och instrumentala forutsattningar. Resultatet av studien &r att jag har breddat min
formaga att analysera bade musik och teknik. Jag upplever ocksa att jag, utifran de slutsatser jag
dragit ur notbilden samt med min 6kade forstaelse for musiken, nu har béttre forutsattningar att beréra
ahoraren med mitt framférande. Jag har aven fatt storre kunskap om bade barockmusik och J.S. Bach,
nagot som jag som musiker och violast kommer kunna ha stor nytta av i framtiden.

Nyckelord: J. S. Bach, Bach, partita nr. 2, viola, allemande, sarabande, gigue, interpretation
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1. Inledning och bakgrund

Redan hosten 2019 bestdmde jag mig for att framfora Allemande, Sarabande och Gigue ur J.S. Bachs
Partita nr 2 pa min examenskonsert. Jag vill darfor gora ett arbete dar jag analyserar och fordjupar
mig i detta verk for att kunna hitta fram till just min tolkning och interpretation av notbilden. Jag
hoppas pa sa vis kunna dra nytta av denna studie infor mitt framforande pa min examenskonsert.

Jag ar bekant med verket sedan flera ar tillbaka, bade pa violin och viola. Musiken &r otroligt komplex
och innehaller en stor mangd gémda, nastan omarkbara detaljer och varje gang jag atervander till
verket igen finns det alltid nagot nytt och spannande i fraga om agogik och artikulation som jag inte
lagt marke till tidigare. Detta kan dven handla om en mognadsfraga och hur min egen musikaliska
utveckling forandrats, tagit nya véagar vilket givit plats for nya insikter och intressanta upptackter i
musiken. Jag marker detta tydligt da jag ar efter ar med stor entusiasm atervant till detta verk, da det
ar just denna Partita som tilltalat mig mest av alla Bachs verk for solo-violin.

Nagot jag alltid funderat 6ver men aldrig kommer fa ett konkret svar pa ar hur Bach egentligen ville
att Partitan skulle framforas. Att det genom aren har skett manga forandringar i fraga om
instrumentkonstruktion, interpretationsideal och spelteknik ar ingen nyhet och utifran dessa
forutsattningar ar sannolikheten stor att datidens och nutidens framforande av Partitan skiljer sig en
hel del fran varandra.

For att fa en klarare bild genom bakgrundsfakta kopplat till &mnet har jag valt att skriva en kort
biografi éver Johann Sebastian Bach f6ljt en analys av delar ur hans verk Six Sonatas and Partitas
(verkets orginaltitel &r Sei Solo) samt en beskrivning av Partitans form och satser.



1.1 Om Johan Sebastian Bach

Johan Sebastian Bach var en tysk tonsattare och organist, fodd 1685 och var kallad kontrapunktens
store méstare. Han var en férgrundsgestalt i den protestantiska kyrkomusiken och hans musik utévar
an idag ett enormt inflytande pa musikvarlden, inte minst pa organister. Nar Bach var 10 ar gammal
dog olyckligtvis bada hans foraldrar, han blev dd omhandertagen av sin &ldste bror Johann Christoph.
J.S. Bach fick musiklektioner av brodern som arbetade som organist. Som 18 aring fick aven J. S.
Bach anstéllning som organist och han blev snabbt en ansedd virtuos pa instrumentet. Under denna tid
komponerade han &ven en hel del verk. Han undervisade ocksa och var en strang larare som snabbt
kunde bli irriterad pa de som inte levde upp till hans hdga krav.

Johann Sebastian Bach dog ar 1750 i Leipzig, 65 ar gammal och hann under sin livstid skriva éver
1000 verk. Under sina senare ar riktade han sig in pa storre verk sa som Johannespassionen och Die
Kunst der Fuge. (Emery & Marshall 2000).




1.2 Six Sonatas and Partitas

J. S. Bachs verk Sei Solo for soloviolin blev fardigkomponerat ar 1720 och har blivit allmént kant
under titeln Six Sonatas and Partitas. Verket bestar utav tre Sonater med fyra satser vardera och tre
Partitor med mellan fyra och sju satser vardera. Satserna ar bendmningar av olika dans-former.

Forsta halvan av Partita nr. 2 bestar utav fyra satser, Allemande, Courante, Sarabande och Gigue.
Andra halvan bestar en enda sats lika lang som de andra tillsammans, Chaconne.

Manga musiker har genom aren inspirerats av partitan och det har gjorts en mangd olika
transkriptioner och arrangemang, bland annat for viola, cello, orgel och gitarr.

Det finns en del spekulationer om att J. S. Bach refererade till dod och andra handelser ur sitt liv
under komponerandet av Partita No 2 och just Chaconne sdgs vara dedikerad till hans forsta fru Maria
Barbara som avled ovéntat. (Kenneth, 2019).

Kort beskrivning av de olika satserna:

1.2.1 Allemande

Ar en tvé- eller fyrtakts dans-form som var popular under renassansen och barocken. Allemande
forekommer ofta om forsta sats i sviter komponerade under barocken. (N.N. u.a.).

1.2.2 Courante

En “springande” tretakts-dans fran den sena renassansen som oftast agerar som andra sats i en svit,
eller tredje om forsta satsen &r ett preludium.

1.2.3 Sarabande

En lugn dans-form i tretakt som harstammar fran Spanien. Under barocken var det vanligt
férekommande med Sarabande som tredje sats i en svit, ofta féljd av en Gigue. (The Encyclopeadia
Britannica).

1.2.4 Gigue

En livlig dans fran barocken, oftast skriven i tretakt. Till skillnad fran Courante har Gigue ett
kontrapunktiskt format och har oftast betoning pa tredje slaget.

1.2.5 Chaconne

Partitans mest kdanda sats. Bachs Chaconne anses vara ett av de svaraste verk som nagonsin
komponerats for solo-violin. Den bygger tematiskt pa en aterkommande baslinje, melodiskt
utsmyckad i de 6vre stimmorna. Chaconne &r ungefar lika lang som alla de foregaende satserna
tillsammans och ar en blandning av variationer pa dessa. Den &r i tretakt likt sarabanden med betoning
pa det andra punkterade slaget. Johannes Brahms citerade:

“Pa ett notsystem, for ett litet instrument, skriver mannen en hel varld bestaende av de djupaste tankarna och de
krafifullaste kinslorna” (John Henken)



1.3 Skillnader mellan Barockens och dagens moderna spelstilar

De flesta av dagens interpretationer av musik skriven under barocken &r formodligen valdigt
annorlunda jamfort med hur man faktiskt framforde verken da. Vissa véljer att framfora musiken pa
ett s.k. tidstroget vis, som inte anpassas till dagens moderna speltekniker och instrument. Under
romantiken foérandrades mycket kring bade instrument och spelteknik. Man bérjade anvanda mer
vibrato, vilket inte var sa vanligt under barocken. Barockstraken forandrades till en mer langsmal
strake och som lade grunden for dagens strakdesign. Denna gav en storre klang och var lattare att
kontrollera. Hur instrumenten var stimda har forandrats en hel del genom aren och det r idag ganska
vanligt att stdmma ner sitt instrument, for att efterlikna den lagre stdimningen som troligtvis anvandes,
vid framfdrandet av s.k. tidig musik.

En aspekt som har forandrats mycket sedan barocken ar strakforingen och hur man till exempel bryter
ackord i musiken. Det vanligast forekommande sattet nu for tiden ar att bryta ackordet “tva plus tva”
eftersom man nu far ut mer ljud med vibrato pa tva toner samtidigt. Vibrato anvandes som sagt inte
under barocken sa for att fa instrumentet att klinga ut s& mycket som majligt spelade man med l6sa
strangar da overtonerna hjalpte till, darav “ton for ton” i ackordet, stéllet for brutet “tva plus tva”.

Tempot i satserna ar oftast redan utsatta, i titeln. Det &r specifika danstempon som ska kannas ratt att
dansa till. Att det nu for tiden nar det ar sallsynt med dans till dessa satser har inneburit det tas stora
friheten i att fritt &ndra tempi utifran sin egen tolkning. Det finns darfor idag extremt manga olika
varianter, spelsatt och stilar som J. S. Bachs musik framfors pa. Under barocken var det mycket
ovanligt att vaxla lage och man stannade oftast kvar i forsta laget sa lange som majligt. Idag vill vi
kunna framhava olika klangféarger och spelar dérfor oftare i olika lagen. Detta kan man till exempel se
i nyare notutgavor dar fingersattningen ar helt annorlunda jamfort med de &ldre.

2. Syfte

Syftet med studien ar att utveckla mina musikaliska kunskaper for att sedan kunna applicera dessa pa
Partita nr 2. Syftet &r ocksa att fa storre kunskap om barockmusik, och speciellt da musik av J.S.
Bach. Da jag med storsta sannolikhet kommer spela en hel del musik av just J.S. Bach, blir detta en
studie jag kommer ha stor nytta av.



3. Metod

Jag har borjat med att analysera notskriften noga samt funderat éver hur just jag vill att verket, via
frasering, agogik och nyanser, ska utféras. Stor vikt har dven lagts vid att hitta en passande
artikulation for att fa fram musikens detaljer till fullo. Jag har genom detta kommit fram till vilka
olika tekniska metoder jag kan anvanda mig av for att uppna det resultat jag vill ha och &ven Iatit mig
inspirerats av inspelningar och framféranden, bland annat av Daniel Lozakovich. Jag har undersokt
barockens spelstilar och inspirerats av den tidens kunskaper och instrumentala forutsattningar vilket
har lett till slutsatser kring hur musiken troligtvis framférdes och stéllt detta i relation till dagens
speltekniker, instrument och olika tolkningar.

4. Analys och Interpretation

Vid analys anvander jag mig av utgavan Six Sonatas and Partitas for viola solo (Clemens Meyer-
Joseph Vieland). International Music Company.

4.1 Allemande

Denna l4tt “romantiska” sats tycker jag passar bast i ett lugnt och stadigt tempo med tillréackligt
med utrymme for att kunna “ta ut svangarna i fraserna”. Jag har inspirerats mycket av Daniel
Lozakovich tolkning da den ar valdigt romantisk och rorlig. Nar man tittar i noterna ser man att
allemanden innehaller manga olika “roster” i melodierna med karaktarer i olika klangfarger. Att
skifta mellan dessa fran takt till takt kan vara svart men &r helt fantastiskt da de olika
skiftningarna i musiken trader fram.

Satsen boérjar med en stadig och kraftfull upptakt som stolt presenterar temat i satsens tonart g-
moll. Upptakten aterkommer sa redan i andra takten och jag vill da garna illustrera ett eko fran
forsta upptakten for att fa fram nagon slags aterkoppling till temat. Jag valjer da att spela med
samma strak som forsta gangen for att d&ven har fa en betoning pa och separation fran forsta slaget.

Forsta frasen ar 1dng och leder énda till takt 4. Har aterkommer en upptakt, dock inte lika synlig
da den utspelar sig i en triol. P4 slag ett i takt fyra har vi hamnat i tonartens parallelltonart Bb-dur
och fortsatter dar ifran till nasta fras, och i takt 6 ar vi tillbaka i g-moll igen. J. S. Bach har skrivit
en tydlig och ovantad “durters-dominant” pa tredje slaget i takt 6 som jag vill framhava genom att
ge den en aning mer langd och vibrato i syfte att lyfta fram dominantkaraktaren. Samma dur-ters
aterkommer i takt 7/slag tre, men denna gang i A-dur och for att nu Gvertyga ahoraren att det har
ar en aterkommande dur-ters betonar jag tonen C# &nnu mer.



| dessa tva takter (6 och 7) kan man nastan se att det pagar en dialog mellan tva roster. Den lagre
rosten fran slag tva fram till tonen F# som har en mer évertygande kansla med mycket betoning i
straken, foljd av en ljusare mer uppgiven rost (resterande toner i takten) som svarar i legato.

Pa sista slaget i takt 7 diminuerar jag da det sker en dvergang fran dominanten A7 pa slag fyra till
tonikan d-moll pa slag ett i takt atta. En sprallig, lattsam och naiv karaktar ager har rum foljd av
en lang uppbyggnad i tre takter framat. Jag anvander mig hér av latt strakfriktion och mjuka
rorelser for att fa fram en sa lattsam karaktar som mojligt.

Takt 7-8
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Pa andra slaget i takt 9 borjar en d-moll melodisk skala i en lang fras och uppbyggnad med
crescendo anda fram till takt 11 dar vi landar pa ett forte.

Takt 11 och fram till reprisen tycker jag ar en mycket intressant passage. Jag ser dar tre stycken
olika héjdpunkter omringade av ovéantade och omtumlande crescendon och diminuendon. Fragan
blir da vilken av dessa tre som en viktigast och vilken Bach kanske ville framhava mest?
Ho6jdpunkterna finns i takt 14 slag ett (exempel A), takt 14 slag fyra (exempel B) och takt 16 slag
tre (exempel C).

14 (A) (B) 16 ©)
e P ANV
—— | :-5 T

Forsta hojdpunkten (A) véljer jag att markera tydligt da det aterigen &r inledningstonen F# i en
melodisk g-molltonalitet. Slag tva och tre har ett drastiskt diminuendo som sedan snabbt gar upp i
dynamik igen till satsens absolut hdgsta ton (b2), vilket kan upplevas vara den stora héjdpunkten.
Eftersom melodislingan pa fjarde slaget i takt 14 fortsatter i samma maonster till takt 15 borde
darfor frasen fortsatta vidare och inte stanna upp. | takt 15 gar det drastiskt ner i dynamik igen for
att sedan Gverraska med en bruten g-molltreklang - innehdllande ett Gverstigande intervall vilket



antyder ett dimackord - som naturligt leder vidare till ett kraftfullt D-dur-ackord i forte. Detta har
for mig blivit den allra viktigaste hojdpunkten.

Det ar mycket spekulation kring huruvida man ska utféra ackord i Bachs musik. | detta fall, som
ar ett resultat av en lang uppbyggnad och som slutar i ett kraftfullt dominantackord, passar det sig
bast med maximalt ljud och med en stolt karaktar. Jag bryter ackordet “tva plus tva” for att fa
fram en kraftfull kvint i botten f6ljt av en sext med vibrato.

Efter detta dominant-ackord borjar Allemandens andra del. Den &r lite lik forsta delen i fraga om
form, rytm, fraser, variationer pa melodier och harmonik.

4.2 Sarabande

| denna sats tycker jag det ar viktigt att komma i rétt sinnesstamning infér framforandet. Redan
innan jag borjar spela tar jag hjélp av en mentalt férberedd bild i huvudet for att framkalla det
introverta vemod musiken praglas av. Jag kanske letar fram ett gammalt minne som paminner mig
om en kansla jag vill avspegla eller malar upp en bild ur min fantasi som far fram en kansla som
h&mtar inspiration ur min uppfattning av musikens karaktér.

Sarabanden ar den sats som tilltalar mig mest. Dess genomgaende romantiska och lidande vemod
tycker jag uttrycks bast i ett relativt langsamt tretakts-tempo, med en del dragningar i tempot for
att framhéva fraseringen och ge liv at musiken. Jag ar aven forsiktig med vibrato da jag vill ha
Ianga linjer fram till de upplésande ackorden.

Jag véljer att borja satsen pa ett nedstrak eftersom jag da far en tydlig artikulation i min frasering.
| andra reprisens forsta del véljer jag dock en omvand variant och borjar med uppstrak. Nackdelen
med “tvartom-straket” dr de ackord som hamnar pa ett uppstrak da det kan vara fysiskt utmanande
och kravande eftersom det naturligt inte finns sa mycket kraft till bastonerna ute i spetsen av
straken. Sa varfor inte da anvanda exakt samma strak som forsta gdngen? Som &horare tycker jag
det blir mer intressant med dessa sma fraseringsvariationer som uppstar pa grund av de omvanda
straken.

De tva forsta takterna ar likadana i rytmik och betoning. Man kan nastan se ett omvant eko, tva
tunga suckar efter varandra med sin upptaktskansla fran forsta- till andra slaget, vilket varar en
aning langre &n det forsta. Det dramatiska dim-ackord foljt ett sekundintervall i takt 2 utgér i min
mening en annu tyngre och mer betonad “suck” @n forsta takten.
Takt 1-2
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| takt tre upprepas samma typ av sekvens men har i dubbla tempo vilket ger mer liv och rorelse i

musiken och tal, enligt mig, att utsmyckas med vibrato. Taktens diatoniskt fallande baslinje leder
med ett uppatgaende kvart-sprang dverraskande vidare till forsta slaget i takt 4 dar pl6tsligt tonen
Ab uppenbarar sig vilket skapar en ovantad och mystisk dverraskning i frasen.

Takt 3-5

Det inledande c-mollackordet i takt fem upplevs plétsligt som en stabil tonika, och har har Bach
modulerat helt genialiskt genom att skriva ett G-durackord med kvinten i basen pa slag tre i takt

fyra.

Pa sexton- och trettioandradelarna i satsen har jag valt att Iagga fokus pa rérelse och
tempodragningar. Dessa sma detaljer bidrar till mycket liv i musiken da de oftast leder fram till ett
upplésande ackord. Tempomassigt drar jag garna lite i borjan av passagen for att sedan kunna tka
i en stabil och sjalvsaker riktning mot det kommande ackordet. Har &r tre exempel pa nagra av
dessa utsmyckande slingor.

Ex1 Ex 2 Ex 3
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| takt tjugoett pa slag tre (Ex 2 ovan) har jag valt att inte spela detta pa ett korrekt barockt vis (pa a-
strangen/i forsta laget). Min uppfattning om frasen &r att den borjar pa detta slag och bor crescendera
genom hela takten i exemplet och ska darfor heller inte klinga mer an efterféljande toner, och genom
en fingersattning i tredje laget pa d-strangen far jag fram den mjuka och romantiska klang jag foredrar
och som passar i min tolkning.

Jag tycker Bach pa ett valdigt fint satt har skrivit ut ett naturligt ritardando i takt 17 pa tredje slaget.
Till skillnad fran forsta och andra slaget uppstar dar ett valdigt onaturligt strak da den forsta och sista
sextondelen &r separata medan tonerna i mitten &r bundna. Denna ologiska fraseringsbage resulterar i
en viss forsiktighet av betoning pa de separata tonerna och medfér darmed ett naturligt ritardando.

Takt 17




Viss utskriven agogik och artikulation &r mycket intressant. J. S. Bach noterar ibland punkter
ovanfor toner som ingar i en bage. Forst tolkade jag det som att bagarna bara ar menade for
frasering och prickarna bestammer artikulation och straket pa tonerna. Detta gjorde det lite vl
komplicerat rent speltekniskt samt bade ologiskt och onaturligt for min strakforing. Jag har senare
kommit fram till att prickarna maste betyda nagot annat. Jag jamforde vad tonerna kunde ha for
gemensamma betydelsen i frasen och kom fram till att prickar &r lika med betoning. Har nedan ar
ett exempel dar det klart och tydligt syns att de prickade tonerna fungerar som en viktig betonad
upptakt till efterféljande toner i frasen. Bagen har alltsa inget med frasering att gora i detta fall.
De visar bara det basta ergonomiska straket:
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De fyra sista takterna i satsen ar extremt komplexa. Musiken ror sig véldigt intrikat kring olika
ackord som omges av en mangd forhallningstoner, vilka enligt min mening bor framhavas
ordentligt. Sluttonen &r ett g och jag valjer att spela pa 16s strang for att avsluta lugnt och
stillsamt.

4.3 Gigue

Giguen har en genomgaende karaktar och rytm da hela satsen endast bestar av attondelar och
sextondelar. | det tva forsta takterna presenteras temat. Temat har i bada forsta tva takterna en
tydlig betoning pa tredje slaget. Detta fenomen &r genomgaende i nastan hela satsen.

Temat:
. g Sy
Y
inprpititte
— Flsgji‘
L -

Nasta tre takter ar en slags variation pa temat med manga utsmyckningar i sextondelar. Vi ser i
sekvenserna nedan hur den underliggande harmoniken, i en “kvintgang”, rér sig mot tonikan pa
foljande satt: cm - F —Bb — Eb —am (form) — D — D7 — gm — D7, for att sedan landa pa tonikan
g moll i mitten av takten, precis som vi landar i g-moll i mitten av takt 2, dock nu pa tersen istallet
for pa grundtonen.



cm F Bb Eb am (b5) D D7 gm

Nu pabdrjas en ny variation med en uppatgaende Bb-durskala pa slag fyra i sista takten héar ovan. En
betydligt mer lattsam harmonik skrider fram hér och karaktéren blir plétsligt glad och naiv. Jag vill
darfor halla tillbaka i dynamik, sedan oka pa den igen nar lattsamheten blir mer dramatiskt och far en
riktning.

Har skriver J. S. Bach ut ett strak som bestar utav tre bundna sextondelar folj av tre separata
sextondelar med punkter markerade ovanfér. Det jag har lart mig av de andra satserna ar att punkterna
formodligen ska tolkas som markeringar/betoningar. Detta stimmer bra aven har da de separata
tonerna ndmligen har en mycket viktigare funktion i harmoniken &n de bundna. Jag ser det lite som en
upptakt till de bundna tonerna som foljer:
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Just detta strdk med tre bundna och tre separata aterkommer i stora delar av satsen. Bach fortsétter
med straket i fyra takter till, som tva stycken eko, en takt i forte och nésta i piano. Jag har grubblat
over om dynamiken &r enda skillnaden som behdvs i dessa ekon. Jag har valt att géra annan
artikulation och tempodragningar. For att inte gora upprepade dragningar i tempot som kan verka
storande i musiken, placerar jag dem pa slag ett och fyra i forsta forte-takten. De punkterade noterna i
takt 2 valjer jag att spela spiccato. Det ger automatiskt en svagare dynamik an om man skulle spela
med liggande strake.

| takt 14 ser vi tre likadana nedatgdende monster efter varandra. For varje slag lagger jag pa lite mer
intensitet och dynamik. Detta ar en lang fras som stracker sig 6ver sju takter och bor ej fa blomma ut
for mycket i borjan. 1 denna passage upptrader en valdigt ovantad harmonik som inte alls leder till de
ackord man férvéantade sig.

I takt 15 ser vi en g-molltreklang dar Bach har valt att skriva ett E som nést sista ton, vilket kommer
som en stor dverraskning hos ahoraren. Tonen E har, i bade takt 15 och 16, en punkt markerad
ovanfor och dessa bor betonas:
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Har ar annu ett exempel pa en Gverraskande ton i mitten av takten. Vi befinner oss i g-moll och
forvantas landa pa stadiga subdominanten c-moll pa slag tre, men dar finns det nu istéllet ett C#. Detta
ar bade inledningston till dominanten och tersen i dominantens dominant, vilket ar det ackord som
ligger kvar takten ut, och skapar darfor en otrolig spanning:
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Bach fortsatter sedan med sekvenser som vaxlar mellan dm och A7 innan han till sist avslutar i
tonartens dominant;

Andra reprisen innehaller fraser likt den forsta, dock med viss variation. Man ser till exempel att
temat har ovan har samma rytmik, karaktar och ungefar samma harmonik som forsta gangen, fast nu
omvant.

Om vi jamfor parallellstallet i forsta reprisen med takt 28 ser vi att de tva uppbyggnadstakterna forst
ligger i ett hogre register medan de i takt 28 ligger i ett lagre, men agerar hojdpunkt &nda.



Takt 28

Forsta reprisen
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Nasta parallellstélle ar takten efter dessa da det &r exakt samma forhallande mellan tonerna, det som
skiljer sig mellan dem &r tonarten.

(Forsta reprisen) (Andra reprisen)

Redan sex takter innan slutet tycker jag man kan ana paborjandet av en coda. Baslinjen pa varje slag
lyder: Eb, D och C vilket ger kanslan av att musiken stravar efter att “komma hem” igen. De tva nast
sista takterna kretsar kring dominanten pa en bordunton. Detta skapar en stark spanning innan vi i

sista takten landar pa tonikan. Avslutar gor en kraftfull sista takt med en Iang g-molltreklang som jag

utfor med en aning ritardando for att markera ett évertygande slut.

(Bordunton D)

H.[




5. Slutsats

Detta arbete har varit otroligt nyttigt for mig. Att fa gora en djupdykning i Partitan teoretiskt och
musikaliskt har varit extremt larorikt. Jag har fatt en bra forstaelse for musiken jag arbetat med och
kanner mig nu mer bekant med verket &n nagonsin. Infor mitt framtradande och aven infor framtiden
kommer jag kunna ha stor nytta av studien. Utifran det arbete och den analys jag gjort kommer jag
ocksa definitivt kunna dra paralleller till framtida projekt och inlarningsperioder av nya verk av J. S.
Bach.

Efter att jag analyserat och bildat mig en musikalisk uppfattning om dessa satser kan jag dra slutsatsen
att jag inte vill paverka min tolkning med att minska pa vibratot, spara pa lagesvaxlingar eller strava
efter korrekta danstempi. Ett “barockt spelsatt” ar alltsa inte nagot jag i dagslaget efterstravar.

Under studiens gang har jag kommit till insikt om hur otroligt individuellt man véljer att tolka musik.
Det finns oandligt manga tolkningar av verket och méjligheterna ar oandliga dar inget satt ar ratt eller
fel. Generellt sett blir klassisk musik nu for tiden valdigt romantiskt tolkad, och det &r nagot vill jag
halla mig till aven i Partita Nr 2. Det handlar till sist om tycke och smak. Férmodligen ar denna
romantiska stil inte alls vad Bach tankte sig nar han komponerade sina verk, men musik handlar a&nda
i slutandan om att musicera utifran sig sjalv.
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