Kurs: 1296 Sjalvstandigt arbete 15 hp

2019

Amneslararexamen

Institutionen for musik, pedagogik och samhalle

Handledare: Susanna Leijonhufvud

Sara Carlsson

Gitarr for alla

Om gitarrundervisning ur ett genusperspektiv



Sammanfattning

Amnesomrédet for denna uppsats &r genusnormernas betydelse inom musiken.
Studiens framsta syfte var att belysa gitarrundervisningens genusaspekter. Hur
konsfordelningen ser ut och hur genusnormerna kan ta sig uttryck i
undervisningen var viktiga fragor. Den historiska bakgrunden undersoktes genom
litteraturstudier, och genom en enkatundersokning bland gitarrléarare studerades
nagra exempel pa hur undervisningen kan se ut idag. Gitarrlararna i
undersokningen har undervisat pa olika nivaer och pa olika platser i Sverige.
Enkatfragorna handlade om deras utbildning och undervisning ur ett
genusperspektiv. Analysen av svaren bygger pa ett genusteoretiskt synsatt, dar
kdn och genus ses som en socialt konstruerad helhet. Genusrelationer skapas hela
tiden i vardagen och det som upprepas ofta ses som normalt. Normativ femininitet
och normativ maskulinitet handlar om olika forvantningar pa flickor och pojkar,
och dessa kan paverka musikundervisningen, t.ex. nar det galler beteende och val
av instrument. Resultatet av undersokningen visar att alla gitarrlararna fick sin
utbildning i en mansdominerade miljo och hade manliga forebilder. I sin egen
undervisning stravar de flesta efter att inte géra skillnad mellan pojkar och flickor,
men det gar anda inte att helt bortse fran genusnormerna. Nér eleverna sjalva far
valja ar det vanligare att flickor vill ha mera samspel och ackordkomp, medan
pojkar vill satsa pa teknik och solospel. Fastan manga flickor borjar spela gitarr ar
det fortfarande ovanligt att de gar vidare till hogre studier. En forklaring kan vara
brist pa kvinnliga forebilder, en annan att det hor till ett normativt feminint
beteende att inte sticka ut och ta fér mycket plats.

Nyckelord: gitarrundervisning, genusnormer, konsroller, konskodning,
genuskodning
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1. Inledning

I boken Den klassiska gitarren (Giertz 1979) finns en forteckning 6ver
betydelsefulla gitarrister och gitarrkompositérer. Listan innehaller 168
namn, och av dem &r sju kvinnor. Det blir ungefar 4%. Om listan gjordes
om fyrtio ar senare skulle den troligen innehalla nagot fler kvinnor, men
andelen skulle nog inte vara sa mycket hogre. De flesta svenska klassiska
gitarrister ar fortfarande man, och pa de hogre utbildningarna ar det ocksa
ovanligt med kvinnliga studenter.

Jag borjade sjalv spela gitarr mest for att nagra av mina tjejkompisar hade
valt gitarr. De slutade efter ett tag och jag holl ocksa pa att tréttna i 8:an.
Det som gjorde att jag fortsatte var att jag fick en ny och véldigt
inspirerande larare. Han anstrangde sig alltid for att hitta stycken som skulle
passa mig, och lyckades nastan alltid. Nar jag gick pa gymnasiet var jag
ensam tjej pa gitarr. Jag led inte sd mycket av det, men det var anda
fantastiskt att fa traffa andra tjejer i min alder som spelade gitarr pa
sommarkursen ”Liten gitarrakademi” pa Musikhogskolan Ingesund. Men
kvinnorna var forstas i minoritet dar ocksa.

Vilken musik man tycker om att lyssna pa har ofta betydelse nar man véljer
att spela ett instrument. Enligt Lilliestam (2006) ar det ganska vanligt att
flickor foredrar melodisk och romantisk musik, medan pojkar dras till
hardare, aggressivare stilar. Han menar ocksa att det ofta ar sa att flickor
som vill lara sig spela borjar i kulturskolan och l&r sig noter, medan pojkar
startar ett rockband och lar sig spela av varandra pa gehor. Darfor tycker jag
det &r lite konstigt att inte fler flickor spelar klassisk gitarr. Den klassiska
spanska gitarrmusiken &r ju romantisk, man spelar efter noter och det kravs
inga forstarkare eller annan teknik. Klassiskt gitarrspel borde i sa fall passa
kvinnor lika bra som méan. Det &r ju anda ganska manga flickor som borjar
spela gitarr, men varfor verkar det vara sa fa som fortsatter?

Nar jag diskuterade amnesvalet till min uppsats med nagra bekanta och i en
gitarrgrupp pa Internet fick jag lite blandade reaktioner. De flesta tyckte att
amnet ar spannande och intressant. Nagra ansag att konet inte spelar nagon
roll — alla individer har samma majligheter idag. Jag fick ocksa hora att allt
det dar har redan nagon annan gjort och det behdvs inte en undersokning
till. Nej, jag kan kanske inte tillfora sa mycket nytt, men jag tycker det &r
viktiga att diskutera om gitarrundervisningen kan bli mer jamstalld pa nagot
satt. Det kan ju inte vara en ren tillfallighet att alla de andra sex
gitarrlararstudenterna i min metodikgrupp ar man. Eftersom jag inte sjalv
forstar orsaken till att det ser ut sa vill jag forst ta reda pa mer om den
historiska bakgrunden. Pa vilket sétt har genus paverkat musiklivet under
olika tider och hur mycket av genusnormerna finns kvar idag?



2. Bakgrund

Kapitlet innehaller en genomgang av den litteratur som anvants for
information och inspiration inom amnen som ar anvandbara for studiens
syfte. Det ar framst bocker, uppsatser och artiklar som tar upp synen pa
genusfragor inom musiken i historia och nutid. | forsta avsnittet behandlas
den genusteoretiska bakgrunden. Sedan kommer nagra historiska
tillbakablickar som beskriver hur kvinnor och méan varit aktiva i olika
musikaliska sammanhang, musikutbildning for kvinnor och deras
mojligheter att verka som musiker. Gitarrspelandets vaxlande historia
beskrivs kortfattat och det avslutande avsnittet tar upp nagra nyare
undersokningar om betydelsen av genus i dagens musikundervisning.

2.1 Genusteoretisk bakgrund

Att se historien ur ett genusperspektiv ar ndgot ganska nytt, lange var det
nastan bara man som framtrédde i historien. | mitten av 1900-talet &ndrades
detta nér begreppet kvinnohistoria skapades och man borjade forska om
kvinnors betydelse och roller i det historiska skeendet. Men att bara lagga
till kvinnors tankar och handlingar till den existerande historiska kunskapen
gav en ofullstandig bild av verkligheten. Forhallandena mellan kdnen ar
komplexa, och kvinnor och mén &r inga enhetliga grupper. | stallet uppkom
begreppet genushistoria for att ge en mera nyanserad bild av det forflutna.
Den diskuterar inte bara det biologiska konet utan ocksa det socialt
konstruerade konet, genus. Genushistoria handlar om bade méan och kvinnor
och om relationer och interaktioner mellan dem (Rydstrom & Tjeder 2009).

| Yvonne Hirdmans artikel fran 1988 Genussystemet — reflektioner kring
kvinnors sociala underordning (Hirdman 2007, s. 208-231) beskrivs hur
begreppet genus vaxer fram. Genus ar ett mer sammansatt begrepp an kon
och handlar om hur manligt och kvinnligt ”g6rs” 1 samspel mellan biologi,
forestallningar och sociala praktiker. Genussystemet har tva grundlaggande
delar:

Den ena logiken ar just dikotomin, d.v.s. isarhallandets tabu: manligt och kvinnligt

bor inte blandas. Den andra logiken &r hierarkin: det & mannen som ar norm. Det

&r man som ar manniskor, darmed utgdr de normen for det normala och det

allméngiltiga.

(Hirdman 2007, s. 213)

Ordet genus kommer fran latinet och betyder bord, slakte, art, kon
(Nationalencyklopedins ordbok 2003). Inom grammatiken anvands det for
att dela in substantiven i grupper, delvis beroende pa kén. Under 1980-talet
borjade genus anvéandas pa ett nytt satt, under paverkan av engelskans
gender. | Svenska Akademiens ordlista, SAOL, gar det att folja hur ordet har
gatt fran att vara en grammatisk term till att bli en viktig del i ett nytt
forskningsomrade. | SAOL 11 (1986) stér att genus betyder grammatiskt
kon”. 1 upplaga 12 (1998) finns tilldgget inom kvinnoforskning socialt
kon”. SAOL 13 (2006) innehaller 4ven uppslagsorden genusfraga,
genusperspektiv och genusteori. | den senaste upplagan, SAOL 14 (2015),
finns elva olika ord som bdrjar med genus, t.ex. genusordning,



genuspedagog, genustédnkande. Ett annat nytt ord 2015 &r konskodning
(http://spraakdata.gu.se/saolhist).

Det framgar att begreppet genus numera ar valkant i den offentliga debatten
och genusvetenskap &r en egen vetenskaplig disciplin, som studerar olika
maktrelationer i samhéllet. | varje samhalle finns en genusordning, som
bestar av tankemaonster och strukturer som reglerar de komplexa
relationerna mellan konen. Det ar latt att observera att det finns en
genusordning, men att forsta den ar svarare. Vad som menas med manligt
och kvinnligt &r inte sjalvklart.

Vi kan darfor inte se pa kvinnlighet och manlighet som nagot av naturen givet.
Men vi ska inte heller tro att de enbart &r ndgot som patvingats oss utifran genom
sociala normer eller myndighetstvang. Méanniskor konstruerar sig sjalva som
maskulina eller feminina. Vi intar en plats i genusordningen — eller forhaller oss
till den plats vi blivit tilldelade — genom vart satt att upptrada i det dagliga livet.
(Connell 2003, s. 15)

Enligt Connell (2003) kan genus ses som en effekt av méanniskors standigt
upprepade handlingar. Det som upprepas tillréckligt ofta ses till slut som
naturligt och sjélvklart. Bade kén och genus kan betraktas som sociala
konstruktioner, och det ar svart att skilja pa vad som ar biologiskt kon och
vad som &r socialt och kulturellt. Vi skapar var genusidentitet genom socialt
forkroppsligande. Det innebér att kroppsliga konsskillnader dras in i sociala
processer dverallt i samhallet, och att vart férhallningssatt till kroppen
paverkar bade vart privata och vart offentliga liv (Connell 2003, s. 67).

Genusrelationer kan se ut pA manga sétt och, och skapas hela tiden genom
interaktioner mellan manniskor overallt i samhallet, och hur du behandlas av
andra och hur dina handlingar bedoms paverkas ofta av vilket kon du
tillskrivs. Genusrelationer kan vara komplexa och motstridiga.

Connell identifierar fyra olika typer av genusrelationer som samverkar med
varandra - maktrelationer, symboliska relationer, kdnslomassiga relationer
och produktionsrelationer (Connell 2003, s. 81). Maktrelationer ar en
central del av genussystemet, och makten kan vara bade organiserad och
diskursiv. En stat eller en institution utdvar organiserad makt genom lagar
och regler. Diskursiv makt ar mer diffus och utspridd, och bestar av
gemensamma forestéllningar, som skapas i vardagen. | ett patriarkalt
samhdlle ordnas ménniskorna efter kon. Mén har allmént mer makt och
resurser an kvinnor, men bara ett fatal man kan uppna den hogsta
positionen. Hegemonisk maskulinitet &r det ideala sattet att vara man i ett
visst samhélle vid en viss tidpunkt, och den garanterar och motiverar
mannens dominans. De flesta mén intar en delaktig position och far vissa
fordelar, medan grupper som minst liknar idealet blir underordnade eller
marginaliserade (Connell 2003). Symboliska genusrelationer ar
kulturyttringar som kan ses som “’konskodade”, som antingen feminina eller
maskulina. Det kan vara sprakbruk, klader, skor, frisyrer eller musik, som
forknippas med antingen man eller kvinnor. Vi kan visa var plats i
genusordningen genom hur vi klér oss och vilken musik vi lyssnar pa. Att
béra volangkjol eller skinnjacka sager nagot om hur du vill uppfattas.
Manga musikinstrument har ocksa varit konskodade, och trummor har t.ex.
haft en mer maskulin framtoning &n flojt (Lilliestam 2006). Kénsloméssiga
genusrelationer handlar om olika typer av bindningar och engagemang



mellan kdénen, bade positiva, negativa och ambivalenta.
Produktionsrelationer visar sig i arbetsfordelningen mellan individer och
grupper. Vilka som arbetar i olika yrken och vilka som arbetar i hemmet
paverkas ofta av kon, liksom vem som gor vad i en arbetsgrupp eller
ensemble (Connell 2003). | det gamla patriarkala samhallet fanns en tydlig
uppdelning mellan det offentliga livet och det privata. Mén verkade i det
offentliga arbetslivet och kvinnor gjorde det obetalda arbetet i hemmet.
Kvinnor kunde ibland arbeta utanfor hemmet men da oftast i roller som
paminner om hemarbete, som stadning, omvardnad och barnpassning.
Konen sags som motsatta och komplementara och tillskrevs olika konade
sérdrag. Mén forvantades vara mer aktiva, fornuftiga och kreativa, medan
kvinnor skulle vara passiva, kdnslosamma och omvardande. En kvinna
kunde fa mycket uppskattning och bekréaftelse, men bara om hon
accepterade sin underordning och upptradde pa ratt satt (Green 1997).

Samhadllets genusordning fors vidare genom lagar, vanor och traditioner, och
bildar ett monster som tar lang tid att forandra. Den &r ett system av normer
och vérderingar som styr hur det forvantas att kon ska uttryckas. Tankandet
utgar fran att man ar normen for en polis, en brandman, en riksdagsman, en
professor - eller en gitarrist. Kvinnors handlande ska vara annorlunda an
mins handlande: ”det ska vara mindre, det ska 4ga rum pd mindre viktiga
platser och det ska ta sig diskreta, accepterade uttryck och f6lja spelets
regler” (Hirdman 2007, s. 19). Butler (2007) anvénder begreppet den
heterosexuella matrisen om de sprakliga och kroppsliga handlingar som &r
socialt godkanda i ett visst samhalle. Strukturen utgar fran att det finns tva
skilda konskategorier, kvinna och man, och att handlingarna kan sorteras in
som antingen feminina eller maskulina.

Det har &nda skett stora férandringar under senare tid. | Sverige idag kan
bada konen oftast gora samma saker — men det &r inte sékert att de verkligen
gor det. Flickor har samma formella mojlighet att spela ishockey och
studera fysik som pojkar. Men vad de praktiskt gor har ett starkt samband
med deras vilja och behov av att bli bekraftade som flickor. Chansen att fa
den bekraftelsen ar storre om de forhaller sig relativt underordnade
pojkarna, och inte avviker for mycket fran den heterosexuella matrisen
(Elvin-Nowak & Thomsson 2003). Det finns dnda alltid vissa gemensamma
forestallningar om vad det innebdr att vara kvinna eller man. Dessa ideer
paverkar individens handlande, mer eller mindre. Den aktuella tidens
forestallningar om kon avspeglas dven i musikalisk praktik och
undervisning (Skareus 2018). ”Det finns tydliga relationer mellan vad som
sker i det omgivande samhallet och inom skolkulturernas vaggar.
Forandringar pa ett samhélleligt makroplan far konsekvenser for vad som
sker pa ett mikroplan i skolan” (Skareus 2018, s. 79).

Genusforskning bedrivs idag bade som ett eget amne och inom andra
amnen. Den hamtar metoder och teorier fran flera olika discipliner. Att
anldgga ett genusperspektiv pa ett amne innebar ett aktivt analyserande,
reflekterande och ifragasattande forhallningssétt, och att man ser hur
forestallningarna om manligt och kvinnligt forandras beroende pa tid och
plats.



Ett genusperspektiv gar att anlagga pa allt som moter oss: tv-serier, politiska
satsningar, forskolors verksamhet, bilder i det offentliga rummet, forskning och
formedling av kunskap. Genom att stélla frdgor om det som finns runt oss, kan vi
Oka var forstaelse for hur kon och genus genom tiderna skapas och aterskapas i
samhallet. Genom att stélla fragor till oss sjalva, kan vi 6ka var forstaelse for hur
vi sjalva bidrar till att &terskapa normativa forestéallningar om kon, ndgonting som
ett genusperspektiv kan synliggora och utmana.
(https:/iwww.genus.se/kunskap-om-genus/)

Nar det i de féljande avsnitten talas om kvinnliga musiker sa avses musiker
av kvinnligt kén, och inte musiker som ”beter sig kvinnligt”.

2.2 Kvinnliga och manliga musikmiljéer

De musikaliska miljoerna har historiskt ofta varit uppdelade och setts om
antingen manliga eller kvinnliga. Det kan gélla val av instrument,
musikutbildning och till och med hur musiken klingar. Vilken typ av
musikutdvande som anses passa for kvinnor och man varierar mellan olika
kulturer och tidsepoker (Ohrstrém 1989).

Att det fanns en klar uppdelning mellan méns och kvinnors musikvérldar
redan under antiken kan ses pa bevarade bilder. Kvinnor spelade ljudsvaga
instrument som harpa och kithara (stranginstrument av lyratyp), oftast i
hemmen, medan mannen spelade de betydligt mer ljudstarka instrumenten
trumpet och horn utomhus vid olika ceremonier. Under medeltiden spelade
adelskvinnorna hackbrade, harpa och luta vid furstehoven. Fran renassansen
och framat har olika klaverinstrument tillsammans med harpa och luta
ansetts sarskilt lampliga att spela i hemmen av kvinnor fran de hogre
klasserna (Ohrstrom 1989).

Pianospelandet blev under 1800-talet en viktig del av de borgerliga
flickornas uppfostran och ansags forstarka deras kvinnlighet. Idealet var att
spela enkla stycken mjukt och behagligt, med ett leende pa lapparna.
Kvinnor skulle inte glansa, utan behaga (Ohrstrom 1989). Att spela ett
instrument offentligt var ménnens sak, och manliga aktiviteter har historiskt
sett nastan alltid haft hogre status. Kvinnorna skulle sta for det naturliga,
och det mest naturliga var sang. En kvinna kunde bara gora karriar som
sangerska, eller mojligen harpist (Derkert 2003). Nar kvinnor upptradde i
det offentliga musiklivet skulle det alltsa vara i roller som liknar den privata
sfaren, och i genrer som uttrycker symboliskt kvinnliga sérdrag (Green
1997). Kvinnor har fatt mest uppskattning och respekt om de bekraftat sin
femininitet genom att sjunga. En man som sjunger kan daremot riskera sin
manlighet. Att spela ett instrument har setts som maskulint beteende, men
mer eller mindre beroende pa instrument och musikstil. 1 klassisk musik har
kroppen mindre betydelse och kvinnor behover inte riskera sin femininitet.
Men solospel, virtuositet och improvisation bekréftar maskulina sardrag och
kan ses som utmanande for en kvinna (Green 1997).

Pa den svenska landsbygden var kvinnornas musik knuten till hemmet,
barnen och djuren. VVaggvisor, arbetsvisor och kulning, som anvéandes
praktiskt i det vardagliga livet, var typiskt kvinnligt. Men att spela till dans
pa fiol, dragspel eller klarinett ansags inte passande. Daremot kunde
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kvinnorna sjunga visor och kompa sig pa cittra eller gitarr i hemmen
(Ohrstréom 1989).

Tanken att musiken kan lata manligt eller kvinnligt fanns ocksa redan under
antiken. Aristoteles ansag t.ex. att den doriska skalan var mest manlig. Ljusa
klanger ansags mer kvinnliga &n morkare klanger. Under romantiken skrev
manga tonsattare sonater med ett aktivt manligt huvudtema, och ett stilla
inatvant kvinnligt sidotema. Under 1800-talet kannetecknades den manliga
musiken av bl.a. stora sprang, hog ljudstyrka, staccato, bleckblasinstrument
och slagverk. Lyriska melodier, svag ljudstyrka, sma intervall och legato var
typiskt for kvinnlig musik. Sanger och pianostycken passade for kvinnor,
men inte symfonier (Ohrstrém 1989).

2.3 Musikutbildning for kvinnor

Musikutbildningen var lange uppdelad efter kon och styrdes av
forestallningar om manligt och kvinnligt. Flickor fran de hogre klasserna
undervisades i hemmet och utbildningen gick framst ut pa att odla
“talanger”, som sprak, dans, teckning och handarbete. Sang och klaverspel
var ocksa en viktig del av undervisningen. Musikaliska akademien
inrdttades av Gustaf 111 1771 och dess undervisningsverk hade till syfte att
utbilda manliga yrkesmusiker till orkestrarna. 1797 startades en sangskola
inom akademien, som var éppen for bade pojkar och flickor. Redan 1799
var flickorna i majoritet. De var ocksa duktigare och flitigare &an pojkarna,
mycket beroende pa att sang var en talang som ansags sarskilt viktig for
kvinnor i hemmen. Det fanns néstan inga andra utbildningar for flickor.
Musiklararinna och sangerska var nagra av de fa yrken som en ogift kvinna
kunde vilja under 1800-talet (Ohrstrém 1993).

Under andra halvan av 1800-talet 6ppnades nya utbildningsmojligheter for
flickor. P4 Musikaliska akademiens undervisningsverk gick 1856 118
flickor och 141 pojkar. Det fanns ett tydligt ménster i elevernas val av
instrument och @mnen som berodde pa vilka musikaliska miljéer de hade
fostrats i. De manliga eleverna spelade alla olika sorters instrument, medan
de kvinnliga huvudsakligen studerade sang, piano, orgel, och senare dven
violin (Ohrstrom 1993).

Sang och piano har fortsatt att dominera bland kvinnliga musikhégskole-
studenter anda fram till 1960-talet, da den nya skolpolitiken och de
kommunala musikskolornas framvaxt gjorde att instrumentvalet breddades.
Flickorna uppmuntrades da att delta i ensemblespel och vélja nagot annat an
sang och piano. Manga bérjade spela olika orkesterinstrument och det fick
till foljd att andelen kvinnliga studenter pa musikerlinjerna 6kade under
1980-talet. Sammansattningen av kvinnliga och manliga studenter har blivit
nagot jamnare inom de flesta instrumentgrupperna, och detta har dven
paverkat de svenska symfoniorkestrarna (Ohrstrom, 1993). Men 4n idag ar
sang det som lockar flest kvinnor och de dominerar stort pa de hogre
sangutbildningarna. Antalet kvinnliga instrumentalister &r daremot lagt
redan pa gymnasiet och sjunker annu mer nar man gar vidare till
folkhogskolor och musikhogskolor (Selander 2012).



2.4 Kvinnliga musiker

Redan pa 1800-talet fanns det nagra svenska kvinnor som tog steget ut fran
den privata sféren till den offentliga. De flesta arbetade som musiklarare, de
blev ofta ”pianotanter”, som tog emot elever i sitt hem och lirde dem
musikens grunder och tidens pianorepertoar. Ett fatal kvinnor blev musiker
och framférde bade popularmusik pa caféer, och konstmusik pa Musikaliska
Akademiens konserter. Pa 1880-talet bildades tva kammarmusikaliska trios
med bara kvinnor. Kvinnor var inte vdlkomna i symfoniorkestrar eller
teaterorkestrar, sa de maste samarbeta med varandra for att kunna utéva sin
musik (Selander 2012).

Det har trots allt funnits manga kvinnliga musiker genom tiderna, men de
flesta har blivit bortglomda. Marie Selander har skrivit om nagra av dem i
Inte riktigt lika viktigt? — om kvinnliga musiker och glémd musik (2012).
Sangsolisterna ar flest och har fatt mest uppmarksamhet, men det har ocksa
funnits manga skickliga instrumentalister som inte hamnat i
historiebdckerna. | bérjan pa 1900-talet fanns det en stor efterfragan pa
underhallningsmusik. Innan radion, grammofonskivan och ljudfilmen kom
behdvdes det levande musik. Kvinnliga pianister kunde vid den tiden fa
jobb pa biografer som visade stumfilm, och mellan 1900 och 1920 fanns det
ett hundratal ”damorkestrar” som turnerade i Sverige och spelade pa
restauranger, danspalats och folkparker. Orkestrarna var ofta utlandska, men
manga hade svenska medlemmar. Damorkestrarna blev omskrivna for sin
skicklighet, men kanske oftare for sitt utseende. | en tidning kunde man
1912 ldsa: "Damorkestrar, dja, fast de ha mestadels sé fula flickor”.
(Selander 2012, s. 54). Det var ganska vanligt med kvinnor som spelade i
underhallningsorkestrar anda fram till 1950-talet, da nya musikstilar och
grammofonskivor gjorde att dessa orkestrar férsvann (Selander 2012).

2.5 Gitarrspelande forr och nu

Den moderna sexstrangade gitarren kom till i slutet av 1700-talet och blev
snabbt populér som ett idealiskt heminstrument. Den var latt att hantera,
billig, lattspelad och kunde anvandas till bade solospel och
ackompanjemang. Solisterna var forstas nastan alltid man och gitarren fick
snart en helt ny repertoar genom kompositérer som Fernando Sor och
Dionisio Aguado (Giertz 1979).

Mot mitten av 1800-talet borjade gitarren alltmer associeras med kérlek,
langtan och romantik. Pa manga bilder avbildas kvinnor med vemodig blick
och en gitarr 1 knét. Den blev ett “fruntimmersinstrument” och fick ligre
anseende dven socialt. Pianot blev det nya statusinstrumentet i de
valbargade hemmen. Men den som inte hade rdd med piano kunde kopa en
billig gitarr. Det gavs ut manga enkla gitarrskolor for sjalvstudier.
Virtuoserna blev farre, men amatorerna fler. Mot slutet av seklet kom dock
en ny guldalder for sologitarren med Francisco Tarrega, och 1893 foddes
Andrés Segovia, som blev 1900-talets mest kénda klassiska gitarrist (Giertz
1979).

Till Sverige kom gitarren ganska sent, forst omkring 1820 bérjade den bli
vanlig. Mot slutet av 1800-talet sags den som ett instrument for kvinnor,
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framfor allt inom frikyrkororelsen. “Gitarren forekom endast vid de
religiosa motena, men da sa allmént att mast var piga klinkade i sin
kammare pa lediga stunder” (Giertz 1979, s. 224). Gitarren anvéandes vid
den har tiden nasta bara for att ackompanjera sang. Pa 1920-talet 6kade
intresset fOr gitarren som ett ’serigst” instrument igen. En av de forsta som
konserterade pa klassisk gitarr i Sverige var Nils Larsson, kallad Banjo-
Lasse. | borjan blev han retad av de andra pojkarna, eftersom gitarren var sa
forknippad med andliga sanger och sags som nagot feminint (Giertz 1979, s.
227). 1926 spelade Andrés Segovia i Sverige for forsta gangen. Det blev
ingen succe direkt, men gitarrens status och popularitet 6kade efter hand och
dé blev den snart ett typiskt “manligt* instrument. Annu populérare blev
gitarren nar den moderna rockmusiken vaxte fram pa 1950-talet. Den
musiken var annu mer maskulint kodad och de nya idolerna var néstan alltid
man (Giertz 1979).

| Sverige var det lange brist pa skickliga gitarrlarare. Den forsta hogre
gitarrutbildningen startade forst 1961 pa Folkliga musikskolan i Ingesund.
Tio ar senare fanns det 73 elever pa 7 olika gitarrlararutbildningar. Nar
Claes Bredvad-Jensen (1972) skickade ut en enkat till gitarrlarar-
studenterna fick han 48 svar. Av dem hade 37 undertecknat med sitt namn,
och tva var kvinnor.

Sedan 1960-talet har alltsa antalet kvinnor 6kat pa musikerutbildningarna pa
de flesta instrument. Konsfordelningen i symfoniorkestrarna har ocksa blivit
betydligt jdamnare. Samma positiva utveckling verkar inte ha skett nar det
galler gitarr. Det ar ju inte heller ett orkesterinstrument. Nagra nedslag i den
moderna historien vid Kungl. Musikhdgskolan i Stockholm visar att det
1990 fanns kvinnliga elever pa samtliga instrument, utom trombon, trumpet,
tuba - och gitarr. Inte heller 1975 och 1985 fanns det nagra kvinnor pa
gitarrutbildningen (Ohrstrom 1993).

Men kvinnliga gitarrister finns, fastan de inte syns sa ofta. Nagra av dem
medverkar i boken Grepp om livet — samtal med femton gitarrister av Maria
Lindstrom (2018). Lindstrom, som sjélv &r gitarrist, har samtalat med
femton framgangsrika gitarrister som alla ar kvinnor, i olika aldrar och med
olika erfarenheter. | inledningen skriver hon:
Men jag vill nog pasta, med kalkylerad risk for mothugg, att just gitarren &r det
instrument som sager mest om sin utévare. Gitarren har gatt fran att ses som ett
hemmainstrument for damer till att, bland annat tack vare den store Segovia,
kunna erdvra konserthus med finkladd publik och som rock/popinstrument har
gitarren blivit en machosymbol — bara med sitt utseende, om inte annat... De
klassiskt skolade gitarristerna har kanske inte haft samma anledning att fundera
dver sin genusmassiga output, far musiken tala for sig sjalv &r val utévaren fri att

vara luden eller slit?”
(Lindstrém 2018, s. 8).

Men dven de kvinnor som spelar klassisk gitarr har ofta kant sig ensamma
och osakra. De har blivit ifragasatta av andra, och av sig sjalva. En gitarrist
sager i Lindstroms intervju att hon saknade kvinnliga klasskamrater. ”’Och
att forst nar en tysk kvinna var utbytesstudent pa gitarrlinjen, fick hon en
djupare kontakt med en kollega och det foll sig sjalvklart att de skulle spela
duetter” (Lindstrom 2018, s. 92). En annan av de intervjuade gitarristerna
sdger att hon aldrig forvéntade sig att lyckas. ”Jag trodde aldrig att



Musikhogskolan skulle ta in mig, inte pa forsta forsoket i alla fall. Alla
killar spelade sa fort och starkt och tekniskt och utantill, jag trodde absolut
inte att jag rackte till” (Lindstrom 2018, s. 139).

2.6 Genus inom musikundervisningen idag

Kdnsrelaterade associationer till olika instrument och musikaliska aktiviteter
har alltsd funnits dnda sedan antiken. Aven om mycket har forandrats kan
man fortfarande se exempel pa att genus styr musicerandet bland ungdomar.
Manga undersokningar beskriver hur genusfragor paverkar
musikundervisningen, och att genuskodning av instrument och musikstilar
ar vanlig &n idag, se bl.a. Borgstrom Kallén (2014), Bjorck (2011), Bergman
(2009) och Karlsson (2002).

Musikeleverna pa gymnasiets estetiska program och deras bakgrund har
studerats av Karlsson (2002) i en enk&tundersokning, som &ven tar upp
genusaspekterna. Konsfordelningen pa utbildningen var relativt jamn, men
fordelningen pa instrument varierade. Pojkarna dominerade pa typiska
“rockinstrument” och pa bleckblasinstrument, medan flickorna var mycket
fler pa sang, piano, trablasinstrument och strakinstrument, och skillnaderna
Okade till och med under gymnasietiden. Trots att pojkarna i genomsnitt
hade lagre betyg i musikdmnena sa varderade de sina kunskaper hogre i
enkéten, och fler pojkar an flickor ville satsa pa en karriar som
yrkesmusiker. Att mans musikutdvande historiskt varit mer offentligt &n
kvinnors visade sig dven har, eftersom spelningar pa fritiden férekom nastan
dubbelt sa ofta bland pojkarna. Vid skolans konserter framtradde bade
flickor och pojkar, men det var oftast pojkarnas val av genre som styrde och
pop och rock dominerade (Karlsson 2002).

En annan, och mer kvalitativ, undersokning av musikundervisning pa
gymnasiets estetiska linje gjordes nagra ar senare av Borgstrom Kallén
(2014). Genom observationer av ensembleundervisningen ville hon studera
hur elevers musikaliska handlingar samverkar med konstruktion av kén och
genrepraktik. Hon ville ocksa ta reda pa om det skulle ga att géra
musikundervisningen mer genusneutral och ge alla elever gkat
handlingsutrymme. Musikaliska aktiviteter, genrer och instrument
genusmarkeras i skolan av bade larare och elever. De symboliska
relationerna leder till ett heteronormativt isarhallande. Majoriteten av
eleverna foljer ett "pojkspar” eller ett ’flickspar” eftersom det ar enklast och
ger trygghet och samhdrighet. Normerna for maskulint och feminint
beteende skiljer sig at och i musikundervisningen ses ofta verbal
kommunikation och formellt l&rande som feminint, medan icke-verbal
kommunikation och informellt larande & mer maskulint kodat. Flickor
forvantas hélla ordning och sjunga och spela rétt”, medan pojkar kan ha en
mer avspand och lekfull installning till undervisningen. Nordighet,
risktagande och virtuositet &r enligt normerna hoégt varderade maskulina
egenskaper (Borgstrom Kallén 2014, s. 265). De ensemblegrupper som
ingick i undersokningen delades in i tre genrediskurser beroende pa hur
genus samspelade med genre. Den populdrmusikaliska diskursen, med pop-
och rockgrupper, ar gehdrsbaserad och normativt maskulin. Den vokala
diskursen, med sangensemble och kor, & normativt feminin. Dessa tva kan
betraktas som tva motpoler och dar rader ett dikotomt forhallande mellan
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positionerna ’pojke” och "flicka”. Den tredje genrediskursen kallas den
skolmusikaliska, och dar ingar rendssans- och improvisationsgrupperna. |
det sammanhanget &r musikteoretiska kunskaper en fordel, men musiken
man spelar ar ganska obekant for eleverna sedan tidigare. Det &r inget de
haller pa med utanfor skolan. Den skolmusikaliska diskursen kan darfor
fungera som ett mellanting, eller en third space”. Har samspelar kén och
genre pa ett annat satt an i populdrmusik- och vokalpraktiken. Det finns inga
fardiga roller att spela (Borgstrom Kallén 2014).

Musikundervisning som fokuserar att lara det som ar obekant, bade i klingande
och kroppslig beméirkelse, ger forutsittningar for en “third space”. Detta eftersom
kunskap i musikalisk handling fokuseras och eftersom konstruktion av kén tonas
ner nar musiken eleverna arbetar med inte ar en given del av deras vardagskultur.
(Borgstrom Kallén 2014, s. 270)

Nér det handlar om att ta plats™, att vilja synas och horas, skiljer sig
normerna at for pojkar och flickor, sarskilt inom popularmusiken. Olika
aspekter av platstagande diskuteras av Bjorck (2011) och det kan handla om
att ta plats med ljud, med kroppen eller i rummet. Pojkar ses ofta som aktiva
platstagare och flickor som aktiva platsgivare, som intar en understédjande
position i bakgrunden i blandade ensembler. Ett normativt feminint
beteende gar inte alltid ihop med hogljutt spel, yviga gester och sjalvséaker
attityd. For att 6ka flickornas sjalvfortroende har pa vissa stéllen skapats
separata rum, egna aktiviteter for bara flickorna dar de slipper tavla om
utrymmet med pojkarna (Bjorck 2011).

Ett exempel pa en skola som provat separata rum beskrivs av Bergman
(2009). Hogstadieeleverna pa skolan hade spellektioner i konsuppdelade
grupper. Anledningen var att eleverna sjalva ville det, eftersom de annars
befarade att pojkarna skulle dominera for mycket. Spelmomentet handlar
huvudsakligen om “rockbandsmusicerande” och det &r nédstan bara pojkar
som har ratt sorts” forkunskaper. Nar Bergman observerade spellektionerna
fann hon att storsta skillnaden mellan tjejerna och killarna var hur de
agerade och tog plats, och hur de forhéll sig till sin egen kompetens. Redan i
korridoren innan lektionen diskuterade flickorna hur svart det var att spela
ackord, och nagra pastod att de var omusikaliska och hade dalig sangrost.
Nar inga killar var med var det lattare att fa tjejerna att vaga prova ovana
instrument som bas och trummor. Men det var &nda ovanligt att nagon tjej
vagade sticka ut och framsta som alltfor duktig. Det kan enligt Bergman
bero pa att de har svart att identifiera sig med de maskulint konskodade
instrumenten och spelstilen (Bergman 2009).

Hur normerna for feminint beteende i allmanhet kan se ut bland tjejer pa
gymnasiet har studerats av Ambjornsson (2003). Idealet ar mattfullhet,
kontroll, inlevelseférmaga och tolerans. En flicka far inte framhalla sig sjalv
for mycket for det ses som utmanande och okvinnligt. Det kan fa negativa
konsekvenser bade for hennes stallning i tjejgruppen och for hennes
sexuella attraktionskraft. Auktoritet och teknisk kompetens ar viktiga delar
av maskulint beteende, liksom att distansera sig fran det som kan uppfattas
som kvinnligt (Ambjornsson 2003).

Hur musikvanor och musiksmak varierar beroende pa genus, alder,
bostadsort och social bakgrund beskrivs av Lilliestam (2006). Genus har
stor betydelse vid val av musikstil och instrument. Det finns en schablonbild
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av a ena sidan den notlasande tjejen som spelar klassisk musik pa piano och
sjunger i kor och & andra sidan den gehdrsspelande gitarrkillen som spelar
hardrock. Den bilden stammer fortfarande ganska bra med verkligheten.
Tjejer som spelar rock och killar som spelar klassiskt kan ses som ganska
udda (Lilliestam 2006). Musikutbildningar har ofta snarare forstarkt an
motverkat traditionella genusmonster inom musiken. Den forberedande och
hdgre musikutbildningen kan ses som en sluten utbildningscykel, dar
undervisningsformerna, produktionsrelationerna och kvalitets-
uppfattningarna traderas och reproduceras Hur man tolkar och framfor
musik i en viss genre fors ofta vidare genom en mastare-larlingtradition.
Lérare och elever blir en del av en musikerdiskurs, dar dven
genuskonstruktion ingar. Det som upprepats tillrackligt manga ganger ses
som det normala (Borgstrom Kallén 2014, s. 286).

Koénskodning av musikinstrument férekommer i de flesta kulturer. Stora och
ljudstarka instrument har ofta betraktats som mer maskulina &n mindre
instrument med mjukare klang. Piano, fiol och fljt kan ses som typiskt
“kvinnliga” instrument, medan gitarr, sirskilt elgitarr, bas, trummor och
saxofon uppfattas som “manliga” (Lilliestam 2006, s. 168). Forskning har
visat att dessa forestallningar lever kvar. Attityderna till olika instrument
bland studenter har undersokts vid flera tillfallen av amerikanska forskare.
| en studie fick studenterna placera in atta instrument pa en skala, fran mest
maskulint till mest feminint. Ordningen blev: trummor, trombon, trumpet,
saxofon, cello, klarinett, violin, fl6jt. Nar forskarna bad en grupp vuxna att
valja ett instrument till sitt barn aterkom samma monster. Flgjt, violin och
klarinett ansags vara lampligast for en flicka och trummor, trombon och
trumpet for en pojke (Abeles & Porter 1978). En senare undersokning av
studenters genuskodning av samma instrument visade att de placerades i
nastan exakt samma ordning (klarinett och violin bytte plats), men att
skillnaden mellan dem hade minskat nagot (Delzell & Leppla 1992). En
studie som omfattade flera instrument, daribland gitarr, kom fram till att
harpa och fl6jt ansags som mest feminina. Gitarren placerade sig som
nummer sju av de maskulint konskodade instrumenten, efter tuba,
kontrabas, trumpet, bastrumma, saxofon och cymbal. I denna undersokning
marktes ingen skillnad mellan hur manliga och kvinnliga studenter
konskodade instrumenten, men de som hade musik som huvudadmne
tenderade att gradera vissa instrument som mer maskulina &n de andra
studenterna gjorde (Griswold & Chroback 1981). Utvecklingen under tre
decennier undersoktes av Abeles (2009), som fann att genuskodningen av
instrument andrats valdigt lite under den tiden. Men pa de hogstadieskolor
som undersoktes 2009 var det anda 20% av pojkarna som spelade ett
”feminint” instrument, och 10% av flickorna som spelade ett maskulint”
instrument. Det finns manga andra faktorer &n kon som paverkar
instrumentvalet, som sociala och individuella férhallanden, och
instrumentets egenskaper. En studie av vilka instrument som engelska barn
spelade i olika aldrar,

5-19 ar, visade pa att valet paverkades av kon. Storst var konsskillnaden pa
harpa, flojt, elgitarr och elbas. Pojkarna dominerade helt pa elgitarr i de
lagre aldrarna, men i den aldsta aldersgruppen var det 20% flickor. For den
akustiska gitarren var konsfordelningen ganska konstant genom aldrarna,
med ca 65% pojkar (Hallam, Rogers & Creech, A. 2008).
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Hur svenska barn valjer instrument finns beskrivet i flera studentuppsatser.
I en undersokning av kdnsférdelningen inom Eskilstuna kommunala
musikskola 1980-2000 fann Pettersson (2014) att piano var det vanligaste
instrumentet bland flickorna och gitarr bland pojkarna. En annan studie av
instrumentval pa tva musikskolor kom fram till att flickor foredrog piano,
strakinstrument, trablasinstrument och solosang. Pojkarna valde oftast
gitarr, bas, slagverk och saxofon (Andersson & Hallman 2006).

Den akustiska gitarren har idag inte sa stark konskodning, men elgitarren
uppfattas fortfarande av manga som ett typiskt manligt instrument. Nilsson
(2005) har studerat hur gitarrspelande flickor forhaller sig till den akustiska
gitarren och elgitarren. De flesta flickorna i undersokningen tyckte att det ar
lattare att spela akustisk gitarr. Det later battre och den har en mer naturlig
klang. Den finns ofta latt tillganglig i hemmen och den passar béttre till
sang. Flickorna ansag att elgitarren later héftigare, men att den nog passar
battre for killarnas musiksmak. Den lampar sig mer for solospel an for komp
och den later mer. Den hdga ljudstyrkan uppfattades av manga flickor som
negativt, for da hors det tydligare nar de spelar fel och det blir pinsamt.
Skillnaden pa pojkars och flickors attityd till gitarren handlar enligt
forfattaren mycket om férebilder och om att tro pa sin egen férmaga. De
flesta gitarrforebilderna ar man. Det gor att Killar identifierar sig mer med
sina idoler och forsoker spela som dem, Tjejer nojer sig ofta med en ldsa om
och titta pa bilder av sina idoler (Nilsson 2005).

Gitarrundervisningen pa en kulturskola ur ett genusperspektiv har studerats
av Marklund (2010). Hon intervjuade fyra gitarrlarare om deras tankar om
skillnaderna mellan tjejer och killar i undervisningen. Det fanns olika
asikter, men nagra larare antydde att flickorna ofta lyssnar mer pa lararen
och tar undervisningen mer seriost. De forstar fortare och fingrarna fungerar
battre. Pojkarna kan ha lite starkare hander och har lattare att ta barréackord.
Tjejer & mer intresserade av texter och komp, medan killar gillar tekniska
svarigheter. Nar det galler klassiskt gitarrspel ansag lararna att
konsnormerna inte marks lika tydligt som i pop och rock. Pa skolan var det
lika manga flickor som pojkar som bdrjade spela gitarr, men det var sa gott
som bara pojkar som gick vidare till hogre studier. Nar flickorna kommer i
puberteten far de andra intressen och slutar, och killarna har ofta ett béattre
sjalvfortroende, dven nér de ar samre. De intervjuade ldrarna betonade
vikten av forebilder. En kvinnlig gitarrlarare berattade att hennes dotter inte
trodde att mammor kunde kéra motorcykel, helt enkelt for att hon aldrig sett
en kvinna pa motorcykel. Manga flickor har omedvetna forestallningar om
att gitarrister a&r man (Marklund 2010).

Problemet &r inte att det skulle vara okvinnligt att spela gitarr, men daremot
kanske det ar svarare for flickor att utmarka sig och satsa pa en karriar som
musiker. En kvinnlig pianist uttrycker det sa hir: “Pojkar och flickor
uppfostras olika. For att bli en bra musiker maste man vara valdigt
fokuserad pa sig sjalv, satta sig sjalv forst och hela tiden tanka pa att bli
bittre, annars kommer man inte langt” (Yeaman 2003, s. 10).

For att studera om den tidigare stereotypa kdnskodningen av olika
instrument haller pa att férandras undersokte Holmlund (2018) nagra
hogstadieelevers och deras larares attityder. Idag ar alla mer medvetna om
genusfragor och pa en direkt fraga svarar de flesta att de skulle kunna spela
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vilket instrument som helst. Men vilka man sen foéredrar i praktiken foljer
anda till stor del gamla monster. De instrument som i tidigare
undersokningar visat sig vara mest maskulint kdnskodade ar fortsatt mycket
populérare bland pojkar. Det galler framst trummor och bas, som kraver att
man tar ordentligt med plats, bade audiellt och kroppsligt. Mest feminint
konskodat ar fortfarande sang. Fiol, fl6jt och piano ar ocksa mycket
vanligare bland flickorna. Gitarren hade daremot, tillsammans med
saxofonen, en mer neutral kénskodning i denna undersdkning.

| skolans musikundervisning maste numera alla elever prova pa att spela
flera olika instrument for att fa ett bra betyg. Samtidigt anvander man sig
huvudsakligen av den typ av pop- och rockmusik som befaster manliga
normer. Ensemblelektioner pa hogstadiet kan darfor ibland verka
utjamnande och ibland forstarka genusnormerna. Jenner (2018) studerade de
genusstrukturer som uppstar pa lektionerna mellan larare och elever.
Léararna sade sig inte uppleva en tydlig kdnskodning av olika instrument,
men nér eleverna fick vélja fritt valde manga flickor anda instrument med
feminin konskodning. En larare som forst sa att det inte fanns nagra
genusrelaterade problem pa skolan pastod sedan att flickor ar benagna att
spela svagare och inte tror att de kan spela. De vill spela rétt och undviker
instrument som de inte ar sakra pa. Lararen uppmanade dem darfor ibland
att “banka pa” lite mer. Alltsé bli mer som pojkar, som ofta spelar sémre
men hors mer. Den maskulint kodade rockmusiken framstélls ofta av lararna
som idealet, och det kan vara ett hinder for en mer jamstalld undervisning.
”Musikléraren har en extra viktig roll 1 att visa pa en storre och bredare
representation av kvinnliga och manliga musiker, genrer och instrument &n
vad det mer normativa musikutbudet som eleverna exponeras for utanfor
Klassrummet gor” (Jenner 2018, s. 39).

3. Syfte

Syftet med detta arbete ar att fa kunskap om hur gitarrundervisningen pa
nagra svenska skolor ser ut idag ur ett genusperspektiv, och om den
historiska bakgrunden till detta.

Fragor:

Vilka faktorer kan paverka kaonsfordelningen bland gitarrstudenter
och gitarrister i Sverige?

Pa vilket satt kan gitarrundervisningen te sig konsnormativ?

Hur har de senaste arens 6kade medvetenhet om genusfragor
paverkat gitarrundervisningen?
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4. Metod

I avsnittet beskrivs de metoder som anvénts for att komma fram till
resultatet. Forst redovisas den informationsinhdmtande tekniken, och hur
urval, insamling och bearbetning gatt till. Sedan féljer de forskningsetiska
aspekterna, och sist de teoretiska utgangspunkterna.

4.1 Informationsinhamtande tekniker

For att ta reda pa kunskaper, asikter och uppfattningar anvands i
forskningssammanhang ofta intervjuer eller enkater. Bada bygger pa fragor,
men intervjun ar muntlig kommunikation medan enkaten ar skriftlig. Bada
kan ocksa utformas pa flera olika satt eller kombineras med andra metoder.
Fragorna kan ha olika grad av standardisering och strukturering. Hog
standardisering innebar att man staller samma fragor i samma ordning till
alla. Strukturering handlar om hur fragorna ar formulerade och vilket
svarsutrymme man far (Ejvegard 2009).

Enkaten ar ett frageformular som sands ut till ett storre antal personer och
den som svarar benamns respondent. Fragorna i en enkat ar alltid
standardiserade och alla deltagare far samma fragor. Svaren i enkéaten kan
vara bundna eller 6ppna, med eller utan svarsalternativ. Att samla in
material genom en enkat ar enklare an genom en intervju. Det gar att
samtidigt na flera personer och svaren ar redan fran borjan skriftliga och
lattare att bearbeta. Eftersom fragorna ar standardiserade &r det enklare att
jamfdra svaren. Om enkaten inte kommer tillbaka kallas det enkétbortfall,
och om en eller flera fragor inte besvaras kallas det internbortfall (Ejvegard
2009).

For att fa veta mer om de specifika fragorna om gitarrundervisning idag ur
ett genusperspektiv har jag valt att genomféra en enkédtundersékning bland
gitarrlarare med olika erfarenheter. Jag hade forst planerat att géra
kvalitativa intervjuer, men av praktiska skl blev fragorna istallet skriftliga
och gjordes om till en enkat. Enkaten har alltsa en kvalitativ inriktning, och
syftar inte till att fa fram siffror, utan mer attityder och erfarenheter.
Fragorna dr 6ppna, utan svarsalternativ. Utformningen &r ett standardiserat
frageformular med samma fragor till alla. Det gar att valja att svara
kortfattat eller skriva en personlig berattelse. Genom att skicka ut en enkat
kan jag na nagot fler &n om jag skulle gora intervjuer, och mottagaren kan
svara med egna ord och tdnka igenom svaren ordentligt. Enkaten &r
uppbyggd sa att den borjar med tva korta bakgrundsfragor. Ovriga fragor
kan delas in i fyra huvudgrupper:

1. Inspiration och forebilder

2. Den egna utbildningen ur ett genusperspektiv

3. Den egna undervisningen ur ett genusperspektiv

4. Tankar om konsfordelningen bland gitarrister
Fragorna finns i Bilaga 1.

For att fa lite mer kvantitativa uppgifter och se om det skett nagra
forandringar skrev jag till musikhogskolorna och fragade efter statistik dver
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antalet manliga och kvinnliga gitarrstudenter under de senaste aren. Deras
svar finns i Bilaga 2.

4.2 Tillvagagangssatt

4.2.1 Urval

Efter att ha 6vervégt olika insamlingsmetoder fastnade jag till slut for en
enkat med kvalitativ inriktning och 6ppna fragor riktad till ett mindre urval
av gitarrlarare. For att uppna syftet med en undersokning ar det viktigt att ur
den population som ska undersokas forsoka fa fram ett representativt urval.
Det finns slumpmassiga och icke slumpmassiga urval (Trost 2012). Valet av
gitarrlarare till enkéaten var icke slumpmassigt. Det kan ndrmast kallas ett
bekvamlighetsurval eftersom jag valde bland dem som fanns latt
tillgangliga, och som jag kunde fa fram e-postadress till. Nagra gitarrlarare
kande jag till sedan tidigare, och nagra hade jag kommit i kontakt med via
gitarrgrupper pa Internet. De viktigaste urvalskriterierna var att
respondenterna skulle vara gitarrlarare med erfarenhet av undervisning pa
olika nivaer och pa olika orter i Sverige. En viktig anledning till att jag
valde bort intervjuer var just att jag ville ha lite stérre spridning och kunna
na ut utanfor Stockholm.

4.2.2 Insamling och bearbetning

Enkaéten skickades med e-post, tillsammans med ett foljebrev dar jag
berattar vem jag ar och kort om studiens syfte. Tva personer svarade inte pa
enkéten (enkatbortfall) och en person hade inte svarat pa alla fragorna
(internbortfall). Svaren jag fick skrev jag ut, och numrerade respondenterna
fran 1 till 10 i den ordning svaren kom in. Jag laste forst varje svar noggrant
och markerade det som var mest intressant. Néar fler svar kom in borjade jag
jamfora for att fa fram likheter och olikheter. Vid en kvalitativ bearbetning
ar malet att fa fram en text dar citat varvas med egna kommentarer och
tolkningar. De enskilda citaten kan garna kopplas till en viss person, sa att
lasaren forstar att allt inte bara ar en persons asikter. Det bor finnas rubriker
for varje tema som tas upp. Att forsoka se bade homogenitet och variation
och problematisera det ar ocksa viktigt vid bearbetningen (Patel &
Davidsson 2012). Vid analysen utgick jag fran nagra genusteoretiska
begrepp och forsokte hitta exempel i informanternas text som visade pa
deras erfarenheter av och instéllning till begreppen. Materialet ordnades i
fem temagrupper, dar relevanta textdelar placerades in. Detta blev
grundmaterialet, som jag sedan studerade noga for att hitta intressanta
detaljer och fa nya idéer. Referat och citat anvandes sedan till
resultatredovisningen. Bade teori och det empiriska materialet paverkade
forskningsfragornas slutliga utformning.

4.3 Forskningsetiska aspekter

Nér det galler humanistisk-samhéllsvetenskaplig forskning har
Vetenskapsradet satt upp fyra huvudkrav: informationskravet,
samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet.

Man ska informera om syftet, det ska vara frivilligt att delta och uppgifterna
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far bara anvandas till forskningsandamal (Patel & Davidsson 2012).

| detta fall har respondenterna fatt information om studiens syfte i
foljebrevet och de har samtyckt till att svara pa fragorna. Inga
personuppgifter har spridits vidare och namnen avslgjas inte utan lararna
betecknas med nummer. Informationen som lararna lamnat kommer enbart
att anvandas i forskningssyfte enligt nyttjandekravet.

4.4 Teoretiska utgangspunkter

For att analysera mitt material har jag utgatt fran ett genusteoretiskt
perspektiv. De teoretiska begrepp som anvands ar framst hamtade fran
Conell (2003) och Borgstrom Kallén (2014), eftersom jag hos dem funnit
nagra begrepp som ar sarskilt anvandbara for studiens fragestallning och

syfte.

Enligt Connell kan kdn och genus ses som en socialt konstruerad helhet,
som hela tiden skapas genom méanskliga relationer pa lokal niva, t.ex. i en
skola, och i samhéllet. Genusrelationer &r komplicerade och innehaller bade
sociala och kroppsliga processer. Flera olika typer av relationer samverkar
vid konstruktionen av kén. Maktrelationer handlar om vilka positioner som
varderas hogst och vilka som blir delaktiga, kompletterande eller uteslutna.
Hegemonisk maskulinitet kan beskrivas som de sociala egenskaper som vid
en viss tid ar mest efterstravansvarda och ger mest makt och status.
Produktionsrelationer visar hur fordelning av arbetsuppgifter mellan kénen
brukar se ut. Manga yrken och aktiviteter ar starkt genuskodade. Symboliska
relationer & gemensamma varderingar och uttryck som &r viktiga for en
viss grupps identitet. Det kan handla om sprakbruk, klader och musikstilar
som ses som typiska for gruppen. Kénslomassiga relationer mellan kénen &ar
ofta narvarande i vardagen, och kan vara bade positiva och negativa
(Connell 2006).

Genusordningen i ett samhalle eller inom en institution skapas genom
standigt upprepade handlingar. Det vanligaste och mest accepterade sattet
att gestalta kon blir till normer for vad som ar socialt godkéant. Den
heterosexuella matrisen (Butler 2007) ar ett system som kraver tva motsatta
kon och som bestdmmer vad som é&r ratt eller fel beteende. Normativ
femininitet och normativ maskulinitet handlar om de férvantningar som &r
knutna till kdnet, och talar om hur du ska bete dig for att fa mest bekraftelse
som flicka eller pojke. Detta paverkar ocksa musikundervisningen och
instrument och genrer genuskodas av bade elever och larare. Vissa
musikaliska aktiviteter betraktas som normativt maskulina, och andra ses
som normativt feminina. Men den musik som inte &r sa vélkand bland
eleverna blir inte lika starkt genuskodad. Handlingarna upprepas inte
tillrackligt ofta for att skapa fasta genusnormer. Borgstrom Kallén (2014)
talar om en “third space”, som dr mer neutral och dar konet inte spelar sa
stor roll.
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5. Resultat

Resultatdelen bygger pa respondenternas svar pa enkéatfragorna och
innehaller manga direkta citat fran deras svar. Inledningsvis presenteras
gitarrlararna och deras inspiration och forebilder. De foljande avsnitten &r
uppdelade efter studiens syfte och forskningsfragor. Gitarrundervisning ur
ett genusperspektiv foljs av fragan om vilka kénsnormer som kan markas i
gitarrundervisningen och huruvida undervisningen har forandrats for att bli
mer jamstalld. Darefter foljer ett avsnitt om majliga orsaker till
konsfordelningen bland gitarrstudenter och gitarrister, och om hur den ser ut
pa musikhogskolorna idag. Kapitlet avslutas med en
resultatsammanfattning.

5.1 Presentation av respondenterna och deras
inspiration och forebilder

Respondenterna ar 10 gitarrlarare, som benamns L1 — L10, och som har
arbetat med gitarrundervisning i bl.a. kulturskolor, gymnasier,
folkhogskolor och musikhogskolor. De flesta har lang erfarenhet, forutom
L1 och L9 som &r lite yngre. Alla utom L2 ar mén.

Informanternas svar ger en bild av varierande anledningar till att borja spela
gitarr. FOr vissa var det ndgon i familjen som inspirerade, att det fanns en
gitarr i hemmet eller en gitarr att verta fran en storasyster. Andra beréattade
att det var foraldrarna som ville att de skulle borja spela gitarr. Aven
speciella upplevelser har fungerat som inspiration.

L4: Jag borjade spela efter en semester i Spanien med familjen nér jag var 9 ar
gammal. Jag fortsatte nér jag forstod att jag ville bli gitarrist vid 12 &rsaldern nar
jag sg en gitarrist spela pd TV. Denna upplevelse praglar hela livet, &n idag.
Denna spanjor jag sag vet jag inte namnet pa men jag borjade lyssna pa
jattemycket musik.

Att inspireras att fortsdtta av en duktig larare &r mycket vanligt.
Motivationen kan ¢ka av att fa mojlighet att spela i en gitarrensemble med
aldre elever. Informanterna anser att de aldre, tillsammans med l&raren, ofta
fungerade som forebilder och inspiratorer. Ett stort musikintresse och en
vilja att lyssna pa och spela alla mdjliga sorters musik ar gemensamt for alla
de blivande gitarristerna.

L8: Mina forebilder var (efter Elvis) diverse hardrocksgitarrister. Da jag var runt
tretton ar var Yngwie Malmsteen idolen och p.g.a. att han framhéavde Bach,
Beethoven och Paganini som sina idoler kom jag in pa klassisk musik (efter ett
kort besék hos Frank Zappa och annan experimentell musik i fjortonarséldern).
Motet med en ny larare da jag var sexton var avgorande, efter en lektion med
honom blev jag helt uppslukad av klassisk gitarr.

L5: Jag borjade med improvisation, spelade till skivor med Beatles och sa. Lusten
att spela rackte &nda in i yrkeslivet. En tidig forebild var Janne Schaffer, lite
senare blev det Goran Sollscher.
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De flesta hade nagon, manlig, gitarrist som de beundrade och som
inspirerade dem att 6va och bli béattre. Just Goran Sollscher &r den gitarrist
som namns oftast som forebild (5 personer). Andres Segovia anges av 3
personer. Nagra kvinnliga forebilder namns inte.

5.2 Gitarrundervisning ur ett genusperspektiv

Nastan alla respondenterna har svarat att under deras egen studietid pa
hogskolan var miljon klart mansdominerad. Lararna var alltid méan och det
fanns en stor évervikt av manliga elever. Detta var inget som man
reflekterade sa mycket dver. Det bara var sa och genusfragor diskuterades
inte pa den tiden. Nagra har bara haft manliga studiekamrater, men ibland
har det funnits ndgon enstaka kvinnlig student. Detta galler inte i lika hog
grad for de som har studerat utomlands (2 personer). Dar har det ibland
funnits betydligt fler kvinnliga elever pa de hogre utbildningarna an i

Sverige.
L2: Min forsta gitarrldrare var en kvinna men sen har jag bara haft manliga larare.
P& Musikhogskolan var det bade manliga och kvinnliga gitarrstudenter, skillnaden
oss emellan var nog hur vi borjat spela gitarr. Fler av killarna hade borjat med
elgitarr och sedan borjat spela akustisk gitarr.
L5: Det har oftast varit ett mansdominerad skra. Kvinnliga studiekamrater har
varit i klar minoritet. Detta tycks galla i Sverige i hogre grad an i andra lander. Pa
Juilliard, dar Sharon Isbin &r l&rare i gitarr, var det betydligt mer jamstéllt.
L8: Jag hade inga kvinnliga gitarrlérare som huvudl&rare men hade flera kvinnliga
medstudenter (som spelade gitarr)... | Frankrike var manga av toppstudenterna
kvinnor, férmodligen pga att Ida Presti var fransk. Jag studerade tillsammans med
kvinnliga gitarrister som sedan blev vérldsstjarnor... Jag upplevde inte att det var
nagra skillnader mellan kvinnliga och manliga gitarrelever och jag tankte aldrig pa
genusperspektivet pa den tiden. Det var forst en bit in p& det nya seklet som man
boérjade prata om genus inom klassisk musik.

De flesta informanterna séager sig inte ha upplevt nagra tydliga
konsskillnader bland gitarrstudenterna, mycket beroende av att det fanns sa
fa kvinnor att jamfora med och att nastan ingen tankte i de banorna da. Men
en av informanterna (som hade kvinnliga studiekamrater) tyckte att ménnen
var lite mer tavlingsinriktade. En annan sager att tjejerna i klassen var mer
renodlat klassiska gitarrister &n killarna.

Nér det galler den egna gitarrundervisningen har alla informanterna haft
bade manliga och kvinnliga elever. Men har &r det stora skillnader beroende
pa var de har arbetat. Pa grundnivan finns det manga flickor, men pa de
hogre nivaerna dominerar fortfarande pojkarna stort. Flickorna spelar sa gott
som alltid akustisk gitarr, medan pojkarna ofta véaxlar mellan akustisk gitarr
och elgitarr.

L2: Jag har hela tiden jag har undervisat haft en jamn fordelning mellan pojkar och
flickor och malsattningen &r att inte gora s& mycket skillnad pa undervisningen.
L3: | princip lika manga killar som tjejer pa akustisk gitarr. P& elgitarr nistan bara
killar och de har val ocksa stannat kvar langre i undervisningen.

Killarna mer rockinriktade o letar sjalva material efter forebilder.

L6: Jag har haft badde manliga och kvinnliga studenter (med en stor dvervikt pa
manliga). Tror att det ar valdigt svart att sjalv marka om/hur ens undervisning ev.
paverkas av kon. Vill garna tro att mitt satt att bemata olika studenter styrs av
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deras person, inte kon, men det ar som sagt svart att avgora. Har inte sett ndgon
direkt skillnad i studenternas installning baserat pa kon.

De som har undervisat dldre och mer avancerade elever har oftast bara haft
enstaka kvinnliga studenter och har inte uppméarksammat nagra tydliga
skillnader mellan konen. P& grundnivan, dar konsfordelningen ar jamnare,
stravar manga larare (5 svar) efter att inte gora sa stor skillnad, utan att se
till elevernas personliga forutsattningar och intressen. De olikheter som
finns &r i huvudsak individrelaterade, anser de. Det finns mycket annat &n
kon som kan paverka, bland annat social bakgrund och bostadsort. Att ha
foraldrar och syskon som spelar har ocksa stor betydelse.

5.3 Kdnsnormer i undervisningen

Nar det galler gitarrlararnas installning till att undervisa flickor och pojkar
framkommer lite skilda asikter. Majoriteten anser att de i princip inte gor
nagon skillnad mellan kénen, bara mellan individer. En minoritet (2
personer) sager att de ibland medvetet undervisar olika. De tycker att flickor
ofta kan behdva lite extra stod for att inte ge upp och sluta.

L9: Jag har mérkt att det ibland ar viktigare med den sociala miljon for att kvinnor
ska vara kvar. Att de har en vin som ocksa spelar gitarr, att de kanner/lar kanna
andra gitarrister och far mota dem i ensembler och pa konserter. Man kan ibland
vara mer tavlingsinriktade. Att de vill spela svara stycken, som &r snabba eller
imponerande. En del kvinnor, speciellt om man inte haft dem s ldnge som elever
kan behdva repertoar som ger dem sékerhet, att de klarar att spela den okey redan
pa lektionen. Jag har mérkt att en del kvinnor &r mer nervosa for att spela pa
konsert, speciellt solo. Det kan ocksa vara en grund till att fler kvinnor slutar pa
musikskolan i tondren. Att mannen ar motiverade att dva for att visa upp ett
svarare stycke pa en konsert och kanske till och med ser fram emot att visa upp sin
utveckling, medan kvinnor i vérsta fall hoppar av musikskolan for att de inte alls
vill spela for folk.

L10: P& individniva &r det inga generella skillnader. Man kan bara arbeta med
manligt och kvinnligt pa strukturell niva. Da behover de kvinnliga eleverna lite
mindre tavlingsmoment &n killarna och en annan typ av sprak, och de behéver tid
och utrymme att hitta sig sjalv for trycket mot dem frén samhéllet ar annorlunda
an for killarna. Sa de behéver en oas fri fran de typiska uppfattningarna vi har om
kvinnor.

En informant séger att lararens instéllning till undervisningen i hég grad
paverkar vilka som fortsétter, och att det inte gar att tro att det ar en slump
vilka elever som ar kvar langst. Trots att skillnaderna upplevs som sma har
anda gitarrlararna upplevt att kdnsnormer kan paverka undervisningen. Flera
exempel pd normativt feminint eller normativt maskulint beteende kommer
fram i deras beréttelser. Det ar vanligt att flickor & mer féljsamma och gor
som lararen séger och oftare gor sina laxor, medan pojkar ar stokigare och
inte alltid Gvar pa det de ska utan vill spela som sina idoler. Att trivas med
sin larare och andra elever i gruppen kanske ar viktigare for flickor &n for
pojkar anser en av lararna, eftersom manga pojkar spelar for sin egen skull,
och &r mer sjalvsékra och tavlingsinriktade. Hen har ocksa markt att det ar
manga flickor som drar sig for att ta plats och visa upp sina kunskaper. De
vill kdnna sig sékra pa sina stycken och spela dem bra, hellre an att briljera
med tekniska svarigheter.
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5.4 Tankar om jamstalld undervisning

Bland de som svarade pa enkaten har undervisningen inte férandrats sa
mycket genom aren for att bli mer jamstalld. Nagra informanter (2 st.)
tycker att deras undervisning alltid varit jamstalld. Manga har i stort sett
samma material och metoder for alla elever. Eleverna far spela den repertoar
som “maste spelas” eller som de sjalva garna vill spela. Den klassiska
standardrepertoaren for gitarr bestar av verk av erkanda manliga tonsattare,
som gitarrlararna sjélva spelat under sin utbildning. Det &r den som eleverna
ocksa behover spela om de vill ga vidare till hogre studier. Men enligt nagra
respondenter (3 st.) ar det idag inte s& manga elever som satsar pa klassiskt
gitarrspel utan tyngdpunkten ligger pa att kompa poplatar. Det har blivit mer
fokus pa bruksgitarr och fa orkar satsa seriést och 6va. Fér manga elever &r
det viktigare att fa spela sin egen favoritmusik an att trana upp sin teknik.

L2: Jag tycker att man ska forsoka sa langt det gér att blanda flickor och pojkar
och inte gora "tjejgrupper". Skrackexempel var nér vi hade lansstudiedag och jag
var ensam kvinnlig gitarrlarare i en grupp pa 14 larare och man bérjade prata om
"bra tjejlatar"!

L8: DA jag borjade undervisa forsokte jag medvetet leta fram kvinnliga bra
gitarrister som jag tipsade mina tjej-elever att lyssna pa, men jag markte inte att de
blev mer inspirerade av dessa jamfort med manliga gitarrister som de lyssnade
pa... Jag har inte forandrat undervisningen i gitarr for att gora den mer jamstalld,
av den anledningen att jag inte vet pa vilket sétt jag skulle gora detta. Daremot
undervisar jag dven i musikhistoria, och i det amnet lyfter jag fram kvinnliga
tonsattare. Jag spelar dven sjalv mycket musik av kvinnliga tonsattare, sa
forhoppningsvis paverkar detta mina elever pa nagot satt.

L9: Det &r mer kvinnor som &r intresserade av att ocksa sjunga. Sa en del kvinnor
borjar jag undervisa i att sjunga och spela med kanda latar/latar de sjalva valt. Det
ar lite vanligare bland mén att jag borjar undervisa dem i elgitarr for att halla uppe
motivationen nar de &r i tonaren. Nar det kommer till ensemble s ar man ibland
lite mer motiverade till att spela i rockband. Medan kvinnor oftare &r motiverade
att samarbeta med andra. Ar de nervisa for att spela infor andra kan det ofta vara
en bra sak att de spelar med nagon sangare/annan instrumentalist de kanner pé
konsert, det ar de oftare mer komfortabla med.

Aven om gitarrlararna stravar efter att behandla alla elever som individer
och inte efter kon, sa ar det i slutdndan anda pojkarna som fortsétter langst.
Om det beror pa samhallets genusnormer eller undervisningen &r svart att
veta. Medvetenheten om genusfragor har 6kat mycket de senaste aren och
nagra har forsokt bredda repertoaren och motivera eleverna genom att
anpassa undervisningen efter deras individuella énskningar och behov. Det
innebar ocksa att forsoka fa fram och visa pa bade manliga och kvinnliga
forebilder for att kunna inspirera alla pa ett battre satt. Att anpassa efter
individen ger inte alltid 6kad jamstalldhet. Nar eleverna far vélja blir det
ofta enligt genusnormerna, pojkarna spelar solo och flickorna kompar.

Det ar inte sa vanligt att det ordnas aktiviteter som riktar sig speciellt till
flickor for att férsoka uppmuntra dem att vaga satsa mer pa sin musik, men
det finns nagra exempel.

L5: Under min tid pd KMH borjade man fokusera pa genusfragor och jag fick loss
lite pengar till ett projekt, dér flickor pa forberedande gitarrutbildningar fick
komma till skolan och traffa dldre kolleger. Celia Linde, Eva Méller, Liv Engvall
om jag minns ratt, en at gdngen under en lordagseftermiddag typ. De fick ett
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lektionsrum att vara i, men inga pekpinnar eller direktiv om hur tiden skulle
anvandas. Min forhoppning var att flickorna, efter att ha fatt traffa levande
exempel pa att det gar att vara kvinna och spela gitarr pa professionell niva, skulle
ha fatt inspiration och mod att vaga satsa péa en yrkesbana med gitarren. Projektet
fick manga hejarop, men mer pengar blev det inte s& forsoket fick ingen
fortsattning. Det har heller inte gjorts nagon uppfoljning/utvardering. Men jag
tycker fortfarande att det var en bra idé!

L9: det finns dock talangutvecklingsprogrammet pa musikhdgskolor i Norge. Dar
far unga elever soloundervisning och ensembleundervisning ca en helg i manaden
pa deras narmsta musikhogskola. Det ar bade for man och kvinnor. Men det
sociala eleverna far uppleva dar pa helgen att mota andra gitarrister tror jag ibland
ar annu viktigare for kvinnor for att halla uppe deras motivation.

Eftersom det & mest pojkar som studerar vidare kan det kdnnas som ett stort
steg att ta for en flicka. Det kan kdnnas ensamt i manga situationer att vara
enda tjejen i gruppen. Att skapa separata rum (Bjorck 2011) dar flickor far
ta mer plats och starka sitt sjalvfortroende forekommer alltsa, men séllan

5.5 Faktorer som paverkar konsfordelningen bland
gitarrstudenter och gitarrister

Informanterna ar 6verens om att brist pa kvinnliga forebilder ar ett stort
problem nar det galler att fa flickor att satsa pa en karriar som gitarrist.
Eftersom det kan vara svarare for dem att tro att de kan bli lika bra som de
oftast manliga idolerna, sa behdver flickorna vara lite starkare for att
fortsatta, anser en av lararna. Identitetsfragor och personliga drivkrafter ar
av stor vikt.

L5: ...s4 har jag haft en teori om att flickor &r realister i nagot hogre grad an
pojkar, som tycks vara mer bendgna att satsa pa en karriar oavsett utsikterna for att
lyckas. | Sverige finns det ganska fa kvinnliga forebilder inom gitarrskraet, men
det finns i alla fall nagra lysande exempel.

L8: Eftersom jag séag att det i Frankrike fanns s& manga kvinnliga gitarrister drog
jag slutsatsen att det handlar om forebilder (Ida Presti)...

En sak la jag dock marke till da jag jobbade pa kulturskolan: bland de yngre
eleverna var det fler tjejer, och bland de aldre var det fler killar. Jag ség en tendens
till att nagot hande i trettonarsaldern: manga tjejer slutade darfor att de ville satsa
pa skolan och betygen, medan vissa killar i samma alder blev annu mer
motiverade att satsa pa att bli gitarrstjarnor. Vad det beror pa vet jag inte, men jag
fick intrycket av att tjejer i den aldern oroade sig mer for framtiden, medan killar
var mer av drémmare (om att bli vérldsbast pa t.ex. gitarr).

Det ar alltsa vanligt att flickor slutar spela i tondren av sociala skal, eftersom
deras vanner slutar spela och de skaffar sig nya intressen. Manga duktiga
flickor tror inte riktigt att de kan konkurrera om de begrénsade
utbildningsplatserna, s de satsar pa en annan, sékrare utbildning.

Det finns trots allt manga duktiga kvinnliga gitarrister men de hors och syns
inte lika mycket som mannen. Kulturella skillnader paverkar ocksa. Som
exempel namner en av informanterna att nar hen spelade i Grekland ansags
gitarren lite mer som ett kvinnoinstrument. I Sverige finns inte lika manga
kvinnliga forebilder. Flera av lararna (3 svar) anser att flickorna ofta ar
intresserade av klassisk gitarrmusik, medan pojkarna satsar mer pa jazz och
rock. Men klassisk musik far valdigt lite utrymme i de svenska skolorna och
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betraktas av manga som en utdéende konstart. Det ar de mer maskulint
kodade genrerna som néstan alltid har hogre status.

Genusnormerna visar sig pA manga olika sétt och &r fortfarande olika for
pojkar och flickor. Léararna uppfattar det som att flickor i tonaren kanner av
manga olika krav, bade fran sig sjalva och utifran. Idealet ar att prestera bra
i skolan och ha manga sociala kontakter. Pojkar verkar ibland ha lattare att
fokusera pa ett specialintresse. For att komma in pa en musikhogskola kravs
att man satsar mycket tid pa gitarren. Informanterna ar Gverens om att det
har skett en forandring de senaste aren och att det arbetas aktivt for att
synliggdra kvinnorna. De som ordnar konserter och festivaler anstranger sig
for att bjuda in mer jamstallt, och antalet framtradanden med kvinnliga
gitarrister har 6kat betydligt. Det finns ocksa flera internationella stjarnor.
Pa Internet kan man latt hitta filmer med unga kvinnliga gitarrister som
spelar fantastiskt.

L5: Det &r ett faktum att vid t.ex. tdvlingar som Uppsala Internationella
Gitarrfestivals for unga gitarrister ar kvinnor val representerade. Och lyckas ju
havda sig alldeles utmarkt. Arets vinnare Stephanie Jones gjorde succé! Aterigen,
har i Sverige har vi inte kommit lika langt i den utvecklingen. Men jag tror att det
kommer att &ndras 6ver tid. Redan idag ar ju en genomsnittlig symfoniorkester
befolkad av minst lika manga kvinnor som man!

Det 6kade antalet kvinnliga gitarrforebilder har dock &nnu inte gett nagra
tydliga resultat nar det galler kvinnliga gitarrister pa musikhogskolorna.
Statistiken fran fyra musikhogskolor, Pited, Ingesund, Goteborg och
Stockholm, visar att kénsfordelningen pa gitarrutbildningarna &r fortsatt
ojamn. Siffrorna finns i bilaga 2. Pa klassisk gitarr &r kvinnorna fortfarande
i klar minoritet och pa elgitarr finns nastan bara manliga elever. Som
exempel kan namnas att Musikhogskolan i Pited mellan 2009 och 2018
antog 9 man och 2 kvinnor pa klassisk gitarr. Pa jazz/rock antogs 44
gitarrister, som alla var man.

5.6 Resultatsammanfattning

Den hogre gitarrutbildningen i Sverige har av tradition haft en
ojamn konsfordelning. Gitarrldrarna i denna undersokning fick sin
utbildning i en mansdominerad milj6. Deras forebilder och larare var
maén, liksom de flesta gitarrstudenterna. | den egna gitarr-
undervisningen har informanterna oftast haft ambitionen att
behandla alla elever lika, men ta hansyn till individuella behov och
onskemal. Men trots att det finns ungefar lika manga flickor som
pojkar bland nybdrjarna, sa ar det betydligt fler pojkar som gar
vidare till hogre studier. Samhéllets genusnormer visar sig ocksa i
undervisningen. Det dr vanligare och mera “normalt” att flickor
uppskattar samspel, gruppaktiviteter och ackordspel. Intresse for
teknik och solospel &r daremot maskulint kodat.

Undervisningens utformning kan ocksa ha betydelse for vilka som

fortsatter langst anser nagra informanter. Det kan inte bara vara en
slump att sa manga flickor slutar i fértid. De tanker att deras
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kvinnliga elever ibland kan behdva lite extra stod for att inte ge upp.
Men de flesta har inte forandrat sin undervisning sa mycket, eftersom
de inte vet hur den skulle kunna bli mer jamstalld. En idé ar att mer
aktivt fora fram kvinnliga gitarrister och tonsattare for att inspirera
tjej-eleverna.

Att sa fa flickor i Sverige satsar pa en karriar som gitarrist beror enligt
gitarrlararna framst pa brist pa kvinnliga forebilder. | andra lander, dar det
finns en annan kultur och fler kvinnliga stjarngitarrister finns det ocksa fler
kvinnliga studenter. Att manga duktiga flickor satsar pa andra intressen och
slutar spela &r det manga som har lagt marke till. En teori &r att flickor ofta
ar mer realistiska och inte vill satsa pa en osaker gitarrkarriar. Enligt
genusnormerna &r ju risktagande och virtuositet klart maskulint kodat. Att
prioritera sociala kontakter och inte sticka ut for mycket ar daremot ett
normativt feminint beteende.

Medvetenheten om genusstrukturerna inom musiken har 6kat de senaste
aren. Kvinnliga gitarrister forekommer allt oftare pa konserter och
festivaler. Internationellt finns det nu ocksa fler kvinnliga varldsstjarnor.
Alla har numera mojlighet att lyssna till fantastiska kvinnliga gitarrister pa
Internet, sa det finns gott om forebilder om man bara vet om det. Statistiken
fran de svenska musikhogskolorna tyder dock inte pa att det har skett nagon
storre forandring nar det géller kénsfordelningen pa hogre utbildningar.
Méannen dominerar fortfarande stort pa alla utbildningar.

6. Diskussion

| avsnittet diskuteras de metoder som har anvants och vad som fungerade
och vad som kunde gjorts battre. | resultatdiskussionen fragar jag mig vilka
svar jag fatt pa mina fragor och jamfor dem med bakgrundslitteraturen och
egna erfarenheter. Sista avsnittet ger forslag pa fortsatt forskning.

6.1 Metoddiskussion

Syftet med studien var att fa kunskap om gitarrundervisning ur ett
genusperspektiv, och metoden som anvandes var en enkatundersokning
bland gitarrlarare. Nér jag planerade undersdkningen évervagde jag dven
andra metoder, som intervju och observation. Intervjuer hade kanske kunnat
ge storre mojlighet till fordjupad fragestallning, men det ar svart att
genomfora ett stort antal. Vid observationer far man i basta fall se
genusrelationer som inte kan beskrivas med ord. Det &r dock svart att inte
sjalv paverka situationen.

Jag kom fram till att enkéater var det basta alternativet for att na ut till olika
sorters gitarrlarare, och fa en spridning aven utanfor Stockholmsomradet.
Det gjorde att jag fick exempel fran gitarrundervisning pa stérre och mindre
orter runt om i landet och pa olika nivaer. Men det finns manga svarigheter
nar det galler att arbeta med enkater. Bade utformning, urval och analys
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hade sakert kunnat forbattras. Mina fragor var 6ppna och ganska allmént
hallna, eftersom jag var ute efter att fa lararna att beratta med egna ord. Men
det innebar kanske att de upplevdes som oklara, och tolkades pa olika satt.
Urvalet av respondenter var nog det storsta problemet. Det blev ett stickprov
och det &r naturligtvis omdjligt att veta hur representativa deras erfarenheter
och asikter ar. Aven om syftet inte var kvantitet, s& hade det varit bra med
nagot fler svarande. Sa har i efterhand 6nskar jag att jag hade anstrangt mig
for att fa med fler kvinnliga gitarrlarare. Det hade eventuellt kunnat ge fler
infallsvinklar pa fragorna. Att svaren pa fragorna var skriftliga kan
underlatta analysen, men det gjorde ocksa att jag tog med manga citat bara
for att fa fram informantens egen rost.

Det blev ett visst bortfall och det kan finnas manga olika orsaker till det. Att
en person inte svarat pa alla fragorna kan bero pa att de upplevdes som
otydliga eller svara. Tva personer svarade inte alls, men det &r osakert om
det hade hjalpt att skicka ut en paminnelse. Det &r ju frivilligt att medverka.
Jag tror inte att resultatet paverkades sa mycket av bortfallet. Men nagra fler
svar hade kunnat ge intressanta synpunkter som inte kom fram nu.

6.2 Resultatdiskussion

Det &r inte en ren tillfallighet att de flesta gitarrstudenterna pa
musikhdgskolan ar mén. Men orsakerna till det a&r mycket komplexa. Det ar
inte sd att kvinnor idag inte kan eller far bli gitarrister, men de blir det
sallan. Det finns fortfarande rester kvar av gamla genusstrukturer som haller
tillbaka. Syftet med denna studie var att fa kunskap om gitarrundervisningen
idag ur ett genusperspektiv, och dven undersoka den historiska bakgrunden
till varfor det ser ut som det gor.

Historiskt gar det att se att de genusnormer som styr relationerna mellan
konen ser olika ut i olika kulturer och tider. De forandras nar samhéllet
forandras, men det kan ta lang tid. | ett patriarkalt samhalle utmérks
genussystemet av isdrhallande, och manlig 6verhdghet (Hirdman 2007).
Det ar nagot som marks tydligt i musikhistorien. Man och kvinnor har ofta
verkat i skilda sfarer och ménnens aktiviteter har alltid varderats hogst. Hur
och i vilka sammanhang man spelade bestdmdes av genusordningen.
Kvinnor skulle inte horas for mycket, sa de fick spela ljudsvaga instrument,
helst i hemmet. Att spela offentligt och pa en hég teknisk niva var mannens
sak. Kvinnor kunde majligen upptrada som sangerskor, eftersom sang
betraktades som mer naturligt och feminint (Ohrstrom 1989). Den akustiska
gitarren ar inte sa ljudstark och den passar bra for musik i hemmet och for
att ackompanjera sang. Darfor har den ansetts som ganska lamplig for
kvinnor. Under vissa perioder har den t.0.m. betraktats som ett typiskt
kvinnoinstrument, som passar till att kompa religicsa sanger och enkla
visor. Men ndr gitarren borjade anvandas for avancerat solospel fick den en
mer maskulin framtoning, och nar rocken kom i mitten pa 1900-talet blev
konskodningen annu tydligare och gitarren blev nagot av en
”machosymbol” (Giertz 1979).

Manga instrument har varit starkt genuskodade och vissa ar det fortfarande,
t.ex. elgitarren som ofta ses som maskulin. Den akustiska gitarren &ar
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daremot popular bland de flesta, men genusnormerna kan paverka vad och
hur man spelar pa den. Idag kan alltsd bade pojkar och flickor spela gitarr
och de flesta gitarrlararna anser att konsskillnaderna ar sma. De vill ha
blandade elevgrupper, for att inte skapa nagra skilda sfarer som kan oka
skillnaderna. De flesta stravar efter att undervisa alla pa ungefar samma satt
for att det ska vara jamlikt.

Genusrelationer skapas hela tiden i samhéllet och i undervisningen, och om
en handling upprepas tillrackligt manga ganger ses den som normal
(Connell 2003). I den hégre gitarrutbildningen blir larare och elever del av
en gitarrtradition som fors vidare genom ett méstare-larlingssystem. I den
traditionen ingar ocksa vissa genusmonster och ideal om hur man ska spela
och vad som dr vért att spelas (Borgstrom Kéllén 2014). Jag ar sjélv en del
av den traditionen och har spelat de stycken som mina larare formedlat, utan
att reflektera sa mycket dver att alla ar skrivna av manliga kompositorer.

Det finns fortfarande en genusordning, och genusnormerna paverkar
elevernas beteende och lararens forvantningar, ofta omedvetet. Gitarrlararna
blir inte forvanade om flickorna vill lara sig kompa, medan pojkarna hellre
vill spela tekniskt avancerade solostycken. Men uppdelningen mellan
manligt och kvinnligt &r inte lika sjalvklar som forr. Det finns idag storre
mojlighet att konstruera” sig sjdlv som maskulin eller feminin oberoende
av kon (Connell 2003). Man kan sjalv valja sin plats i genusordningen
genom sitt satt att upptrada, t.ex. hur man klar sig, vilken musik man lyssnar
pa eller vilket instrument man spelar. Men i de flesta situationer ar det
fortfarande maskulint beteende som varderas hégst, och syns och hérs mest.
Den som beter sig mer feminint tas inte pa lika stort allvar (Lilliestam
2006). Manga gitarrlarare uttrycker att de inte gor skillnad pa pojkar och
flickor i undervisningen. De vill se alla som individer. Men varfor ar det da
mycket vanligare att manliga individer fortsétter att spela medan de
kvinnliga slutar en efter en? Ar det ndgot i undervisningen som gor att
flickorna ger upp, eller beror det bara pa samhallet runt omkring? Aven om
de flesta gitarrlararna menar att de inte tanker pa kon sa finns det nagra som
menar att en del flickor behdver en lite annorlunda undervisning for att
stanna kvar. Mycket samspel och gruppaktiviteter, lite mer avslappnat och
inte sa tavlingsinriktat. Men det innebér ocksa att deras spel kanske inte
utvecklas sa mycket, och det blir svart att soka till en hégre utbildning.

Gitarrlararna sager att de tanker mer pa genusfragor idag och ar medvetna
om problemen. Men de tycker inte att det har forandrat undervisningen sa
mycket. Eleverna har fatt storre mojligheter att sjalva valja vad de vill spela.
Det kan sdkert 6ka motivationen, men jag tror att det kan finnas en risk att
manga gor traditionella val, och att skillnaderna mellan kdnen okar. Det gar
ju inte att tvinga nagon, men att forsoka inspirera eleverna till att prova
nagot nytt kan vara spannande och utvecklande for dem. Att presentera verk
av kvinnliga kompositorer for gitarrspelande flickor ar en bra idé.
Forhoppningsvis far aven pojkarna spela dessa stycken.

Huvudfragan nér jag borjade planera uppsatsen var varfor det finns sa fa
kvinnliga gitarrstudenter och gitarrister i Sverige. Det berodde mycket pa
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mina egna erfarenheter av att vara ensam tjej i manga sammanhang. Det
finns inget entydigt svar pa fragan, men liksom i flera andra undersokningar
ar det bristen pa kvinnliga forebilder som betonas mest av mina informanter.
Att det finns kvinnliga gitarrlarare, gitarrister och kompositorer ar viktig.
Men som en av lararna séger betyder det ju inte att alla flickor automatiskt
blir mer inspirerad av att spela ett stycke av en kvinnlig kompositor. Det &r
anda viktigt att fa veta att &ven kvinnor kan komponera och spela solo. En
flicka kan bli lika inspirerad av manliga larare och manliga tonsattare om
lararen &r inspirerande och musiken &r bra. Men jag tror i alla fall att det &r
mycket viktigt for jamstalldheten att fler kvinnor utbildar sig till gitarrlérare.

En annan forklaring som ocksa kommer fram i manga undersokningar &r att
flickor ibland underskattar sin egen férmaga och inte vill ta plats och synas
for mycket. Det ar ett typiskt exempel pa feminint beteende som lever kvar
fran tiden nar unga flickor uppfostrades att halla sig i bakgrunden. Att
pojkar ofta tar mer plats och garna visar upp vad de kan, medan flickorna
haller sig i bakgrunden, &r det nagra gitarrlarare som noterat. Det &r inte
ovanligt att killar vill imponera genom att spela starkt och snabbt och
overrosta alla andra. Manga flickor ar daremot radda for att spela fel nar
andra hor pa. Bjorck (2011) talar om att skapa separata rum for flickor, dar
de kan fa mer utrymme och stérka sitt sjalvfortroende. Men det ar nagot som
forekommer sallan enligt informanterna. Jag var sjalv med pa en sadan
aktivitet en gang, med bara gitarrspelande flickor och kvinnliga gitarrister.
Det var faktiskt valdigt inspirerande och motiverade mig, och flera andra, att
fortsatta spela. Det kanske anda behdvs lite extra uppmuntran for att locka
flickor till de hogre gitarrutbildningarna.

Det har trots allt hant en hel del de senaste aren och kvinnliga gitarrister har
fatt mycket mer uppmarksamhet pa de stora gitarrfestivalerna. Alla har nu
mojlighet att lyssna pa en mangd kvinnliga gitarrister pa Internet. Det fattas
inte langre forebilder, om man bara vet om det. Dar kan gitarrlararna garna
hjélpa till med information, till bade pojkar och flickor.

Underdkningen har gett svar pa hur gitarrundervisningen kan se ut pa nagra
utvalda platser. Den har gett manga intressanta svar pa forskningsfragorna,
men de galler naturligtvis inte dverallt. P4 andra platser kanske det arbetas
pa ett annat satt.

6.3 Forslag till fortsatt forskning

Det finns manga fler kvinnliga forebilder nu, men det verkar inte som det
har skett nagon stdrre forandring nar det galler antalet flickor som gar vidare
till hogskolestudier. Det arbetas aktivt pa manga hall for att unga tjejer ska
fa storre sjalvfortroende och ta mer plats, aven pa Kulturskolorna. Kommer
det att visa sig om nagra ar att fler flickor vagar satsa pa en hogre
gitarrutbildning? Eller ar det som manga séager att det ar allt farre som orkar
6va, och att undervisningen blir mer och mer inriktad pa bruksgitarr.

Det vore intressant att géra en liknande undersékning om kanske 5 ar, for att
se hur utvecklingen ser ut da.
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For att fa en annan infallsvinkel skulle jag ocksa vilja gora en undersokning
bland gitarrelever, och da intervjua duktiga flickor som valjer att inte
fortsatta. De kanske skulle ha en helt annan syn pa orsakerna an deras larare
har. Det vore intressant att jamfora.
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Bilaga 1

ENKATFRAGOR:
1. Vilken gitarrutbildning har du?
2. Var och hur lange har du undervisat?

3. Varfor borjade du spela gitarr? Och varfor valde du sedan att
fortsatta?
Hade du nagon forebild?

4. Beskriv din egen gitarrutbildning ur ett genusperspektiv.
Fanns det bade manliga och kvinnliga larare och elever?
Hur tanker du om likheter och skillnader?

5. Har du i din gitarrundervisning haft bade manliga och kvinnliga
elever,

och har konet i sa fall paverkat undervisningen pa nagot satt?
Har du markt nagra skillnader i de manliga respektive kvinnliga
elevernas

installning till undervisningen?

6. Har undervisningen forandrats pa nagot satt pa senare tid for
att bli mer jamstalld? Har repertoaren forandrats?

7. Kanner du till ndgra sarskilda projekt riktade till gitarrspelande
flickor?

8. Vad tror du ar den framsta anledningen till att det finns sa
forhallandevis fa kvinnliga gitarrister?

9. Har du sett exempel pa att kvinnliga gitarrister
uppmarksammats mer de senaste aren?

KM



Bilaga 2

Musikhdgskolan Ingesund

Personer registrerade under respektive hosttermin och som har nagon form av "gitarr" inskrivet som huvudfack.

HO04-9 M, 1K
HO5-9M, 1K
HO06 - 10 M, 0 K
HO07-15M,0K
HO08 - 19 M, 0 K
H09-24 M, 0K
H10-24 M, 0K
H11-22M,1K
H12-22M,0K
H13-26 M, 0K
H14-24 M, 0K
H15-27M,0K
H16 - 22M, 0 K
H17-27M,0K
H18-22 M, 0K

Musikhoégskolan i Pitea

Jazz/ Klassiskt

Rock

Kvinnor Man Kvinnor Man
2018 6 1
2017 6
2016 2 1 1
2015 5 1
2014 6 1
2013 5 3
2012 3
2011 4 1
2010 4 1 1
2009 3

31



Hogskolan for scen och musik
Goteborgs Universitet

Sedan lasaret 01/02 t om 18/19 har
176 personer antagits pa elgitarr varav 3 kvinnor
95 personer har antagits pa gitarr varav 12 kvinnor

Personerna har antagits till programstudier inom larar- eller
musikprogram eller till fristdende kurs. Underlaget
innehaller inga uppgifter om avslutade studier,

studieuppehall eller avbrott pa studier.

Kungliga Musikhégskolan i Stockholm

JZ Kandidat | JZ Master KK Kandidat | KK Master
GI+EG GI+EG Gl Gl
2014 K1 M2 KO M1 KO M2 KO M1
2015 KO M3 KO MO K1 M2 KO M2
2016 KO M4 K1 M2 KO M3 KO M1
2017 KO M3 KO MO KO M2 KO0 M1
2018 KO M4 KO M1 KO M1 KO MO
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