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Reflektion infor examenskonsert

Jag hoppas att min examenskonsert ska spegla mycket av det jag lart mig
under min tid pA KMH. Nér utbildningen nu gar mot sitt slut tar jag inte bara
med mig ny och ovérderlig kunskap om folkmusik och sang, utan ocksé en
storre musikalisk medvetenhet som jag ar vildigt lycklig dver och alltid
kommer att bdra med mig. Den kommer redan nu vil till pass, i ut-
formningen av min examenskonsert.

Jag bestdmde tidigt att min konsert skulle ha ett varierat program dér solo-
sang blandas med duetter och ensemblespel. Jag har inte gett konserten
nagot sidrskilt tema utan istéillet utgitt fran de element jag vill ska finnas
med: solosang; sdngduo med Annika Hammer; gruppen Ljus & lykta; trion
Vresros; trio med Gabbi Dluzewski och Vega Nordkvist; arkivinspelningar;
ett avslutande nummer med alla musiker.

Som fOrsta steg i1 att bestimma konsertens repertoar valde jag ut en favorit-
lat fran varje konstellation. Dessa latar blev da, tillsammans med de solo-
sanger jag valt, konsertens grund. I borjan av planeringen hade jag stora
ambitioner om att testa manga nya saker pa scen som att till exempel
involvera publiken, blanda in elektronisk musik, kula och spela fl6jt. Men
efterhand har jag fatt lagga undan idéer. Det fér inte blir for komplicerat, att
vara ensamt ansvarig for en hel konsert &r i sig utmanande.

Min ambition var att solosdngen skulle f stort utrymme dé det varit mitt
huvudfokus under utbildningen, men sdhér tvd veckor innan konserten ser
det ut att bara bli tva eller tre solosdnger. Om jag kunde g4 tillbaka i tiden sa
hade jag planerat in fler solonummer fran bérjan och anvént dessa som
utgangspunkt i programmet. De solosdnger jag har valt d&r en medeltida
ballad, en folklig koral och sa eventuellt ndgot mer om jag far tid att planera
for det. Mina solon blir helt klart konsertens mest utmanande moment, allt
fokus ligger p4 mig och varenda detalj hors. Den medeltida balladen blir
sarskilt spdnnande, jag har bara sjungit en ballad solo en ging forut.
Kommer jag minnas alla verser? Hur mycket ska jag improvisera i stunden?
Kommer publiken tréttna redan efter tre verser? Jag forsoker mota fragorna
genom att ldgga fullt fokus pa beréttelsen, som jag tycker ar vildigt bra, och
pd de inre bilder jag har av den. Jag vill girna bryta den klassiska
balladformen litegrann och har darfor valt att forkorta eller ta bort omkvédet
pd nagra stdllen. Jag har spikat ndgra melodiska variationer men ldmnar
ocksa utrymme fOr improvisation i stunden eftersom jag &r sdker pd att
publikens nirvaro och stdmningen i rummet kommer att inspirera till det.



Konserten kommer att inledas av gruppen Vresros som bestar av Sandra
Arvman, Tommy Lundgren och jag. Vi experimenterar med hur sang och tvé
fioler kan fungera tillsammans, ett utforskande som &r béde roligt och
utmanande. Lekfullhet, nyfikenhet och enkelhet 4r ndgra ord som beskriver
var trio och hur vi tycker om att spela tillsammans. Sénglekar och
triolpolskor finns ofta pa repertoaren. Konsertens andra trio &r en alldeles ny
grupp dér jag spelar med Gabbi Dluzewski, mandola och mandolin, och
Vega Nordkvist, fiol. Vi tycker det ar kul att hitta nya sdtt att arrangera
traditionell musik och att komponera i traditionell stil. Kédrnan i vért spel ér
att hitta och skriva riktigt bra sdnger, dessa blir ofta utgdngspunkten i1 véra
arrangemang.

Konserten bjuder pd en del flerstimmig folksang, ndgot jag introducerades
for pA KMH och ganska nyligen har borjat utforska. Jag har den stora
gliddjen att fa sjunga tillammans med Annika Hammer som jobbat mycket
med stdmséng och dr en forebild och inspirationskilla. Vi kommer att sjunga
ett par sdnger som duo och sen ocksa tillsammans med Vega Nordkvist (fiol
och sdng) och Anton Larsson (gitarr och sédng) 1 kvartetten Ljus & lykta.
Alla grupper som medverkar pa konserten ar aktiva just nu och spelar dven
utanfor KMH. Det kéinns roligt att f4 bjuda pad musik som jag tycker om att
spela just nu.

Pé konserten kommer man att f4 hora manga olika typer av visor: sanglekar,
folkliga koraler, medeltida ballader, vallvisor och lyriska visor. Det blir
mycket polska men ocksd en och annan schottis och polkett. Jag kommer
ocksa spela upp tvd arkivinspelningar. Den forsta dr en intervju med
sangaren Dansar Edvard Jonsson, som den skriftliga delen av mitt
examensarbete handlar om. Den knyts ihop med en sommarvisa efter honom
som jag sjunger ihop med Annika Hammer. Jag tinker mig inspelningen
som ett konstnérligt inslag 1 konserten som ger farg och djup at
sommarvisan. Det blir ocksa en fin kontrast mot resten av programmet. Jag
tror att en stor del av publiken aldrig kommer ha hort den hér typen av
inspelning forut och hoppas att den vicker nyfikenhet infor den stora skatt
av inspelat material som vi har 1 Sverige! Just nu funderar jag pd hur
inspelningen ska ta plats i programmet. Jag kan antingen beritta ndgot om
den eller lata den tala for sig sjdlv. Det lutar at att jag sdger nagot kort, jag
vill girna att publiken ska veta att det &r just Dansar Edvard de hér. A andra
sidan tror jag att den bir sig sjdlv och gor ett starkt intryck nir den far
“svéva fritt”.

Den andra inspelningen dr Gérdebylaten med Hjort Anders Olsson, Nils
Agenmark och Ole Hjort. Inspelningen dr en del av ett arrangemang av just
Girdebylaten som Jonas Knutsson har skrivit. Arrangemanget blir
konsertens avslutningslit. Det kdnns som sagt vildigt roligt att ha med ett



par arkivinspelningar. Jag vill gérna lyfta fram vilken fantastisk killa dessa
inspelningar dr. For médnga folkmusiker dr de en viktig del av sjélva
musikerskapet.

Planeringen av konserten har varit en spdnnande och bitvis mddosam
process. Vissa delar har varit littare dn jag védntat mig och andra mer
utmanande. Att bestimma latordning var till exempel riktigt svart. Det har
varit klurigt att fa till en r6d trdd 1 programmet eftersom jag har plockat ihop
latar fran olika ensembler som inte dr tinkta att passa ihop fran borjan. Jag
har istillet fatt tinka att det dr jag som dr den roda traden. Nar jag pusslade
thop programmet var det mycket att ta hdnsyn till: konsertens dynamik,
tonarter, forflyttningar, byten av instrument, omstimningar och olika
tekniska mojligheter och begriansningar. Ambitionen dr att konserten inte ska
kdnnas upphackad utan fa ett bra flyt. Jag strivar efter att inte ha sa manga
pauser i musiken. P& ndgra stillen har jag 16st detta genom att 14ta en lat
Overgd direkt 1 en annan. Ett par latar, som jag inte alls trodde skulle passa
ithop, visade sig lyfta fram varandra pé ett jéttebra sétt!

Det svéraste med hela konsertarbetet var att ta de allra forsta stegen i
planeringen. Mojligheterna var s& manga och det var svart att fatta beslut
och komma vidare. Det var forst nér konsertdatumet var spikat och lokalen
var bokad som jag fick fart och borjade jobba, da kidndes projektet genast s
konkret! Det dr en lairdom som jag tar med mig. Jag valde ett konsertdatum
som lag tva och en halv manad framat och med facit i hand har det varit
alldeles lagom mycket forberedelsetid. Det har funnits tillrdckligt med tid
for att hinna fa ihop allt, men inte s& mycket att man bdrjar slappna av!

Konsertforberedelserna bestir saklart av mycket dvning, repetitioner och
praktiska forberedelser. Men en stor del av forberedelserna dger rum
inombords. Jag forestiller mig olika 16sningar, ldngtar, vdndas och é@ndrar.
Det dr spannande, och ritt nervost, att gora en konsert dér jag star i centrum.
Jag forsoker dock att inte oroa mig sa mycket for vad publiken ska tycka.
Det distraherar mig fran att f6lja min egen kénsla och frdn det som é&r
konsertens mal - att sdtta musiken 1 centrum. Tiden pA KMH har varit en
musikalisk och personlig resa. Med den hér konserten ser jag fram emot fa
dela med mig av den.

11 mars 2019



Stilanalysarbete - Dansar Edvard Jonsson
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Inledning och syfte

Dansar Edvard Jonsson (1893-1976) var en sangare fran Malung, som med
sin speciella rost och djupa inlevelse har blivit uppmirksammad som en av
véra stora folksdngare. Han blev vid flera tillfdllen inspelad, bland annat av
Svenskt visarkiv, och det & mycket tack vare dessa inspelningar som han
har kommit att bli en inspiration for folkmusiker 6ver hela landet. Ménga
folksangare som jag har traffat ndmner honom som en stilméssig forebild.
Syftet med det hér arbetet ar att beskriva Dansar Edvards singsitt, och pé sa
sétt forsoka undersoka hur det kommer sig att just han har blivit en forebild
for folksangare idag.

Dansar Edvard Jonsson foddes i Grimsaker, Malung. Han var skinn-
skraddare till yrket men spenderade ocksé mycket tid pa faiboden Arvselen.
Redan som barn fick han arbeta déir, och en hel del av hans visor hirror ur
den miljon. Hans mor ldrde honom locka pd djuren. Séngen var alltid
ndrvarande under uppvéxten, hemma som pa fdboden. I Malung fanns
traditionen med uppesittarkvéllar, dir man sags och sjong for varandra.
Dansar Edvard larde sig spela gitarr och ackompanjerade ibland sangen.
Han sjong bade gamla visor fran faibodmiljon liksom modernare sanger fran
1900-talet. Ofta sjong han pa malungsmal. Hans musicerande horde framfor
allt hemma 1 vardagslivet, men han medverkade vid nagra spelmansstammor
och vid Dalarnas dag p& Skansen 1971.!

Nir jag for forsta gangen horde Dansar Edvard tyckte jag att hans sang var
fangslande och uttrycksfull. Det slog mig att det fanns nagot i hans uttryck
som pdminner om en av mina stora forebilder, singaren och folkmusikern
Lena Willemark. Nér jag senare tog sanglektioner for henne och fick veta att
Dansar Edvard ar en av hennes stora inspirationer, ja rent av en husgud, sé
blev det hir arbetet saklart &nnu mer intressant!

! Sangarportrdtt Dansar Edvard Jonsson Malung, 2009 (CD)
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Metod och material

Jag har valt att undersoka Dansar Edvards siang med utgdngspunkt i fem
inspelade visor fran CD-skivan Sdngarportrdtt Dansar Edvard Jonsson
Malung, utgiven av Svenskt visarkiv. Skivan innehaller 46 soloinspelningar
inspelade mellan 1954 och 1975. Ménga av sparen dr inspelade av
musikologen och visforskaren Mairta Ramsten ndr hon besokte Dansar
Edvard i hemmet och pa fiaboden Arvselen. Skivan innehaller langa
berdttande visor liksom korta snuttar av sanger, han sjunger ofta inte hela
visan for att kunna fa med s& mycket som mojligt, och dven spéar dédr han
beréttar om visorna och sig sjilv. Majoriteten av den inspelade repertoaren
bestar av kirleksvisor. Jag har valt att transkribera visor av olika karaktér:
en fabodvisa, en polsktrall, en lyrisk visa, en episk visa och en vaggvisa.

1 buom, en fibodvisa inspelad av Mérta Ramsten ar 1970

Hej hopp i tak, en polsktrall inspelad av Gertrud Sundvik hemma hos
Dansar Edvard. Artal okint.

Kraka satt pa ladutak, en vaggvisa inspelad av Mérta Ramsten ar 1970

O éin é e muli, 6 dn e d klart, dven kallad Malungsvisan, en lyrisk visa
inspelad av Mirta Ramsten ar 1970

Det gingo tva jungfrur, en episk visa inspelad av Anders Rosén ar 1971

Tva av dessa visor, I buom och Kraka satt pa ladutak, visste jag redan pa
forhand att jag ville anvinda 1 mitt arbete. Jag tycker de &r vildigt speciella,
och fastnade for dem langt innan jag borjade med det hir arbetet. De andra
tre, Hej hopp i tak, O dn d e muli, 6 dn e d klart och Det gingo tvd jungfrur
valde jag for att de skiljer sig i stil och tema frén de forsta tva.

Den forsta delen av arbetet bestod saklart i att lyssna mycket pa in-
spelningarna. Jag lyssnade pé olika sitt, bade fokuserat och som bakgrunds-
musik. Darefter stillde jag mig frdgan - hur tycker jag att det later? Jag
skrev ner min upplevelse av sdngerna med beskrivande ord, vilka sen fick
vara utgangspunkten for hela arbetet:

Djup inlevelse, dramatik, personligt, angeldget, riktning, kraft, energi, stravt,

tydlig ansats, mjukt, svajigt, rétt, elegant, tungrott, kringig rytmik, vardigt,
knarrigt
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Nasta steg var att lira mig sangerna. Jag sjong forst tillsammans med
inspelningarna. Jag forsokte dd hdrma honom sé& direkt och noggrant som
mojligt, liknande skuggsjungning.2 Jag varvade detta med att lyssna och
hirma bit for bit. Nar jag lart mig visorna skrev jag ner deras text for att fa
en visuell dverblick dver formen.

Diérefter lyssnade jag efter sangernas metriska uppbyggnad. Négra av dem
ar pulsbundna medan nagra 4r frasbundna. For att bittre forstd de
frasbundna visornas strukturer klappade eller stampade jag pd de mest
betonade stavelserna, detta for att kdnna musiken i1 kroppen. Genom att
sjunga och sen notera de mest betonade stavelserna, toner som jag tyckte var
viktiga héllpunkter 1 visan, kunde jag sen gora ett stavelseskelett. Det blev
ett slags forsta valdigt glest utkast till transkriptionerna. Jag kénner dessa
stavelser som visans grundstruktur. Att gora stavelseskelett blev ett bra och
effektivt sdtt for mig att arbeta med visorna. Nagot jag sérskilt uppskattar
med metoden &r att jag, nér jag vél hittat det som utgdr visans grund, ocksa
fdr syn pad vad som inte dr grunden och ddrmed kan varieras av mig som
sdngare utan att visan tappar sin grundstruktur och karaktir. Vill jag gora
min egen version av visan kan jag da sjunga stavelseskelettet och forma de
andra meloditonerna som jag vill, bdde melodiskt och rytmiskt, men haller
mig dé dndd inom visans “ram”.

Nasta steg blev att titta ndrmre pa sdngernas tonforrdd. Dansar Edvard
sjunger med variabel intonation pa flera tonplatser. Jag borjade med att
lyssna pa inspelningarna och imitera just tonerna som har variabel intonation
for att sen Gva pa att sjunga desamma fast enbart mot grundton pa piano.
Nir jag tyckte mig kunna hdrma hans intonation ndgorlunda satte jag igdng
med transkriptionerna. Jag borjade med Det gingo tva jungfrur och Hej
hopp i tak, som jag ténkte skulle vara ldttast att notera eftersom de &r
pulsbundna. Forst skrev jag 1 grova drag in rytm och sedan ungefdrliga
tonhojder. Dérefter gjorde jag noggrannare genomlyssningar av in-
tonationen, vilket visade sig vara ett svart och minst sagt tidskrdvande
arbete. Som sista del i transkriberingen skrev jag in drillar, forslag,
upphdmtningar, andning, accenter och melismer. Jag har anvént ett dator-
program som heter Amazing Slowdowner for att sakta ner inspelningarnas
tempo och bittre kunna hora intonation, rytmer, drillar, forslag, upp-
hidmtningar och uttal.

I buom, O din d e muli, 6 din e d klart och Krdka satt pd ladutak tog betydligt
langre tid att transkribera @n de tvd fOrsta visorna. De &r frasbundna och
passar darfor inte att notera som vanlig fyr- eller tretakt. Dar har jag valt att
inte skriva in ndgon taktart utan istillet notera melodin utan taktstreck 1 ett
enda flode men med markeringar for andning.

2 https://folksonglab.com/skuggsjungning-shadowsinging/
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Nir alla transkriptioner var fardiga anvénde jag dem som underlag for att
titta ndrmre pd olika delar av hans sing. Jag skrev ner hur méinga drillar som
fanns och hur de sag ut, sedan gjorde jag en tabell ver hur de olika
tonplatserna intoneras och letade efter andra monster 1 sdngen.

Under hela transkriptionsarbetet har jag provat att sjunga andra sénger, ur
min egen repertoar, som om jag vore Dansar Edvard. Jag har forsokt
applicera hans sangsétt pd en annan repertoar for att bli mer medveten om
hur han faktiskt sjunger och for att satta namn pé olika kvalitéer i sangen.
Det dr svart men vildigt roligt! Den basta metoden var helt klart att borja
med att sjunga nigon av hans visor och sen fortsidtta med ndgon annan
liknande visa som jag hade i min repertoar sen tidigare, och fortsétta sa. Till
exempel borjade jag med Krdaka satt pa ladutak och gick sen over i andra
vaggvisor.

Harmning har varit en riktigt bra metod 1 det hér arbetet. Jag anvénder gérna
direkt hdrmning som en forsta metod nér jag l4r mig en ny sang. Det dr en
utmaning for mig att hirma en sang jag inte kan, och jag blir s& uppslukad
av uppgiften att jag knappt hinner tdnka eller analysera. Da blir jag
ndrvarande 1 stunden och ldr mig fort. Nar jag hdrmar kan jag ocksa anvdnda
min upplevelse av att sjunga som till exempel Dansar Edvard till att
beskriva vad han gor. Nir jag till exempel imiterat hans tydliga tonande
konsonanter sa marker jag hur mycket dessa paverkar bade rytm och klang i
sangen. Det har dock varit svart att sjunga till inspelningarna eftersom ton-
arterna inte passar mig sa bra. En snabb 16sning &r séklart att hoppa ner eller
upp en oktav dir sd behovs. Ibland hojde eller sénkte jag istéllet hela
inspelningen 1 Amazing Slowdowner.

Amazing Slowdowner har varit ett anvindbart verktyg. Det &r dessutom
spannande att hora sidngens alla detaljer! Men ibland anvidnde jag pro-
grammet for mycket vilket bara gjorde allt svérare. Flera génger fastnade jag
1 att forsoka forstd ndgon liten detalj, som till exempel en pytteliten for-
andring i en ton, som i efterhand inte alls kidndes relevant att grotta ner sig i
eftersom den inte ens hordes i1 fulltempo. Att ganska ofta vixla mellan
originaltempo och ett langsammare tempo visade sig vara en bittre metod
for att behalla perspektivet. Med Amazing Slowdowner kan man ocksé hdja
tempot vilket har varit hjélpsamt. Jag tycker att Dansar Edvard sjunger
ganska langsamt, sd ibland anvinde jag den funktionen for att snabbt fa
overblick over visans form och helhet. Det kinns som att lyssna ur ett
fagelperspektiv och jag tycker att det blir littare att jimfora sdngens delar
och verser med varandra.
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Den storsta utmaningen i det hdr arbetet har helt klart varit att notera
melodiernas rytm. Dansar Edvard sjunger fritt och rorligt med ménga
variationer i rytmiken. Eftersom jag hade véldigt lite erfarenhet av notskrift
sen tidigare kdndes det nddvéndigt att gora rytmiskt forenklade versioner.
Men hur mycket ska man di forenkla, och hur? Hur lik inspelningen
kommer noten att bli? Det blev minga utkast och jag hade stor hjilp av bade
handledare och klasskompisar.

Att notera mikrointonationen har ocksé varit svart. Hur kan jag, utan andra
matinstrument dn mitt eget gehdr, egentligen veta vilken tonhdjd jag hor?
Jag ville forst anvédnda ett piano eller notskriftsprogrammet som métverktyg,
men allteftersom visade det sig att den bista metoden dnda var att anvdnda
mitt eget gehor. Eftersom det handlar om toners relation till en grundton,
och eftersom grundtonen fordndras, s& dr det mer verksamt att anvénda sitt
eget gehor 4n till exempel ett piano. I efterhand tycker jag att mitt gehdr har
utvecklats mycket av att jobba pa det hir sittet.
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Dansar Edvards sangsatt

Har skriver jag mer allmént om mina reflektioner kring Dansar Edvards
sangsatt. Senare skriver jag separat om varje visa.

Uttryck, frasering och rytmik

Dansar Edvard har ett uttryck som kénns originellt och inlevelsefullt. Hans
rost har ett speciellt sound och man hor genast att det &r han som sjunger.
Det finns nagot angeldget i hans gestaltning, och det later som att han tycker
det ar vildigt roligt att sjunga! Jag far kinslan av att texterna, kanske sarskilt
fabodvisan, betyder mycket fér honom.

Dansar Edvard har en mycket fri frasering med stor rorlighet 1 sdngfraserna,
ndgot som har varit svért att terge i transkriptionerna. Det finns en bdjlighet
1 hans sétt att gestalta dem vilket ger en varierad rytmik. I de frasbundna
visorna dr frasen den tidsmédssiga enheten. Séngen blir gestaltad frasvis. Han
sjunger utifrdn frasen och later de rytmer som finns inneboende 1 spraket
komma fram och paverka hur melodin sjungs. Den rytmiska gestaltningen
hinger ibland ihop med berittandet och vad som hénder i texten. Byten
mellan olika underdelningar &r ett exempel pd hur han varierar rytmiken,
han véxlar till exempel mellan attondels-, sextondels- och triolunderdelning.

Tempot 1 visorna dr dverlag ganska langsamt. Det ar ofta lite hogre 1 borjan
av frasen fOr att sakta av mot slutet. Han drar ut pa frassluten och haller ut
den sista tonen lédnge.

Uttrycket kan vara bdde mjukt och strivt. Ibland finns en viss dramatik, ett
kraftfullt uttryck som bland annat kommer av att han sjunger med mycket
energi och med en stark riktning framét. Det kringiga séttet att gestalta
rytmiken bidrar ocksé till intensiteten. Ndr melodin gar upp i tonldge okar
han ibland ocksé tonstyrkan, det forstirker den kraftfulla kiinslan. Aven de
tydliga och ibland ganska harda ansatserna spelar in. Avsatserna didremot &r
langa, mjuka och lite eleganta. Sista tonen tonas omsorgsfullt ut. De hér
mjuka sluten dr ganska karakteristiskt for Dansar Edvard. I folksang &r det
annars vanligt med skarpa avsatser.? Tonen avslutas da tvirt och stuphuvudet
sdnks 1 slutet av tonen.

3 Rosenberg m.fl., 2001 Sdangsdtt ndgra infallsvinklar - kompendium inom dmnet folklig
sangmetodik
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Intonation, klang och ornamentik

Manga av Dansar Edvards visor har en édldre modal tonalitet med tydlig
variabel intonation. Mikrointonationen ger sdngen en alderdomlig klang och
ar verkligen fascinerande att lyssna pa.

I de visor jag har undersokt finns variabel intonation pé tonplatserna -2, 3, 4,
6 och 7.4 De tonplatser som oftast har variabel intonation &r -2, 3 och 7. Jag
har réknat pd hur alla toner intoneras och kommit fram till att av alla
tonplatserna -2, 3 och 7 i1 hela materialet har tvd tredjedelar variabel
intonation. Intonationen pa -2, 3, 4, 6 och 7 varieras pa flera sitt. 3 och 4
varieras pd flest olika sitt, 1 en och samma visa har jag tyckt mig hora fem
varianter av dessa: hog och 1ag och kvartston som ligger mitt emellan dessa
och tv4 varianter ovanfor och under kvartstonen.>

Nér jag lyssnar pd Dansar Edvard slds jag av att tonhdjden sjunker vid
frassluten, ibland s& mycket som ett halvt tonsteg. Det liter ibland som att
visan far helt ny grundton. Detta hors till exempel i1 Krdka satt pa ladutak.
Jag tror inte att han avsiktligt gor si, utan att det dr en foljd av sénkt
subglottiskt tryck. Han prioriterar att gora en mjuk och elegant avsats pa den
sista tonen och da sjunker tonhdjden pa kopet eftersom han inte
kompenserar for det sdnkta subglottiska trycket med fonationen.

Klangplaceringen ligger 1dngt fram i munnen. Klangen dr ganska smal och
nasal och tonen fér en stark riktning.

Det finns en hdg intensitet i sdngen. Han har en tydlig kérna 1 rosten som
kommer av en tit stimbandsslutning. Det ger en kédrnfull klang som bidrar
mycket till hans speciella sound. Han har ocksé ett hogt subglottiskt tryck i
sjdlva fraserna, och behadller den naturliga rorligheten i struphuvudet som
troligen foljer melodirdrelsen; nir melodin ror sig uppét respektive nedét sa
hojs och sinks struphuvudet.

Han sjunger ofta i ett ganska

. . . Kulningsfras
hogt tonldge och ibland gar han Hogstasington  (ur I buom)
over i falsett. Det totala sang- A
registret dr en oktav plus en {‘E\} = M s
sext, bortriknat kulningsfrasen S B V ;\;
ur / buom. =
) -
= o>
Lagsta sdngton

4 Minus tva ar den tonplats som &r inledningston till grundtonen. Icke att forvixla med
tonplats sju som ligger sju tonsteg upp.

5 Med hog respektive 1ag ters menas durters och mollters. Hog kvart avser dverstigande
kvart och lag avser ren kvart.
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Rosten 1dter for mig lite olika i de olika sangerna. Ibland dr den mjuk, oftast
ar den dock lite knarrig och striv. Det kan séklart bero pa dlder, nédr de hér
inspelningarna gjordes var Dansar Edvard omkring 77 &r.

Han vilar alltid lange pé de tonande konsonanterna m, n, ng och 1. Det pé-
verkar bade artikulation, rytmik, klang och frasering och ger sangen den
sdrskilda laddning och stimning som jag tycker &r typisk for folksdng. Om
en séngfras slutar pa tonande konsonant sa sjunger han sérskilt 1dnge pd den.
Forutom tydliga tonande konsonanter finns ocksé tydliga konsonantansatser
och vokalljud. Han egaliserar inte ljuden av de olika vokalerna och kon-
sonanterna, olikheterna lyfts istdllet fram. Hans dialekt ger farg &t vokalerna.

Séngen dr rik pd melismer. Det betyder att han sjunger fler dn en ton pé en
stavelse. Enstaviga ord gors om till flerstaviga. Han gor melismer pa bade
vokalljud och tonande konsonanter. P4 ordet ”som” liter han till exempel
”0” vandra over tva eller flera toner istillet for en. Melism péd tonande
konsonant skapar han genom att 1ata ’m” ga over flera toner. Enstaviga ord
delas ofta upp 1 tva, sd att ”’so” och ”m” har varsin ton. I transkriptionerna

har jag markerat melism med bindebége.

Han smyckar ut singen med drillar. Men de &r inte sdrskilt manga, jag har
raknat till omkring tio stycken i de fem visorna. De flesta dr pralldrillar. De
ar vildigt lika varandra da alla finns 1 fallande melodiska figurer, och alla
utom tva ligger pd sdngfrasens nést sista ton. Det vanligaste &r att han drillar
ndr melodin da gir fran tonplats tva till grundton. Pa ett par stillen dr det
istédllet mellan tonplats fyra och tre.

I transkriptionerna finns dock ménga drillar av olika slag utmérkta. For den
som ldser noten kan det vara bra att veta att de oftast inte avser vanliga
horbara drillar. Jag har istdllet anvint symbolerna for att beskriva vibrato,
rostdarr och olika smé tonfordndringar i tonansatser. Tecknet for pralldrill
betyder da att han gor ett kort vibrato eller darr ddr han gér ner till ndrmaste
skalton och sen tillbaka upp till huvudtonen. De hdrs inte tydligt eftersom de
ar sd snabba och korta, men jag tycker dnda att de bidrar till hans sound. De
kommer ofta precis i bdrjan av tonen och da kan man kalla det for tonstart
eller del av ansats.

Det finns gott om forslag och upphidmtningar. Jag har valt att anvédnda
genomstruket forslag for att markera forslag och ogenomstruket forslag for
att visa upphdmtningar.
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| buom

Den hir fabodvisan verkar vara en av de mest omtyckta inspelningarna med
Dansar Edvard. Texten ir skriven av Erik (Acke) Olsson och publicerades i
Jamten® 1913. Visan har tvd delar. Om man kallar dem A och B blir formen
AB B, med repris pa andra halvan av den sista B-delen. De tva
kulningsfraserna, som later lite som svar pa den foregaende frasen ”’6 bulodta
ho stand i blom”, tycker jag ger inspelningen en alldeles sérskild stamning.

Visan gar i moll och intonationen pé tonplatserna -2, 3, 4 och 7 varieras. 4
varieras sarskilt mycket. Jag tycker mig hora fem olika sétt att intonera den:
lag (f), hog (f#), kvartston (mitt emellan f och f#) och tva varianter ovanfor
och under kvartstonen. Om man rdknar in kulningsfrasen har visan ett stort
tonomfing pa tvd oktaver dir den ligsta tonen dr G och den hogsta ar gl.
Om man inte rdknar med kulningen stricker sig omfanget fran tonplats -4,
en kvart under grundton, till 5. Tempot &r raskare i borjan av fraserna, han
saktar av mot slutet och avfraserar sista tonen. Det finns ménga melismer
som alla &r tvd bundna toner. Dansar Edvard sjunger mycket pa de tonande
konsonanterna m, n, och 1 1 den hér visan. Han gor melodiska variationer,
exempelvis skiljer sig kulningsfraserna lite at. Variationerna ar inte alltid sa
stora, men jag tycker att de gor musiken levande.

Hej hopp i tak

Hej hopp i tak ér en polsktrall som har en assymetrisk puls, med kort etta’,
som manga av de springlekar/polskor jag kédnner till fran Visterdalarna.
Visan sjungs fortfarande 1 Malung och har ocksa sjungits i andra dala-
socknar. Texten har iven sjungits till melodin som #r kiind som A4 jénta d ja.s
Melodin gar 1 moll med hdog sext och tonomfinget stracker sig mellan
tonplatserna -2 och 6. Dansar Edvard sjunger med stor energi, sérskilt i
borjan av fraserna. Mot frasens slut sjunker tempot. Hej hopp 1 tak, ogift ar
jag” sjungs lite staccato. Det forstirker texten och skapar lite utav en
perkussiv effekt som for mig later valdigt svangigt.

6 Jdmten dr en av Sveriges dldsta hembygdsbocker och innehéller artiklar om Jdmtland
Haérjedalens historia, kultur och samtid. Forsta numret kom ut &r 1906. Den ges fort-
farande ut.

https://www.regionjh.se/nyheter/kultur/kulturnyheterarkiv/
jamten2019bastivarlden.5.aca26171672b2b380e3a7.html

7 Ahlback, 1995 Karaktdristiska egenskaper for lattyper i svensk folkmusiktradition
$.19-22

8 Sangarportrdtt Dansar Edvard Jonsson Malung, 2009 (CD)
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Kraka satt pa ladutak

Krdka satt pa ladutak ar en vaggvisa som bygger pa fiskeskdrsmelodin® och
finns 1 manga varianter runtom i1 Sverige. Visor som bygger pd fiske-
skdrsmelodin har ofta ett dldre tonsprak som man kénner igen fran vall-
musiken. De delar ocksé ett liknande melodiskelett dér tonplatserna 1, 2 och
5 ar sérskilt viktiga och utgor melodins grundpelare.

Fiskeskérsvisornas form brukar bestd av tvéd olika teman. Det forsta temat
borjar nistan alltid med ett kvintsprang fran grundtonen. Tema tva kdnns
igen pé att det brukar sluta pa tonplats 2. Visornas enkla form med korta
fraser bjuder in till att fritt variera bade melodi och text. P& den inspelning
av Krdka satt pd ladutak som jag har transkriberat sjunger Dansar Edvard
tyvérr bara visan en gang. Jag hade gdrna hort honom sjunga den fler gdnger
for att se om och hur han varierar sig.

O an a e muli, 6 an e & klart

Den hér lyriska visan har sjungits mycket i Malung och kallas ocksa for
Malungsvisan.10 Lyriska visor uttrycker kénslor och stdmningar och &r en
slags motsats till episka beréttande visor.!! Det gingo tvd jungfrur, som jag
transkriberat 1 det hér arbetet, 4r exempel pa en episk visa. Malungsvisan
finns med 1 sanghéftet Hur skont det dr att ogift vara — och 24 andra visor
frdan Malung.12 1 hiftet finns en kommentar som far mig att tro att visan kan
ha gamla anor, det stir att man ibland har sjungit om pojkarna som, istdllet
for att dra till Mora strand, drar till *fionland’ alltsa fiendeland.

Dansar Edvard sjunger med stor inlevelse och det finns en kéinsla av vemod
som gestaltas med drillar och melismer. Samtliga melismer ar tvd bundna
toner, precis som i I buom. Jag kdnner visan som en slags tvatakt med
triolkédnsla i rytmiken. Han haller ut den sista tonen i varje fras. Tonplatserna
-2, 3,4, och 7 sjungs ibland med och ibland utan variabel intonation.

9 ”Fiskeskdrsmelodin &r en mycket vanlig och spridd melodi som sjungs i hela Norden,
de forsta uppteckningarna ur levande tradition 4r ca 200 ar gamla. Ménga kénda ton-
sdttare har anvint sig av melodin C M Bellman anvénde den till vaggvisan Lille Carl sov
i ro, Evert Taube har gjort en bearbetning i visan Byssan Lull som néstan alla kadnner till.”
http://www.uddatoner.com/blatoner/blatonerochkrus/visgenrer.html

10 Sdngarportrdtt Dansar Edvard Jonsson Malung, 2009 (CD)

1 https://www.isof.se/folkminnen/webbutstallningar/gustaf-ericssons-visor/
karleksvisor.html

12 Hermansson, Turesson, 1981 Hur skont det dr att ogift vara — och 24 andra visor frdan
Malung
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Det gingo tva jungfrur

Jag har transkriberat tre av de nio verserna i den hir episka visan. Episka
visor dr véldigt vanliga i svensk folktradition och berittar ofta en dramatisk
historia frdn borjan till slut. Manga medeltida ballader och skillingtrycks-
visor hor till exempel till vistypen.!3

Dansar Edvard héller en jamn puls genom hela visan. Han sjunger stadigt
och gor fa ornament eller andra utsmyckningar. Tonplatserna -2, 3, 6 och 7
har ofta variabel intonation. I de verser jag har transkriberat finns exempel-
vis tjugotre toner pé tonplats sju varav tjugo for mig later som kvartstoner.
Da jag inte har transkriberat alla verser kommer hér sangtexten i sin helhet:

Det gingo tva jungfrur i rosende lund, de skulle plocka blommorna de roda.
Den ene hon var sa hjartinnerligen glad, den andre hon var sorgerligt bedrévad.

Da sade den rike till den fattige sa: Sdg varfor ar du sé bedrovad? Sdg haver du
bortmistat din fader eller mor eller haver du bortmistat din dra?

Nej jag har varken mistat min fader eller mor och herren Gud bevarar nog min é&ra.
Men jag sorjer allra mest den fager ungersven som som vi bada har hallit sa kéra.

Och ungersven han stod inte 1dngt dérifran och horde hur jungfrurna de talte.
O Herre store Gud som ut i hojden bor, sdg vem utav dem skall i taga?

Och ungersven han stiger da ur buskarna fram och tager si den fattige i handen.
Och nu s4 tar jag din och du ma taga min, ma vi leva lyckeligt tillsammans.

Men ungersven vad tager du dig till som tager sa den fattige i handen, och inte
tager mig som rikedoman har och later sa den fattige fa fara.

Nej om jag tager dig som rikedoman har, och later sa den fattige fa fara. Da gar hon
hir och sorjer i alla sina dar, och féller de sorgeliga térar.

Ty rikedom ér ett 1an utav Gud och fattigdom det dr en beldning. Men den som
fattig &r kan ocksa riker bli, den rike han kan ocksa fattig bliva.

Ty dpplet det véxer ej hogre upp i trd’t att det ej till jorden kan falla. Men den som
blir forskjuten utav en liten vin han bliver och forskjuten utav alla.

13 https://www.isof.se/folkminnen/webbutstallningar/gustaf-ericssons-visor/episka-
visor.html
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Sammanfattning och reflektion

Inlevelse, energi, tydlighet och kraft dr nagra av de kvalitéer som jag tror
gor Dansar Edvards sdng sd fdngslande. Han har en sdrprdglad rost och
sjunger pa ett sétt som jag tycker later alderdomligt, med variabel intonation
och drillar, och han gor det tydligare 4n manga andra inspelade folkséngare
som jag har hort. Jag tror att det modala tonspréket med den variabla in-
tonationen tillsammans med hans unika rost och lite egendomliga uttryck
g0r att ménga fastnar for och inspireras av hans sdng. Sdngen innehaller dir-
till 1 stort sett allt som &r typiskt for folksangens sédngitt.!4 Det tror jag bidrar
till hans status som stilmédssig forebild. Hir ar exempel pa vad jag hor:

Ett modalt tonsprék, klangplacering ldngt fram i munnen, oegaliserad klang,
sjunger pa tonande konsonanter, tydliga vokaler och konsonanter, upp-
hdmtningar och forslag, drillar, melismer, flexibelt struphuvud, variabel
intonation, melodisk variation, ofta ett litet tonomfang, sangen ligger néra
talet.

En annan av dessa typiska kvalitéer dr den icke-hierarkiska gestaltningen.
Susanne Rosenberg beskriver i sin doktorsavhandling Kurbits-ReBoot -
Svensk folksang i ny scenisk gestaltning!> den icke-hierarkiska formen som
en av folksangens grundldggande kvalitéer: ”Dar det till synes naiva och
enkla ger utrymme for stort djup, ddr det finns plats for ett individuellt
uttryck som inte dr underordnat den 6vergripande formen”.

Det hér arbetet har varit larorikt pd méanga sitt. Framforallt har jag fatt en
inblick 1 hur Dansar Edvard gestaltar sina visor och hur han med olika
uttrycksmedel formar sin sadng. Jag har ocksa lart mig hur man kan hitta
grundstrukturer i frasbundna visor och borjat forstd hur man kan forenkla
komplicerade rytmiska figurer. Jag har ocksa blivit béttre pa att lyssna efter
olika kvalitéer i sdng och sétta ord pd vad jag hor, vilket verkligen har
breddat mina kunskaper bade om folksang specifikt och sang i allménhet.
Jag ar glad Over att den kunskap jag redan hade om folkséngens sdngsitt och
sangteknik var till sa stor nytta i1 arbetet. Det ar verkligen kul att 1dra nér det
finns en bra grund att bygga vidare pd. Nagot av det roligaste med arbetet
har varit att verkligen ta sig tiden att lyssna riktigt noggrant efter detaljer.

14 https://heartbeatbreathe.com/folk-song-style-and-method/

15 Rosenberg, 2014 Kurbits-ReBoot - Svensk folksdang i ny scenisk gestaltning
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Det har varit en fascinerande process att helt g upp i ndgon annans séng.
Det ér hirligt och befriande att for en stund slédppa sitt eget sitt att sjunga
och alla tankar kring hur det ska lata, for att helt gd in i1 lyssnande och
hidrmande. Nar jag hdrmar och sjunger med Dansar Edvards toner och ord sé
upplever jag musiken inte bara utifrdn genom Oronen, utan ocksd inifran.
Det ger mig en kénsla av att komma nira musiken.

Under arbetets gang har en nyfikenhet kring Dansar Edvards liv och
musicerande vixt fram. Vad betydde sdngen for honom? I vilka stunder
tyckte han som allra mest om att sjunga? Vilka erfarenheter influerade hans
musicerande? Jag far ménga idéer om hur arbetet skulle kunna fortsétta. Det
vore exempelvis intressant att jimfora Dansar Edvard med andra séngare
frdn samma tidsperiod. Jag skulle ocksa girna ldra mig mer om den lokala
sangtraditionen genom att lyssna pa andra sangare fran Visterdalarna.

Jag upplever, sammanfattningsvis, Dansar Edvards sidng som ganska
energisk och “kompakt”. Det finns en vitalitet som vicker bade tankar och
kénslor och som jag tror har en del 1 att han 4r sd omtyckt. Vid nagra till-
fallen forsokte jag lyssna pad Dansar Edvard som bakgrundsmusik hemma,
det var inte alls lyckat! Det var omojligt att inte sitta sig ner och bara lyssna,
sangen néstan krdvde min uppmérksamhet. Den dr sldende olik mycket av
den sdng vi omges av idag och jag har funderat 6ver hur Dansar Edvard
skulle uppfattas av ndgon som aldrig hort folksdng. Som ett litet experiment
spelade jag upp en inspelning av honom for min bror som aldrig tidigare har
hort en dldre inspelning av folksdng. Nér han lyssnade sdg han verkligen
perplex ut, som om han lyssnade till ett frimmande sprak. Hans spontana
kommentar efterdt tycker jag fdngar nagot av folksdngens kdrna pé ett fint
sdtt - "Man fér kédnslan av att han sjunger precis sd som han vill sjunga, just i
den stunden”.
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I buom

Efter Dansar Edvard Jonsson

Duration: 1:30 Transkriberad av Klara Ekman von Huth 2019

\_/
I bu - om, ja just i bu-o - mdavili vi - 6 i he - Ia mi - n tid.

D&  in -sjo -an glitt-er 6 sma-fugg-lan dom kvitt-er, 6 bu-16-ta ho stind i blom.

Dé  in-sjo-an glitter 6 sma-fugg-lan d6 -m kvitt-er [¢] bu-16-ta ho stdnd i blom. (¢] - o.

Da djer i smor-et 6 ost-en, som sjalv. - aste prost-en kan &t - a me' go-an smak.

Sa all-ér nej all-ér pa tid-en, i byt-er bort de-n frid-en s6-m da ut-i bu-om finns.

Nej all-ér pé tid-en, i byter bort de-n frid - en, so-m da ut-i bu-om finns. [e] - 0.

buom= faboden; kuom=Kkorna; djer=gor, allér=aldrig
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Hej hopp i tak

Polsktrall efter Dansar Edvard Jonsson

Duration: 0:16 Transkriberad av Klara Ekman von Huth 2019
A | X t t N
. T i —
o 16 T V1 I — I . 1
YV 4 Y
Hej hopp i tak, o - gift &r jag, fast-md -a bor pd Li - -ma. Och

m -mer hon hit, och  brd - llop det stdnd' pd ti - men.

skri-ver ja-g dit, dd ki

Kraka satt pd ladutak

Efter Dansar Edvard Jonsson

Duration: 0:43 Transkriberad av Klara Ekman von Huth 2019

t
Py I
o v
= o
12 ——
Ja krd - ka sat pd la - du - tak 4 pi - pa vill' i-int' 14 - ta.
— |
4 — Pa— T f r ) > == i
y A—| I P A ———7_—— 5 r_— P -y 1 I Py
% E T = —| -
3 —
Kd -ra ma - mma ge barn - nom  mat, sé dom slipp' did & grd - ta

3
Tuss lull - e-ri-om lej, kok stor-gry -ta full, sen kom -mer tre ut-svult-na ma - geér.

Y
v, )
B 14 7 = 14

Den en-a var blind, den a' ra var halt, ‘an tre - a stog ut, ‘'an to-ors' int' ga in

fyr han ha dri-ttit i brakk - a.
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O 4n 4 e muli, 6 4n e 4 klart (Malungsvisan)

Efter Dansar Edvard Jonsson

Duration: 0:55 Transkriberad av Klara Ekman von Huth 2019
t t tot A A
—3— 3 —3— —3——  —3—

AL, [ e | ! 1 \ " —_— |
1 — I —— - — —— t  ——— I 1
[ 'j ‘ — — 'ﬁ . 4 'j 'j Hjﬁjm
3;) /L e /L [

O dan 4 e mu-1li, o an e & - 4 Klart, (e} dan e 4 glad-si, © d-n e & grat

v v ;
AL el U | , A ot ! T
1 S — NN o o Py 1 T — T — —— ——
pa=" N — 77— — —
b BY

3? 14 14 — 1% V4 4 & 9

For  poj-kir 6 koll-ar  hid'a ve full av, men nd a doém fy - ry som spd-drv fro - o ax.

| | L f 14 —_— A
§ Poj - kan a fy -1y te Mo -ra - a strand, o kol-lon dom a fy -ry te Hal - sing - land.
—i— - T :

ALY, N —_ N N e B

17 LAV S S S Y —=  —— T LA — N
(e e s o5 ve 2= jid 5 ——
r— I @ I I — N —— e — @

Q |4 [ [ |4 ! P 4 44

Men ve lir full sju-ung-a hal 0ss gla fast al -lar vil & som & vy-ry a
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: Men ve lar full sju-ung-a hal  6ss gla fast al - lar val & som 4 vy-ry a.
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Det gingo tva jungfrur (vers 1-3)

Efter Dansar Edvard Jonsson

Duration: 1:16 Transkriberad av Klara Ekman von Huth 2019

Det gi-ingo tva jung-frur i ro - sen-de lund, de skul -le plo-cka blom-mor-nade r6 - da. Demn

T D1 | w1 T g g 7 |
[ g ¢ I 1 T Ly @ o3 T 1

e - ne homnva-r s& hjart - in-ner-li-ge-n glad, den an-dre hon var sor-ger-ligt be - dré - vad. Da

sa-de den ri-ke till den fa-tti -ge sd:  Sdg  var-for ar du sd be-dr6 - vad? Ség

'y

ha-ver du bort mi - stat din fa-der el-ler mor el-ler ha-ver du bort-mi-stat din & - ra? Nej

1 -
P e | @ Lg-T [ 'S Nb
VI D@ o 1 JI T 7 NI o 1 1 VI

jag har var-ke -n mi-stat min  fa-der el-ler mor och her-ren Gud be - va-rar nog min & - ra. Men jag

sor - jer all -ra mest den fa-ger ung-er-sven som vi bd - da har ha - llit s-& ki - ra
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Analysschema

Ett ganska stort

Stor variation i

Klangen ér tét och

. Generella .
Uttryckskvaliteter Gestaltnings- musikaliska Tekniska
kvaliteter . kvaliteter
kvaliteter
Dramatik i Rytmisk frasering |Tonklangkvaliteter |Rosttryck
uttrycket

Sjunger med ett

Sjunger med energi
och hog intensitet.
Det later
“angeliget”

frasering

Fraserna ofta
starkare 1 borjan for
att sen bli svagare

Sluttonen tonas
langsamt ut

och ibland rytmik ibland knarrig hogt rosttryck
dramatiskt uttryck

Forlanger Den forsta

gestaltmassigt overtonen blir stark

viktiga toner, t.ex

sluttonen, och

forkortar de som é&r

mindre viktiga i

frasen
Kommunikativt Artikulations- Tonstyrkekvaliteter [Klangplacering
forhéllande i frasering
uttrycket
Overlag riktat och |Starttoner Ganska stor Placeringen ligger
beréttande, men markeras, t.ex. med |tonstyrka overlag. |langt fram i
vissa visor later upphémtning Fortsétter sjunga  [munnen
mer indtvinda och ganska starkt nir
reflekterande melodin gir upp i

ljusare register

Intensitet i uttryckt | Tonstyrkedynamisk | Tonhgjdskvaliteter |Register

Variabel intonation
pa framst ton-
platserna -2, 3 och
7 men ocksa 4 och
6. Dessa tonplatser
intoneras pa flera
olika sitt.

Séngregistret dr en
oktav plus en sext.
Da ar kulnings-
frasen i / buom
bortréknad

Sjunger mest med
talrost och nagon
ging i falsett
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Musikens ”massa”
och “kraft”

Han sjunger med
kraft och har en
tydlig kdrna i
rosten

Tungt snarare dn
kvickt och latt

Tempodynamisk
frasering

Sankt tempo mot
slutet av frasen

Utsmyckning

Drillar, forslag,
upphédmtningar och

Artikulations- Flexibelt
kvaliteter struphuvud
Tydliga ansatser En teknisk kvalitet

Sjunger pé tonande
konsonanter

Drillar, forslag,
upphédmtningar och
och melismer.

Se ocksa kategorin

som ocksa kan
beskrivas som en
teknisk,
intrumental,
forutséttning

melismer. Gestaltnings-
Se ocksa kategorin |kvaliteter
Generella
musikaliska
kvaliteter

Musikens Melodisk

“rérelseuttryck” forédndring

Langsamt och lite |Melodin foréndras

segt snarare n bade rytmiskt och

hastigt och flyktigt |tonhdjdsmassigt,

till exempel mellan
olika verser, sa att
man ersatter en
melodisk gestalt
med en annan, i
fraserande eller
varierande syfte

Tonklangs-
fordndring

Klangen skiftar lite
och foljer
berdttandet. Kan
vara strav men
ocksa mjuk och lite
luftig

Kulningsklang pa
kulningsfrasen i /
buom
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Kallor
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