FG1296 Sjalvstandigt arbete, avancerad niva inom lararprogram
(musik som &mne 1), 15 hp

Amneslararexamen med inriktning mot arbete i gymnasieskolan

2021
L./}

Handledare: Tobias Malm

Christopher Lindén

Bortom musiken

Om maktrelationer i gymnasieskolans

ensembleundervisning

I\IVII IKungI.
Musikhégskolan
]



Sammanfattning

Den har studien &mnade undersdka utommusikaliska dimensioner av gymnasieskolans
ensembleundervisning, med fokus pa pop- och rockensemble. Ambitionen var att identifiera
majliga roller och identiteter hos elever for att synliggora eventuella maktrelationer. Detta for
att bidra till 6kad kunskap i stravan efter en jamlik och inkluderande musikundervisning.
Datainsamlingen skedde genom enskilda semistrukturerade intervjuer och fokusgrupper med
gymnasieelever vid estetiska programmet. Dessa transkriberades till text och analyserades
tematiskt utifran diskursteorins begreppsapparat.

Resultatet visar ojamlika maktrelationer dar framfor allt gruppbildningar utifran konsidentitet
och instrument avgor vilka som kan inta attraktiva positioner och roller. Dessa maktrelationer
uppratthalls genom att utesluta subjekt och grupper som kan forstas som motsatser. Vidare
synliggor resultatet att ensembleformatets utgangspunkt i genrepraktiken pop- och rock kan
ses som en anledning till att normer och stereotyper uppratthalls. Slutsatserna visar ett behov
av en breddad undervisningsrepertoar, en bredare representation samt en 6kad social
medvetenhet bland larare och elever.

Nyckelord: maktrelationer, ensembleundervisning, pop/rock, pop- och rockensemble,
ensemble, genrepraktik, gruppbildning, subjektspositioner, positionering, diskursteori

Abstract

This study intended to examine the extra-musical dimensions of upper secondary school
ensemble teaching, pop and rock in particular. The ambition was to identify the student’s
possible roles and identities in order to make any power relations visible in order to contribute
to increased knowledge in the pursuit of an equal and inclusive music education. Data
collection was made through individual semi-structured interviews and focus groups with
students off the upper secondary high school arts program. These were transcribed into text
and analyzed thematically based on the concepts of discourse theory.

The results show unequal power relations where, above all, group formations based on gender
and instruments are the decisive factor in who can take attractive positions and roles.
Positions of power are maintained by excluding other groups that can be understood as
opposites. Furthermore, the results show that the ensemble’s starting point in the practice of
pop -and rock genre can be seen as a reason for norms and stereotypes to be maintained. The
conclusions show a need for a broader teaching repertoire, a broader representation and an
increased social awareness among teachers and students.

Keywords: power relations, ensemble teaching, pop/rock, pop- and rock ensemble, practice of
genre, group formations, subject positions, positioning, discourse theory
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1 Inledning

Lararyrket ar komplext. Uppgiften att framja larande och utveckling star i fokus, samtidigt
som det finns en forvantan pa att samtidigt motverka destruktiva normer och férse elever med
en jamlik utbildning. For att lyckas med detta krdvs kunskap om de sociala processer som
forsiggar i klassrummet. Det ar en viktig utgangspunkt for denna uppsats dar jag har fordjupat
mig i musikundervisning och sarskilt i pop- och rockensemble pa gymnasiet. Uppsatsen
synliggor normer och maktrelationer mellan elever — nagot som hér bendmns som
musicerandets utommusikaliska dimensioner. Min férhoppning ar att uppsatsen kan vara till
hjélp for musiklarare och skolledare att utveckla musikundervisningen i en mer inkluderande
och jamstélld riktning.

Svensk musikundervisning ar idag starkt praglad av populédrmusik. Det har skett en utveckling
dar undervisningen har gatt frén att vara “skolmusik” till musik i skolan” eftersom
undervisningsrepertoaren ar sa starkt praglad av den popularmusik och ungdomskultur som
for tillfallet rader i samhallet (Sether, 2008). En anledning till detta ar att musiklarare
tenderar att vélja latar och material baserat pa ungdomskultur for att det ska verka
motivationshdjande (Green, 1997).

Effekten av att spela populérmusik i skolan &r att eleverna placeras i en kontext som utéver
dess musikaliska ideal &ven préglas av sociala koder och normer (Borgstrom Kallén, 2014;
Lilliestam, 2009). Enligt Skolverket (Akesson, 2016) tenderar undervisning att indirekt
formedla budskap genom att bekréfta normer och stereotyper, exempelvis genom att
Overrepresentera en viss grupp i undervisningen. Detta kan leda till ett ojamnt maktférdelande
mellan elever. Skolans arbete dverlag kan pa manga satt ses som en reproduktion av normer
och stereotyper dar elever i mangt och mycket bedéms utifran formagan att aterskapa dem
(Kumashiro, 2009).

Bade som verksam musiker och musikstudent har jag spelat i manga olika ensembler som alla
har varit utformade pa till synes samma satt. De har utgatt fran en sattning som paminner om
ett rockband med specifika roller, dar vissa personer tar mer plats an andra. Ofta har vi spelat
just pop- och rockmusik dar dessa givna roller tas till sin spets. | den musiksfar jag befinner
mig i ar det tydligt att de olika rollerna intas av manniskor med snarlika bakgrunder och
identiteter. Jag har manga ganger funderat Gver varfor det ser ut som det gor och vad det kan
fa for konsekvenser. Mot bakgrund av detta kombinerat med en ambition att bidra till en mer
jamlik skolmiljo har jag valt att nérmare studera ensembleundervisning i gymnasieskolan.

1.1 Ensembleundervisning

Ensembleundervisning pa gymnasiet bedrivs genom kurserna Ensemble 1 och Ensemble med
korsang samt Ensemble 2 som &r en fordjupningskurs. Gemensamt for kurserna &r att eleverna
efter avslutad kurs ska ha musicerat instrumentalt eller vokalt i grupp med musik fran flera
olika kulturer och genrer (Skolverket, 2011). | kombination med detta har larare enligt
radande laroplan ett uppdrag att “’se till att undervisningen till innehall och upplidggning
praglas av ett jamstédlldhetsperspektiv”” (Skolverket, 2011, s. 10). Idag préglas svensk



musikundervisning i stor utstrackning av inslag fran popularmusiken. Undervisningen utgar
till en ansenlig del ifran en repertoar baserad pa popularkultur hamtad fran saval elevernas
som lararnas vardagskultur. Detta for att en bekant undervisningsrepertoar anses kunna héja
elevernas motivation (Green, 1997; Sather, 2008).

1.2 Pop- och rock som genrepraktik

Det gar att gora skillnad pa musikalisk stil och genre. Lilliestam (2009) menar att den
forstnamnda syftar pa den klingande musiken, hur den later och hur dess stilistiska drag kan
forklaras med musikteoretiska verktyg. Den sistndmnda ber6r sadant som finns kopplat till
musiken — som beteenden och visuella koder. Borgstrom Kallén (2014) beskriver det som att
en genre, utéver det musikaliska, ocksa omfattar utommusikaliska aspekter som kladsel,
forhallningssatt till rum och andra deltagare, det vill sédga sociala och kulturella koder.
Borgstrom Kallén (2014) menar att det kan ses som en musikalisk genrepraktik nar elever har
exempelvis pop- och rockensemble pa schemat och darfor talar om och spelar olika
musikstilar inom den genren. Att spela exempelvis pop, singer-songwriter eller reggae innebéar
att praktisera genren pop- och rock, vilket i sin tur medfor sarskilda sociala koder. En
genrepraktik kan alltsa ses som nagot socialt konstruerat som innefattar mojligheter men
ocksa begransningar for hur manniskor agerar.

1.3 Maktrelationer i skolan

Skolan &r en plats dar elever och personal standigt dgnar sig at normskapande aktiviteter.
Detta leder till forestallningar om vad som ar normalt och avvikande, och i forlangningen en
hierarkisering av olika egenskaper. Det finns ett samband mellan diskriminering, trakasserier,
krankningar och hur elever socialiseras in i olika normsystem (Skolverket, 2009). Normer
bidrar till skapandet och uppréatthallandet av maktrelationer. Det kan handla om larares
forvantningar pa att tjejer ska vara skdtsamma och mogna, jamfort med en 6kad tolerans for
att killar &r brakiga, eller att man forvantas ha intressen och bete sig pa ett visst satt baserat pa
sin identitet. Dessa normer kan forstarkas beroende pa vilka eller vad som representeras i
laromedlen. Ofta formedlas budskap indirekt genom att l&romedlen bekréftar vissa normer
och stereotyper (Akesson, 2016). Detta sker till exempel genom en éverrepresentation av
killar och mén eller ett osynliggérande av tjejer och kvinnor. Effekten av detta blir ett ojamnt
maktfordelande och en reproduktion av normer och maktstrukturer som kan te sig
begransande.

1.4 Subjektspositioner och gruppbildning

I den hér uppsatsen anvands de diskursteoretiska begreppen subjektspositioner och
gruppbildningar. Den forstnamnda kan forstas som den enskilda individens identitet medan
den senare syftar till den kollektiva identiteten (Winther Jargensen & Phillips, 2000). Med
stod av dessa begrepp @mnar jag i den hér studien undersoka elevers olika identiteter och
positioner kopplade till ensemblespel, for att mojliggora en analys om vilka maktrelationer
som uppkommer i sddana sammanhang.



1.5 Syfte

Syftet med studien &r att 6ka kunskapen kring de utommusikaliska dimensionerna som finns
kopplade till gymnasieskolans ensembleundervisning, pop- och rockensemble i synnerhet.
Detta for att bidra till en laromiljé som &r sa jamlik och inkluderande som majligt. For att
goOra detta dmnar jag undersoka vilka maktrelationer och normer som finns i gymnasieskolans
pop- och rockensembleundervisning. Foljande forskningsfragor har formulerats:

- Vilka subjektspositioner och gruppbildningar kan utlésas i relation till ensemblespel?

- Hur samverkar dessa positioneringar och gruppbildningar med varandra, och hur
motverkar de varandra?

1.6 Disposition

Efter denna inledning foljer ett kapitel om tidigare forskning kring maktrelationer i
musikundervisning. Darefter beskrivs diskursteori vilken &r uppsatsens teoretiska
utgangspunkt. I det fjarde kapitlet redogors uppsatsens metod, genomforande och
analysverktyg. Dérefter foljer ett kapitel dér studiens teoretiska analys och resultat
presenteras. Slutligen diskuteras uppsatsens resultat i jamforelse med tidigare forskning foljt
av forslag pa pedagogiska implikationer och vidare forskning.

2 Maktrelationer I musikundervisning

| detta kapitel redogors for tidigare forskning relevant for foreliggande studie. Det &r uppdelat
I avsnitt géallande genus, instrumentval och férkunskaper, och foljs av en sammanfattning.

2.1 Maktrelationer utifran genus

En stor del av den tidigare forskningen om utommusikaliska dimensioner belyser
maktrelationer utifran genus. Borgstrom Kallén (2019) skriver i sin avhandling om hur
kdnsnormer kopplat till ensemblespel kan leda till en ojamn maktférdelning mellan elever.
Resultatet tyder pa att tjejer ofta & underordnade killar i pop- och rockensemblespel. Detta
visar sig bland annat genom att tjejer tenderar att fa en understddjande roll i ensemblespelet.
Killar tenderar ocksa att ta mer plats saval kroppsligt som musikaliskt. Studien pekar pa hur
maskulint kodade egenskaper som att spela “ratt” och “brétigt” samt ett starkt kroppssprak
anses vara efterstravansvart inom genrepraktiken. Det &r egenskaper som &r lattare for killar
att tillagna sig, vilket kan forklara de olika handlingsutrymmen eleverna erfar (Borgstrom
Kallén, 2019). Dessutom kan instrumentet sang — vilket ar 6verrepresenterat av tjejer — forstas
som begransande i stravandet efter det raa och brétiga spelet, jamfort med andra instrument
som exempelvis elgitarr.



Instrument &r i sig ocksa starkt forknippade med kon — de ar kénskodade (Green, 1997,
Harrison & O’Neill, 2000, Selander 2012). Sang och piano anses vara feminint kodade,
medan trummor, blasinstrument och elforstarkta instrument som elgitarr och elbas anses vara
maskulint kodade. Borgstrom Kallén (2019) pekar aven pa hur elever som spelar samma
instrument anses ha olika kunskaper baserat pa konsidentitet. Ett tydligt exempel ar det
maskulint kodade instrumentet elgitarr. Killar som spelar gitarr férvéntas ta plats, spela solon
och riff, och vara teknologiskt kunniga, medan tjejer istallet forvantas vara skickliga pa att
ackompanjera och saledes inta en mer passiv roll i ensemblespel. Tjejer forvantas i hog grad
inta roller som inte ar lika fokuserade pa platstagande (Borgstrém Kallén, 2019). Tjejer
anpassar alltsa sina kunskaper genom att agera understédjande medan killar uppmuntras till
att ta plats. Detta kan leda till en reproduktion av en normativ bild av maskulinitet och
femininet, dar den forstnamnda ses som kraftfull och tekniskt kunnig och den sistndmnda som
en understddjande for maskulina uttryck. 1 férlangningen skapar det ojamlika forutsattningar
for larande i ensembleundervisning.

Tidigare forskning menar att det inte bara galler vissa instrument, utan att hela den sociala
kontexten som pop- och rockensembler utgor ar praglad av maskulina normer (Bergman,
2009; Borgstrom Kallén, 2014). Detta kan vara en del av forklaringen till varfor tjejer inte ges
samma utrymme och tenderar att underskatta sig sjalva och sina formagor i jamforelse med
killar, som gor det motsatta. Det handlar nddvandigtvis inte om att elever &r olika duktiga
utan att de som har svart att identifiera sig med den maskulina kontexten dér egenskaper som
handlingskraft, social kompetens och teknisk kunskap premieras, foljaktligen inte kommer ha
lika latt att orientera sig i ensemblespelet. Det innebér att elever med egenskaper som
vanligtvis forknippas med femininitet hdmmas i undervisningen. Saval Bergman (2009) som
Borgstrom Kallén (2014) menar att tjejer som gor ansprak pa att delta i pop- och
rockensembler alltsa gor det i en maskulint kodad miljo dér deras deltagande forutsatter att de
underordnar sig de regler och normer som finns, vilket paverkar deras handlingsutrymme.

I den maskulina miljéon menar Persson (2019) att tjejer i hogre utstrackning tenderar att
positionera sig som konforma vilket syftar pa egenskaper som att vara tillmotesgaende och
accepterande gentemot undervisningens upplagg och innehall. Positionen kan forstas som
motsats till den rebelliske. | forhallande till ensemblespel kan detta forstas som att den
konforma eleven tar ansvar och inte sa mycket plats, till skillnad fran den rebelliske som
tenderar att bryta konventioner och saledes ta mer plats. Den konforma ar en position som
tjejer tenderar att inta och anses inte vara en attraktiv position. Killar intar i regel en mer
rebellisk positionering, vilket gor att de har ndrmare till ett musikaliskt platstagande genom
exempelvis solospel — nagot som ofta leder till berom och mer frihet &n den konforma elevens
position (Persson, 2019).

2.2 Maktrelationer utifran instrument

I pop- och rocksammanhang har sangaren i regel en solistisk roll och skiljer sig pa sa satt fran
andra instrumentalister. Persson (2019) pekar pa att det finns en maktrelation mellan sangare
och Ovriga instrumentalister déar den sistnamnda premieras. Sangare prioriteras ofta lagre an
instrumentalister i lektionssammanhang och inte séllan separeras de fran gruppen for att lara
sig materialet pa egen hand, vilket kan forstas som att de inte ar berattigade att gora ansprak
pa den resurs som lektionstiden innebéar. Att de anses vara sjalvgaende bade beror pa och
uppratthaller en separation fran gruppen som helhet. Dessutom existerar fordomar om att



sangare inte ar lika musikaliska som ovriga instrumentalister. Ett exempel ar att de inte anses
ha kunskaper som gar att applicera pa ett sa kallat jam, det vill séga en situation dar en
ensemble spelar ihop, ofta med improvisatoriska inslag. Detta skapar en sérstéallning av
sangare och skapar en ojamlik maktrelation mellan dem och instrumentalister.

Green (1997) menar att sangare ar sarskilt utsatta da deras instrument &r en del av kroppen.
Dessutom tilldelas de ofta en position mitt i rummet eller langst fram pa scenen vilket ar
dimensioner som bidrar till distinktionen mellan instrumentalister och sangare. Detta medfor
att bade deras kroppar och musikaliska prestationer i hogre grad granskas av saval
instrumentalister som eventuell publik. Detta skapar enligt Green (1997) ojamna
maktrelationer i ensemblespelet.

2.3 Maktrelationer utifran forkunskaper

Att ensembleundervisning i stor utstrackning anspelar pa pop- och rockpraktiken medfor att
vissa elever kommer ha lattare att orientera sig inom omradet. En del av detta handlar om
tidigare erfarenheter och musikalisk kannedom som paminner om den undervisningsrepertoar
som skolan anvander. Persson (2019) pekar pa hur de elever som besitter dessa kunskaper har
en mojlighet att positionera sig som bildade inom amnet vilket skapar en skillnad mellan dem
och de som anses vara obildade. Bergman (2009) tillagger att forkunskaper blir erkdnda forst
nar de kan komma till anvandning i ett visst socialt sammanhang, till exempel en
spelsituation.

Bergman (2009) menar att en skolmiljo som gor ansprak pa pop- och rockpraktik ofta baserar
ensembleundervisning pa en modell som paminner om rockbandsmusicerande. | det formatet
premieras elever med tidigare erfarenhet av musicerande pa exempelvis fritidsgardar eller
kulturskola. Elever med forkunskaper som kan appliceras pa ensemblespel tenderar att ta mer
plats och darmed fa en storre utveckling an elever med mindre forkunskaper. | en
undervisningsmiljo som utgar fran ett format som paminner om ett band i en replokal, ar det
alltsa primart de elever med erfarenhet fran den miljon som premieras, medan andra
musikaliska erfarenheter och egenskaper inte kommer till anvandning, menar Bergman
(2009).

Elever med goda forkunskaper ges aven mer plats av larare, delvis pa grund av att nyttjandet
av dem som resurs snabbt leder till ett bra klingande resultat. Bergman (2009) menar att det
sker pa bekostnad av de elever som inte har samma kunskaper vilket far effekten att de halkar
efter i utvecklingen. Persson (2019) tillagger att man kan forsta elevers positionerande utifran
forkunskaper som sjalvsakra/osakra dar de forstnd&mnda premieras. Positioneringen kan intas
genom att visa upp teknisk briljans och en stor kdnnedom om musik. Dessa kunskaper leder
dessutom till méjligheten att positionera sig som formell musiker, det vill sdga ndgon som har
koll pa noter, utrustning och pa sa sétt mojliggor larande bade for sig sjalv och resten av
gruppen. Samtidigt menar Persson (2019) att finns det en maktbalans dar den motsatta
positionen — informell musiker — & mer attraktiv for eleverna, da den battre passar in i pop-
och rocksammanhang eftersom den spelar pa egenskaper som autenticitet och rebelliskhet,
som i sin tur anspelar pa genrepraktikens ideal. Den informella musikern &r alltsa nagon som
intar en maktposition trots att dess egenskaper inte nddvandigtvis ar lika vérdefulla for
gruppen som den formella musikerns, vilket visar pa hur forkunskaper uppratthaller ojamlika
forhallanden.



2.4 Sammanfattning av tidigare forskning

Tidigare forskning pekar pa att utommusikaliska dimensioner i stor utstrackning praglar
musikundervisning. Genus, instrumentval och férkunskaper ar aspekter som samtliga
paverkar relationen mellan eleverna. Maktrelationer uppstar genom att elevers identiteter och
kunskaper varderas olika och pa sa satt uppstar och uppréatthalls normer som leder till makt at
nagra pa bekostnad av andra, vilket leder till ojamlika forutsattningar for larande.

Mycket av den tidigare forskningen har haft fokus pa yngre aldrar, framfor allt med ett
genusperspektiv. Det finns fortfarande forhallandevis lite forskning kring maktrelationer
mellan elever i ensemblespel kopplat till gymnasieskolans estetiska program. Darfér amnar
den har studien understka maktrelationer mellan just gymnasieelever. Den teoretiska
ingangen majliggor ett utforskande av flera olika maktrelationer.

3 Teoretiska utgangspunkter

Den har studien utgar fran diskursteorin, vilken grundar sig i den socialkonstruktivistiska
synen pa att den sociala tillvaro som méanniskor upplever ar foranderlig beroende pa tid och
rum. Den lampar sig i sokandet efter tillgangliga identiteter och for att granska hur de
samverkar med, eller motverkar, varandra. | detta kapitel presenteras dessa teoretiska
utgangspunkter och relevanta begrepp.

3.1 Diskursteori

Diskurs ar ett omdiskuterat begrepp som rymmer flera definitioner. En central utgangspunkt
ar att det syftar till att synliggdra hur sprak ar strukturerat och saledes paverkar hur vi agerar i
olika sociala sammanhang. Detta grundar sig pa den socialkonstruktivistiska tanken om att
sprak inte ar en direkt spegling av verkligheten utan en handling som konstruerar den.
Diskurser kan saledes forstas som det sprakbruk som anvands for att beskriva verkligheten
inom en social domén (Bdrjesson & Palmblad, 2007; Hall, 2013; Winther Jgrgensen &
Phillips, 2000). I skapandet av diskurser avgransar vi varlden i mindre bitar for att beskriva
den. I diskurser uppstar varldar, foremal och relationer. (Borjesson & Palmblad, 2007).

Eftersom sprak och symboler ar laddade med mening ar en tolkning av varlden enligt den
socialkonstruktivistiska synen aldrig objektiv. Det gar inte aterskapa varlden neutralt, utan sa
fort sprak brukas uppstar eller reproduceras diskurser. Pa sa sétt avslojar de vad som ar
mojligt och inte att séga och gora inom en viss social och/eller historisk kontext. Detta kallas
for sanningsregimer (Hall, 2013) vilka bidrar till forestallningar om vad som &r mdgjligt och
inte. Genom att synliggora diskurser ar det mojligt att ta reda pa vem som far tala, samt hur
och vad som legitimerar det. Det som &r av intresse att belysa &r pa vilka satt det talas om
verkligheten, vilka olika versioner som kan urskiljas och hur de relaterar till varandra.
Eftersom det inte & mojligt att observera en absolut sanning om verkligheten fokuserar
diskursteori snarare pa att synliggora den sanning som uppstar inom diskurser for att exponera
dess maktsystem (Winther Jargensen & Phillips, 2000).



3.1.1 Subjektspositioner

Inom diskursteori beskrivs individer som subjekt, en term néra beslaktad med ordet identitet.
(Winther Jgrgensen & Phillips, 2000). Inom varje diskurs finns olika positioner som subjekt
kan inta, vilka alla innebar olika mojligheter och begransningar for hur subjekten kan agera.
Dessa positioner kallas subjektspositioner. Inom diskursteorin ses inte ett subjekt som nagon
som bér pa en egenskapad identitet, utan snarare som nagon som blir till i diskurser. Genom
att inta eller forsattas i olika positioner uppstar mojligheter eller begrasningar for subjektet.
Exempelvis har subjektspositionen “ldkare” ett visst handlingsutrymme i jamforelse med
positionen patient” (Winther Jorgensen & Phillips, 2000). Utifran kunskapen om dessa ramar
beter vi oss i enlighet med diskursens forvantningar.

Ett subjekt anses enligt diskursteori vara fragmenterat och kan darfor inta flera positioner
samtidigt, utifran olika diskurser. Detta kan medftra konflikter da olika positioner syftar till
olika egenskaper och handlingsutrymmen som kan vara motstridiga i de olika diskurserna. Att
en subjektsposition inte befinner sig i konflikt med en annan ar ett tecken pa att de ingar i en
hegemoni, det vill sdga ett kulturellt inslag som &r sa dominant att det darmed verkar
normerande (Winther Jgrgensen & Phillips, 2000).

3.1.2 Gruppbildning

Om subjektspositioner forstas som subjektets sarskilda identitet sa innebar gruppbildning en
positionering kopplat till en kollektiv identitet. Winther Jargensen & Phillips (2000) beskriver
det exempelvis som att det inte ar ett stort steg for en man att identifiera sig med gruppen
man. Pa samma satt som subjektspositionering kan forstas som mojliggorande eller
begransande innebar gruppbildning ocksa en reducering av majligheter for subjektet. Att till
exempel tillhéra gruppen man legitimerar ett visst handlingsutrymme i en kontext jamfort
med en annan. Gruppbildningar innebar att en grupp likstalls en annan pa grund av vissa
egenskaper, vilket far konsekvenser i subjektens handlingsutrymme.

| gruppbildningar utesluts alltid nagot eller ndgon annan. Den som avviker fran normen kallar
Hall (2013) for ”The other”, eller ”den andre”, vilka ofta beskrivs som stereotyper. |
skapandet av en stereotyp tillskrivs manniskor ett fatal 6verdrivna och forenklade egenskaper
som séarskiljer sig fran normen. Detta har en splittrande och polariserande effekt som delar
upp det som anses normalt och acceptabelt fran det avvikande och oacceptabla. Pa sa satt
fungerar stereotyper som nagot som uppréatthaller maktstrukturer och en viss social ordning.
Enligt Winther Jargensen & Phillips (2000) existerar inte gruppbildningar forran nagon talar
om dem eller sig sjalva. Pa sa satt blir subjekt representanter for gruppbildningarna och
uppratthallandet av den egna eller de andra.

3.1.3 Makt och kunskap

Ett vanligt satt att tinka pa makt ar att det finns 6ver- och underordnade subjekt dar den
forstnamnda fortrycker den sistnamnda vilket skiljer sig fran hur Foucault (1980) definierade
makt. Enligt Foucault syftar begreppet inte pa nagot som utévas mellan subjekt utan pa nagot
som finns inneboende i diskurser och saledes definierar sociala sammanhang. Det innebér att
makt inte bara verkar begransande utan ocksa méjliggorande. Makt kan endast utdvas av fria
subjekt som i praktiken har tillgang till olika beteenden och ageranden. Detta eftersom



begreppet enligt diskursteorin inte handlar om egenskaper hos individer utan snarare om vilka
mojligheter och begrénsningar som verkar i och med subjektets positionering. Inom olika
diskurser erbjuder olika typer av kunskap olika subjektspositioner vilka kan verka
begransande eller méjliggorande. Pa sa satt ar kunskap nara kopplat till makt (Foucault 1980;
Winther Jgrgensen & Phillips, 2000).

De kunskaper och egenskaper som erkénns inom en diskurs verkar normerande och kan till
slut ses som en hegemoni. De som tillhér en hegemoni ar 6verordnade de andra, de som pa
nagot satt avviker fran normen. Maktordningar uppréatthalls genom upprepning av en kultur
som till slut anses sa naturlig att den upplevs som ofrankomlig. Makt bor i det har
sammanhanget forstas som nagot som ocksa sker genom symboliskt maktutovande,
exempelvis till foljd av hierarkier i ett radande representationssystem, dar egenskaper
varderas olika och séledes hierarkiseras (Winther Jargensen & Phillips, 2000).

Bildandet av en hegemoni &r resultatet av meningsskapande. For att mening ska kunna uppsta
inom en diskurs behdvs nagot forstas i relation till nagot annat. Detta innebar att sa fort
nagonting tar plats sker det pa bekostnad av att nagot annat utesluts. Ett hegemoniskt inslag
kan saledes forstas som resultatet av att nagonting annat inte ar dominant. De uteslutna
meningstolkningarna kallar Laclau och Mouffe for det diskursiva faltet (Winther Jargensen &
Phillips, 2000). Nar olika diskurser kdmpar om att befasta meningstolkningar, dven kallat
betydelsefixering, uppstar antagonism viket ar diskursteorins begrepp for konflikt. Dessa
antagonismer kan upplésas genom hegemoniska interventioner, det vill sdga att vissa inslag
och element blir sa pass normerande att det inte langre rader antagonism, utan istallet ar
tolkningen av verkligheten det som dominerar. Det diskursiva féltet syftar alltsa pa de
alternativa tolkningar som inte far plats inom diskursen (Winther Jargensen & Phillips, 2000)

3.2 Subjektspositioner och gruppbildning i ensemblespel

| den hér studien forstas elever som subjekt som intar olika subjektspositioner. Dessa kan ses
som individuella identiteter. Att studera musik innebér att inta en position som musikelev
vilken kan forstas i relation till musiklarare dar den sistnamnde har storre handlingsutrymme i
klassrummet. Eftersom musikelever i praktiken kan inta flera subjektspositioner samtidigt kan
det innebéra olika begransningar och mojligheter for eleverna vilket kan forstas som
maktrelationer. Aven gruppbildningar, elevernas kollektiva identiteter, paverkar den
subjektiva positioneringen. Genom att se ensembleundervisning som en diskursiv praktik dar
makt och kunskap ocksa bidrar till att avgora vilka olika subjektspositioner som ar mojliga for
eleverna att inta.



4 Metod

I det har kapitlet redovisas inledningsvis studiens metodansats, forskningsdesign och tekniker
for datainsamling. Darefter foljer ett avsnitt gallande val av deltagare foljt av en redogérelse
for hur insamlade data har analyserats. Slutligen beskrivs de etiska principer som studien har
utgatt ifran samt vilka atgarder som har vidtagits for att starka studiens vetenskapliga kvalitet.

4.1 Metodansats och forskningsdesign

Da den hér studien syftar till att undersoka utommusikaliska dimensioner av ensemblespel
anvandes en kvalitativ metodansats. Att ansatsen ar kvalitativ innebér att den syftar till att
forsta och beskriva kvalitativa aspekter, det vill saga hur och varfor saker sker (Trost, 2010).
Det handlar om att gora teoretiska tolkningar av insamlade data och se det som uttryck for
allménna fenomen med koppling till manniskans sociala varld.

Studiens forskningsdesign bygger pa datainsamlingsteknikerna enskilda forskningsintervjuer
och fokusgrupper. De enskilda intervjuerna syftade till att fa en forstaelse for respondenternas
subjektiva uppfattning av utommusikaliska dimensioner av ensemblespel och fokusgrupperna
amnade synliggora flera respondenters delade erfarenheter kring samma tema. En
kombination av dessa tekniker innebar en majlighet att fa en bild av hur maktrelationer ser ut
och uppfattas av bade enskilda elever och grupper.

4.1.1 Enskild semistrukturerad forskningsintervju

Da den har studien syftade till att skapa en okad forstaelse for respondenternas subjektiva bild
av verkligheten anvandes en semistrukturerad intervju som datainsamlingsteknik. Formatet
liknar ett vardagligt samtal dar bade intervjuare och respondent kan utforma svar och fragor
(Kvale & Brinkmann, 2014). Det finns en viss struktur eftersom samma fragor stalls till de
olika deltagarna och pa ett satt som sakerstaller att &mnesfokus halls. Dessutom avsitts
ungefar samma tid till de olika intervjuerna. Samtidigt ar intervjuformen ostrukturerad da
fragorna ar 6ppna, och intervjuaren kan stalla undersékande fragor under intervjun om hen
bedémer att det finns mer information att tillga (Gillman, 2008). Intervjun genomférs i regel
med hjélp av en intervjuguide med teman och potentiella féljdfragor. For att kunna bibehalla
fokus och vara narvarande i intervjun spelas den ofta in for transkription i efterhand (Gillman,
2008; Kvale & Brinkmann, 2014).

4.1.2 Fokusgrupp

Som komplement till de enskilda intervjuerna genomfordes ocksa fokusgrupper. Detta for att
en framgangsrik fokusgruppsdiskussion kan hjalpa forskare att fa syn pa delade erfarenheter,
maktforhallanden och medvetenhet om ett specifikt tema, vilket kan vara svart i en enskild
intervju (Dahlin lvanhoff & Holmgren, 2017). En fokusgrupp innebdr att en grupp ménniskor
mots for att fokuserat diskutera ett &amne eller tema. Med hjélp av en gruppledare, som ofta ar
forskaren sjalv, ar syftet att berdra den kollektiva forstaelsen kring amnet. Gemensamma
erfarenheter &r en grundlaggande utgangspunkt i fokusgruppsforskning (Dahlin Ivanhoff &
Holmgren, 2017). Individuella deltagares erfarenheter kan komma upp till ytan men ar inte



nodvandigtvis i fokus i efterkommande analys. Metoden syftar till att stimulera diskussioner
och samtal mellan respondenter for att synliggéra sa manga perspektiv som mojligt. |
sammansattningen av en grupp behéver gruppledaren ta hansyn till att det & ena sidan finns en
homogenitet — att deltagarna har delade erfarenheter som &r av intresse for forskningsamnet.
A andra sidan behover det finnas en heterogenitet, en viss skillnad mellan deltagarna, for att
en diskussion ska kunna uppsta (Dahlin Ivanhoff & Holmgren, 2017).

En fokusgruppsdiskussion utgar generellt fran fyra till sex nyckelfragor som d&mnar skapa
diskussion bland deltagarna. Utgangspunkterna bor vara stora och 6ppna fragor som sedan
kan fordjupas genom foljdfragor. Metoden paminner pa sa satt om den individuella
halvstrukturerade intervjun men skiljer sig genom att gruppledaren ar sa lite aktiv som mojligt
under samtalet. Istéllet intar gruppledaren en roll som forst och framst syftar till att halla
samtalet inom ramarna for syftet, samt att uppratthalla sjalva diskussionen (Dahlin Ivanhoff &
Holmgren, 2017).

4.2 Val av deltagare

Infér genomfoérandet gjordes ett strategiskt urval, det vill séga ett val av respondenter som
bedoms besitta kunskap om det tilltankta forskningsamnet (Trost, 2010). Da studien amnade
ge okad forstaelse for deras erfarenheter av maktrelationer i ensemblespel var det Gnskvart att
genomfora studien med elever som gick i arskurs tva eller tre pa musiklinjen vid estetiska
programmet — det vill sdga elever som har genomfort en eller flera ensemblekurser. For att fa
en sa heterogen sammansattning som mojligt var det ocksa énskvart att respondenterna
representerade flera konsidentiteter och instrument, nagot som visade sig vara svart att
kontrollera da det var en utmaning att 6verhuvudtaget fa tag pa respondenter. Slutligen
genomfordes tva fokusgrupper med tva grupper fran samma skola, samt fem enskilda
intervjuer med elever fran fyra olika skolor.

| Tabell 1 presenteras respondenternas konsidentitet och deras huvudinstrument, da det &r
aspekter som dr av vérde i kommande analys. Deltagarnas identitet har anonymiserats och
ersatts med koder dar R1 star for respondent ett (1) i de enskilda intervjuerna, Al for
respondent ett (1) fran fokusgrupp A, B2 for respondent tva (2) fran fokusgrupp B, etcetera.

Tabell 1. Studiedeltagare fordelat efter konsidentitet och huvudinstrument.

Enskilda intervjuer Konsidentitet Huvudinstrument
R1 Man Séang

R2 Kvinna Sang

R3 Man Gitarr

R4 Kvinna Gitarr

RS Man Trummor
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Fokusgrupp A

Konsidentitet

Huvudinstrument

Al Man Trummor
A2 Kvinna Sang

A3 Man Bas

A4 Man Gitarr
A5 Man Gitarr

Fokusgrupp B

Konsidentitet

Huvudinstrument

Bl Man Sang
B2 Kvinn Sang
B3 Man Bas
B4 Man Gitarr
B5 Man Gitarr
B6 Kvinna Sang

4.3 Genomfdrande

Efter att ha faststallt gruppernas 6nskade sammanséttning kontaktades skolledare pa
gymnasieskolor med en forfragan om att genomfora studien med deras elever. Ett
informationsbrev (se bilaga 3) géllande studiens innehall och etiska 6vervaganden bifogades
tillsammans med ett forslag om upplagg. Det resulterade i genomférandet av de tva
fokusgrupperna. | samrad med elevernas larare informerades eleverna om studien och gav sitt
samtycke och kort darefter genomfordes fokusgrupperna pa skolan dar samtliga elever gick.

Genomforandet av fokusgrupperna &gde rum i deltagarnas ensembleklassrum dér stolar
placerades i en halvcirkel for att alla skulle kunna se och hora varandra tydligt. Inledningsvis
pratade vi om vardagliga foreteelser for att skapa fortroende och en lattsam stamning, darefter
narmade vi oss studiens syfte. Samtalet delades upp i diskussioner kring fyra nyckelfragor (se
bilaga 1) som fick ungefér lika lang tid. Deltagarna uppgav inledningsvis sina namn varje
gang de talade, detta for att underlatta kommande transkription. Samtalet spelades in med
hjalp av mobilapplikationen Réstmemo. Fokusgrupperna hade en medellangd pa 39,5
minuter.
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Respondenterna i de enskilda intervjuerna kontaktades delvis via samma procedur som
fokusgrupperna, och delvis genom att jag inventerade mitt kontaktn&t och kontaktade de
verksamma l&rare som potentiellt hade elever som passade in i de faststéllda kriterierna. Detta
tillvagagangssatt ledde till kontakt med flera respondenter. Till skillnad fran fokusgrupperna
genomfordes samtliga enskilda intervjuer digitalt, via videosamtalstjansten Zoom. Detta med
anledning av den vid tiden radande Covid-19-pandemin. Respondenterna var antingen i sina
hem eller i avskilda rum pa sina skolor, medan jag som intervjuare befann mig i hemmet.
Intervjuerna utgick fran en ch samma intervjuguide (se bilaga 2). Aven dessa intervjuer
inleddes med vardagliga samtal innan vi ndrmade 0ss intervjuernas teman. Samtalen spelades
in med hjalp av Zoom-tjénstens inbyggda inspelningsfunktion. De enskilda intervjuerna hade
en medellangd pa 40 minuter.

4.4 Databearbetning

Efter intervjuerna kopierades inspelningarna till en extern harddisk, for att darefter
transkriberas. Transkriberingen genomfordes antingen samma dag eller dagen darpa.
Intervjuerna har transkriberats ordagrant i sin helhet med undantag for upprepningar som
”mm’” och ”ehm”. Forstallningar i résten eller pauser har heller inte noterats eftersom den
sprakliga stilen och uttrycket inte ar av vikt for den har studien — fokus ligger snarare pa
innebdrden i utsagorna. De enskilda intervjuerna resulterade totalt i 38 A4-sidor med
transkriberad text i storlek 12, radavstand 1,15, med ett genomsnitt pa 7,6 A4-sidor per
intervju. Fokusgrupperna resulterade i 25 A4-sidor med ett genomsnitt pa 12,5 A4-sidor per

grupp.

4.5 Tematisk analys

Bearbetningen av materialet har skett med hjélp av en tematisk analys. En sadan lampar sig
nar det ar innehallet som &r av intresse, och inte nédvandigtvis hur det har artikulerats
(Bryman, 2011). Den tematiska analysen ar vanligt forekommande i kvalitativa
undersokningar och utgar, som namnet antyder, fran ett sékande av aterkommande teman. |
en inledande fas granskades transkriptionerna for att identifiera upprepningar och liknelser
som antydde om teman kopplade till studiens syfte. Det vill sdga uttalanden s som
vardeomdomen och beskrivningar av situationer och erfarenheter som kunde forstas som
uttryck for elevers subjektiva och kollektiva positionerande och maktrelationer i
ensemblespel. Alla teman fargkodades och namngavs. Under genomldsningen av de olika
transkriptionerna uppenbarade sig nya teman, vilket motiverade flera genomléasningar av
materialet. Slutligen radades de olika temana upp, och det som inte var av relevans for studien
bort. Det aterstdende materialet kategoriserades under rubriker som fungerade som centrala
teman med flera underteman. De aterstdende temana namngavs och presenteras i resultatet
som subjektspositioner och gruppbildningar. Under tiden valdes citat som var representativa
for temana kopplat till studiens syfte ut.
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4.6 Etiska Overvaganden

Den har studien utgar fran Vetenskapsradets forskningsetiska principer (2017). Redan vid
forsta kontakten fick respondenterna ta del av ett informationsbrev (se bilaga 3) dér studiens
syfte tydligt framgick. Brevet fortydligade ocksa att deltagandet bygger pa samtycke, vilket ar
en utgangspunkt i Vetenskapsradets forskningsetiska principer, och att det kan avbrytas nar
som helst utan sarskild anledning. Denna information delgavs ocksa ytterligare en gang,
muntligt, vid genomfdrandet. Enligt forskningsetiska principer ska deltagarnas anonymitet
sékerstéllas. Detta har gjorts genom att all information som kan kopplas till respondenterna
har tagits bort: vid transkriptionen avidentifierades deras namn och ersattes med koder. De
inspelade intervjuerna raderades sa fort den anonymiserade transkriptionen var genomford.

4.7 Reliabilitet och validitet i kvalitativa studier

Reliabilitet syftar till studiens precision — det vill séga hur noggrant den &r genomford — vilket
i slutdndan avgor dess tillforlitlighet. En studie med hog tillforlitlighet skulle kunna uppna ett
snarlikt resultat om en annan forskare genomférde den vid ett annat tillfalle. Detta kan
emellertid vara svart att uppna i kvalitativa studier som av sin natur ar praglade av sin samtid
och darfor sannolikt inte kommer kunna ge samma resultat vid ett senare tillfalle. Beroende pa
vem som genomfor studien kan resultaten skilja sig at. Kroppssprak och hantverksskicklighet
ar exempel pa faktorer som kan paverka utfallet i en intervjustudie (Kvale & Brinkmann,
2014).

Validitet ror studiens giltighet och relevans. En essentiell del handlar om att sékerstélla att
datainsamlingen ar relevant for studiens syfte och fragestallningar, vilket ar avgérande for om
resultatet kan anses trovardigt. Trovardighet gallande kvalitativa studier ar emellertid inte
okomplicerat att méata, eftersom det inte gar att aterge en absolut sanning om verkligheten
(Trost, 2010).

For att 0ka studiens reliabilitet och validitet har jag haft en kritisk ingang till vald metod.
Intervjuguiden (se bilaga 2) har kontrollerats for att sakerstélla dess relevans kopplat till
syftet, bland annat genom en pilotintervju med en studiekamrat. Utover ett dvningstillfalle for
intervjuaren gavs ocksa tillfalle att utvardera fragorna. Efter avslutad pilotintervju
diskuterades fragorna i forhallande till studiens syfte och vissa korrigeringar gjordes. Pa sa
satt kunde kvaliteten pa intervjufragorna sakerstéllas och i forlangningen aven studien som
helhet (Kvale & Brinkmann, 2014). Vidare har min ambition varit att ha en sa heterogen
grupp av deltagare som mojligt, for att 6ka sannolikheten att ta del av flera olika perspektiv
gallande studiens syfte. Detta var dock desto svarare att kontrollera.
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5 Resultat

| detta kapitel presenteras det analyserade resultatet av studiens insamlade data. | ett inledande
avsnitt besvaras forskningsfragan Vilka subjektspositioner och gruppbildningar kan utlasas i
relation till ensemblespel? Darefter foljer ett avsnitt som berér fragan Hur samverkar dessa
positioneringar och gruppbildningar med varandra, och hur motverkar de varandra? Kapitlet
avslutas med en sammanfattning av resultatet.

5.1 Subjektspositioner och gruppbildning i ensemblespel

| det har avsnittet redogors for analysen gallande forskningsfragan Vilka subjektspositioner
och gruppbildningar kan utlasas i relation till ensemblespel? Inledningsvis presenteras de
subjektspositioner som har identifierats foljt av ett avsnitt som behandlar gruppbildningar.

5.1.1 Subjektspositioner

Att studera musik vid estetiska programmet innebér i praktiken att inta subjektspositionen
musikelev. Den positionens mojligheter och begransningar kan forstas i relation till
musiklarare, vars handlingsutrymme skiljer sig fran elevens. For att forstd maktrelationer
mellan elever i musikundervisningens ensemblespel har jag undersokt vilka
subjektspositioner som aterfinns dar. | kommande avsnitt presenteras de subjektspositioner
som har identifierats.

5.1.1.1 Den musikaliska, ambititsa eleven

En central subjektsposition ar Den musikaliska, ambitidsa eleven. Att vara engagerad och 6va
ofta pa sitt instrument, samt att ge uttryck for en teknisk kunnighet och musikalitet, ar
egenskaper som beskriver denna subjektsposition. Respondenterna anvénder sig av ord som
”dedikerad”, héngiven”, duktig” och “bra” for att beskriva det som har sammanfattats som
musikalisk och ambitios. | samtliga intervjuer namnde respondenterna att musikaliska
fardigheter ar det som ger allra hogst status i ensemblespelet i skolan. Att visa pa sina
kunskaper och sin vilja att tillampa dem &r statusgivande. Respondent 1 beskriver det enligt
féljande:

Dels sa ska man vara véldig dedikerad, man ska vara véldigt hangiven, 6va hela
tiden. Och i grunden ocksa vara valdigt begavad. (R1)

Flera respondenter menade att nagon som kan positionera sig som Den musikaliska, ambitiosa
eleven erhaller stort handlingsutrymme i saval det musikaliska som det sociala spelet. De
antydde att dennas musikalitet och engagemang berattigade varfor denna tenderar att ta
mycket plats. Platstagande innebér i sammanhanget att subjektet tar for sig musikaliskt eller
socialt genom att exempelvis inta en ledarposition, och far pa satt makt 6ver kreativa beslut.
Utsagan nedan fran Respondent 3 visar pa hur platstagande berattigas utifran Den
musikaliska, ambitiosa elevens engagemang, i jamfdrelse med andra subjekt som inte anses
besitta samma musikaliska kunskaper:
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Vissa ser musiken som nagot extra, nagot kul man gor praktiskt och vissa andra ser
det som att shit, nu har vi fem minuters rast da gar vi och spelar, eller vi stannar
kvar i skolan nagra timmar och spelar for att det ar jattekul liksom. Sa det &r
valdigt olika ambitionsnivaer och darfor ar folk olika duktiga pa sina instrument
och det gor ju att folks formaga att ta plats forandras ocksa. (R3)

Aven R5 beskrev hur just den hér subjektspositionen &r berattigad stort handlingsutrymme. |
citatet nedan beskrivs subjektet som en ledare som for arbetet framat genom uppmuntran och
musikaliska idéer. Ett handlingsutrymme som erhalls genom att visa pa musikalitet och
engagemang:

De som &r duktigast &r ju de som tar plats, och de som &r duktigast ar ofta de som
kan peppa pa andra mest ocksa men om det ar nagon som inte kanner sig sa saker i
sin roll s& kommer den personen ju att spela tystare eller inte ha lika mycket att
séga till om vad den tror passar i musiken och hur man vill &ndra det stycket man
héller pa och repar. (R5)

Det gar ocksa att utldsa en antydan om att subjekt ar radda for att tappa sin position och
darmed blir musikaliskt platstagande ett medel for att bibehalla den. Detta vittnar om att makt
ar viktigt i deras positionerande, att det handlingsutrymme som de attraktiva
subjektspositionerna erfar dr nagot efterstravansvart. Det tyder ocksa pa att hierarkierna ar
foranderliga, pa sa satt att ett subjekt hela tiden maste visa pa de kunskaper som rader inom
diskursen for att inte tappa sin position:

Det ar tydligt bara att de som &r de basta maste ocksa alltid prestera sa himla
mycket for att ha kvar sin plats. (R4)

For att ett subjekt ska erkannas av andra i sin positionering kravs att personen kan visa pa
kunskaper som &r erk&nda i den sociala kontexten — i det hér fallet ensembleundervisning. N&r
respondenterna talade om vad musikalitet faktiskt &r hade samtliga snarlika tolkningar. Nagot
som flera kom att tala om var det faktum att nagon som ar tekniskt skicklig pa sitt instrument
inte nddvandigtvis &r en bra ensemblemusiker. Tekniska fardigheter erk&nns endast som
viktiga om de kan nyttjas i ensemblespelet pa sa sétt att gruppen gynnas av det. Det rader
inget tvivel om att enskild teknisk briljans ger status och en chans att positionera sig som Den
musikaliska, ambitidsa eleven. Men andra egenskaper, som kreativitet och formagan att ha en
holistisk installning till samspelet, &r enligt respondenterna det allra viktigaste nér det
kommer till ensemblespel. De subjekt som har den formagan erhaller hog status. Det
antagandet visar sig tydligt i R3’s utsaga:

Men sen tror jag att folk har vant sig vid den tanken, att ja, vi vet att hon &r
jatteduktig pa sjunga eller pa piano, och han ar duktig pa gitarr eller sadar, och da
tanker man inte si mycket pa det langre, sa nu ar det mycket formagan att komma
pa intressanta idéer och tankar om vad man kan géra med musiken. S att i den har
laten, vi testar att satta in det har ackordet dar eller vi stoppar in ett break dar eller
vi kor den har versen tva ganger for att fa den har effekten, att det &r sana idéer,
sana saker som ger mest status liksom. (R3)

Respondent 3 talar har om en bred musikalitet dar idéer om latens helhet ar i fokus. Dessa
idéer gar dven att utlasa hos R5:
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Det ar ju det, som sagt man kan vara skitbra pa gitarr men inte kunna spela bra i en
ensemble dverhuvudtaget och hos oss &r det viktigt att man kan spela ensemble sa
det &r ju otroligt efterstrdvansvart. (R5)

| Fokusgrupp tva namner R6 att ett subjekt som &r musikaliskt skicklig och samtidigt kommer
forberedd far hog status i gruppen. Har ges aven exempel pa en elev som intagit flera
subjektspositioner: dels Den musikaliska, ambitiésa eleven som kan tolkas som nagon som
har mycket makt; dels Den professionella, kollektivistiska eleven som ndmns mer utforligt i
nasta avsnitt.

Det kanns som att det ligger status i varan grupp i att vara skicklig, att vara bra, att
det k&nns som om de som kommer till lektionen, nailar sina grejer, har sina noter
med sig och liksom, ar duktiga pa att spela generellt, kan dra ett bra solo liksom,
det k&nns som att det har lite status. (R6)

5.1.1.2 Den professionella, kollektivistiska eleven

Subjektspositionen som Den professionella, kollektivistiska eleven karaktariseras av
egenskaper som kan kopplas till professionalism. Genom att vara ansvarsfull, forberedd och
ha ett holistiskt tank dar gruppens basta premieras, erhaller denna subjektsposition hdg status i
gruppen. Respondenterna anvédnder ord som “ansvar”, ”anpassningsbar” och
”samarbetsvillig” vilket kan sammanfattas som egenskaper kopplade till just professionalism
och kollektivism. Dessutom &r social kompetens en egenskap som ar hogaktad och kopplad
till denna subjektsposition. Att vara samarbetsvillig, social och sétta gruppen fore jaget tyder
pa en holistisk instéllning till musiken, vilket R5 beskriver som en avgorande faktor i

ensemblespel:

Man behéver vara engagerad och samarbetsvillig for vi samarbetar valdigt mycket
i vart program och liksom vara kurser handlar ju om samarbete. Det &r ju det
ensemble &r. (R5)

R2 beskriver hur dessa ideal representeras och legitimeras av yrkesverksamma genom
forelasningar pa skolan. Citatet nedan sammanfattar val hur respondenterna ser pa de
egenskaper som Den professionella, kollektivistiska eleven anses ha:

Vi har ju haft mycket clinics d&r man har pratat, dar de beréttar sjdlva om deras liv
och hur dom ar och da sager dom ju det att sahar en stor del ar att man tar ansvar,
att man kommer férberedd till rep och liksom gor sitt allra yttersta pa scen och har
kontakt med sitt band och man kanner att man har en stark tillhérighet med
varandra. (R2)

| Fokusgrupp A radde det konsensus om att ett subjekt som ar forberett och ansvarstagande
och dessutom har ett holistiskt tdnk dar gruppens gemensamma resultat tycks vara viktigare
an den egna insatsen, innehar efterstravansvarda egenskaper. Ansvarstagande och musikalitet
ar tva egenskaper som namns tillsammans och som antyder att flera subjektspositioner
forekommer ihop med Den professionella, kollektivistiska eleven.

Men att kunna anpassa sig till sina medmusiker och &nda liksom, om man é&r
liksom huvudartist och sa har man massa andra, gud vet inte hur jag ska forklara,
nej men jag sager att kunna anpassa sig. (A3)
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Nej men jag tycker ocksa att vilka man anpassar sig till, att man kanske inte bara
spelar svinhart pa en lat, man kanner, precis som du (A3) sa, att man kan sina
grejer nar man val ska spela och &r skicklig, det &r ju en duktig musiker. Skicklig
pa sitt instrument eller pa sang. (A5)

Jag tycker det &r viktigt att man ar ansvarstagande, att man 6var in sina grejer och
har med sina noter, kommer i tid och alltid gor det basta jobbet som man kan, att
dven om man bara korar pa en It sa far man inte ggmma ner sig i det och bara &
jag har inget solo. Utan okej jag korar, hur korar jag pa det snyggaste sattet? Hur
gor jag for att optimera det har sa det blir bast. Ocksa att man &r lyhérd som ni
andra snackade om, att man kan kdnna av en stdmning, att man kan lyssna in, for
ofta sa spelar du inte ensam, man maste ju kunna lyssna in varandra rent socialt och
kunna ténka sig in i hur k&nner den har personen sig nu? Men ja, ta ansvar skulle
jag sdga. (A6)

Aven deltagare i Fokusgrupp B betonade vikten av att kunna samarbeta och se till gruppens
basta:

Jag tycker nog en som varderar helheten och varderar hela bandet framfor sitt egna
liksom, det man sjalv gor. Absolut man kan vara jattebra pa att sjunga eller vad fan
det nu & men om man inte lagger fokus pa att allting later bra sa spelar det inte sa
stor roll s& jag kanner att det &r viktigt att, om man kéanner att man sjalv att ja men
jag sétter den hér sangen, jag kan allting utantill, jag har tranat som fan liksom. Att
man kanske da inte satter sig och kanner sig bra 6ver det utan man kanske satter sig
och hjélper ndgon annan, att ah nu har denna personen lite svar med den héar
stamman, kan jag hjalpa henne da och se till att allting later bra tillsammans
liksom. (B6)

Jag tanker ocksa att man inte ska vara liksom, att man inte lika mycket ska ha
fokus pa det individuella utan mer pa det kollektiva, det vill saga ocksa att nar det
kommer sahar till latar och musik, om vi pratar om pianosolon sahar, for det forsta
ocksa att det ska vara jamt, att alla ska fa synas lika mycket, men ocksa att det blir
sahar att man anpassar till att, ja men du kan lira det har battre, det passar dig
béttre. Det hor ihop med B6 sa, att da kanske man far ge det till den, men samtidigt
ska man kunna séga att jag tror att jag hade kunnat lira det hér valdigt bra, sa jag
skulle kunna tanka mig att ta det, eller sahar at bada hallen, att man liksom, sa det
hor ihop med bade det du, B6, sa att man ser alla, att det héar kan du, det &r du
riktigt bra pa, men dven att man kan utmana varandra. (B2)

Ansvar beskrivs har som nagot individuellt, att vara forberedd och kunna sina musikaliska
insatser, men ocksa som ett kollektivt ansvar. Att ha ett helhetsperspektiv dar gruppens
slutresultat premieras fore den individuella prestationen och att ha formagan att ge och ta plats
utifran gruppens basta. Samtliga ar exempel pa egenskaper som kan kopplas till
professionalism och kollektivism. Har marks tendenser pa att denna subjektsposition ar majlig
att kombinera med Den musikaliska, ambitidsa eleven, men ocksa att den skiljer sig pa sa satt
att Den professionella, kollektivistiska eleven inte bara tar musikaliskt, utan dven socialt,
ansvar. Just det sociala ses som en viktig aspekt som R5 sammanfattar vél i foljande citat:

For sahar, det blir valdigt svart om man ér... det ar valdigt svart att vara duktig pa
ensemble om man inte &r duktig socialt. Och det kanske inte betyder att man &r
kompis med alla, men man maste ju ha nan typ av status eller man maste ha en typ
av...man maste ju lyckas socialt for att lyckas i ensemblespel. (R5)
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Att det sociala &r av stor vikt kan, som R5 beskriver det, handla om att det &r en avgorande
faktor for att kunna spela tillsammans. Det ar dessutom ett av de mest utmérkande dragen hos
Den professionella, kollektivistiska eleven. Subjekt som intar den positionen gor det just
genom att asidosatta sig sjalva och premiera gruppen. Detta kraver ocksa en formaga att se
och kanna in de andra deltagarna, vilket vittnar om att sociala egenskaper ar resurser som
mojliggor denna subjektspositionering.

5.1.1.3 Den nischade, icke-kommersiella eleven

Subjektspositionen Den nischade, icke-kommersiella eleven intas genom att visa pa kunskap
om nischad musik och vara insatt i specifika genrer. Respondenterna anvander ord som
“konstigt”, ”svart”, ’riktig musik’ och ”smalt” for att beskriva den nischade musiken som
premieras. | positioneringen ingar ocksa ett avstandstagande fran kommersiell musik som
respondenterna ofta namner som pop. Detta tyder pa att icke-kommersiell musik &r ett
normerande inslag i ensemblespelet dar avstandstagandet fran pop ses som ett uttryck for de

kunskaper som &r erkanda inom diskursen. Pa fragan vad som ger status svarar R4 sa har:

Nu ér det ju... i min arskurs, verkligen moderna fusiongrejer. Det galnaste man kan
hitta, jag tycker inte det &r... eller jag lyssnar inte direkt pa det... men det &r
verkligen sahar fusion, det senaste och konstigaste som nagonsin skapats som man
ska gilla liksom. R4

Ordet “konstigaste” anvédnds hér som ett positivt laddat ord och ar ett tydligt exempel pa hur
nischad musik vérderas hdgt. Respondent 1°s utsaga anvander mikrotonalitetsstyckenl som
exempel pa nagot nischat.

Man ska vara lite svar, om det kommer nagon och bara, &h jag har lyssnat pa det
har mikrotonalitetsstycket med den har smala, da blir man accepterad. (R1)

Lika viktigt som att visa pa sin kunskap inom nischade, smala genrer &r det att ta avstand fran
kommersiell musik i allménhet, och pop i synnerhet. Detta kan forstas som ett satt att befasta
sin position som musikalisk och att visa pa erkanda kunskaper, som att gora ansprak pa
k&nnedom om den riktiga musiken”. Nischad musik ses som en motsats till det kommersiella
och lika mycket som den ger status, innebar ett tycke for pop en risk att forlora sin position,
vilket flera deltagare betonade:

Men om nan kommer och sager att ah den har poplaten eller den har countrylaten,
da kan man nog bli sedd ner pa. Folk kan tanka att du vet inte vad riktig musik ér.
Om det liksom ér lite explicit och svart sa blir man accepterad. (R1)

Alltsa det ar beror pa, jag skulle saga, alla tycker, det ar som att alla musiker, dom
som spelar instrument &r sahar, de ser ner pa pop och man tanker att sangarna far
halla pa med det. (R4)

| det forsta citatet ovan gar det utlasa en tanke om att det kommersiella inte &r riktig musik
och att det & ndgot som sangarna sysslar med, medan instrumentalister spelar annat. Vad som
anses vara riktig eller hdgaktad musik visade sig skilja sig at mellan respondenternas skolor.

! Mikrotonalitet syftar pa anvandandet av fler toner an vad vasterlandsk musik generellt anvander och anses i
sammanhanget saledes vara nagot som kraver en stor hantverksskicklighet.
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Hos nagra var gammal rockmusik hdgaktat och hos andra var jazz det som ansags nischat.
Nagot som daremot var gemensamt for samtliga var att samtida populdrmusik ansags vara for
kommersiellt och saledes nagot som bor tas avstand fran.

Har ar det mer som att det gamla, Foo Fighters, Beatles, The Hives, dom dar alskar
alla har. Det &r lite blandat och da blir det val lite mer som att man inte vagar saga
att ah ska vi sjunga Veronica Maggio, for da blir man dissad. (R2)

Sammanfattningsvis uppfattas denna subjektsposition som majlig for de elever som visar pa
k&nnedom kring de kunskaper som ar ansedda inom pop- och rockensemble. Positionen &r i
hog grad beroende av det antagonistiska forhallandet mellan dem och de elever som inte
besitter samma kunskaper, och som har tycke for annan musik &n den hdgaktade.

5.1.2 Gruppbildningar

Tidigare kapitel har redogjort for identifierade subjektspositioner. | detta avsnitt presenteras
gruppbildningar. Skillnaden mellan en subjektsposition och en gruppbildning kan ses som
harfin och de grupper som presenteras nedan skulle ocksa kunna forstas som det forstnamnda.
Till skillnad fran de mer individuella subjektspositionerna har kommande positioner
uppenbarat sig i hogre utstrackning som kollektiva tillhdrigheter och forstas saledes som
gruppbildningar.

5.1.2.1 Gruppbildningar utifran instrument

| respondenternas utsagor uppenbarar sig gruppbildningar utifran instrument. Dessa kan delas
upp i instrumentalister och sangare. Den forstnamnda gruppen omfattar samtliga subjekt som
spelar instrument som inte ar sang och den sistnamnda syftar da pa de subjekt som har sang
som instrument. | texten namns de fortsattningsvis som instrumentalister och sangare.

Gruppbildningarna instrumentalister/sangare utmarker sig framfor allt genom att
respondenterna beskriver dem som separerade, vilket tyder pa att det finns ett antagonistiskt
forhallande dem emellan. Instrumentalister &r den gruppbildning som uppfattas som
normerande och den vars kunskaper ar erkand som central inom pop- och
rockensembleundervisning. Gruppen instrumentalister kan saledes forstds som en hegemoni
inom ensemblespel. | Fokusgrupp A diskuterade tva deltagare splittringen mellan grupperna
och i deras utsagor gar det utlasa att instrumentalister & normen och det centrala i
ensemblediskursen som sangare far ratta sig efter:

Men vi hade en jattegrej forut att vi sangare gick ivag och dom fick spela och da
kéande vi att nar vi sangare kom tillbaka och skulle sjunga sa kande vi att vi gick till
juryn och blir bedémda, vi maste kunna allting direkt och vi vagade inte sjunga och
sadar. Det har daremot blivit mycket battre, men sa har det absolut varit (A1)

Men forut var det lite sdhar att man kande att, eller man kunde kanna att det var
som tva grupper, det var musikerna och sa var det sangarna. For ofta ar det s att
nar man har ensemble sa liksom, lararna da, presenterar en Iat och sa lyssnar vi,
och sen sa repar musikerna sa de kan spela laten typ, och sa gar vi sangare ivag till
ett sangrum och kollar in nagra stammor och sadar och sen gar vi ihop och lirar
tillsammans liksom. Och da var det, da kunde det ibland bli den har kéanslan att
okej nu ar man tva grupper liksom och sa blev det lite krock pa nagot sétt (A2)
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I dessa utsagor syftar "dom” och “musikerna” pa den grupp som i den har studien benamns
som instrumentalister. Att Deltagare A2 valjer att kalla instrumentalister for musikerna visar
pa synen pa de tva olika gruppernas status. Detta kan tolkas som att instrumentalister erkanns
som mer musikaliska inom ensemblediskursen och att sdngare ses som den andre, de som
avviker fran normen.

Att sangare anses som mindre musikaliska framgar dven i samtal med R1 som beskriver hur
diskursens innehall gor att sangare kan uppfattas som mindre musikaliska, vilket ocksa
begransar deras handlingsutrymme i jamférelse med instrumentalister:

Men liksom jag kan marka av pa min skola att i jazzsammanhang. Da kan sangarna
hamna i skymundan och man ses som mindre musikalisk eller mindre... det &r inte
alls garanterat att man far sola eller scata utan det ar mer en instrumentalists jobb.
Och det finns férdomar om att man inte kan lika mycket musikteori. Ja, och det
som jag har markt pa skolan &r att framforallt tjejer blir exkluderade ur jam-
kulturen, for att den &r baserad pa instrumental musik... och att det & mycket
improvisation och det kanske finns kanske nan férdom da om att sangare inte kan
jama eller improvisera pa samma satt nar man kor fusion eller bebop etcetera. (R1)

Detta dr nagot dven R4 beskriver. | hennes utsagor finns det tecken pa att instrumentalister
positionerar sig genom att tillskriva sangare vissa begransande egenskaper, och pa sa satt
stereotyperar dem, vilket vittnar om ett ojamnt maktforhallande dar sangare ar underordnade
instrumentalister:

Och alltsa alla, jo men alla ar ju vanner men sen kan man ju med sin narmsta gnalla
pa att sangare fyfan vad de &r jobbiga, de kan ingenting, det &r ju en san jargong,
men det tror jag det ar Overallt lite. Men det &r inget man sager till dom, men man
drar massa skamt om att de inte kan nagon teori och att vi sitter dar och kan massa,
eller att sangare ar daliga pa att dra solon, det ar lite sana skamt man kan dra bland
sina kompisar, men det &r ju ingenting man séger till dom. Men det &r sorgligt for
jag tror dom marker av lite att alla ser ner pa dom. (R4)

Genom att tillskriva sangare stereotypa egenskaper, som att de inte ar musikaliska,
uppratthalls hegemonin dar instrumentalister anses vara normerande samtidigt som den
forsvarar for sangare att framsta som kunniga inom ensemblespel. Respondent 2 beskriver
ocksa sangare och instrumentalister pa ett satt dar det framgar att det rader ett antagonistiskt
forhallande dem emellan, dar sangare ar underordnade:

Och det blir val liksom att, som jag uppfattar det i alla fall sa &r det mycket att vi i
ensemblerummet blir liksom lite bortglémda for att instrumentalisterna ofta tar
valdigt mycket 6ver for att det blir liksom, manga instrumentalister &r framforallt
killar da, och det blir valdigt sahar att ah nu kor vi da, men sa star man dar som tjej
och bara okej... och sd ska man sjunga liksom. Men jag tycker att det blir battre
liksom desto mer aren har gatt och desto mer har man véagat ta plats. Men jag vet
sjalv hur det var till en borjan, man var véldigt forsiktigt och man vagade inte
riktigt gora fel, och just att det har att sjunga falskt pa scen eller falskt bara i
ensemblerummet var jobbigt liksom. Och darfér kan man bli valdigt forsiktig for
man vagar inte experimentera liksom. (R2)

| utsagan framgar dessutom ett samband mellan gruppbildningarna instrumentalist/sangare
och kdnsidentitet, vilket jag redogor mer for i ndsta avsnitt.
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5.1.2.2 Gruppbildningar utifran konsidentitet

Tatt kopplat till gruppbildningarna instrumentalist/sangare finns ocksa gruppbildningar
kopplade till konsidentitet. Grupperna benamns killar och tjejer da det ar de enda
konsidentiteter som har uttrycks i intervjuerna. Liksom hos grupperna instrumentalist/sangare
finns ett antagonistiskt forhallande mellan killar/tjejer, dar den forstnamnda gruppbildningen
ar normerande pa bekostnad av den sistnamnda, som inte alls &r berattigad samma
platstagande. Likval som instrumentalister kan forstads som en hegemoni inom ensemblespel
kan &ven gruppbildningen killar gora det. Framfor allt &r det de respondenter som identifierar
sig som kvinnor som pekar pa skillnader mellan grupperna. R4 tillhor i teorin bada grupperna,
hon &r en tjej som spelar gitarr och tillhor saledes gruppbildningen instrumentalister. Daremot
upplever hon inte samma mojligheter som killar som &r instrumentalister, vilket vittnar om de
begransningar som grupptillnérigheten tjejer medfor i ensemblespelet, dar killar ar
normerande:

Det &r ju sa har, det ar inte sa att killarna har nagot emot tjejerna, det &r inte det, det
ar val mer att vi tjejer kanner att man blir sa himla blyga, man vagar inte. Sa nar vi
har ensemble, jag ar typ den enda tjejen som vagar spela solo, liksom alla ska ta
solon men jag ar en av de fa som faktiskt gor det for alla andra mina kompisar,
aven de som gar nagot bldsinstrument, de tycker det jattedaligt for de &r bara radda
vad killarna ska sdga for de tror de ar sa himla mycket battre, det blir san liksom.
Det kanns som det, men dom &r inte det, vi ar alla lika bra typ. (R4)

R1 uttryckte att han upplevde att tjejer exkluderas i ensemblespelet, och beskrev att han
trodde att det berodde pa deras konsidentitet men ocksa pa deras instrument. Har framgar det
tydligt att det finns gruppbildningar utifran saval konsidentitet som instrumentval:

Dom exkluderas for att det &r mansdominerat, det ar flest mén som spelar
instrument som inte ar sang. Och darfor sa, och det finns nan sorts fordom kan jag
marka. Jag kan nog marka som sangare och som dessutom spelar piano kan bli mer
accepterade dn vad mina kvinnliga kompisar som bara sjunger kan bli. Det &r ratt
tydligt. (R1)

Gruppbildningarna utifran konsidentitet artikuleras nastan enbart genom att de satts i relation
till varandra, som motpoler dar det framgar att killarna har stérre handlingsutrymme &n
tjejerna. Detta vittnar om det antagonistiska forhallandet dem emellan. I utsagan nedan
beskriver R4 hur subjekt med hog status haller sig for sig sjalva och hur den gruppen mest
bestar av killar:

Men dom haller sig till sitt gang och det forstar jag for dom &r sa duktiga och sa,
men det ar ju mest killar i det ganget och ja, man vill inte skryta men ja alltsa, det
ar inte som att det &r nagon skillnad mellan mig och dom, det &r svart att forklara
men jag vagar inte ta samma plats och det ar just for att man som tjej, det &r sa
mycket. (R4)

R2 berattade flera ganger under intervjun hur hon upplevde att hennes och andra tjejers
handlingsutrymme var mindre an killarnas:

Vi har en pianist, hon ar riktigt duktig men du vet hon séger inte s mycket utan,
man far inte riktigt den platsen och man vagar inte riktigt saga att jag tycker sahar,
utan hon sitter mer och vantar pa instruktioner liksom, samma sak som jag och
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andra tjejer gor. Alltsa jag tror liksom generellt att man som tjej inte tar lika
mycket plats liksom. (R2)

Subjekt som identifierar sig med gruppbildningen tjejer uttryckte att avsaknaden av
representation i undervisningen kan leda till en forestallning om nér det &r och inte & mojligt
att ta plats. Att kdanna sig representerad kan vara avgorande for kdnslan av att flera
subjektspositioner finns tillgangliga:

Nej det ar ju lite svart for det ar bara killar liksom, massa snubbar som spelar gitarr,
sa det ar lite svart att hanga fast sig vid nagon. For man tanker att han spelar
jattebra, men jag kommer aldrig kunna spela infor sadar manga manniskor, for jag
ar ju tjej. Alltsa det ar inte sa att man tanker sa direkt men det &r undermedvetet har
jag insett nu i efterhand sa det ar lite svart att hitta nagon att verkligen, alltsa hanga
sig fast vid, jag vet inte. (R4)

Hér beskriver R4 hur de flesta musiker hon har sett, i skolan och privat, i stort sett bara &r mén
som hon inte tycks kunna identifiera sig med. Avsaknaden av representation for
gruppbildningen tjejer, som hon identifierar sig med, har paverkat hennes kansla for vad som
ar mojligt och inte. Det finns onekligen en uppdelning mellan kon, och i respondenternas
utsagor artikuleras grupperna utifran ett antagonistiskt forhallningssatt, dar det vittnas om hur
tjejer berattigas mindre plats &n killar och tillskrivs egenskaper och férvantningar som
forhindrar intagandet av attraktiva positioner. Nar eleverna far se grupperna representeras av
utomstaende innebar det att ndgon annan &n de sjalva artikulerar grupperna och tillskriver
dem andra egenskaper som kan skilja sig at fran vad de vanligtvis ser. Pa sa satt kan
representation bidra till att det kan kdnnas mojligt att inta fler positioner. Detta vittnar B6 om:

Och att det inte &r, vad ska man séaga, rent klassiskt har det ju varit sahar att tjejerna
har fatt sjunga, sen har det varit man som har skrivit musik till dom och som har
producerat det och pa nagot satt kontrollerat hela soundet och sen sa ska bara
kvinnan ga in och liksom, de ska komma lagga sina stammor, Darfor tycker jag det
ar sa himla haftigt dom har kvinnorna som verkligen kontrollerar sitt eget sound
och sin egen image. Och hon skriver jattemycket till andra artister ocksa i USA, sa
hon ar jatteviktig for mig. Och jag blir nastan sahar att jag kanner lite att om hon
kan, da kan faktiskt jag ocksa. B6

| utsagan finns tecken pa en medvetenhet om distinktionen mellan killar som musiker och
tjejer som sjunger, vilket paminner om de gruppbildningar som upptéackts i denna studie.
Genom att identifiera sig med en person som intar flera subjektspositioner samtidigt far
respondenten kéanslan av det ar nagot som hon ocksa kan gora. Detta dr nagot som flera
kvinnliga respondenter vittnade om, men som de manliga respondenterna uttryckte att de
séllan funderade over.
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5.2 Hierarkisering av subjektspositioner och gruppbildningar i
ensemblespel

Betraffande relationerna mellan de subjektspositioner och den gruppbildning som identifierats
amnar jag i det har kapitlet besvara forskningsfragan: Hur samverkar dessa positioneringar
och gruppbildningar med varandra, och hur motverkar de varandra?

Tre subjektspositioner har identifierats: Den musikaliska, ambitiésa eleven, Den nischade,
icke-kommersiella eleven och Den professionella, kollektivistiska eleven samt tva
gruppbildningar: instrumentalist/sangare och killar/tjejer. Samtliga positioner erhaller makt
genom att de forstas i relation till sin motsats. Musikaliska elever forstas i jamforelse med
omusikaliska, de nischade mot de kommersiella och de kollektivistiska mot de
individualistiska. Egenskaper och kunskaper som inte &r erk&nda inom ensemblespel utesluts
och kan forstas som avvikande fran normen. Det finns en hierarkisering gallande vilka
subjektspositioner som anses attraktiva och vilka subjekt som har mojlighet att inta dem.

Den positionering som ar mest attraktiv inom ensemblespel &r enligt den hér studien Den
musikaliska, ambitidsa eleven. Resultatet tyder pa att subjekt som har musikaliska fardigheter
vilka passar in i ensemblespel kan positionera sig som en sadan elev, och denna erhaller
saledes status och makt. Den tilldelade makten och handlingsutrymmet kan forstas i relation
till mindre skickliga och ambitiosa elever som enligt respondenterna inte erhaller samma
status.

Ja, alltsd att det ibland kan det nog ocksa handla om, om man ar liksom sahar, om
man &r alldeles fantastiskt duktig s kan man nog fa status i vilket fall, men annars
ar det mycket lattare for killar och instrumentalister att fa hog status. (R1)

R1 beskriver har att den som har musikaliska fardigheter kan positionera sig som Den
musikaliska, ambitidsa eleven och séaledes erhalla status och makt. Att kunna visa pa
kunskaper som &r erkanda inom ensemblespel utgdr en stark resurs for att inta attraktiva
subjektspositioner.

Subjektspositionen Den nischade, icke-kommersiella eleven erhaller ocksa status genom att
visa pa stor musikalisk kdnnedom och kunskap. Likval uppratthaller eleven en stereotyp och
id¢é om “’den andre” som omusikalisk pa grund av sitt tycke for kommersiell popmusik.
Genom att gora detta uppratthalls ocksa den sociala struktur dar séarskilda egenskaper erkanns
pa bekostnad av andra. Detta sker nédvandigtvis inte aktivt och med uppsat, men
konsekvensen av positionerandet blir en distinktion mellan 6ver- och underordnade subjekt,
vilket skapar en ojamlik maktrelation.

Vidare ar subjektspositionen Den professionella, kollektivistiska eleven mojligtvis den
subjektsposition som flest subjekt kan inta. De egenskaper som ett subjekt behdver géra
ansprak pa for att inta positionen ar fundamentala i ensemblespel och kan inte varderas lika
uppenbart som musikalitet. Att vara samarbetsvillig och satta egot at sidan for att premiera
hela gruppens slutresultat ar egenskaper som forutsatts for att ensemblespelet ska kunna
fortga. Att subjekt har olika musikaliska erfarenheter ar daremot ofrankomligt. Den har
positionen kan inte i lika stor utstrackning forstas som att den uppratthaller makt genom
uppratthallandet av den andre. Daremot finns det andra faktorer, som gruppbildningar, som
paverkar vilka subjekt som har mojlighet att inta den.
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Gruppbildningar hierarkiseras gentemot varandra och har stor inverkan pa vilka som kan inta
attraktiva positioner. Grupperna instrumentalister/sangare praglas av det antagonistiska
forhallandet dar de forstnamnda kan forstas som normerande. De egenskaper de besitter ar
erkanda inom ensemblespel och anses darfor vara efterstravansvarda. Uppratthallandet av
deras position sker i hog grad genom stereotypisering av sangare, som anses omusikaliska i
jamforelse. Detta gar att utlasa i respondenternas utsagor dar de menar att musikaliska
egenskaper, som att vara tekniskt skicklig, eller att ha kannedom om nischad musik, &r nagot
som tillskrivs gruppen instrumentalister. Gruppen sangare a andra sidan tillskrivs egenskaper
som icke-kommersiella och saledes mindre musikaliska vilket i sin tur begransar deras
utrymme. Utsagan nedan fran R4 &r ett tydligt exempel:

Alltsa det ar beror pa, jag skulle saga, alla tycker, det ar som att alla musiker, dom
som spelar instrument ar sahér, de ser ner pa pop och man tanker att sangarna far
hélla pa med det. (R4)

Att instrumentalister utgér en norm i ensemblespel leder till en maktrelation mellan dem och
sangare dar den senare gruppbildningen inte ar berattigad lika mycket platstagande. Det ger
uttryck for en ojamlik maktrelation mellan instrumentalister och sangare. Vidare finns ett nara
samband mellan det antagonistiska forhallandet mellan instrumentalister/sangare och det
emellan gruppbildningarna killar/tjejer.

Aven mellan grupperna killar/tjejer finns det alltsé ett tydligt antagonistiskt forhéallande. Killar
utgor en norm i ensemblespel, vilket gor att de upplevs beréttigade att ta plats utan stora krav
pa att visa upp erkanda kunskaper. Samtidigt spelar de i stor utstrackning instrument som gor
att de parallellt kan inta positionen som instrumentalister, vilket d&ven den utgér en
priviligierad position. Gruppbildningen tjejer upplever sig inte berattigad att ta plats i samma
utstrackning som killar, och flera utsagor vittnar om det antagonistiska forhallandet dem
sinsemellan. Detta ger uttryck for att det finns en ojamlik maktrelation dar tjejers
handlingsutrymme blir lidande. | forlangningen innebér detta att tjejer inte har mojlighet att
inta attraktiva subjektspositioner vars resurser baseras pa individuellt platstagande, till
exempel Den musikaliska, ambitidsa eleven. Istallet intar de positioner som &r mer baserade
pa kollektivism, sa som Den professionella, kollektivistiska eleven.

Maktrelationer uppstar alltsa nar subjekt positionerar sig och saledes utesluter andra subjekt
som tillskrivs negativa egenskaper. Dessutom finns det en hierarkisering bland de olika
subjektspositionerna dar vissa ar mer attraktiva dn andra. Aven gruppbildningar hierarkiseras
och vissa grupper verkar normerande pa bekostnad av andra.

5.3 Sammanfattning av resultat

Tre subjektspositioner har identifierats och namngivits. Den musikaliska, ambitidsa eleven,
som kénnetecknas av sina musikaliska fardigheter och sitt uppvisande av ambition och
engagemang. Den nischade, icke-kommersiella eleven, som tenderar att visa pa kunskaper om
nischad musik och som uppratthaller en distinktion mellan de bildade och de obildade. Och
slutligen, Den professionella, kollektivistiska eleven vars egenskaper praglas av
professionalism och en formaga att tanka holistiskt med gruppens béasta i fokus. Dessutom har
tva gruppbildningar identifierats. Instrumentalister eller sangare syftar pa de gruppbildningar
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mellan de som spelar instrument som inte &r sang och de som har sang som instrument, samt
gruppbildningar utifran konsidentitet, som i texten namns killar eller tjejer.

Resultatet pekar pa att de utommusikaliska dimensionerna av ensemblespel praglas av
maktrelationer, som uppstar genom att subjektspositioner och gruppbildningar hierarkiseras
gentemot varandra. De som kan visa upp erkanda kunskaper erhaller status och makt. En
essentiell aspekt, som avgor elevernas mojlighet till positionerande, ar deras kollektiva
identiteter, alltsa de gruppbildningar de tillhor. Att tillhéra gruppbildningarna killar och
instrumentalister underl&ttar i positionerandet av attraktiva subjektspositioner, eftersom de
anses besitta kunskaper som ar erkanda inom ensemblespel. Positioneringen sker genom ett
avstandstagande eller stereotypiserande av ”den andre” vilket skapar maktrelationer.

Slutligen pekar resultatet pa att det &r lattare for gruppbildningarna killar och instrumentalister
att inta priviligierade och attraktiva subjektspositioner, vilket kan tolkas som att killar &r
normerande och utgor en hegemoni i ensembleundervisning. Deras positionerande sker pa
bekostnad av gruppbildningarna tjejer och sangare som i jamforelse kan forstas som den
andre. Att gruppbildningarna har ett antagonistiskt forhallande tyder pa att det finns ojamlika
maktrelationer mellan subjekten.

6 Diskussion

Det har kapitlet inleds med en diskussion utifran studiens resultat i forhallande till tidigare
forskning, foljt av vidare diskussion och forslag pa pedagogiska implikationer for att bidra till
en jamlik undervisning.

6.1 Resultatdiskussion

En central maktdimension enligt den hér studien ar baserad pa gruppbildningar utifran
konsidentitet. Gruppbildningarna medfér mojligheter eller begransningar i elevernas enskilda
positionerande. Detta bekraftar tidigare forskning som i stor utstrackning har belyst
genusrelaterade fragor kopplat till ensemblespel. Borgstrom Kéllén (2014) menar att tjejer ar
underordnade killar. Det synliggors dels genom att de tilldelas eller intar en understddjande
roll med en ackompanjerande funktion i ensembler, vilket den hér studien kan bekré&fta.
Gruppbildningen tjejer tenderar att inta positioner som ar mer kollektivistiskt grundade,
jamfort med killar, vilka intar positioner som praglas av individuellt platstagande.

Att killar forvantas ta plats och exempelvis spela solon medan tjejer intar understddjande och
ackompanjerande roller i bakgrunden, ar nagot som Borgstrom Kallén (2019) belyser. Det
ojamlika forhallandet kring forvantat platstagande kan noteras dven i denna studie. Resultatet
pekar tydligt pa en maktfordelning déar killar berattigas att ta plats och saledes kan inta fler
attraktiva subjektspositioner. Tjejers handlingsutrymme begransas pa grund av radslan att bli
domda och de upplever inte heller att de ar beréattigade att inta samma positioner som killarna,
aven nar de vet att de besitter samma kunskap. Detta kan forstas som att killar ar sa
normerande inom ensemblespel att det finns en hegemonisk maskulin norm dar killar
premieras bara genom att inga i den gruppbildningen. Denna hegemoni gor att de som tillhor
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gruppbildningar som inte kan identifiera sig med de normer och ideal som praglar
ensemblespel saledes begransas inom denna praktik. Att den maskulina miljon skapar
ojamlika maktrelationer &r nagot som, utéver Borgstrom Kallén (2019), dven Bergman (2009)
menar. Foljden av detta kan tolkas som att ensembleundervisning inom genrepraktiken pop-
och rock reproducerar maktrelationer.

Forutom att identifiera sig med de sociala koder som rader, har gruppbildningen killar lattare
att orientera sig inom den musikaliska diskursen pa grund av forkunskaper som passar val in i
ensemblespel (Bergman 2019; Borgstrém Kallén 2019, Green 1997). En avgorande faktor &r
att killar i stor utstrackning spelar instrument som passar in i pop- och rockensemble (Green
1997; Harrison & O’Neill, 2000; Selander 2012) och saledes besitter egenskaper som &r
erkanda, vilket verkar mgjliggérande for dem som grupp. Detta kan bekréftas av foreliggande
studie. Gruppbildningarna killar och instrumentalister besitter egenskaper och kunskaper som
ar erkénda inom ensemblespel, vilket mojliggor for dem att inta attraktiva subjektspositioner
som generar status och makt.

Enligt Skolverket (2009) forvéntas tjejer vara skotsamma och mogna i skolan medan killar
ofta tolereras trots att de &r stokiga. Detta stimmer Overens med den hér studiens identifierade
subjektspositioner Den professionella, kollektivistiska eleven och Den musikaliska, ambitiosa
eleven dér den forstndmnda karaktériseras av egenskaper som signalerar ansvarstagande och
professionalism. Den sistnamnda k&nnetecknas istallet av kroppsligt och ljudligt platstagande,
vilket enligt tidigare forskning kan ses som egenskaper som killar har léttare att identifiera sig
med. Detta i sig kan forstas som en begransning for grupptillhérigheterna. Tjejer ma ha
mojligheten att positionera sig som professionella och ansvarstagande vilket ar en attraktiv
subjektsposition. Men faktum kvarstar: de har inte lika latt som killar att inta andra, mer
attraktiva positioner. Samtidigt erfar de en stor forvantan fran andra att inta ansvarstagande
positioner, vilket ocksa kan ses som en begransning. Killar kan a andra sidan inte lika latt inta
positionen som professionell, eftersom de i stérre utstrackning har forvantningar pa sig att
vara platstagande och utatagerande, vilket bekréftas av tidigare forskning (Borgstrom Kéllén
2020).

Subjektspositionen Den nischade, icke-kommersiella eleven erhaller status genom att visa pa
nischad kunskap som gar att applicera pa ensemblespelet. Detta gar att jamfora med Persson
(2019) som menar att elever som har breda férkunskaper inom ensemblespel och god
kannedom kring innehallet kan positionera sig som bildade, vilket anknyter till den har
studiens identifierade subjektspositioner. Positionering sker ofta pa bekostnad av att andra
elever framstar som obildade, exempelvis genom att stampla deras tycke fér kommersiell
musik som ett tecken pa att vara omusikalisk. Detta stimmer 6verens med Perssons (2019)
studie som menar att positioner som “bildad” bibehalls genom uppréatthallandet av “den
obildade”.

Foreliggande studie pekar pa att positionerande sker genom att direkt eller indirekt tillskriva
den andre negativa egenskaper. Resultatet visar att sangare tillskrivs negativa egenskaper som
att de anses vara omusikaliska. Detta, menar jag, kan ses som en direkt effekt av att
ensemblespel i allra hdgsta grad erkénner instrumentalisters kunskaper som primara, vilket
aven Borgstrom Kallén (2019) poangterar. Sangare och tjejer kan forstas som den andre” da
de tillskrivs stereotypa egenskaper som verkar negativt i positionerandet.
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Tidigare forskning har i stor utstrackning belyst handlingsutrymme och platstagande som
bade priméra effekter av, och det som tydligast visar pa maktfordelningen i ensemblespel. De
som innehar attraktiva subjektspositioner erhaller mer handlingsutrymme och kan saledes ta
mer plats jamfort med de underordnade. Ett exempel a&r Den musikaliska, ambitiosa eleven
som genom sitt positionerande erhaller handlingsutrymme. Resultatet talar ocksa sitt tydliga
sprak: i ensembleundervisning ter sig denna position som en av de mest attraktiva. P4 sétt och
vis dr det inte forvanande att en musikalisk elev far status i ett musikaliskt sammanhang. Men
det finns en ytterligare dimension att ta hansyn till, mot bakgrund av de subjektspositioner
som identifierats i den har studien.

Den professionella, kollektivistiska eleven erhaller makt och status delvis genom férmagan att
kunna asidosétta sig sjalv och premiera gruppen och dess musikaliska helhet.
Subjektspositionen baseras pa egenskaper som kan forstas som motsatser till vad en del av
tidigare forskning menar ar kopplat till maskulinitet. Den kan forstas i relation till vad Persson
(2019) kallar for en konform position som praglas av att eleven ar tillmétesgaende och
ansvarstagande i att driva undervisningen framat. Detta ar egenskaper som leder till
positionerandet som just Den professionella, kollektivistiska eleven vilket enligt den har
studiens resultat, till skillnad fran Perssons (2019), &r en attraktiv position. Att ha resurser
som leder till den positioneringen resulterar, enligt den har studien, i status och erkdnnande.
Det motsager den tidigare forskning som snarare har fokuserat pa platstagande som det
framsta tecknet pa ojamna maktrelationer. En elev som har formagan att pendla mellan att inta
en roll som ackompanjerande och platstagande anses vara sa pass professionell och
musikalisk att den erhaller makt, och det &r en attraktiv position att inta. Det finns mojligen en
tendens att vilja mata makt utifran just platstagande, da det ar den egenskap som &r mest
synlig, medan elever i sjalva fallet bedomer varandra utifran andra parametrar som inte ar lika
framtradande for utomstaende betraktare.

6.2 Banddiskursens uppratthallande av maktrelationer

En bidragande orsak till varfor maktrelationer existerar och uppratthalls i ensemblespel &r att
sjalva praktiken utgar fran en repertoar som skapar och beféster idén om ensemblens format.
Den banddiskurs som ensembleundervisning idag i mangt och mycket utgar fran ar att
specifika instrument spelar ihop som i ett rockband, och den ar dven beroende av att elever
intar vissa specifika positioner. De positioner som banddiskursen erbjuder medfér
forvantningar pa elevers agerande. Skulle en sangare eller gitarrist pl6tsligt vilja gora ansprak
pa egenskaper som gar helt emot vad formatet traditionellt syftar till, hade banddiskursen inte
fungerat lika vél. | férlangningen hade det kunnat innebéra att ensembleundervisningen inte
hade kunnat genomforas pa det planerade sattet. | andra diskurser kan rollerna se annorlunda
ut. I mer improvisationsbaserade diskurser forvantas exempelvis sangare ofta kunna ta ett solo
vilket inte alls ar i linje med deras roll i pop- och rock-ensembler.

Banddiskursen praglas av ideal som ar hamtade fran bandmusicerande. Det kan leda till att ett
lektionsuppléagg liknar en bandrepetition, vilket saledes premierar elever som har
forkunskaper kopplade till en sadan miljo. Vidare ar diskursen maskulint kodad och gynnar
darfor killar. Tjejer och andra elever som har svart att orientera sig bland de maskulina
idealen riskerar saledes att missgynnas i undervisningen, da de inte har méjlighet att inta
attraktiva positioner. De egenskaper som innefattas i attraktiva positioner &r praglade av
banddiskursen, och skulle inte passa in i exempelvis en klassisk eller folkmusikalisk diskurs.
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Pa sa satt kan ensembleundervisning forstas som att den reproducerar och uppratthaller
banddiskursens ideal genom att férhalla sig till dess format. De subjektspositioner som
identifierats i den har studien &r alltsa helt beroende av banddiskursen och skulle inte
nodvandigtvis ga att identifiera i andra diskurser.

Resultatet visar ocksa att egenskaper som professionalism och kollektivism &r
efterstravansvarda. Dessa egenskaper passar vl in i en diskurs som utgar fran ideal om bandet
som kollektiv enhet. | en mer improvisationsbaserad diskurs dér teknisk briljans och
musikalitet &r den mest essentiella egenskapen hade mojligtvis Den musikaliska, ambitidsa
eleven haft en &n mer uttalad maktposition. | banddiskursen &r individuell musikalitet en
erkand egenskap, men samtidigt premieras de som kan inta positionen Den professionella,
kollektivistiska eleven.

Att andra egenskaper &n musikalisk briljans ar premierat for oss in pa det faktum att Den
nischade, icke-kommersiella eleven erhdller status. Detta kan vara en direkt effekt av det
hegemoniska inslaget av gammal populérkultur i ensembleundervisning. Om
undervisningsrepertoaren representerar ideal kring instrumentalister utifran en foraldrad
kanon fran en svunnen tid kan den, for elever, forstas som nischad i jamforelse med samtida
populdarmusik. Att positionera sig som nischad, icke-kommersiell, och saledes ge uttryck for
kunskaper om diskursens innehall, ar statusgivande. Om ensembleundervisningen producerar
en diskurs dar kunskap om en viss musik &r erkand, leder det indirekt till begréansningar for de
som inte besitter den kunskapen. Pa sa satt uppratthaller ensemblespel en hegemoni med
normer baserade pa foraldrad kunskap. | en samtid dar popularmusik inte langre praglas sa
mycket av bandmusicerande, behdver troligtvis eleverna soka efter musikaliska forebilder i
aldre musik mer praglad av det bandmusicerande som ensemblespelet utgar ifran. Samtidigt
moter sangare forebilder inom den populdrmusikaliska diskursen dar exempelvis TV-program
som ldol och Talang far agera representanter for den ideala sangaren. Kanske kan detta vara
en forklaring till varfor kommersiell musik ar nagot som sangare anses halla pa med medan
musiker sysslar med “riktig musik”. Hér finns en antydan om en kulturell hegemoni dér en
specifik kanon utgor innehallet och saledes erkanner en viss kunskap som normerande, vilket
i det har fallet &r raka motsatsen till vissa gruppers preferenser och kunskap. Sa lange detta
faktum kvarstar kommer ojamlika gruppbildningar att pragla elevers majliga positionering.

Vidare finns anledning att diskutera det faktum att kollektivistiska och ansvarstagande
egenskaper, som kan tillskrivas gruppbildningen tjejer och forstas som motsatser till
maskulina beteenden, dr det respondenterna lyfte fram som bade statusgivande och exempel
pa en idealisk ensemblemusiker. Majligtvis ar det ett tecken pa att diskursen haller pa att
forandras dar andra, mer mjuka och kollektivistiska egenskaper, premieras éver det
individualistiska platstagandet. Vart att ta i beaktning ar att de olika resultaten kan bero pa att
mitt urval baserades pa elever som studerar pa estetiska programmet jamfort med exempelvis
Perssons (2019) studie som baserades pa grundskoleelever. Det ar troligt att andra egenskaper
premieras hos elever som har valt att studera musik jamfort med elever vilka har musik pa
schemat som en del av sin obligatoriska skolgang. Likval ar det intressant att resultatet i
denna studie pekar pa att ansvarstagande och kollektivism &r nagra av de mest respekterade
och efterstravansvarda egenskaperna. Att dessa egenskaper, som i stor utstrackning gar att
koppla till gruppbildningen tjejer, ses som énskvéarda tyder pa att diskursens betydelsefixering
mojligtvis ar utmanad. Studiens omfattning ma vara for begransad for att pasta att en
hegemonisk intervention dar kollektivistiska egenskaper premieras over teknisk briljans
pagar. Men likval pekar resultatet i den riktningen.
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I banddiskursen finns det en tydlig distinktion mellan sangare och instrumentalister. Denna
uppdelning sker redan i ldroplanen dér det star att elever ska musicera “’vokalt eller
instrumentalt” (Skolverket, 2011, s. 1). Detta bidrar till att befasta synen pa sangare som
nagot annat an musiker och pekar pa att de bor forhalla sig till musiken pa ett satt som &r
typiskt vokalt medan instrumentalisterna agnar sig at nagot annat. Detta pekar pa att
ensembleundervisning ocksa praglas av en popularkulturell diskurs dar artister ses som en
sjalvstandig person, som i basta fall har ett band bakom sig. Skolan tar alltsa vid i samhallets
ideal och reproducerar tanken om att det ar skillnad pa gruppbildningarna instrumentalister
och sangare. Det skapar ojamlika maktrelationer. Den enda konkreta skillnaden mellan
sangare och instrumentalister &r det faktum att de forstnamndas instrument &r en del av
kroppen och att de har olika roller inom olika genrepraktiker. Annars sysslar
gruppbildningarna med samma sak — att skapa ljud for att framfora musik. Att elever blir sa
pass begransade pa grund av sina olika identiteter och egenskaper ar ett av de mest centrala
problemen nar det kommer till ojamna maktrelationer, och det beror i mangt och mycket pa
den populérkulturella banddiskurs som ensembleundervisning préglas av.

6.3 Metod- och teoridiskussion

Da jag amnade att synliggéra utommusikaliska dimensioner av musikundervisning var en
kvalitativ metod den mest lampliga. Den semistrukturerade intervjun kombinerat med
fokusgrupper gav majlighet att fa syn pa respondenternas tolkningar av verkligheten. Studien
genomfordes under hosten 2020 da Covid-19-pandemin spred sig 6ver véarlden vilket innebar
att samtliga enskilda intervjuer genomfordes via videosamtal. Detta kan onekligen ha
paverkat respondenternas utsagor. Det fanns vissa svarigheter med att skapa god kontakt nar
intervjuerna genomfordes digitalt. Fokusgrupperna genomfordes daremot fysiskt pa
respondenternas skola. Detta gor att de enskilda utsagorna jamfort med fokusgruppen har
praglats av olika miljoer vilket forstas inte ar onskvart. Dock var syftet att fokusgruppen
skulle verka kompletterande till de enskilda intervjuerna, med en forhoppning om att fanga de
storre diskurserna, vilket jag tycker att de gjorde.

Gallande val av teori menar jag att diskursteori har funkat véal for att analysera insamlade data.
Tidigare forskning pekar pa att pop- och rockensembler kan forstas som en praktik som
innefattar mer an det musikaliska, och genom att se pa det som en diskursiv praktik fick jag
tillfalle att analysera mojligheter och begransningar for eleverna. Dock hade det varit 6nskvért
att ha kompletterande inslag, som genusteori eller teorier om kulturellt kapital, for att
analysera insamlade data mer ingaende. Pa grund av den begréansade tidsomfattningen kréavdes
dock en teoretisk avgrénsning, vilken fyllde sitt syfte i den har studien.

6.4 Slutsatser

Syftet med den hdr studien var att belysa de utommusikaliska dimensionerna av ensemblespel
i allménhet och pop- och rockensembler i synnerhet. Férhoppningen var att bidra med 6kad
kunskap till musiklarare i deras stravan efter att kunna genomféra en jamlik och inkluderande
undervisning. Resultatet pekar pa att ensembleundervisning utgar fran ett standardiserat
format dér vissa specifika positioner &r tillgangliga och déar olika gruppbildningar premieras
mer an andra. Det pekar pa att larare behdver utmana ensemblens standardiserade format och
reflektera Gver sitt ansvar géllande hur undervisningen uppratthaller och skapar

29



maktrelationer, da det onekligen paverkar elevernas mojligheter till larande. Med kunskap om
att musikundervisningens upplégg premierar vissa elever mer eller mindre, skulle larare
kunna gora mer medvetna pedagogiska val i sin undervisning for att motverka reproduktionen
av stereotyper och begransande normer.

| nasta avsnitt presenteras forslag pa pedagogiska implikationer som musiklarare kan anvanda
sig av for att motverka skapandet och uppratthallandet av maktrelationer i
ensembleundervisning.

6.4.1 Vardet av att utmana konventioner

En stor anledning till att maktrelationer uppstar i ensembleundervisning &r praktikens
utformning. Att, okritiskt, utga fran en genrepraktik med bandmusicerande som ideal,
kommer leda till att vissa maktrelationer utvecklas mellan eleverna. Har finns en chans att
bryta normer genom att bredda undervisningsrepertoaren. Att fora in material som utmanar
ensemblens standardiserade upplagg kan visa pa fler satt att forhalla sig till musicerandet —
vilket kan gora att ett storre antal elever upplever att de fyller viktiga funktioner och far storre
handlingsutrymme. Att anvénda sig av alternativa bandsattningar kan erbjuda elever fler
chanser att bryta mot de normer som de i vanliga fall anpassar sig efter. Féljden kan bli att fler
elever berattigas handlingsutrymme, samtidigt som andra tvingas ge av sin plats, da det inte ar
beréattigat att ta plats pa det normativa viset. Mdjliga positioner och roller kommer saledes att
omforhandlas bade gallande status och vilka som kan inta dem. Detta kan vara en tamligen
svar uppgift eftersom en stor del av den undervisningskanon som rader baseras pa musik som
utgar fran ett tydligt bandformat. I de sammanhang da undervisningen utgar fran ett normativt
bandformat finns istéllet en mojlighet att omférhandla statusen hos vissa roller, kanske genom
att problematisera platstagandet — &r det verkligen efterstravansvart i musikutévande?

En jamlik undervisning uppnas mahéanda inte genom att uppmana fler till att ta plats. Det
skulle kunna leda till att fler konflikter uppstar och att maktrelationer uppratthalls. Istallet &r
det kanske omfdrhandlingen av status som &r av yttersta vikt. Inte minst eftersom det finns
tecken pa att ackompanjerande roller faktiskt &r ansedda hos eleverna. Ett erkannande av
sadana egenskaper kan bidra till att skapa en mer jamlik miljo. Om vissa personer har svarare
an andra att ta plats ar det nddvandigtvis inte en sadan uppmuntran som ar lésningen — utan
att just lyfta fram och erké&nna de egenskaper som redan besitts. Att uppmuntra dem att ta
plats innebér indirekt ett erkdnnande av platstagande som en efterstravansvard egenskap.
Genom att istallet lyfta fram andra drag kan det bidra till att utmana de normer som premierar
vissa elever dver andra.

Att bredda undervisningsrepertoaren skulle ocksa kunna bidra till att fler kanner att de har god
kannedom om innehallet. Uppritth&llandet av maktrelationer sker p& bekostnad av “den
andre” vilka 1 ensembleundervisning delvis dr de som har kinnedom om en annan sorts musik
och repertoar &n den som utgor undervisningskanon. En repertoar som erkénner fler
musikstilar och forkunskaper skulle forhindra stereotypisering pa bekostnad av stora delar av
eleverna, och samtidigt 6ka chansen for att deras kunskaper synliggors, istéllet for att de
riskerar att tillskrivas egenskaper som exempelvis omusikaliska.
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6.4.2 Vikten av representation

Den har studien pekar pa att de som identifierar sig med gruppbildningar som avviker fran
normen kan fa en kansla av 6kat handlingsutrymme och mojligheter, om de ser personer de
kan identifiera sig med representerade i skolans undervisning. Har finns det méjlighet for
musiklarare att visa pa musikaliska forebilder som bryter mot normer for att introducera andra
mojligheten for elever. En breddning av undervisningsrepertoaren skulle saledes ocksa kunna
leda till att fler elever far kénslan av att de kan uppna sadant som de annars inte hade trott var
mojligt. Om fler grupper representeras som musikaliska och formdgna att ta plats kan ocksa
en stereotypisering forhindras.

Att exempelvis presentera fler kvinnliga gitarrister som spelar solon och tar plats skulle kunna
leda till att de tjejer som spelar gitarr ocksa kanner sig mer berattigade att fortsétta gora det,
och saledes bryta de kdnsstereotypa normer som annars positionerar tjejer som
understodjande killar. Likasa skulle sangare som ar killar erbjuda den gruppbildningen en
annan typ av positionering an vad som traditionellt gors. Att gruppindelningar utifran
instrument och konsidentitet leder till en ojdmn maktférdelning innebar som sagt att vissa
egenskaper verkar normerande. Det &r latt att tdnka att alla killar och instrumentalister &r
vinnare i det har scenariot, vilket de givetvis &r i jamforelse med andra underordnade, men
samtidigt kan genrepraktikens ideal och normer verka begransande dven for dem. Om de inte
erbjuds mojligheten att bryta traditionella konsnormer blir &ven de begransade i sin
positionering. Det &r annu ett argument for att bredda representationen och saledes erbjuda en
vidare palett av positionering.

6.4.3 Social medvetenhet

Slutligen tycks det finnas en frustration hos vissa elever, framfor allt hos de som anser sig
vara underordnade. Respondenterna menar att det kanns svart att lyfta sadan problematik och
kanske vittnar just det om att ensembleundervisning bor innehalla diskussioner och samtal
kring just de utommusikaliska dimensionerna. Som R5 sa: “man maste ju lyckas socialt for att
lyckas i ensemblespel”. Att musicera ar att géra ansprak pa en praktik som innehaller sa
mycket mer an musik, och for att ge eleverna en &rlig chans att lyckas finns det en podng i att
erbjuda dem mojligheten att reflektera éver just det sociala. Som musiklarare kan vi forsoka
att ge eleverna mojligheter att forhalla sig till varandra pa ett jamlikt satt genom att ge dem
verktyg for att sjalva kunna synliggora dessa beteenden och maktstrukturer. Pa sa satt kan de
potentiellt sett ha ett kritiskt forhallningsétt till sin positionering och saledes ocksa paverka de
utommusikaliska dimensionerna.

6.4.4 Vidare forskning

Det hade varit intressant att ta del av en studie dar elevers positionerande undersoks utifran
kulturellt kapital, for att mer noggrant kunna undersdka vikten av erkénd kunskap. Kanske
kan fler dimensioner lyftas in, som exempelvis klass och sociokulturell bakgrund, for att
synliggora vilka personer som ens har mojligheten att inta subjektspositionen musikelev
eftersom det i slutdndan ar helt avgorande for vilka personer som mots i klassrummet.
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ilaga 1: Nyckelfragor fokusgrupper

. Ar det viktigt att ha musikaliska forebilder?
Ar det viktigt att de liknar en sjalv? Varfor, varfor inte? Vad kan tillgangen eller
avsaknaden gora med motivation etcetera?

o Diskutera era ensemblelektioner, hur ser bandsattningen ut och vad spelar ni for typ av
latar och genrer?
Finns det nagra genrer som kanns otankbara att ni skulle spela? Nagon bandséttning
som kanns otankbar?

o Vad utmarker en bra ensemblemusiker/elev?
Vad har hen for egenskaper?

e Vad tanker ni om normer inom ensemblespel?
Vad ger status?
Finns det nagot instrument/genre som du tror skulle ge mindre status?
Finns det nagot instrument eller genre som hade upplevts konstigt for dig att spela
eller lyssna pa?
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Bilaga 2: Intervjuguide

Bakgrund/inledning

 Vilken arskurs gar du i?
e Vad spelar du for instrument?
o Nar du far vélja, vad lyssnar du pa for musik?
Vad spelar du helst?
Vad utmarker en typisk (x instrumentalist)?

Tema forebilder

o Vad har du fér musikaliska forebilder?
Var har du kommit i kontakt med dom?
Hur har de paverkat dig?

« Ar det viktigt for dig att kunna spegla dig i dina forebilder?
Att ni exempelvis spelar samma instrument/kon/hudfarg/genre? Varfor?
Om du tanker pa din klass, upplever du att nagra far mer eller mindre chans att
spegla sig i de forebilder som syns i skolan?

Tema ensemble och normer
Beratta om de latar ni brukar spela i ensemblen.

Finns det nagra latar eller genre som kanns otéankbara att ni skulle spela?
Nagon genre ni ofta spelar?

e Hur ser bandsattningen ut?
Finns det nagon sattning som kanns oténkbar att ni skulle anvanda?

e Hur skulle du beskriva en idealisk ensemblemusiker/elev?
Vad har hen for egenskaper?

e Vad tdnker du om normer inom ensemblespel?
Vad ger status?
Finns det nagot instrument/genre som du tror skulle ge mindre status?
Finns det nagot instrument eller genre som hade upplevts konstigt for dig att
spela eller lyssna pa?

« Om du tanker pa en sangare/gitarrist/basist/trummis/keyboardist/blasare, vilka bilder
far du upp da?

Avslutning

« Har du nagot du vill lagga till eller kommentera?
« Har du nagon fraga till mig?
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Bilaga 3: Informationsbrev

Vill du delta i en studie om elevers uppfattning om jamstalldhet och normer
I musikundervisning vid estetiska programmet

Information

Mitt namn ar Christopher Lindén och jag skriver just nu mitt examensarbete vid Kungliga
Musikhdgskolan dér jag utbildar mig till musiklarare. Jag vill tillfraga dig om du vill delta i
en studie/undersokning. | det har dokumentet far du information om studien och vad det
innebdr att medverka.

Vad &r det for studie och varfor vill du att jag ska delta?

Jag vill undersoka hur elever vid estetiska programmet ser pa representation, jamstalldhet och
normer i musikundervisning. Du far fragan for att du just nu gar pa musiklinjen. Genom att
prata med flera olika elever hoppas jag pa att fa en 6kad forstaelse for hur ni upplever
undervisning utifran dessa teman.

Hur gar studien till?

Vi kommer 6verens om ett tillfalle under v.40-42 da vi antingen tréaffas eller hors pa
zoom/skype. Intervjun kommer inte folja ett frageschema i detalj utan kommer mer likna ett
samtal dar vi diskuterar teman kring jamstallhet, representation och normer for att jag ska fa
ta del av dina tankar kring detta. Intervjun tar ca 30-60 minuter och kommer spelas in.

Vad hander med inspelningen och mina uppgifter?

Efter intervjun kommer jag lyssna igenom inspelningen och skriva ner vad som har sagts. Om
det i intervjun framkommer nagot som kan kopplas till dig som person sa kommer detta att
anonymiseras. Inga obehoriga kommer fa ta del av svaren och du garanteras anonymitet.

Vad hander sen?
Nar jag har fardigstallt resultatet och min uppsats finns publicerad kommer du fa ta del av
den.

Deltagandet ar frivilligt

Du kan nér som helst avbryta ditt deltagande utan att behdva ange varfor. Om du vill avbryta
ditt deltagande gors det genom att kontakta mig via kontaktuppgifterna nedan.

Christopher Lindén
Christopher.linden@student.kmh.se

0762382050 /7 vV
\ Kungl.
Musikhégskolan
|
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