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Sammanfattning

Under covid-19-pandemin gick Sveriges gymnasieskolor over till fjarrundervisning. Detta
innebar bland annat férdndrade forutsittningar for undervisningen i manga d&mnen, inte minst
musik. Musikteori dr en central del i musikundervisningen pd gymnasiet och ett sarskilt fokus
i denna uppsats. Syftet med uppsatsen var dérfor att 6ka kunskapen om fjarrundervisning av
musikteoridmnet pd gymnasiet. Utifran ett sociokulturellt perspektiv och med fokus pa
larande och medierande verktyg undersoktes fjarrundervisningens betydelse for amnet under
pandemin. Kvalitativa intervjuer med gymnasielérare visade att overgangen till
fjdrrundervisningen paverkat bdde undervisningen och elevers ldarande. Viktiga verktyg i
musiksalen saknades i méanga elevers hem. Videosamtalens tidsfordrojning samt begrénsade
sikt fick konsekvenser for hur ldrare l4ser av elevers respons och anpassar undervisningen sa
att alla elever kan hdnga med och forstd. Detta mynnade ut i en diskussion dér vikten av att
musikteori maste vara praktiskt musikaliskt forankrad framlyftes. Dock méste det praktiska
inte betyda gemensamt musikspel utan dven att aktivt diskutera i grupp kring musik och teori
samt att skapa musik med digitala hjalpmedel.

Nyckelord: distansundervisning, musikteorimetodik, sociokulturell teori, gehdrsundervisning,
digitala hjdlpmedel, musikpedagogik, medierande verktyg

Abstract

During the covid-19 pandemic, Swedish upper secondary schools switched over to
synchronous distance education. This meant changes to several studies’ conditions, including
music. Music theory is a central part of the music education in the upper secondary school as
well as a special interest to this essay. The purpose of this essay was to increase knowledge of
the synchronous distance education in the upper secondary school’s music theory study. From
a sociocultural perspective and with a focus on learning and mediating tools, the impacts
during the pandemic that synchronous distance education had on the study was examined.
Qualitative interviews with upper secondary school teachers showed that the switch to
synchronous distance has affected both the education and the students’ learning. Tools
deemed necessary in the music hall was missing in many students’ homes. The sound delay
and limited vision of the video calls had consequences on teachers’ abilities to visually read
the students’ responses and make according adjustments. This fueled a discussion where the
importance of music theory education being rooted in active music practice was upheld.
However, practice doesn’t have to mean playing music together but also actively discussing
music and theory collectively and creating music with digital aid.

Keywords: synchronous distance education, music theory didactics, sociocultural theory, ear
training, digital aid, music pedagogy, mediating tools
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1. Inledning

Den 18 mars 2020 stingdes de svenska gymnasieskolorna for att minska smittspridningen av
covid-19, och skolorna rekommenderades bedriva sin undervisning digitalt och pa distans.
Detta pagick hela resten av varterminen 2020, och gymnasieskolorna fick sedan 6ppna infor
den foljande hostterminen men behdvde dndd kunna erbjuda undervisning pa distans till dem
som inte kunde &ka till skolan. En undersokning fran Lirarnas Riksforbund om skolornas
hantering av pandemin visade att gymnasieldrare bedrev distansundervisning i realtid, sa
kallad fjdrrundervisning, i 82% av deras totala undervisning under varterminen (Lérarnas
Riksforbund, 2020). Teoretiska &mnen med muntliga foreldsningar och presentationer samt
skriftliga uppgifter verkar i ménga fall ha kunnat genomforas snarlikt den fysiska
undervisningen, medan de mer praktiskt orienterade &mnena lidit av att ej kunna genomforas
tillsammans i fysiska rum. Musik, och d&ven musikteori, dr enligt min uppfattning praktiskt
orienterade d&mnen di de grundas i musikutdvande som att spela och sjunga, men dven i
musikskapande. Som ldrarstudent har jag musikteori som profildmne, och darfoér undersdker
jag i denna uppsats hur dvergéngen till fjarrundervisning under pandemin har paverkat
musikteoriundervisningen pd gymnasiet.

1.1 Amnet musikteori

Musikteorin dr det ramverk som hjilper oss forstd musikens underliggande strukturer. I
laroplanen for gymnasieskolans &mnesplan for musikteori star det bland annat sdhér:

Amnet musikteori behandlar gehér, musikaliska former och musikens begrepp.
Kunskaper i musikteori bidrar till en musikalisk helhetssyn samt forstérker och
utvecklar musikutévandet, musikskapandet och kommunikationen med andra
musiker. I &mnet behandlas ocksd notation av musik. (Skolverket, 2011b,s. 1)

I musikteoridmnet ingér det tva kurser med grundldggande och fordjupande nivaer. Dessa ér
gehdrs- och musiklédra och arrangering och komposition. Gehors- och musikléra dr den
centrala kursen inom musikteoridmnet och dess roll dr bland annat att 6ka kunskaper om det
musikaliska spréket och de teoretiska verktyg som anvénds, samt att trdna gehoret och det
aktiva lyssnandet pé olika musikaliska parametrar som harmonik, tonalitet, puls, rytm och
taktart. Bland det centrala innehallet finns till exempel bade punkter som “gehérstraning av
puls, rytm, takt, melodi och form” och “aktivt lyssnande och diskussion om
musikframforande” (Skolverket, 2011b). Gehors- och musikldra dr &ven en obligatorisk kurs
for alla som ldser musikinriktning pa det estetiska programmet (Skolverket, 2011b).

Ensemblespel och enskilt instrumentspel kretsar kring att praktiskt musicera, men musikteori
ar i grunden teoretiskt forankrat. Risken med ett musikdmne som é&r teoretiskt forankrat &r att



det kan bli stillasittande och inte mycket rorelse, vilket bland annat rytmikmetoden kan
anvindas som motverkning for (Wedin, 2015). Da syftet med musikteoridmnet &r att eleverna
bland annat ska ldra sig notldsning, notation och andra verktyg for att kunna omsitta dem i
praktiken nir de musicerar behdver eleverna forsta kopplingen mellan det teoretiska och det
praktiska. Darfor behdver man dven i den teoretiska undervisningen sitta in manga moment
av praktiskt musicerande (Nilsson, 2015).

1.2 Patvingad fjarrundervisning under pandemin

I mars 2020 beslutades det att gymnasieskolor i hela Sverige skulle bedriva sin undervisning
pa distans resten av virterminen. Under hostterminen som kom dérpé behdvde de flesta
gymnasium &nda kunna erbjuda fjarrundervisning till elever i riskgrupp och som behdvde
stanna hemma for att de bodde med ndgon som hade symtom. En utmaning med
fjdrrundervisningen &r att det i hemmet finns méanga distraherande saker som tar
uppmaérksamheten frdn undervisningen, samt att det kan vara svérare att fa direkt hjilp fran
larare med uppgifter (Kramfors kommun, 2020).

Utmaningarna med distansutbildningar &r att vissa elever kan vara omotiverade, och att det &r
svérare att nd och hjéilpa en elev med bristande motivation pa distans. En nyhetsartikel fran
SVT (Tikkanen Jonn, 2015) berittar att pa Luled Tekniska Universitets distansutbildning till
forskoleldrare nédstan hélften av kursdeltagarna hade hoppat av utbildningen efter bara tva
terminer. Heltidsstudier pa distans stéller enligt ldrosétet samma krav som heltidsstudier pa
plats, och ménga studenter underskattade arbetsbordan.

En potentiell utmaning for praktiskt orienterade &mnen pa distans &r att det finns en tydlig
tidsfordrojning pa videosamtal som bland annat skapar svarigheter med samspel 1 musik. I ett
klipp fran Sveriges Radio (Bladh, 2020) berdttar musikldrare pa kulturskolan hur
fjdrrundervisningsformatet fungerar for kommunikation fram och tillbaka men att det inte
langre gér att spela samtidigt som eleven, och dérfor kan eleven kénna sig mer utsatt dn
vanligt. For att alla elever ska kunna delta i undervisningen behdvs inte bara nagot att ansluta
till videosamtal med utan &ven tillgéng till instrument. I gymnasiets laroplan samt i skollagen
star det att "undervisningen ska anpassas till varje elevs forutsittningar och behov”
(Skolverket, 2011a) samt att huvudman &r ansvarig for att alla elever har tillgéng till de
hjélpmedel som krévs for att delta i undervisningen och né mélen.

1.3 Syfte och forskningsfragor

Studiens syfte dr att 6ka kunskapen om musikteoriundervisning pa gymnasiet, med sérskild
fokus pé fjérrundervisning.

Utifrén syftet har foljande forskningsfragor formulerats.



e Vad har musikteorildrare for uppfattningar om och upplevelser av
fjdrrundervisningen?

¢ Vad har musikteoriundervisningens dvergéng fran fysisk till distans for paverkan pé
och betydelse for elevers ldrande?

1.4 Disposition

Efter denna inledning foljer ett kapitel om tidigare forskning med fokus pa fjarrundervisning.
Direfter beskrivs uppsatsens teoretiska utgdngspunkt samt vilka vetenskapliga begrepp som
kommer anvéndas. I ett fjarde kapitel redogors for uppsatsens metodologiska tillvigagingssitt
och urval av informanter. Sedan redovisas till slut uppsatsens resultat och diskussion, med
tolkning och analys av materialet samt implikationer for framtida pedagogik och forskning.

2. Tidigare forskning

Hair redogors for ett urval av tidigare forskning kring musik- och musikteoriundervisningen pa
gymnasiet, samt fjarrundervisningen i musikdmnen och vilken pdverkan fjarrmedlet har pa
undervisningen.

2.1 Musik och musikteori pa gymnasiet

Pa gymnasiet finns det tvd musikdmnen, musik och musikteori (Skolverket, 2011b). Den
forskning jag valt att lyfta gér frimst ut pa att kartlagga hur musikteoriundervisningen ser ut
jamfort med musikundervisningen. Sokningar har gjorts pa Stockholms universitetsbibliotek
samt Kungliga Musikhdgskolans bibliotek med fokus pé svensk forskning, dé jag utgar ifrén
den svenska gymnasieskolan.

2.1.1 Praktisk forankring av musikteori

Lilliedahl (2013) beskriver att de tvd &mnena musik och musikteori ska komplettera varandra
genom att utifran laroplanen visa att musikteoridmnet ger elever begrepp for de sirskilda
praktiker som de i musikdmnet behandlar. Teorin ska alltsa finnas till for att elever ska kunna
utifran musikteoretiska begrepp forklara vad som hinder pd musiklektioner. Lilliedahl
problematiserar hir atskillnaden mellan de tvd &mnena genom att beskriva hur teoretiska
moment tenderar att franskiljas musicerande moment, och att det uppstar en stark polarisering
mellan musik och teori. Denna uppdelning i tva dtskilda &mnen med helt olika innehall samt
kunskapspraktiker innebér problem ifall dessa tvd &mnen ska kunna komplettera varandra pa
ett naturligt sétt. Vidare lyfter Lilliedahl (2013, s. 104—107) sdrskilda likheter och skillnader
mellan det centrala innehallet i bland annat gymnasiekurserna Gehors- och musiklédra 2 och
Korséng 2. I bdda kursernas centrala innehdll ingar flera teoretiska begrepp och visst liknande



teoretiskt innehdll, men Gehdrs- och musikléra 2 dr enligt Lilliedahl formulerat utifran
epistemiska relationer till musik medan Kdorsang 2 &r formulerat utifran sociala. Med detta
menas att i musikkursen innehallet behandlas genom musikalisk kommunikation, samarbete
och uttryck, medan i musikteorikursen innehallet behandlas mer vetenskapligt.

I sin undersdkning tar Nyberg (2011) upp liknande problem utifran gymnasieelevers
uppfattningar. Enligt undersokningen upplevs det teoretiska larandet som sémre om man som
elev haft hogre formaga inom séng och spel 4n teori vid kursstart, &n om man som elev skulle
fétt lara sig det teoretiska och praktiska parallellt redan frdn borjan. Informanterna i
undersdkningen menar att man inte bor fokusera for lange vare sig teori eller praktik i
musikalisk kunskap eftersom 6verkunnighet i det ena riskerar att pdverka ldrandet i det andra.
Bland annat lyfts dven svérigheter for elever att forstd vad de abstrakta kunskaperna i teori ska
kunna anvéndas till utanfor skolmiljon. Informanterna beskriver det som att man som musiker
vid ett framfGrande spelar och uttrycker musik, inte l4ser upp verbalt vilka toner det &r man
spelar och vad skalorna heter (Nyberg, 2011, s. 101).

Liknande beskriver Zimmerman Nilsson (2009) i sin studie hur ldrare i Gehors- och
musikléra, till skillnad fran till exempel ensemblelédrare, forankrar undervisningen mer i
musikdmnets vetenskapliga sida. Valet av undervisningsinnehall i musikteori beskrivs som ett
helt eget system, franskilt frdn ndgon storre musikalisk helhet. Zimmerman Nilsson beskriver
funktionen av undervisningsinnehéllet som att ldraren instruerar om olika verktyg och hur
man anvander det for att na ett “korrekt” resultat (Zimmerman Nilsson, 2009, s. 118), men att
kopplingen mellan verktygen och deras anviandning i musikaliska sammanhang tonas ner.
Nyberg (2011) beskriver vidare hur elever inte alltid vet att de liknande teoretiska begreppen
som forekommer i bdde musikteorin och i musikkurser som Ensemble, detta for att begreppen
1 ensembleundervisning omsiitts till praktiskt spel och vilket i musikteoriundervisning inte alls
gors 1 samma utstrackning.

2.2 Fjarrundervisning av musik

Vid en snabb sokning pé vetenskapliga artiklar och studier om fjarrundervisning inom musik
och musikdmnen, pa bland annat Stockholms Universitetsbibliotek och Google Scholar,
verkar forskning om enskild instrumentalundervisning vara det mest vanliga sokresultatet.
Det har dven forskats om masterclasses pé distans, alltsa lektioner dér en framstdende
musiker handleder en grupp elever och dér alla fir turas om att visa upp nagot och fa
aterkoppling pa detta. Generellt verkar forskningen kring fjérrundervisning i musik ganska
tunn, detta for att det enligt forskarna sjdlva &r ett relativt nytt fenomen. Bara en studie om
gehdrs- och musikléra pa distans har hittats och valts ut.

2.2.1 Problemet med tidsfordrojningen

I en studie har Dammers (2009) undersokt enskilda lektioner i trumpet via Skype mellan en
larare och en elev som var pa motsatta sidor av den nordamerikanska kontinenten. Studien



visade att ldraren kunde forevisa och ge bedomning pé elevens spel samt att eleven kunde
utvecklas, lektionerna fungerade alltséd i grunden som de skulle. Den stdrsta utmaningen som
lyftes av bade ldraren och eleven i studien var samtalets tidsfordréjning. Eleven upplevde
fordrojningen som distraherande 1 borjan och att det tog ett tag att vdnja sig vid. Léraren och
eleven kunde heller inte spela samtidigt, ndgot som ldraren alltid brukade gora under fysiska
lektioner. Lararen kunde istéllet visa en sak genom att spela sjdlv, och sedan fick eleven
hédrma. Dammers menar att eftersom denna fordrojning beror pa anslutningsmetoden i sig sa
kommer den till viss del vara ett olosligt problem i all form av fjarrundervisning.

Briandstrom, Wiklund och Lundstrom (2012) tar upp liknande problem da de undersokt
enskild fjarrundervisning av elgitarr samt olika masterclasses. Bade elgitarrundervisningen
och de olika masterclasses praglades av en tidsfordrojning som gjorde samspel omojligt. En
masterclasslérare i1 studien beskriver hur fordréjningen gor det svarare att avbryta en elev nir
eleven spelar, och att eleven ibland dr osiker pa vart hen skulle sluta spela och nir hen kunde
borja spela igen. Detta gjorde sa att lektionerna tog ldngre tid att genomfora én planerat, och
att ldraren var tvungen att planera vildigt mycket tydligare. En gitarrldrare i studien upprepar
detta problem genom att beskriva fjdrrundervisning som tekniskt mer tidskrdvande i planering
men att sjélva arbetsbordan i undervisningen kan bli ldttare om man gor det korrekt. Lararen
beskriver hur man kunde komma runt problemet med att inte kunna musicera tillsammans
genom att ta fram ltbakgrunder som eleven kunde spela till, och att man da skickar 6ver
denna bakgrund som ljudfil till eleven s hen kan &va till den hemma.

Ruthmann och Hebert (2012, s. 574) menar med hénvisningen till tidsférdrdjningen att
fysiska lektioner inte bor ersdttas helt, da det via fjarrundervisning oundvikligen kan uppsté
tekniska problem som inte ens experter rér sig pa. Istillet for att basera hela undervisningen
pa fjarrundervisning, si kallad synkron distansundervisning, foreslar Ruthmann och Hebert att
skolor bor erbjuda kompletterande digitala hjalpmedel, sa kallad asynkron distansverksambhet,
till eleverna. Exempel pa detta ér en internetdatabas for olika instruktionsfilmer, relevanta
artiklar och 6vningsmaterial. Ruthman och Hebert nimner ocksé Facebook och social media
som viktiga resurser for distansverksamhet, dd man via sddana forum kan skapa grupper for
kollegor och medstudenter 6ver hela virlden, och genom dessa dela med sig av sina fragor
och funderingar samt erfarenheter.

2.2.2 Svarare att se eleverna

Léraren i Dammers studie beskriver vidare hur det kéindes som att “undervisa dver ett vildigt
langt rum” (Dammers, 2009, s. 20) och att han saknade hur man i det fysiska klassrummet
kan uppfatta elevens reaktioner pa det man séger, genom ansiktsuttryck och kroppssprdk. Om
man bedomer eller forevisar for eleven pa distans kan det alltsd innebéra problem, dels hur det
uppfattas for eleven men ocksé for hur ldraren uppfattar vilken nivé eleven befinner sig pé.
Eleven i studien ndmner att hon formodligen skulle ha lart kénna ldraren battre om de hade
varit i samma rum. En masterclasselev i Brandstrom, Wiklund och Lundstroms studie (2012)
beskriver hur det hade varit bra om man som lédrare i fjdrrundervisning &nda kan introducera



sig sjélv och berdtta om sin bakgrund, sd man fér l4ra kdnna ldraren, och att eleverna ocksa
fick berétta kort om sig sjélva och ldra kénna varandra lite grann.

Vidare beskriver ldraren i Dammers studie (2009) hur han hade svarare att se elevens grepp,
héllning och ergonomi pa grund av den begridnsade synen. Han brukade i fysisk undervisning
kunna hjélpa eleven ndrmare och visa mer finmotoriska detaljer som vart exakt munstycket
skulle sitta for bista teknik, vilket var mycket svérare via datorn. En elev i Brandstrom,
Wiklund och Lundstroms studie (2012, s. 454) beskriver hur de tekniska begridnsningarna pé
bild och ljud gjorde henne osédker pa hur hennes instrument it genom uppkopplingen, och att
det storde hennes spel. En annan elev i samma studie beskriver dock en positiv konsekvens,
dé nervositeten av att std framfor en hel grupp med lérare och sjunga minskades eftersom det
var svérare att f4 6gonkontakt med ldraren och de andra deltagarna.

En kvantitativ studie frin Orman och Whitaker (2010) undersokte hur mycket tid som gick &t
olika moment under enskilda fysiska musiklektioner samt fjarrmusiklektioner. En ldrare i
studien kommenterar likt Dammers (2009) svarigheten med att se specifika fingerséttningar
tydligt nog, och en elev kommenterar detta vidare genom att séiga att svarigheten att se gjorde
det lattare for eleven att ”fuska” med grepp och fingersittningar (Orman & Whitaker, 2010, s.
98-99) men att orsaken dels berodde pa hur svért det var for eleven att se ldrarens exakta
grepp ibland.

2.2.3 Okad tydlighet

Det audiovisuella problemet som uppstar i samtliga studier gor att det blir svdrare att se
eleverna. Problemet med samtidigheten och att inte kunna musicera tillsammans i realtid gor
dven att larare spenderar mer av lektionstiden med att prata dn att spela (Orman & Whitaker,
2010). Gitarrldraren i den tidigare nimnda studien (Brandstrom, Wiklund & Lundstrom,
2012) beskriver hur de tekniska svérigheterna gjorde att han kéinde behovet av att verbalt
kunna forklara tydligt, och att visa s tydligt som mgjligt. Detta far dock den positiva
konsekvensen att ldraren blir tydligare i sina instruktioner, eftersom ldraren helt enkelt méaste
kunna vara tydligare for att kompensera for de kommunikativa bristerna. En masterclasslédrare
1 samma studie menar just det, att fordrojningen samt de tekniska svarigheterna gor att han
som ldrare faktiskt blir tydligare p4 att instruera dé han inte kan vara lika taktil som i det
fysiska rummet (2012, s. 453—-454).

2.2.4 Paverkan pa elevers larande

Den kvantitativa studien (Orman & Whitaker, 2010) fann ingen mérkbar skillnad i
elevresultat vid jimforelsen mellan fysisk- och fjarrundervisning. Detta visades dven i en
annan studie som jamforde fjarrundervisning av gehdrs- och musikléra med fysisk
undervisning av samma dmne (Karahan, 2014). Bada grupperna gjorde ett prov i slutet av
studien och ingen mérkbar skillnad fanns diaremellan, alltsd fungerade fjarrundervisningen
enligt provresultatet lika bra som den fysiska undervisningen. Dock kan elevernas hoga



engagemang och intresse i &mnet ha bidragit till detta (Karahan, 2014, s. 1273). Lararna i
Orman och Whitakers studie (2010) beskriver hur eleverna gjorde allt som de skulle och hann
med allt planerat innehéll, men att lektionerna inte kdndes interaktiva. Trots det menar
eleverna i studien att lektionerna var roliga och att det var skont att kunna sitta hemma och
lara sig.

Dammers (2009) beskriver hur hans informanter kommit igenom samma innehall de skulle
gjort under fysiska lektioner, men att sma problem i kommunikationen samt det audiovisuella
enligt ldraren kan f4 konsekvenser for elevens instéillning till &mnet. Eleven i studien
beskriver tvartom hur kul det varit att kunna f lektioner utan att behdva gé ut frdn hemmet,
och att det 6kat hennes intresse for trumpetspel. En gitarrldrare 1 den tidigare nimnda studien
(Brandstrom, Wiklund & Lundstrom, 2012) beskriver hur hans elev vanligtvis kunde vara
blyg och introvert men att eleven var gladare och mer engagerad under fjarrlektionerna. Enligt
gitarrldraren &r detta gemensamt hos flera unga, att det kan vara ldttare att anpassa sig till de
digitala miljoerna och att det i vissa fall till och med &r positivt. En masterclasslérare i samma
studie menar ocksd att det dr mindre auktoritért under fjarrundervisning och att det kan kinnas
bekvamt for eleverna da liraren upplevs sitta bredvid dem istéllet for framfor dem.

2.3 Sammanfattning av forskning

Den tidigare forskningen visar att enskild fjarrundervisning fungerar att genomfora, och att i
bade enskild instrumentalundervisning och gehorslira i grupp ér resultatet pa elevers
prestation likvardigt mot prestationen av elever i fysisk undervisning. Eleverna uttrycker
generellt positiv respons pa undervisningen och att den kunde genomforas oavsett vart man
som lédrare eller elev befann sig i vérlden. Ett hogt engagemang i att vilja lara sig bidrar till att
man kommer kunna ldra sig lika fungerande genom fjérrundervisning (Karahan, 2014).

Samtliga studier tog upp tidsfordrojningen pa videosamtalen som ett odtkomligt problem.
Detta gor bland annat att samspel och samtidigt musicerande mellan skdrmar inte gar att
genomfora, samt skapar forvirring i kommunikationen vid vissa tillfallen (Brandstrom,
Wiklund & Lundstrom, 2012). Ljudkvalitén var funktionell men vissa informanter anser det
svart att veta hur det later hos de andra pé samtalet, vilket mentalt pdverkar deras spel. Det
visuella har ocksé vissa hinder d det dr svarare att se varandra pd videosamtal &n i
verkligheten, vilket vissa ldrare anser jobbigt ndr man vill se elevers finmotorik och héllning.
Helhetsmissigt var det inga storre problem i kommunikationen under fjérrlektioner, och
enskilt spel frén elev med aterkoppling fran ldrare fungerade precis som informanterna
onskade (Dammers, 2009).

Trots problemet med samtidigheten ar enskild undervisning helt tillignat at en elev &t gdngen,
vilket dr varfor den antagligen fungerar ndstan lika bra. Masterclass, trots 6kad méngd elever,
ar ocksa tilldgnat at en sak i taget, en elev som spelar at gangen eller att ldraren forevisar och
ger dterkoppling. Eftersom det dr fler personer i rummet kan det kiinnas mer nervost, men en
informant tyckte det var mindre nervost i fjdrrundervisning da det var svarare att kénna av alla



andra elevers nérvaro (Brandstrom, Wiklund & Lundstrom, 2012). Det som all denna
undervisning hade gemensamt var att distansen var forbestdmd och planerad, och dérfor var
eleverna dar for att de ville det.

Det som étskiljer fjarrundervisningen pd Sveriges gymnasieskolor under varterminen 2020 dr
att den varken var frivillig eller planerad, utan obligatorisk. I den forskning jag lyft har
planerad fjdrrundervisning undersokts, medan omstéllningen till distans for Sveriges
gymnasieskolor gjordes i en krisperiod for att minska spridningen av ett virus. Eftersom
larandet 1 det fysiska rummet och pa distans kan se olika ut behover det kartldggas vilka
forutséttningar for larande som finns och hur dessa paverkas av omstéllningen till distans.
Musikteoridmnet méste kunna fokusera pa att skapa forstaelse for teoretiska begrepp med en
praktisk forankring till musik (Nyberg, 2011, Zimmerman Nilsson, 2009). Dérfor behovs
okad forstaelse kring fjarrundervisningen av musikteori pa gymnasiet.

3. Teori

Hir redovisas och beskrivs den vetenskapliga teori jag utgétt ifrdn och vad nagra av teorins
olika centrala begrepp betyder for min uppsats.

3.1 Sociokulturell teori

I den hér uppsatsen har jag analyserat mitt material utifrdn sociokulturell teori och ett
sociokulturellt perspektiv pé lirande. Teorin har ursprungligen utvecklats av Lev Vygotskij
och 1 Sverige vidareutvecklats av Roger Séljo. Inom sociokulturell teori ser man inte ldrandet
som enbart ndgot kognitivt i hjarnan, utan nagot som sker i samspel med den redan
existerande virlden. Séljo (2014) beskriver det sociokulturella perspektivet pa ldrande
omkring hur vi lar oss och utvecklas, och i vilka sociala och kulturella sammanhang, redskap
och verktyg vi anviander oss av nér vi lar oss, medvetet som omedvetet. Vad finns det for
fysiska och kognitiva resurser for vart larande som individer och i grupp, och hur utnyttjar vi
dessa? Hur iscensétter man en miljo vi kan ldra oss 1, och vad dr de rumsmaéssiga
forutséttningarna for vart larande?

3.1.1 Lérande

I grunden beskriver begreppet ldrande processen av att befasta kunskap. Sélj6 (2005, 2014)
beskriver ldrandet som ett oéndligt samspel mellan individ, kollektiv, samhélle och kultur.
Liarandet kan ske omedvetet till vardags men ockséd under formella ldrandesituationer som
skollektioner, det gér helt enkelt inte att bortse fran var ldrandet hdander. Larandesituationer
kan vara organiserade i skolan dér elever lir sig genom lektioner och kurser med planerat
innehall, och en elev kan dven skapa sina egna ldrandesituationer genom att aktivt soka upp
information. Inom den sociokulturella teorin beskrivs skolan och klassrummet som



institutioner, system vi som ménniskor utvecklat for att kartldgga larandet (Séljo, 2014).
Musiksalen kan beskrivas som en verkstad for de externa redskap vi behover for att skapa
musik, men den agerar ocksa en miljo for att skapa och utova musik. Enligt Nyberg (2011)
maéste ocksd musiksalen agera en slags motesplats didr man kan kommunicera genom musik,
och eleverna méste fa utrymme for detta. Larandet kan inte enbart ske tyst och stillsamt,
eftersom det i en verkstad aldrig &r helt tyst och stillsamt.

Green (2008) skiljer pa formellt och informellt 1drande av musik. Eftersom musik bygger pa
att kunna spelas, sjungas och framforas menar Green att mycket lirande av musik kommer
genom att aktivt musicera. Genom att till exempel medverka i1 band pa fritiden, spela
instrument hemma och sjilva ldra sig latar pa gehor sa lir vi oss 1 en informell kontext.
Informellt larande av musik innefattar ocksa sjdlva lyssningen, att antingen lyssna pa musik
aktivt eller passivt. Vi ldr oss till exempel delar av lattexter genom att lyssna pa musiken och
blir sedan intresserade av att ldra oss hela lattexten sd vi soker upp den. Formellt larande
innefattar alltsd enligt Green ldrandet i en institutionell milj6, exempelvis ett klassrum eller en
musiksal.

3.1.2 Medierande verktyg

Begreppet verktyg eller redskap, fran engelskans tools, beskriver de kognitiva, sprékliga och
fysiska resurserna vi anviander oss av nér vi kommunicerar och tillgodogor oss ldrande
(Vygotskij, 1978). Vygotskij beskriver ocksd verktygen som medierande, dar de utgér en
slags koppling mellan subjekt och objekt. Medierande verktyg forklaras som ndgot externt vi
anvénder oss av for att lira oss ndgot, alltsa nagot externt vi som subjekt anvinder for att
skapa kunskap om ett objekt. Om ett verktyg inte ldngre kan utfora uppgiften ligger det i var
natur som ménniskor att utveckla verktygen och skapa nya verktyg for att kunna 16sa de nya
problemen som ligger framfor oss. Detta gar hand i hand med det som Vygotskij kallar for
tecken. Det han beskriver ér dels skriftspraket som vi ldr oss i ung alder for att bade kunna
ldsa och forsta skrift som kommunikationsmedel men framforallt ocksd kunna skriva och
kommunicera sjdlva. Vad tecken dven syftar pé ar hur vi psykologiskt uppfattar och upplever
varandra 1 beteende, rorelse och ansiktsuttryck.

Vidare menar Siljo (2005) att verktygen bade kan vara fysiska men ocksa intellektuella, s&
lange verktygen utnyttjas for att genomfora en uppgift. Bland annat beskriver han jordbruk
som att bonden &r subjektet och jorden dr objektet. De medierande verktygen som anvénds av
subjektet dr dels fysiska, till exempel krattor, spadar, gravmaskiner, traktorer och annat
externt som anvinds, men ocksa intellektuella, till exempel kunskaper om jordbruk, grodor,
ekonomi och annat som subjektet tagit till sig (Siljo, 2005). Nya verktyg for att gora vara liv
enklare uppfinns hela tiden och &dven pad ménga gamla verktyg uppdateras funktionerna for att
passa in det som krivs for att vi ska kunna utfora véra uppgifter. Vi uppfinner dels nya fysiska
verktyg och digitala hjélpmedel for att lattare kunna 16sa véra problem, men vi hittar 4ven pa
nya regler och nya system for att littare kunna forsta problemen.



Utifran relationen mellan subjekt och objekt beskriver Hultberg (2009) de verktyg som
medierar musikaliskt 1drande. Musiker spelar eller ldr sig om musik genom bland annat
instrument och noter men ocksé de intellektuella kunskaperna om notation, musikaliskt
uttryck och gehor. Bland annat beskriver Hultberg verktygen utifran larandet i gehorsbaserad
gruppundervisning, dér eleverna i studien fér lira sig spela ett flerstimmigt stycke pa
marimba. Forutom instrumenten och gehdrsspelet av de olika stimmorna fér eleverna dven
kénna pd stimmornas funktioner, musikaliskt framforande i spel och dans, strukturen pa
musiken samt beréttelser for att beskriva musikens karaktir (Hultberg, 2009, s. 61-62).

3.1.3 Den proximala utvecklingszonen

Inom sociokulturell teori dr den proximala utvecklingszonen ett centralt begrepp. Vygotskij
(1978) menar att denna zon ligger mittemellan det som elever kan utfora sjélvstidndigt, och det
de inte d4nnu kan utfoéra. Det zonen visar dr det som elever klarar av att genomfora med
assistans fran en mer kunnig andre. Den mer kunnige andre kan vara en ldrare, men den kan
ocksa vara en annan elev. Lararen finns till for att vara en yttre ldranderesurs for eleverna och
for att kunna visa dem nésta steg” i utvecklingen och ldrandet, och nér eleverna lar sig nésta
steg med ldrarens hjélp far de 6va pé att genomfora det utan lararens hjélp. Nér eleverna sedan
beharskar det steget sjdlvstindigt gar lararen vidare till att forevisa och hjélpa eleverna lara
sig nista steg. Den proximala utvecklingszonen gar ut pa att undervisningen inte laggs pa
varken for hog eller for 14g niva (Siljo, 2004). Undervisningen méste anpassas sé att elever
blir utmanade med uppgifter de kanske forst inte lyckas 16sa sjélva, men som de kan ldra sig
att 10sa sjdlva genom att géra dem under handledning eller tillsammans med en mer kunnig
(Vygotskij, 1978).

3.1.4 Scaffolding

Nér man som ldrare bidrar med den kunskap och handledning samt de redskap som kan hjélpa
eleven utfora en uppgift i den proximala utvecklingszonen agerar man som lérare stéttor,
oversatt fran engelska scaffolding, for eleven (Sélj6, 2004). Tar man bort stottorna eller
byggnadsstéllningarna nér en byggnad ar fardigbyggd sé stér fortfarande byggnaden kvar och
kan pé sa sitt std utan yttre hjdlp. P4 samma sétt agerar larare byggnadsstéllning och stottar
eleverna i deras larande; nér de behérskar en uppgift och kan genomfora den, sé tar man bort
stottorna, alltsd ldraren, frin sammanhanget och later eleven genomfora uppgiften
sjalvstindigt. Utan stottor och byggnadsstéllningar som stottar elevers ldrande kan det déarfor
bli svart att uppné nésta steg i utvecklingen och larandet. Stottor méste inte vara larare, utan
precis som i den proximala utvecklingszonen kan elever fa stdttning av en annan mer kunnig
elev (Vygotskij, 1978).

Utifran att elever kan vara stottor for varandra menar Green (2008) att elever som agerar

stottor 4t andra elever ocksé utvecklas genom att lara ut nagot. Processen dér elever lér sig 1
samarbete med varandra kring uppgifter definierar hon som kamratlirande. Bland annat tar
hon upp i sin studie (Green, 2008) att vissa elever hellre hjilps av en kamrat &n av en lérare,

10



och att elever ofta kan vara béttre &n l4rare pd att komma in 1 andra elevers proximala
utvecklingszon. I musiksalen kan det till exempel pd ensemblelektioner vara nyttigt att gd ut
ur rummet och lata eleverna jobba sjdlva med en lat, da vissa ldr sig battre genom sina
klasskamrater &n med hjélp av ldraren.

3.2 Sammanfattning av teori

Vad kan man da hitta i musiksalen, den s kallade verkstaden, for medierande verktyg?
Utifrén detta perspektiv har jag valt att rikta fokus mot just de verktygen som anviands under
musikundervisning. Instrument dr kanske det mest sjdlvklara, men som ndmnt i detta kapitel
anvéinder sig musikldraren sig av manga fler externa verktyg for att underldtta undervisningen
och skapa bittre pedagogiska forutsittningar for eleverna (Hultberg, 2009). Datorer eller
surfplattor skulle man kunna se som egna smé verkstider dd de innehéller mdangder med
digitala hjdlpmedel for att dels kunna spela upp och lisa musik men ocksé skapa egen musik
inifrdn skdrmen. Utifrén ett musikteoriperspektiv far vi dessutom en stor méngd intellektuella
verktyg. Notsystem, skalor, kvintcirkeln, harmonik, taktarter och rytmindelning ar alla
medierande verktyg, regler och hjédlpmedel vi skapat for att lattare kunna forstd musiken.
Musikteori dverlag kan ses som ett enda stort medierande verktyg mellan musiker och musik,
subjekt och objekt.

I denna uppsats har jag utgétt ifrdn att musiksalen dr en verkstad for larandet och en
motesplats for musikalisk kommunikation, samt att musiksalens instrument och andra fysiska
och digitala hjdlpmedel dr verktyg, men att det dven finns andra verktyg som anvénds pa
musiklektioner, savil digitala som intellektuella. Férutom verktygen &r det dven intressant att
titta pa hur eleven lér sig bést i vilken situation och milj6 och utifran vilka forutsittningar.
Den proximala utvecklingszonen kan hjdlpa oss att se vilken niva som undervisningen ska
laggas pa och vad elever kan genomfora med handledning av en lérare eller genom
kamratlarande, alltsa dar elever stottar varandra i larandet och lar av varandra.

4. Metod

I det hér avsnittet beskrivs de metodologiska tillvigagangsatten som har valts for att utfora
studien, samt vilka dvervidganden som gjorts.

4.1 Kvalitativ intervju

Jag har genomfort kvalitativa semistrukturerade intervjuer med undersdkningens informanter.
Anledningen till detta dr for att jag vill analysera mitt valda fenomen och hitta teman som kan
peka pa nagonting storre. Kvalitativ intervju och analys ger en mdjlighet till att fa en djupare
forstaelse for informanternas uppfattningar och hur de kan tolkas genom ett vetenskapligt
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perspektiv och med hjdlp av teoretiska begrepp (Patel & Davidson, 2011). Eftersom syftet
med uppsatsen ar att fi 0kad kunskap for musikteoriundervisningen pa gymnasiet med fokus
pa fjarrundervisning ir jag intresserad av att f4 hora de fjarrundervisande ldrarnas egna
uppfattningar.

Intervjuerna dr semistrukturerade pa det séttet att alla informanter far samma huvudsakliga
fragor och samma tidsspann pa intervjun, men att ordet frimst dr deras och att eventuella
foljdfragor kan skilja mellan intervjuer (Patel & Davidson, 2011). Anledningen till att jag
valde denna metod dr da den ldimnar mycket av det fria ordet till informanten for att hora hen
beskriva sina personliga upplevelser om fenomenet fjirrundervisning samt egna uppfattningar
och observationer om elevers ldrande. Fragorna ér 6ppet utformade for att ge sé breda
svarsmgjligheter som mdjligt och for att fragorna inte ska vara forledande (Kvale, 2014), och
foljdfragor stills ifall jag upplever att ett svar saknar kompletterande information eller kontext
samt ifall jag upplever att det finns mer information och data att samla in.

4.2 Val av informanter

Intervjuer har genomforts med fem gymnasieldrare som bade undervisat i musikteori pd
gymnasiet innan och under pandemin, alltsa bade fysiskt i klassrum och pé distans. Jag bad
bade musiklérare jag kénde personligen och professionellt om tips pd mdjliga informanter,
vilket kan liknas vid sndbollsurval (Bryman, 2011). Jag fick endast kontakt med fem av de
tolv personerna som tillfragades om att vara med i studien, och alla fem var mén. I och med
att intervjuerna skulle genomforas pé distans tillfrdgades ldrare frén flera olika delar av landet
men med en majoritet frdn Stockholm, och fyra av fem informanter jag fick kontakt med var
yrkessamma 1 just Stockholm.

Problemet med snobollsurval ér att det dr osannolikt for urvalet att kunna representera en
storre massa (Bryman, 2011). Detta problem dr aktuellt for min studie da urvalet enbart bestar
av mén. Utav de tolv personerna som tillfrigades fanns det bara tre kvinnor, ndgot som kan
spegla hur mansdominerat musikdmnet dr pa gymnasieskolan (Skolverket, 2019), men
eftersom jag ej fick kontakt med ndgon av kvinnorna fick urvalet bestd av enbart mén. I och
med mitt sndbollsurval dr ocksé ett problem att de flesta musiklérarna jag kdnde personligen
och professionellt var yrkessamma i Stockholm. Darfor fick jag ockséd kontakt med fler
musikldrare frdn Stockholm &n fran ndgon annan plats i landet.

I tabell 1 nedan presenteras studiens informanter. De &r benimnda GL, som i gymnasielérare,
och en siffra utifran den ordning de intervjuades.

Informant, | Alderiar | Koén Yrkesroll Arbetsort Antal ar som
benimning musikteorilirare
GL1 50 Man Gymnasieldrare | Stockholm | 20
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GL2 55 Man Gymnasieldrare | Stockholm | 27

GL3 27 Man Gymnasieldrare | Borldnge Mindre 4n 1
GL4 51 Man Gymnasieldrare | Stockholm | 25 ar
GLS 52 Man Gymnasieldrare | Stockholm | 25 ar

Tabell 1: beskrivning av studiens informanter.

4.3 Genomforande

Intervjufragorna formades utifrdn fenomenet jag ville undersoka och utifran mitt syfte samt
forskningsfragor. Jag ville fa en bild bade av hur sjélva fjarrundervisningen hade fungerat
men ocksd om hur sjédlva dvergangen under pandemin hade paverkat undervisningen och
eleverna, s jag kéinde behovet av att fraga om den fysiska klassrumsundervisningen for att fa
en helhetsbild av forloppet och for att kunna jamfora deras arbetsprocess i det fysiska rummet
och via fjarrundervisningen. Alla obligatoriska fragor samt tips pa eventuella f6ljdfragor
samlades i en intervjuguide (se Bilaga 1).

Intervjuerna genomfordes med videosamtal via programmet Zoom, med bade kamera och
ljud. I en av intervjuerna var inte informantens kamera pédslagen och det krivdes inte for att
intervjun skulle gé att genomfora, men jag valde dnda att be honom sétta pa den sé att vi
kunde ha lite mer visuell kommunikation. Till intervjuerna var 45 minuter avsatt da jag var
osédker pd hur linge de skulle pagd, men intervjuerna pagick bara mellan 25—41 minuter. Trots
den kortare tiden &n avsatt grundades alla intervjuer dndd i samma obligatoriska fragor, och
jag upplevde inte att ndgon intervju gav en avsevirt mindre méngd data dn ndgon annan.
Zoom var dven ett bra verktyg eftersom man kunde spela in ljudet direkt frén intervjun i
programmet, vilket jag gjorde.

4.4 Bearbetning av data

Intervjuernas ljudinspelningar transkriberades sedan till textform. Jag valde att lyssna pé
ljudinspelningarna genom programmet Amazing Slow Downer, ddr man kan sakta ner ljudet
utan att sjilva ljudkvalitén paverkas ndgot sdrskilt. Jag lyssnade pa intervjuerna och skrev ner
transkriptionen i Microsoft Word, dir jag inte skrev ndgra namn pa vare sig personer eller
skolor. Dels for att skydda informanternas samt eventuella omndmnda personers och skolors
konfidentialitet (Kvale, 2014), men ocksé eftersom jag visste informanternas namn utantill nar
jag gav informanterna sina bendmningar och darfor kénde inget behov av att skriva ut deras
namn.
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Nir jag transkriberade ljudinspelningarna fran intervjuerna skrev jag ner alla meningar
ordagrant. Jag lamnade dock ut namn nér en informant namngav en kollega eller yrkesperson
vid en annan skola. Vid pauser, hum- och eh-ljud skrev jag istéllet tre punkter inom parenteser
(...) och fortsatte meningen dir den tog vid igen, eftersom jag ville att transkriptionen skulle
peka pa orden och meningarna. Nér jag i resultatet (se kap. 5) refererar till utdrag ur
intervjuerna hoppar jag ibland mellan olika meningar som berdér samma dmne, och i dessa fall
har jag anvént tre punkter inom hakparenteser [...] for att visa att tid har gitt mellan de olika
meningarna.

4.5 Analys

Efter transkriptionen lédste jag igenom intervjuerna flera ganger for att kunna sortera bland
svaren. Det jag gjorde sen var att utgé ifran forskningsfrdgorna for att soka svaren pa dem
bland intervjusvaren. Nir jag fann olika gemensamma teman och &mnesomraden jag kunde
koppla till respektive fraga bestimde jag mig for att sortera upp alla meningsfulla citat bland
de olika temana. Dérefter har jag tolkat materialet och svaren pa forskningsfragorna utifran
sociokulturell teori och dess begreppen som jag redogjort for i tidigare kapitel (se kap. 3).

Processen kan liknas vid kvalitativ innehdllsanalys (Bryman, 2011, s. 281-283) eftersom jag
har granskat materialet i ett syfte att finna sddant som kan besvara mina forskningsfragor och
att jag dirmed har nadgorlunda forbestimda kategorier jag kan sortera innehéllet efter. Min
analysmetod kan dven liknas vid tematisk analys med fokus pa innehéll (Fejes & Thornberg,
2009, s. 204) d& jag helt enkelt identifierat gemensamma teman i materialet och staplat upp
innehallet runt dessa teman.

4.6 Etiska dverviaganden

Undersokningen bygger pa Vetenskapsradets (2017) forskningsetiska principer. Nér jag
kontaktade potentiella informanter var jag transparent och klargjorde studiens syfte och fokus
pa fenomen redan d4, sa att informanterna skulle veta direkt vad studien handlade om och vad
intervjun dmnade landa i. Intervjuerna jag genomforde har spelats in och informanterna har
meddelats om att jag endast kommer lyssna pé inspelningen i samband med att jag
transkriberar den. Jag har meddelat varje informant om att dessa inspelningar inte kommer
hdras av ndgon annan, och att inspelningen av deras intervjuer kommer raderas nér uppsatsen
ar fardig. Jag har i genomfOrandet av studien d&ven meddelat informanterna att de kommer
forbli konfidentiella, alltsa att deras namn och skola de arbetar pd inte kommer finnas med 1
sjélva studien for att kunna identifiera dem (Kvale, 2014). Innan intervjuerna paborjades
meddelades informanterna om allt detta dn en gdng, samt att intervjun dr helt frivillig och att
de dr fria att avbryta sitt deltagande nér de ville. Informanterna fick sedan ge sitt samtycke for
att intervjun skulle paborjas.
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4.7 Uppsatsens validitet

Eftersom kvalitativ analys handlar om att ta fram breda perspektiv ur ett fatal personers olika
uppfattningar menar Bryman (2011, s. 351-361) att det inte kan finnas en enda sann och
objektiv bild av hur verkligheten ser ut. I en kvalitativ undersdkning finns det bland annat
validitetskriterier jag kan stirka i denna uppsats. For att utgd ifrén inre validitet har jag bland
annat klargjort mitt motiv for studien i inledningen och min personliga koppling till &mnet
musikteori. Mina egna upplevelser av generell fjarrundervisning under pandemin skulle till
exempel kunna gora mig partisk i1 vilken undervisningsform jag foredrar. Eftersom jag dock
inte sjdlv har haft nagra fjarrlektioner i just musikteori, varken som student eller lirare, har jag
ingen egen forforstaelse for hur amnets fjarrlektioner fungerar i praktiken. Jag har dven varit
transparent med mitt val av informanter och hur det gétt till, samt hur genomforandet,
databearbetningen och analysen har gatt till. For att tillimpa objektivitet har jag forsokt inte
vérdera eller firga datan utefter min forforstaelse och eventuella fordomar eller personliga
asikter.

Jag valde att intervjua pa distans med videosamtal eftersom det gav storre logistisk mojlighet
till vem jag kunde intervjua och nédr. Som man kan se i den tidigare forskningen (se kap. 2.2),
bland annat i Dammers (2009) studie, kan det finnas audiovisuella svagheter med videosamtal
jamfort med personligt mote. Jag har genomfort intervjuerna med Zoom, det hjalpmedlet for
videosamtal som jag bade uppfattat och sjdlv upplevt minst problem med. Jag har i1 borjan av
varje intervju sikrat en stabil internetanslutning, sett till att bade jag och intervjupersonen
hors tydligt och att ljudet stills in vid behov, samt kollat av att bade jag och intervjupersonen
ser varandra tydligt genom datorskidrmarna.

5. Resultat

Har presenteras tolkningen av den insamlade empirin fran intervjuerna med gymnasieldrarna
och hur uppsatsens forskningsfragor har besvarats utifran det empiriska materialet. Forst
presenteras informanternas tankar kring omstéllningen till fjdrrundervisning, och darefter gir
vi igenom hur elevers ldrande har pdverkats enligt informanternas uppfattningar.

5.1 Omstéllning till fjarrundervisning

Informanterna berdttar om den obligatoriska omstéllningen till fjarrundervisning som skedde
pa Sveriges gymnasieskolor i mars 2020 under Covid19-pandemin, och om deras
uppfattningar och upplevelser av fjarrundervisningens funktioner i musikteoriundervisning.
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5.1.1 Ett fungerande men sdmre substitut

Gillande den generella funktionaliteten av fjdrrundervisningen ansdg informanterna att det
fanns bade positiva och negativa aspekter. Tre av informanterna ansdg att i det stora hela
undervisningen kunde bedrivas ganska likt hur musikteoriundervisningen vanligtvis sig ut,
framforallt kring moment i forelésningsformen. I och med att ett par av informanterna dnda
kunde ga till musiksalen och vara dér sé kunde de bara peka datorn mot tavlan och std dér.

Man kan ju bedriva undervisningen p& samma sitt i ganska sa stor skala. Jag korde
Zoom-undervisning och hade dator i det vanliga klassrummet, hade datorn och
kameran mot tavlan, sa jag kdrde genomgéngar och korde pa mycket som vanligt.
(GL4)

GL4 och GL2 berittar att de ansag redan fran borjan var att det var svért nér sjilva
omstdllningen gjorde dem vildigt osdkra pa grundfunktionaliteten av undervisningen. Vanliga
saker som att fa sig sjdlv att horas i det virtuella rummet och att f4 ordning och reda under
lektionen, samt att bara bli bekvim med det 6verhuvudtaget, hade nu annorlunda
forutsattningar.

Nér man jobbat mycket som larare har man ju massa invanda saker i klassrummet,
hur man fér saker att funka och bli effektivt, och da ar det ju lite som att starta om
fran noll nér man kor sén distansundervisning. Med det praktiska liksom, att f& med
folk och fa folk att horas, gora saker och sa. (GL4)

...jag ténker det hir med att man faktiskt fysiskt gar till en arbetsplats. Nér du
kommer in i en sal sé vet du vad som géller, da vet du. Men sitter du hemma och har
tvé smésyskon och en hund och en fordlder sa kan det uppsta, eller har det uppstatt
véldigt mycket svarigheter med det ocksd. Sa att det finns en sorts fokusering i ett
rum tycker jag. (GL2)

GLS lyfte en positiv aspekt i att eleverna fick jobba med eget skapande pé ett nytt och
spannande sitt: alla elever introducerades till ett notskrivningsprogram och fick ladda ner det
pa sina hemdatorer. Detta dr enligt GL5 nadgot som han med sidkerhet kommer fortsétta gora
med sina elever.

...forut var det alltid papper och penna med harmonisk analys. Nu féar de léra sig att
skriva funktionsanalys i Sibelius, och sa ldmnar de in som PDF och sen sé far de
respons pa det skriftligt. ...det funkar véldigt bra for eleverna. For da far eleverna
Sibelius, och de far mgojlighet att lyssna pa exemplen. ...det kan vara att du har ett
litet harmoniskt exempel i Sibelius pé piano, och da kan de klicka “’play” och sedan
analysera det. Och nér de skriver satsldraexempel, ja da kan de sjilva lyssna pa det
de skriver. De som dr mindre bra pé att spela piano, de far ju &nda hora hur det blir.
(GL5)

Béde GL5 och GL4 beskriver hur avsaknaden av musiksal gjorde att de endast planerade
lektioner och moment som de visste skulle fungera pa distans. Problemet blev att det a&nda var
tydligt vad som saknades och vad som var mindre bra 4n att vara i klassrummet.
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...det &r ju betydligt svarare att illustrera musikexempel. Att spela upp musik gér ju
visserligen, men kvalitén blir ju simre. Att springa till ett instrument blir ju ocks4...
ja det blir mycket tekniska svarigheter dir. Det krévs en hel del tekniska
forutsdttningar for att man ska lyckas med det, och man maste vara ratt tekniskt
skicklig for att kunna rigga och stdlla nivaer och sé vidare. I ett klassrum kan jag
vara betydligt mer spontan med sadana saker. (...) Jag har forsokt att koncentrera
mig pad moment som jag vet fungerar bra att visa pa distans, Darfor har jag gjort
Ovningar som jag tidigare visade pa tavlan och kanske gjorde i pappersform. (GLS)

Att jag forevisar saker, kanske att man tittar pa nan not pa skdrmen och jag
forevisar, det funkar ju bra. Men det dr svart att veta hur det funkar for dem liksom.
Att gora saker i nutid, i realtid samtidigt, funkar ju valdigt daligt. Séarskilt med det
rytmiska, man skulle ju kanske kunna sjunga lite klanger nér det inte maste sitta
ihop rytmiskt sa. Men forevisa gér bra, det &r bara svart att veta hur det tas emot av
dem. (GL4)

Trots andra positiva egenskaper, som ocksé visas ldngre fram, lyftes under intervjuerna séger
informanterna att de helhetsméssigt enbart sag fjarrundervisningen som ett substitut 1
krissituationer, och inte som nagot som kan ersétta den fysiska undervisningen helt.

Funktionen é&r att upprétthalla ndn form av undervisning, det ar det
fjéarrundervisningen ér till for. Det 4r ju den fysiska platsundervisningen ocksa, att
man ska ha nan form av undervisning, men funktionen hér i mitt fall da blir ju att det
blir ett substitut till att vara pa plats pa skolan. (GL1)

Definitivt s& kan ju den hér distansundervisningen, anser jag, inte vara en erséttning
for den pé plats, men den kan vara en hjélp i sdna hér krisogonblick som det har
varit nu. (...) i det stora hela sa var det ju mest en, sé att sdga, konstgjord andning.
(GL2)

Det virtuella rummet &r alltsd enligt informanterna inte den bésta institutionen att agera
larmiljo. Att fokusera pé foreldsningsformen i musiklektioner dr ocksé svart att veta hur det
upplevs av eleverna, dven om de far tillfdlle att lara sig nya digitala hjalpmedel for skapande
ar det enligt ldrarna en simre musikalisk helhet 4n att faktiskt fi vara i klassrummet och
verkstaden.

5.1.2 Omgjligheten att samspela

En av de vanligaste svrigheterna som lyfts av informanterna dr att det inte gér att musicera i
realtid. Alla informanter pekade pa detta i nagon form. Bland annat tar flera informanter upp
att gemensamma Ovningar som involverar gruppmusicerande faller bort direkt. GL1 beskriver
hur han har kompenserat for saknaden av praktiskt musicerande genom att ha moment av
verbal reflektion om musik, till exempel att eleverna fér delas in i breakout rooms och
diskutera kring en uppgift som de antingen sedan redovisar i helklass eller som ldraren hoppar
in och lyssnar pé.
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...mycket gar ju att gora pa distans. Daremot gér det ju inte att sjunga och spela
tillsammans pa samma sitt, sa allt praktiskt musicerande blir ju ndgot helt annat,
mycket krangligare, mycket samre. (GL4)

Det har jag inte riktigt vagat ge mig i kast med, det 4r inte minst av tekniska skal.
Det ér den hér fordrojningen som gor att jag inte kan kompa. (GLS5)

Det gér inte att musicera simultant i Zoom heller, dér &r dé att géra gemensamma
Ovningar svart. (...) Men jag har forsokt bedriva undervisning sé att eleverna pa
samma sitt kan jobba i grupperna och fér till exempel en gemensam uppgift att
reflektera kring. Och sen ocksa att kunna anvinda inspelningsfunktion for att kunna
avlyssna tillbaka om det behovs. (...) Breakout rooms &r en sén aspekt for att kunna
dela in i mindre grupper. (GL1)

GL2 tar upp problematiken med gehorsovningar pé distans eftersom han vanligtvis i ett
fysiskt klassrum brukar genomfora gehorssdng/gehorsspel i grupp och nu inte kan gora det.
Enligt honom kan detta f4 hdjd nervositet eller utsatthet da det kan vara kénsligt att kdnna sig
utpekad i speldvningar.

Samspelmoment mellan eleverna &r ocksa en av favoritovningarna jag brukar gora,
som till exempel kan vara gehorsévningar dir en hel grupp jobbar tillsammans. Da
kénns inte heller eleverna lika utpekade, ibland kan det vara kénsligt i
gehdrsammanhang till exempel. Men nér det var fjarrundervisning sa var man ju
véldigt ofta tvungen att plocka folk en och en, det gick inte att fa ndn form av
samspel med allihopa samtidigt. (GL2)

GL3 beskriver hur praktiskt gehorsspel i realtid faller bort, men att han istéllet foreléste och
forevisade om sirskilda moment for att sedan ge eleverna en lyssningsuppgift att genomfora
hemma.

...med tvaorna holl vi pa med olika molltonaliteter, alltsa typ diatonisk och
harmonisk moll. S& ddr kunde man da ge dem en uppgift att forsoka, jag hade en
lista med olika latar och sen skulle de forsoka ta reda pd om de antingen gick i
diatonisk eller harmonisk moll, antingen med hjélp av bara sitt gehdr eller nagot
instrument, eller ndgot slags Garageband-program. (GL3)

GL2 berittar istdllet att han delat ut notldsningsuppgifter med hjélp av ett program dar
eleverna far spela in uppgiften och skicka in. GL4 och GL5 vidareutvecklar att de anvant
digitala hjdlpmedel for att eleverna ska fa gora uppgifter i stimforing och arrangering genom
olika notskrivningsprogram som eleverna fatt léra sig.

Sen anvinde vi nanting som hette Soundtrap tror jag, dir man da kunde tex skicka ut
uppgifter och sé fick eleverna spela in olika dvningar som de gor. S& man kunde t ex
lagga ett rytmspér som de skulle 14sa andra rytmer till eller sjunga. Jag gjorde till
exempel en korsats dér jag tog bort en stimma och da fick de bara noter pa den och
skulle sjunga in den, och (...) det kunde de ocksé spela upp och redovisa live om de
ville. (GL2)
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...ndr de har visat saker for varandra, kanske harmoniseringar eller gjort saker i Flat,
sé har (...) det varit ganska smidigt att visa det for varandra pa skdrmen. (GL4)

...foreldsningar jag (tidigare) visade pé tavlan och dvningar jag kanske visade pa
pappersform har jag dverfort till programmet Sibelius. S& jag visar vissa moment,
det kan ha med harmonisk analys att gora. T ex jag visar dé ett 6vningsblad som vi
ska ga igenom, da kan jag forst gora ndgra 6vningar och forklara dem. Oftast har vi
anvéant Teams, och da har jag visat ndgra av de forsta uppgifterna och sen har de fétt
fortsétta sjédlva med en Sibelius-fil hemma. Och sen, vill de stélla fragor enskilt eller
till hela gruppen, dé kan de dela filen, dela sin skidrm och sen kan vi diskutera det,
enskilt med en elev. Da ser ju alla visserligen, men det far de std ut med. (GL5)

Lirarna anser alltsd att det under pandemin varit svért att ta sig an gehdrsmusicerande i
praktiken via fjarrundervisningen, och har som i tidigare avsnitt forsokt fokusera pa saker som
gér att gora 1 praktiken. Verbalt diskuterande och reflekterande kring musik kan aktivera
eleverna praktiskt utanfor musicerande moment, men for att eleverna ska fa musicera under
gehors- och musiklaralektioner pd distans méste musicerandet sorteras ut fran praktiskt
gruppsspel 1 klassrummet till enskilda uppgifter. Notskrivningsverktyg som Flat och Sibelius
anvinds for att jobba med stimforing och harmonisering, och inspelningsverktyg som
Soundtrap dr anvédndbart for att Gva notldsning och spela in en skriven stimma. Gehdrsspel
och séng kan dven redovisas i fjarrundervisningen enskilt, men detta riskerar att hdja graden
av nervositet om det redovisas framfor resten av klassens elever.

5.1.3 Ingen respons fran eleverna

Alla informanter tar upp att ldsa av eleverna som en av utmaningarna med det digitala
rummet. GL4 jamfor med det fysiska klassrummet dir det finns ménga fler sitt att se pa
eleverna ifall de 4r mentalt ndrvarande eller inte. GLS uppfattar dven att eleverna inte alltid
végar stélla de fragor de har i det digitala rummet, och att &ven om det finns digitala
funktioner for att be om uppmaérksamhet i rummet har de inte normaliserats tillrackligt.

... just det hér med responsen, om man séger nanting och pratar om nénting, (...) det
ar valdigt svart att dverhuvudtaget méirka om de 4r med, om de har hort vad jag
sdger, vad de tycker om det. Allt det dar finstilta forsvinner ju helt. Sma
kommentarer, blickar, nickande eller att jag ser att de inte &r med pé en vanlig
lektion, allt det dar forsvinner ju. Det dr véldigt svért och véldigt frustrerande. (GL4)

Det svara ér ju att man saknar den visuella responsen fran eleverna. Visserligen
finns ju de hér racka upp handen”-funktionerna och sa vidare. Elever kan stilla
fragor och sa vidare, men jag ser ju inte pa eleverna, jag far ju ingen visuell respons
pa eleverna om de hénger med, om de tycker det ar svéart. Jag tror elever drar sig
ocksé for att stélla frdgor. S dven om de hér “récka upp handen”-funktionerna finns
s& undrar jag om de utnyttjas tillrackligt mycket. (...) 1 ett klassrum tror jag att det
har med ljudnivén att gora, det &r alltid lite ljud runt omkring. Det blir inte s&
otroligt isolerat nér nén stéller en fraga. ”Nu lyssnar alla andra véldigt noga valdigt
noga pa den hér fragan. Stiller jag en pinsam fraga nu?”. Det blir mindre pinsamt i
klassrummet. (GLS5)
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GL2 och GL3 tar ocksa upp detta, och ndmner bada att 14tt kunna 6verblicka och ldsa av en
hel grupp elever som en av de viktigaste funktionerna med det fysiska klassrummet och att
denna funktion kréver extra stodatgirder vid fjdrrundervisning. GL2 sdger att elever har fatt
skriva ner alla sina eventuella frdgor i klassrummets chatt och att han som lérare svarat péa
fragorna ndr han hinner. Mgjligheten dér blir da att kunna salla bland frigorna direkt ifall
flera stiller liknande eller samma frdgor. GL3 tar istéllet upp hur han gjorde ett externt digitalt
rum med enskild hjélp for den som behdvde. Detta &r mindre utsittande 4n att svara direkt pa
en elevs fraga framfor hela klassen, men det dr mer tidskrdvande och da behdver man
antingen gd ifrdn hela gruppen under en lektion, svara pé eleven i chatten medan man
undervisar, eller ha fasta extrapass for laxhjilp utanfor lektionstid.

En bra kommunikation dr att eleverna skriver sina eventuella frdgor och det &r bara
jag som héller lada. S& kan man anvinda det sd att inte nan tjatar ut. Det dr saklart
svart att 14sa av ett helt rum nér de sitter pa olika platser, s& det &r en mdjlighet man
kan anvénda. (GL2)

Vi anviande Google Meet som distansverktyg, och det man fick gora var att man
gjorde en extraldnk i chatten och da fick de logga in dér, sa fick man prata med den
eleven separat och forsdka hjilpa. (GL3)

GLS namner att det framforallt dr svérare att pa distans né elever som har svérigheter och
behover extra hjélp, inte minst for att det &r svart att se pa eleverna ifall de forstér eller inte.

...framfGrallt sa &r det da den hér responsen fran eleverna. ”Forstar de vad jag pratar
om just nu? Gar jag for snabbt fram? Ska jag ta det lite langsammare?”. Jag far
ingen respons pa hur de uppfattar det jag tar upp. "Tycker de det hér &r spdnnande?
Tycker de det hér ér intressant? Tycker de det hér ar trakigt?” (GLS)

GL1 och GL2 nd@mner dock en positiv aspekt i att de har blivit tydligare pa att uttrycka sig 1
skrift och tal, som en direkt konsekvens av att det dr svarare att veta ifall eleverna ér osdkra
och att utrymmet for forvirring dr mindre.

Det jag lyckats gora ér att vara tydligare i skriftliga instruktioner, att skdrpa
detaljerna i instruktionerna, detaljnivan. Vilket jag i och for sig gor nér jag
undervisar pa skolan ocksa, ndr man kan tréffas IRL s att séga. Men hér har jag
blivit tvungen, det har jag lyckats med pa det sittet att jag har fatt ner pd detaljniva
hur en uppgift ar tankt att genomforas. Sa jag har blivit tydligare i skrift. (GL1)

Sen upplevde eleverna faktiskt en storre tydlighet i och med distansundervisningen,
darfor att vi ldrare var ju tvungna att vara mycket tydliga. Vi var tvungna att skriva
och formulera oss sa att det inte kunde missforstés eftersom utrymmet for fragor var
begrénsat. (GL2)

Med detta problem blir det tydligt att den proximala utvecklingszonen gor sig bést nir bade
larare och elev befinner sig i samma rum. I fjarrundervisningen dr det forst och fridmst svarare
att se vilken nivé eleverna befinner sig pé i nuldget, dels for att det &r svart att uppfatta deras
spontana reaktioner och dels for att det dr svarare att jobba praktiskt och dverblicka gruppen
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utan att isolera var och en. Detta gor att just den proximala utvecklingszonen blir vildigt
suddig, och det som en elev kunde genomfora med lararen bredvid sig i klassrummet kanske
hen inte alls kan via ett Zoom-rum. Dessutom har den plotsliga 6vergingen till distans gjort
att den mer kunnige léraren inte alltid 4r s& mycket mer kunnig, d4 hen kan kénna sig osdker
pa tekniken och tycka sjélv att det &r svért att bedriva undervisningen pa distans.

5.2 Paverkan pa elevers larande

Informanterna beskriver sina uppfattningar och tankar om hur gymnasiemusikteorins
overgang till fjarrundervisning under pandemin har paverkat elevernas ldrande.

5.2.1 Forlorade verktyg

En tydlig negativ aspekt av fjarrundervisningen under pandemin, gillande alla musikdmnen,
var att musiksalen hade resurser som nu inte lédngre fanns tillgéngliga for eleverna. GL3
beskriver hur den hastiga 6vergangen paverkade allas ldrsituationer olika redan fran borjan
med hur olika eleverna hade det hemma med musikaliska verktyg. GL1 menar ocksa pa att
klaviatur vid en musikdator ses som en sjélvklarhet pd musikskolan men att alla elever inte
har det hemma.

Det som var svért var att alla de praktiska verktygen forsvann for eleverna. Alla
hade inte samma forutséttningar helt plotsligt, det hir som att ha instrument hemma.
Alla hade inte keyboards hemma, alla eleverna kanske inte ens hade nagot
instrument hemma om man t ex var sdngare eller sysslade med musikproduktion
eller nagot sant. S& det var en sén aspekt man fick tinka pa, att det var lite svart att
genomfOra sana typer av uppgifter, dér de skulle spela sig fram till olika saker. (...)
Sen kunde jag ocksa be eleverna att spela in sig sjidlva och forsoka svara [pa en
musikuppgift] pa sa sétt, och inte bara ha det skriftligt. Det vart faktiskt ganska
smidigt for dem som hade instrument, men det var svarare for de som inte hade det.
Sa det vart ju lite ordttvist med hur de hade det hemma. (GL3)

Bland annat har jag anvént musikdatasal och anvénde salens musikdatorer for att
kunna spela, och d& kan man ju spela vilka instrument som helst. Det &r vél ett av
problemen eller utmaningarna [med fjarrundervisning], eleverna har kanske inte
tillgéng till klaviatur hemma, och d& maste man se till att kunna jobba med digitala
klaviaturer pa nagot sétt, alltsa virtuella eller ndgot annat, vad man nu vill anvénda.
(GL1)

GLA4 tror att nytt fokus pa digitalt skapande har gett flera elever nya intellektuella verktyg som
de inte hade fatt under den vanliga klassrumsundervisningen. Bland annat har notation fatt ett
nytt fokus under pandemin eftersom eleverna har fatt ldra sig ett notskrivningsprogram som
inte ens ldraren kunde helt flytande.

Jag anvénde ett [notskrivningsprogram] som hette Flat, som vi forsokte 14ra oss pa
distans, bade jag och eleverna for jag kunde det inte s mycket heller. (...) Sen
kanske man har jobbat mera digitalt, och jobbat mer med program och mer med att
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gora klart saker och ldmna in. Sa det har vart en liten annan gang i det hela och
annan dynamik. Och jag tror att ndgra har lart sig lite digitala grejer som de inte
hade gjort annars, och jag ocksa, som man inte hade stott pa annars. (GL4)

Han fortsétter dock med att hdvda att det frimst verkar vara bra att visa upp saker for klassen
for dem som kénner sig bra pa det och behérskar kunskapen. Eftersom eleverna inte far gora
ndgot praktiskt i klassrummet av skapandeuppgifter far de istéllet visa upp redovisningar
genom digitala medel, och eleverna som d& mer behérskar de digitala hjdlpmedlen far mer
utrymme &n andra elever.

Och de kanske ocksa varit lite pa ett annat sétt, att ndr de har visat saker for
varandra, kanske harmoniseringar eller gjort saker i Flat, s& har [det for] dem som é&r
bra pa det varit ganska smidigt att visa det for varandra pa skdarmen. Kanske enklare,
eller vi har nog gjort det mer 4n vi skulle ha gjort om vi hade vart i klassrummet.
Dar kanske man hade forsokt gora det praktiskt, har blir det mer att man visar saker
for varandra, spelar upp saker digitalt for varandra, ndgot man kanske inte hade gjort
annars. Det r ocksé véldigt olika hur bra de ar pa det, sd de som é&r bra pa det
tekniska kanske har pa sé vis fétt lite osunt mycket utrymme. (GL4)

GL2 tar dven upp en negativ synpunkt géllande digitalt skapande med dator, ndmligen att man
kan forlora mycket av de tekniska kunskaperna kring fysiska instrument om man fastnar vid
musikskapande pé datorn.

...jag &r inte sa fortjust i att man simulerar musik via dator hela tiden. D& upplever
man ju inte samma saker som speltekniska problem. (...) det blir sa véldigt tydligt
nédr man har arrat i dator och inte fatt uppleva repetitionssituationen dér
svarigheterna dyker upp. (GL2)

Eleverna har alltsd generellt inte tillgdng till samma medierande verktyg som finns i
klassrummet. Detta innebdr problem da manga inte lika taktilt kan undersdka en musikalisk
uppgift genom ett instrument, utan maste anvédnda sig av digitala hjdlpmedel. En positiv sida
med detta blir dock att skolor kan erbjuda digitala hjdlpmedel i form av musikprogram, till
exempel med fokus pé notskrift. Detta ger elever ocksa fler intellektuella verktyg i och med
att deras kunskaper om digitala hjélpmedel 6kas. Dock kan anvdndandet av digitala
hjélpmedel ocksa leda till att elever med hogre digital erfarenhet far mer utrymme én andra
elever, och att kunskaperna om och fardigheterna kring de fysiska instrumenten stannar av
eller forsdmras.

5.2.2 Svart att {4 hjélp pa langt avstand

I kapitel 5.1.3 sdg vi att ldrarna uppfattar att det dr svarare att se elevernas respons, samt att
detta gor lararna osékra pa vilken niva de bor lagga undervisningen. GL5 utvecklar hur det
dven blir svarare att hantera elevers osdkerhet i klassrummet nér den vél finns, och att det far
tydliga konsekvenser for pedagogiken.
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...det kdnns som att man létt tappar vissa elever med distansundervisning, och man
har svarare att se det. Mérker man i en klassrumssituation att man tappar vissa
elever, dd kan man ju séitta in stodatgérder for det. Det &r mycket svarare att se i
sjdlva lektionssituationen via Teams eller Zoom. (...) Dér vill man ju vara
nérvarande, det séger ju sig sjalvt. Det ar klart att det 4r mycket ldttare att leda en
grupp och vara pedagogisk om jag star i samma rum som dem an nér jag finns pa en
skdrm med en délig hogtalare. (...) det &r ju sjdlvklart att det inte blir samma sak och
att det inte blir samma kvalitet p& undervisningen. (GL5)

GL1 och GL2 anser som sagt att de blivit mycket tydligare i sina instruktioner (se kap. 5.1.3)
for att de helt enkelt blivit tvungna till det, eftersom utrymmet for frdgor &r mycket mindre én
i vanliga fall. Enligt GL4 har svarigheten att se elever blandat med att man behovt vara
tydligare gjort att ldrare lagt en hogre vikt pa enskilda hemuppgifter och léxor, vilket elever
har reagerat negativt pa.

Jag har inte bara kort Zoom hela tiden utan det har varit en del eget arbete, att de fér
uppgifter som de far 1dmna in. Det har varit mer s& 4n under vanliga
klassrumsundervisningen, sa de har fétt fler. Och det har eleverna klagat pa, att i alla
dmnen sa vill ju lararna se att det hidnder nagonting, och man far pé nat vis ocksa
fran skolan att man ska kunna veta att de gor nénting. S& de har 6verhopats av
inldmningsuppgifter, och jag har gjort det ocksé, men jag forsokt inte gora det sa
jattemycket just av den anledningen. (GL4)

GL2 har samma upplevelse av att elever reagerar negativt pa en 6kad mangd hemuppgifter,
och beréttar att den 6kade méngden beror pa att manga larare dverforberedde material som
eleverna kunde arbeta med pé egen tid nir det slog klart att undervisningen skulle gé dver till
distans.

Jag dr ju sa pass gammal nu s att ndr man skulle ldra om sig pa det hér séttet sa
stallde det ju till en del praktiska problem som jag ju &r vildigt dalig pa att 16sa. (...)
Jag tyckte det var sé pass svart att gora realtidsundervisningen, och det fick vi
faktiskt information frén vér ledning, att eleverna klagade pa att det vart for mycket
[laxor] varje lektion. (...) det visade sig att formodligen var de flesta kollegor ganska
s overforberedda eftersom det var en helt ny situation, och da vart det ocksé en for
betingande arbetsborda. Sa det vi fick i information var att vi skulle korta av
lektionerna och ge dem mer arbete pé lektionstid. (GL2)

GL2 utvecklar ocksa att lektionerna delades upp mellan foreldsning och enskilt arbete dér
lararen hade mer tid att kunna hjélpa varje elev enskilt istédllet for att ta det infor klassen.

Det vi gjorde ganska mycket var att vi delade, om man hade en timmes lektion
kanske man hade 30 minuter dér man gar igenom vissa moment, och sen ytterligare
30 minuter dér man d4 ringer upp en elev at gdngen. (GL2)

Nir det géller att ge eleven den hjdlpen de behover tar inte ldrarna hela ansvaret dock. Nér vi
pratar om hur det vanligtvis jobbas i ett fysiskt klassrum beskriver tvd informanter hur elever
uppmanas att diskutera och jobba tillsammans for att 16sa uppgifter.
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...jag lagger upp undervisningen att jag stéller ofta 6ppna fragor dar eleverna
behover reflektera och dessutom jimfora sina reflektioner och dela dem med andra.
Sa jag jobbar mycket med det man kallar for kooperativa larandestrukturer, att
eleverna &r lar-resurser for varandra men under kontrollerade former, att det alltid &r
jag som é&r ansvarig for undervisningen. (GL1)

...en gruppsammansattning, for det &r i stort sett alltid 1 grupp jag undervisar, kan
man dra mycket nytta av. Det behdver inte bara vara problem att de &r flera i
rummet, utan det kan faktiskt vara tvédrtom, att det kan vara en tillgang. Sa att nér
flera studenter sitter i samma rum sa har de ju tendenser till att de faktiskt hjélper
varandra och inspirerar varandra. (GL2)

Att lararna inte langre har lika litt att hjélpa eleverna med uppgifter och svérigheter innebér
att stottorna for elevens ldrande blir ostadiga. Det finns en tydlig risk med att [dmna &ver
ansvaret pa enskilda hemuppgifter da det kan bli en for hog arbetsborda, och detta ithop med
att det dr svérare att fa hjélp blir d ett nytt problem. Att dela ut gemensamma uppgifter som
eleverna har mgjlighet att jobba pa tillsammans &ver distans, alltsa utan att behova ses i
person, dr ndgot som kan avlasta arbetsbordan pa individerna samt ge eleverna yttre resurser
for larande som inte faller pé lararen. Dock méste larandet 4ndd kunna ske under
kontrollerade former dér ldraren dnda har huvudansvaret for att undervisningen gar rétt till.

5.2.3 Bekvimt eller obekviamt 1 hemmamiljon?

Gillande ifall hemmamiljon &r en fungerande 14rmiljo har vi redan sett att de forlorade
verktygen samt avstindet till ldraren far negativ paverkan, men att tillgdngen till nya digitala
och intellektuella verktyg kan hoja intresset hos vissa elever. GL4 spekulerar att vissa elever
jobbar béttre hemma eftersom det kanske inte &r lika stokigt som i klassrummet. GL2 tycker
detsamma, och vidare anser GL5 att den bristande och 6kande motivationen hos elever med
fjdrrundervisning beror pd deras personliga grad av sjélvdisciplin.

Vissa jobbar ju béttre hemma, i hemmilj6 och fr mer gjort under en lektion nér de
ska jobba sjélva én nér de sitter i klassrummet. For det &r ju en helt annan dynamik i
klassrummet, de kanske blir stérda eller snackar med nan. Hemma kanske det funkar
bittre, med att koncentrera sig och s&. For vissa dr det sé, for vissa inte. (GL4)

Jag vet ocksa att en del elever faktiskt uppskattade ett tag att de alltsa fick béttre
studiero och kunde koncentrera sig pa att faktiskt jobba nér de faktiskt inte var i
skolan. (GL2)

For en del har det funkat valdigt bra, och en del tappar motivationen, en del tycker
att det dr valdigt jobbigt att hinga med. En del har nog tyckt att det har varit
bekvéamt, och jag tror det har med elevernas sjdlvdisciplin att gora. En elev med god
sjdlvdisciplin &r det inga problem med, for elever som inte har lika latt med
motivation dr det mycket svarare. Sjélva klassrumssituationen &r disciplinerande for
manga elever som behdver det. (GL5)
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GL4 beskriver att de flesta elever blir negativt pdverkade bade i instéllning och intresse till
dmnet nér de inte fir ses och spela tillsammans utan bara jobba enskilt hemma. Déaremot
menar GL4 ocksa pa att vissa elever helt enkelt lér sig béttre ndr de faktiskt far jobba med
flera mindre uppgifter istéllet for i ett 1dngt block, och att de blir mer aktiverade pa det sittet.

Vissa har verkligen fatt mer tydligt for dem sjélva att de gor nanting, nar de fatt
jobba mycket hemma sjilva och skicka in. Nér de &r i skolan sé ar det lite mer ldngre
perspektiv, att man jobbar pd med nénting och haller inte hela tiden pa med att
lamna in och checka av sd. S& nu kanske nagra fatt upptécka att det faktiskt héinder
nénting pa ett eller annat sétt. Men pé andra hall har det ocksé vart att de tycker det
ar sa trakigt och nédr man inte ses tillsammans och gor grejer, och har da tappat
intresse. Det har nog vart bade och, tror jag. Men jag tror det ar fler som tycker det
varit trakigare dn vanligt och har tappat intresset. (GL4)

GL4 beskrev tidigare att vissa elever fitt osunt mycket utrymme (se kapitel 5.2.1) eftersom de
har hogre digital fardighet och ddrmed kénner sig mer sidkra. GL1 upplever att tysta elever
kénde sig forst mer sédkra i fjarrundervisningen och tog mer plats, men att det forsvann efter
ett tag och att de foll hardare tillbaka &t andra héllet.

Jag upplever inga storre skillnader, men i borjan var det lite sé att de som var tysta i
klassrummet var mer aktiva online och tvirtom. Men det forsvann efter ett tag sa da
gick det tillbaka till det gamla och sen blev det &nnu starkare at andra hallet och de
som var tysta forsvann helt och héllet. (GL1)

En sak som enligt GLS5 helt klart blivit bekvamare for eleverna &r nér de ska redovisa
gehdrsovningar. Eftersom ménga inte 4r vana sdngare kan det kéinnas jobbigt att std och
sjunga till 1draren i klassrummet, men i och med att hemma &r en bekvimare milj6 sé lattas
den nervositeten.

Pa skolan har elever fatt sjunga for mig enskilt, till exempel
ackordbrytningsovningar. Det &r inte bara sangare sa att det &r en san sak som elever
fér gora for mig enskilt. Det har ju fungerat forvanansvért bra pa s sétt att nar
eleverna sitter hemma och gor det, det har faktiskt varit bekvamare for elever att
gora det hemifrén &n nér jag star med dem i ett klassrum, eller det har i alla fall
fungerat lika bra. (GLS)

Det ér svért att sédga hur elevers inre motivation att 14ra paverkas i olika rum och @nnu svarare
att sdga vad som péaverkar den. Redovisning av material kan for vissa elever kénnas trakigt
eftersom man inte ar 1 klassrummet med sina kamrater och musicerar i realtid, men det kan for
vissa elever faktiskt kdnnas skonare. Dels for att man dr i en bekvdm hemmamiljé och dven
for att en del elever kanske helt enkelt jobbar bittre nir man far ménga smé uppgifter att
jobba med enskilt &n ndr man jobbar i langa block i klassrummet.
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5.3 Sammanfattning av resultat

Informanterna uppfattar att fjdrrundervisningen fungerar hyfsat {for att kunna foreldsa om
ndgonting for en grupp. Har man som lérare tillgédng till musiksalen kan man till och med
rikta kameran mot vita tavlan och skriva, det gér ocksd med manga videokonferensverktyg att
skdrmdela sd att man visar upp nagot frin sin datorskdrm. Musikaliska moment blir generellt
sdamre dn vad de dr i det fysiska rummet. Dels med dalig ljudkvalitet, men tidsférdrdjningen
pa samtalen gor det &ven omdjligt att musicera tillsammans mellan flera skdrmar. Istillet for
att med viss osékerhet traggla sig igenom praktiska musikmoment riktar istéllet informanterna
fokus mot det de vet att de kan genomfora pa fjarrundervisningen. Gehdrsuppgifter och
notldsning kan istdllet redovisas genom att varje elev redovisar enskilt eller att de spelar in sig
sjdlva och skickar in for att fa skriven aterkoppling. For att géra nagot praktiskt kan eleverna
dven diskutera i sméagrupper i1 breakout rooms, da detta gor att de far jobba tillsammans med
sina klasskamrater de annars kanske inte far triffa, och pa sa sétt ldra sig av och genom
varandra.

Eftersom ménga elever saknar de instrument och andra fysiska verktyg som finns i en
musiksal anser informanterna att undervisningen maste utformas sé att inga elever ldmnas
utanfor. Att undervisa elever i notskrivningsprogram och inspelningsprogram ir ett bra sétt att
lata dem ldra sig arbeta interaktivt och praktiskt hemma vid skrivbordet, och kan pa sa sétt
vicka intresset for musikteoretiska fenomen som komposition och harmonildra. Vissa elever
kénner sig mer aktiverade genom att fa konkreta saker att jobba med hemma, samt tycker det
ar bekvamt att sitta hemma och arbeta utan att sitta i den stokiga musiksalen. Ménga andra
elever tycker tvirtom att det &r mycket roligare att vara i skolan och spela musik tillsammans
och att det dr svarare att plugga hemma. Detta har att géra bade med hur deras intellektuella
verktyg samt deras egen studiemadssiga sjilvdisciplin skiljer sig. Vissa elever med hogre
forkunskaper inom den digitala miljon och skapandeverktyg riskerar att fa osunt mycket
utrymme pa lektionerna, sé det dr viktigt att lirandet sker kontrollerat under ldraren.

Informanterna uppfattar utrymmet for fragor som mindre 4n vanligt, och har da &mnat bli
tydligare i hur de foreldser, instruerar och konstruerar uppgifter. Ett problem dr hur mycket
svérare det dr att se elevernas respons genom fjarrundervisningen, om de forstér allting eller
kénner sig osdkra eller sa. Ett annat problem ir att, &ven nér de vet att elever har det svart, det
ocksa &r knepigare att sitta in stodatgérder. Informanternas 16sningar involverar bade att korta
ner lektionerna for att enskilt kunna handleda elever som behover det, skapa ett extern
hjélpchatt ddar man kan logga in och skriva sina fragor, och att helt enkelt eleverna skriver ner
alla sina fragor och skickar till ldraren under lektionens gang, s att lararen kan ta frdgorna i
den man hen hinner. Eleverna tycker det dr jobbigt att f& for manga laxor och skrivuppgifter
sa ldrare bor enligt informanterna disponera lektionstiden vél sa att man bade hinner forevisa,
lata elever arbeta under lektionstid och dessutom hinna se, handleda och bedoma varje elev.
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Overlag uppfattar lirarna fjarrundervisningen i musikteori som ett fungerande men séimre
substitut for att undervisningen ska kunna upprétthdllas 6verhuvudtaget. Vissa informanter
tycker det fungerat béttre dn vad de forvéntat sig men att det finns mycket att forbattra.

6. Diskussion

Sist men inte minst presenteras hir mina tankar och slutsatser om studien, vad den l4rt mig
kompletterande med teorin och den tidigare forskningen, och vart man kan ga hérifran.

6.1 Resultatdiskussion

Fjarrundervisningen av musikteori pa gymnasiet har i grunden fungerat pd ett liknande sétt
som den skulle ha gjort under fysiska omsténdigheter, men enligt mitt resultat ser ldrarna inte
det som ett likvérdigt alternativ utan ett komplement, ett substitut i krissituationer. Detta kan
liknas vid hur Hebert och Ruthman (2008) och Dammers (2009) tog upp att fjarrundervisning
inte skulle kunna ersitta den fysiska undervisningen helt, trots att Dammers beskrev
fjdrrundervisningen som ett fungerande alternativ. Forskningen pekar istdllet pa att
aterkoppling och bedomning pé enskilt spel dr ett gott tillvigagangssitt for enskild
undervisning och masterclass pa distans, vilket allt kan goras under fjérrundervisning
(Brandstrom, Wiklund & Lundstrom, 2012).

Béde forskningen om fjérrundervisning och mitt resultat pekar pé tvd gemensamma problem,
nidmligen omojligheten att samspela i realtid och de audiovisuella begransningarna. Nar det
giller problemet med samspelet fastslog informanterna i min studie att man som ldrare bor
sikta pd att planera lektionsinnehéllet utefter det digitala rummet och inte forsoka sig pa nagot
samspel ndr det dndé inte kommer fungera bra. En digital 16sning var bland annat Soundtrap
dér elever fick spela in korstimmor utifran en ljudbakgrund och skicka in, vilket betyder att
lararen kan sammanstilla detta till en gemensam korinspelning dir alla elever dr med och
sjunger enskilt. Detta liknas vid studien dir elgitarrldraren delade en latbakgrund som bade
lararen och eleven spelade till och pa sa sitt kunde fA till ett slags osynkroniserat samspel
(Brandstrom, Wiklund & Lundstrom, 2012). Studien om fjérrundervisning i gehdrstrédning
menade ocksa pa detta da lektionsinnehallet var utformat efter vad som gick att genomfora
bade fysiskt och pé distans (Karahan, 2014). Karahans studie mynnade ut i ett skriftligt prov
for att bedoma elevers prestation, ndgot som min studies informanter inte motsétter sig till
men som de hdvdar méste baseras pd innehdll som eleverna kunnat praktiskt forankra. Detta
kan isafall innebéra problem under fjarrundervisningen da det blir svérare att praktiskt
forankra teorin.

Utifrdn musikteoridmnet pekar mitt resultat pa att lirare forsokt s gott de kan med att
forankra teorin i praktiska moment. Enligt Nyberg (2011) vet flera elever inte vad de kan
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anvinda sin teoretiska kunskap till utanfor skolan och den problematiken med uppdelningen
mellan musik och musikteori som tva &mnen blir da tydlig (Lilliedahl, 2013). I mitt resultat
har ldrare gett eleverna notskrivningsprogram som de fér lira sig och behélla, vilket inte bara
ar en bra nodlosning for att fa skapa musik pa distans men ocksa ett bra sitt att omsétta
elevers abstrakta teoretiska kunskaper i véldigt konkreta arbetssatt. Det som gér forlorat ar
den musikaliska kommunikationen mellan elever (Lilliedahl, 2013), som kanske inte har s
stor vikt i vanlig musikteoriundervisning men blir &nnu mindre under fjarrundervisning. En
informant 1 min studie tog upp att det &ven blir svarare att forsté speltekniska problem som
kan uppstd nér man bara skapar musik inifran ett notskrivningsprogram, nagot som enligt
Zimmerman Nilsson (2009) redan ocksa kan vara ett problem med teoriundervisning men
som blir &nnu starkare nu.

Négot som inte direkt dverraskade i min studie, men som inte helt har redogjorts for i den
tidigare forskningen, dr hur elevers lirande paverkades genom de audiovisuella problemen. I
bland annat Dammers (2009) och Orman och Whitakers (2010) studier var eleverna med pa
redan fran borjan att det skulle vara distans, och minga var mycket engagerade i att prova
undervisningsmetodens mdjligheter. Gymnasieskolans dvergéng till distans var tviartom inte
frivillig, och detta mérktes i den stora avsaknaden av samma engagemang hos mina
informanters elever. Vissa klarade sig bra hemma och faktiskt foredrog hemmamiljon da den
var mer bekvidm dn skolan, men méanga fler hade det svarare hemma én att vara i skolan. Tittar
man pa Briandstrom, Wiklund och Lundstroms studie (2012) siger bland annat en av eleverna
att hon kdnde sig obekvim med att inte veta hur hennes instrument 14t hos resten av klassen.
Att eleven var osédker pd hur hon skulle framsta kan kopplas ihop med att mina informanter
berdttade hur elever pa deras lektioner drog sig for att stélla fragor, d& de kanske ocksa var
osédkra pd hur de skulle framsta i den digitala miljon jamfort med klassrummet manga ar sd
vana vid.

Gymnasieelever i Sverige kan forvinta sig att den utrustning som behovs for undervisningen
finns pa plats 1 skolan, och att de dirmed inte har nagot krav pa sig att skaffa in egen
utrustning. Orman och Whitaker (2010) framhéller i sin slutsats att forutsittningarna for
fungerande fjérrlektioner bygger pa att den tekniska utrustningen som krévs kan finnas i varje
elevs hem. Om smartphone, surfplatta eller dator med webbkamera finns &r ju det tekniska
grundkravet uppfyllt, men den instrumentala utrustning som finns i ett klassrum kan 4nda inte
végas upp for i hemmet. Karahan (2014) beskriver hur hans elevinformanter kommunicerade
vél med varandra och hade god gruppdynamik, &ven om de var i olika rum. Detta kopplat med
deras hoga engagemang hojde sannolikt deras ldrandeforutsittningar. Lararna i min studie
jobbade stundvis med diskussionsmoment dér eleverna fick hjélpas &t och léra sig
tillsammans, men mycket av uppgifterna och arbetet blev dnda enskilt och sjadlvstindigt for
eleverna vilket kan ha paverkat deras instéllning till &mnet och situationen negativt.
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6.2 En distanserad utvecklingszon

Eftersom ldraren inte lika latt kan uppfatta elevers niva i helklass pa distans kan de heller inte
med sédkerhet planera nista steg i ldrandet, och den proximala utvecklingszonen (Vygotskij,
1978) blir svarare att se. Som larare har man dessutom svarare att bade na elever som har
svérigheter och sitta in ldmpliga stodatgirder for att agera stottor (Sdljo, 2014) mot dem som
behover det. For att kunna {orsta fjarrundervisningen av musikteori och hur larandet paverkas
1 kontexten skulle vi behova ett uppdaterat sitt att under videosamtal mita det som eleven
beharskar och det som eleven klarar att genomfora med stottning frdn en mer kunnig.
Stottning pa distans sker dels i form av kommentarer och aterkoppling fran larare, men ocksa
genom diskussion och kamratldrande (Green, 2009) frén andra elever.

Medierande verktyg (Séljo, 2005) har en stor betydelse for musikteorin pa distans. I den
fysiska musiksalen finns det tillgéng till verktyg som instrument och en viss spontanitet som
bidrar till en lekfullhet. GL4 beskrev i sin intervju hur han i det vanliga klassrummet kan gé
mycket pa intuition och kénsla nir han undervisar, vilket bidrar till den lekfulla naturen av att
musiksalen dr en verkstad dér det ibland faktiskt kan ske oforutsedda upplevelser (Nyberg,
2011). Musikteorin pé distans sétter istillet ett fokus pé vad som gar att genomfora och vilka
verktyg som finns att anvinda i det virtuella rummet, eftersom det virtuella rummets
forutsittningar for lirande ser annorlunda ut. Amnet fir oss dven att titta nirmare pa
skillnader i intellektuella verktyg elever emellan, eftersom dessa skillnader kan {4 en elev att
bli engagerad i &mnet och en annan att tappa intresset helt.

Da tidsfordrojningen med fjarrundervisningens verktyg ér ett ndrmast oldsbart problem som
paverkar instrumentallektioner har musikteoridimnet egentligen tur som inte bara ér
spelbaserat. Mycket traditionell musikteoriundervisning sker genom foreldsning och enskilda
ovningsuppgifter, och sddant gér ju i teorin alldeles utmérkt att géra pa distans. Det skulle till
exempel passa Komvux distanskurser eftersom det sker pa liknande sitt, dér en eller flera
larobocker ldses och skriftliga uppgifter Idmnas in. Men om man beaktar musikteoridimnet i
gymnasieskolan, dar andra musikdmnen kretsar runt musicerande spel, musikproduktion eller
scenisk och estetisk kommunikation, sé fir vi ett annorlunda perspektiv. Fjarrundervisningen
av musikteori pa distans blir hér ett tydligt exempel pa hur formellt ldrande av ett musikdmne
kan fa konsekvenser for hur vi upplever &mnet.

Eftersom musikteori, likt mdnga musikdmnen pa gymnasieskolans estetiska program, &mnar
vara forankrat i praktiskt musicerande sa att vi kan forsta kopplingen mellan teori och praktik
samt det abstrakta och det konkreta (Nyberg, 2011), blir det viktigt att man hela tiden far
uttrycka den teoretiska kunskapen. Vygotskij (1978) menar att man maste uttrycka sin
nyvunna kunskap i en aktiv praktisk 6vning for att den ska befésta sig, och detta blir svarare i
en hemmamiljo pa grund av den forlorade mojligheten att traffa sina véinner och musicera. Ett
besliktat problem for eleverna blir att den miljon som tidigare varit en bekvim hemmamiljo
dér informellt ldrande sker (Green, 2008) nu under fjarrundervisningen &ven blir en plats for
formellt ldrande. Enligt Green har méanga elever svrt att ta till sig av den institutionella
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musikundervisningen eftersom de formella larprocesserna skiljer sig s mycket fran hur
informellt vi till vardags lar oss musik, genom att lyssna och spela. Dérfor har
musikteoridmnet, trots att det inte bara &r spelbaserat, ett stort behov av att gora
undervisningen s praktiskt forankrad som mgjligt. Om inte detta gér att gora genom
musikaliskt samspel pd grund av en tidsfordrojning sd maste gymnasieldrare kunna erbjuda
alternativa praktiska moment for att behalla elevernas engagemang.

Mojligheten att dela upp eleverna i breakout rooms dr ett viktigt verktyg eftersom det skapar
mindre formella ldrandesituationer, dir kamratlirande genom grupparbete och diskussion
starker vissa elevers ldrande (Green, 2008). Ett annat viktigt verktyg dr de digitala
programmen for musikskapande. Att ldrarna har kunnat lira eleverna att anvinda program
som Sibelius och Flat for notation har dels varit en stor hjdlp 1 att eleverna far fokusera pa
skapande och utdva sin kreativitet nér de inte kan ses och spela tillsammans. Dessutom skulle
jag vilja pasta att det ger det en storre mojlighet for informellt 1irande i musikteori; om
eleverna lér sig att anvénda Sibelius for att skriva arrangemang, skriva stimmor for olika
instrument och fa hora pé ett ungefér hur det later tillsammans sa kanske eleverna borjar tycka
att det faktiskt dr roligt att skriva och arrangera musik i notskrift. Borjar en elev hélla pd med
notskrift pa fritiden for att skapandeprocessen helt enkelt &r rolig, d&@ kommer hen léra sig
musikteori lika informellt som en gitarrist 14r sig informellt genom att jamma pa fritiden med
kompisarna (Green, 2008) och man har da goda forutsittningar att lara sig musikteori péa
distans. En distanserad utvecklingszon kanske i1 sadant fall inte utgdr vad eleven kan gora
under handledning eller i samarbete av en mer kunnig, men under mediering genom digitala
hjalpmedel och musikverktyg i elevens larsituation, som kompenserar for avsaknaden av det
fysiska klassrummet.

6.3 Metoddiskussion

I mitt val av informanter tog jag beslutet att intervjua just lararna som undervisade pa distans
under pandemin. Detta for att jag ville 6ka forstdelsen for just musikteoriundervisningen och
det virtuella rummets funktioner, och hur detta paverkade elevers ldrande. Informanterna
beskrev genom avgrinsningen hur ldrares formaga att l1dsa av elever forsdmrades och att det
blev svérare att uppfatta vad eleverna tyckte om undervisningen. Har skulle det séklart ha
varit intressant att faktiskt hora elevernas uppfattningar. GL1 nimnde sjdlv att han velat
utvdrdera fjarrundervisningen genom eleverna, men inte hunnit goéra det dnnu pd grund av
tidsbrist. Precis likadant har jag resonerat i planerandet av denna studie, jag har inte undersokt
elevers uppfattning av fjarrundervisningen genom dem direkt eftersom det hade varit mycket
mer tidskrdvande. Dels hade jag i sddant fall behovt fa fram kontaktuppgifter till eleverna, och
eftersom de fortfarande gér i drskurs 2—3 pad gymnasiet ér det inte sdkert att alla elever ar
myndiga, vilket betyder att jag hade behovt gé via foréldrar eller vairdnadshavare ocksé. Detta
bor dock inte hindra framtida studier som borde forsoka ta fram elevers synpunkter pa hur
overgangen till fjarrundervisningen paverkat dem enligt deras egna uppfattningar.
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Intervjufragorna jag stillde hade ett forsta avsnitt om den fysiska klassrumsundervisningen
innan pandemin. Aven om detta gav avstamp i vissa bra jimforelser mellan fysisk och distans
kunde intervjun ha varit &nnu mer riktad mot hur elevers ldrande och instillning paverkades
av fjdrrundervisningens funktioner. For att frigorna skulle vara 6ppna och inte ledande
(Kvale, 2014) @mnade jag att inte styra konversationen mot nadgon slutsats, men jag hade
kunnat forsoka framkalla mer specifika svar om hur ldrandet kan och har paverkats under
musikteoriundervisningen pa distans. Eftersom syftet med min studie &r &mnesspecifikt for
just musikteori s& hade intervjufrdgorna om paverkan pa elevers lirande kunnat vara mer
specifik for sjdlva musikteoriundervisningen.

6.4 Slutsatser

Syftet med denna uppsats dr att 6ka forstelsen for musikteoriundervisningen pa gymnasiet
med fokus pa fjdrrundervisning under pandemin. Bakgrunden for detta &r att musikteoridmnet,
enligt mina egna uppfattningar, ofta far ett daligt rykte av att vara “’det trékiga med musik i
skolan”. Eftersom det finns det en forvantan hos elever pa att musikdmnet ska vara ett kul
dmne ar det viktigt att inte bara prigla musikteorin av praktiskt musicerande, utan genom
dessa praktiska moment dven fé eleverna att forstd kopplingen mellan musikteorin och deras
musicerande, och varfor det ena gynnar det andra. Den pétvingade fjarrundervisningen under
pandemin dndrade alla forutsattningar for att kunna praktiskt forankra musikteorin, och jag
undrade dérfor helt enkelt hur — hur kan man fjérrundervisa i musikteori pé det hér séttet?

Resultatet visade mig att undervisningen fungerar som ett substitut. Darfor bor ocksa de
forlorade funktionerna frén det fysiska klassrummet fa nya funktioner att vixa fram. En av de
kanske lattglomda punkterna i det centrala innehéllet for musikteoridmnet dr “aktiv diskussion
om musikframférande” (Skolverket, 2011b). Aktiv diskussion dr definitivt nagot praktiskt,
och d@ven om det inte i grunden &r ett musicerande moment kan det substituera ett praktiskt
musikaliskt moment om det sjédlva musikaliska dterkommer i andra moment. Kan man inte
gehdrsspela tillsammans i grupp kanske man fér aktivt lyssna och diskutera ett musikstycke
som man sedan redovisar enskilt genom att lyssna ut en stimma ur stycket och imitera den
eller sjunga den fran noter.

I ljuset av denna uppsats kan slutsatsen dras att musikteori definitivt gor sig bést av att vara
praktiskt musikaliskt forankrad och att eleverna forstar kopplingen mellan det teoretiska
ramverket och det klingande musikaliska, men att under fjdrrundervisningen detta inte maste
gé forlorat. Det finns stodatgérder som kan séttas in, lektioner kan planeras utifran sjdlva
fjdrrundervisningsmedlet och framforallt kan man kompensera for saknaden av praktiska
verktyg med andra praktiska verktyg.

6.4.1 Pedagogiska implikationer

Huvudfokuset for musikteoripedagoger bor enligt min uppfattning inte vara pé att eleverna
ska ldra sig noter, eller ldra sig klappa rytmer i svara taktarter, eller forsta klassisk
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visharmonik. Huvudfokuset bor vara pa att fa eleverna att forstd kopplingen mellan det
abstrakta och det konkreta i musikens sprék, och att gora detta genom att 14ta dem musicera
precis som vanligt men utifrdn givna teoretiska ramar. Att sérskilja teori fran praktik i musik
kan ge problem med hur teoridimnet uppfattas av eleverna. Dikotomin som uppstar gor att man
som elev, nidr man ser kursnamnen “ensemble” och ”gehdrs- och musikldra”, omedelbart
tycker att det ena later mycket roligare (Lilliedahl, 2013). Teoriundervisning borde inte bara
genomsyras av praktiskt musicerande — praktiska musikdmnen sédsom instrument, sing och
ensemble borde ocksé fargas av teoriundervisning. P4 ensemblelektioner gr man ofta igenom
en latform, och pé instrumentundervisning gar man ofta igenom skalor och rytmer. Det finns
redan mindre teoretiska ramverk till praktisk musikalisk undervisning, som det finns till all
form av undervisning, s& dérfor tycks en upplosning av dikotomin mellan teori och praktik
vara Onskvérd.

Larare behover aktivt verka for att skolan koper in den utrustningen de behover for att kunna
bedriva undervisning i klassrummet. P4 samma sitt hoppas jag att den som bedriver
fjarrundervisning kdimpar for att f4 adekvata digitala hjdlpmedel att jobba med, eftersom detta
ar skolans ansvar att forse larare och elever med (Skolverket, 2011a). Som ldrare behver man
hitta de metoder och de verktyg som fungerar bést for en sjilv, och ifall man som ldrare
nyligen borjat undervisa digitalt och inte ar sérskilt van bor man ges tid att utforska vilket
verktyg som dr bést 1dmpat for detta. Skolledningar méste titta noggrant pa vilka program och
digitala hjdlpmedel, inte minst videosamtalsverktyg, som ska anvindas i undervisningen. Da
funktionerna ofta skiljer sig mellan olika program dr vissa béttre ldmpade for en viss typ av
undervisning medan andra dr bést [dmpade for en annan.

6.4.2 Forskningsmaissiga implikationer

Var virld blir mer och mer digitaliserad for varje ar. Skolans och klassrummets verktyg
utvecklas och uppdateras och nya verktyg uppfinns. Trots det ar forskningen kring den
virtuella undervisningen knapp jimfort med den om fysisk klassrumsundervisning.
Sociokulturell teori ldr oss att kontexterna och de iscensatta miljoerna vi ldr oss i1 forédndras
genom tiderna (Séljo, 2014). Nagot som behover forskas mer om dr bland annat hur sjélva
larandet sker i virtuella rum jimfort med det fysiska och vad for funktioner larandet far. Vad
for langvariga effekter och konsekvenser far det virtuella ldrandet? Finns det positiv framgéng
i det virtuella rummet att lana in till det fysiska?

I och med de praktiska implikationer jag identifierade ovan om den problematiska dikotomin
av teori och praktik i musikundervisning vill jag d@ven att fokus riktas at hur man kan utveckla
detta. Det skulle till exempel vara intressant att se forskning om utsuddade granser mellan det
abstrakta och det konkreta i musiken, till exempel laborativa musiksituationer dér varken teori
eller praktik har ndgon storre vikt. Hur mycket lar elever sig om bade ensemblespel och
musikteori om man slar ihop lektionernas innehdll pd nigot lampligt sétt? Hur mycket bidrar
informellt ldrande 1 musik, till exempel passiv lyssning eller ett jam pa fritiden, till
musikteoretisk kunskap?
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Bilaga 1 — Intervjuguide

* Obligatorisk fraga
- Forslag pd eventuell foljdfraga

Inledande
* Informantens alder, yrkesroll, arbetsort

* Hur ldnge har du undervisat i musikteori?
- Vad har du for utbildningsbakgrund inom musikteori?

Klassrumsundervisning

* Vad dr din uppfattning om det fysiska rummets funktioner i musikteoriundervisning, och hur
anvéinder du dig av dessa funktioner?

- Vad betyder rummet for elevers ldrande?

* Hur stor vikt ldgger du pa praktiska moment i musikteoriundervisning?

- Varfor?

- Ge ndgot exempel pd ndr det a) svart att gora praktiskt b) omojligt att goéra praktiskt?

Fjarrundervisning och distans under pandemin

* Vad dr din uppfattning om fjarrundervisningens funktioner i musikteoriundervisning
gentemot det fysiska rummets?

- Hur har du utnyttjat funktionerna for att musikteoriundervisningen ska bli sa meningsfull som maojligt?
* Vad for praktiska gehors- och musikteorimoment har du lyckats genomfora i
fjdrrundervisningen?

- Skulle du kunna ha gjort nagot annorlunda?

* Hur stor vikt har du lagt pd andra distansverktyg, t ex ldsning, skriftliga uppgifter eller
hemmadvningar?

* Har du upplevt skillnader i elevers instéllning till musikteoridmnet under omstallningen till
fjdrrundervisning?

Avslutande

* Hur forberedd kénner du dig infor eventuella framtida och patvingade omstallningar till
fjdrrundervisning?

* Finns det ndgot du skulle vilja lyfta och prata om eller som du tycker jag glomt fraga?
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