FG1300 Sjalvstindigt arbete (Amnesdidaktik), KPU, 15 hp
2020
Amneslirarexamen med inriktning mot arbete i gymnasieskolan, 210 hp

Institutionen for Musik, pedagogik och samhille (MPS)

Handledare: David Thyrén

Examinator: Niklas Rudbéick
Daniel Hedberg

Musikamnets digitala pedagogik

En kvalitativ studie om hur digitala verktyg tillampas
av pedagoger i musikundervisning pa gymnasiet

I\IVII IKungI.
Musikhdgskolan
—



Sammanfattning

Digitala verktyg har idag fatt en allt storre betydelse inom skolan och dess musikundervisning
dér savil liromedel som pedagogiska strategier har kommit att utvecklas igenom den digitala
ndrvaron i rummet. Syftet med denna studie var dirav att undersoka digitala verktyg samt hur
de tilldmpas av pedagoger inom musikundervisning pa gymnasiet. Vidare asyftades ocksd att
undersoka vilka mojligheter/svarigheter som pedagogerna sjélva upplevde att digitala verktyg
kunde bidra till. Studien utgick sedan ifran hermeneutik och en kvalitativ metod dér intervjuer
med tre pedagoger pa en gymnasieskola genomfordes for att bilda det analytiska materialet.
Resultatet av studien visar pa en dterkommande tillimpning av digitala verktyg inom savél
hardvara som mjukvara samtidigt som pedagogerna ocksé tillimpar digitala verktyg inom ett
stort antal olika omraden. Pedagogerna upplevde dessutom att mojligheter/svérigheter kunde
uppsta via ett tillgédngligt musikaliskt material och en forenklad anpassning samtidigt som
tekniska problem och juridiska aspekter kunde skapa utmaningar.

Nyckelord: digitala verktyg, hermeneutik, ldroplan, 1dromedel, musikpedagogik.
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1. Inledning och bakgrund

Min musikaliska bana tog sin borjan inom grundskolan och den kommunala kulturskolan pa
huvudinstrumentet trummor for cirka 25 ar sedan. Det musikaliska larandet kretsade dé kring
larobocker med papper och penna som framsta resurs samtidigt som den digitala verkligheten
var langt ifrdn den utveckling som vi ser idag. Digitala verktyg var d framst kopplade till en
form av stod for larobdcker eller andra typer av mediering inom fysiska exemplar dér kassett-
band eller CD-skivor i sin tur framhdvde musik som kunde kopplas till notbilder eller texter i
dessa bocker. Laromedlen kom sedan 1 relativt snabb takt att utvecklas d jag under borjan av
2000-talet ocksé borjade att studera med inriktningen musik pé ett estetiskt gymnasium, dér
teknik inom hardvara och mjukvara var en allt storre del av verksamheten och jag blev hér
ocksa allt mer intresserad av kopplingen mellan musik och teknik. Mitt val av vidare studier
blev dérfor ocksa enkelt dd jag kom att studera vidare inom musik pa folkhdgskola innan jag
sedan ocksé tog examen i musikproduktion och musikvetenskap pé universitetet.

Studiens problemomrade belyser ddrmed ocksé likt min inledning och bakgrund en form av
digital utveckling inom musikundervisning, dir elever verkar vara mer intresserade av att ldra
om det finns ndgon form av digitala verktyg med i undervisningen. Vilket jag sjélv ocksd har
upplevt inom sévil tidigare undervisning som inom min tid p4 VFU och verksamhetsforlagd
undervisning igenom min pedagogiska utbildning pa Kungl. Musikhdgskolan. Dar elever 1
savil grundskola som gymnasium uppvisade bade mer motivation och mer kreativitet nér det
fanns digitala verktyg med i klassrummet samtidigt som deras erfarenheter inom teknik ocksé
relativt snabbt gjorde att de kunde bidra till den musikaliska situationen, utan att de egentligen
behovde vara speciellt insatta i hur man spelar ett fysiskt instrument eller skriver noter ur ett
traditionellt perspektiv. Digitala verktyg skapade dérfor ocksé en hel del utmaningar nér det
gillde att formedla musikaliska traditioner i1 forhallande till nya teknologier samtidigt som det
pedagogiska arbetet behdvde en utvecklad form av strategier. D4 elever och ldrare behdvde
samarbeta pa ett helt nya sétt for att ocksa frimja larande inom en digital kontext, dér olika
pedagogers val av digitala verktyg i sin tur ocksé kunde péverka lirandet igenom de val som
ocksa gjordes. Jag vill darfor med detta arbeta undersoka hur pedagoger tillimpar digitala
verktyg i sin undervisning, for att ocksa fa uppdaterad bild av vilka digitala verktyg som é&r
aktuella idag samt hur de kan tillimpas inom musikundervisningen?



1.1.Laroplanen

Léroplanen for gymnasiet (Gy11) beskriver en kommunikativ helhet dir nationella perspektiv
finner grund f6r vidare utveckling inom en internationell anpassningar av lirande samtidigt
som skolan skall verka for ett individanpassat och samhéallsanknutet perspektiv, som kan bidra
till elevers vidare studier och/eller arbete inom en framtida arbetsmarknad. Skolan skall har
ocksa tillhandahalla teknisk utrustning inom diverse kommunikativa arbetsformer for att bidra
till nya tekniska kunskaper dér elever ocksa skall fa ta del av foljande forutsittningar:

Skolan ska bidra till att eleverna utvecklar forstaelse av hur digitaliseringen péverkar
individen och samhillets utveckling. Alla elever ska ges mojlighet att utveckla sin
formaga att anvéinda digital teknik. De ska ocksa ges mojlighet att utveckla ett
kritiskt och ansvarsfullt forhallningssitt till digital teknik, for att kunna se
mojligheter och forsté risker samt for att kunna vérdera information (Skolverket,
2011, s. 3).

Formuleringen belyser hdr pa ménga vis hur eleverna ocksé ska fa tillgang till en verklighets-
baserad skolgéng, dir utveckling inom digitalisering 1 sin tur ocksa dmnar att fora kunskaper
om teknik vidare. Musikdmnets egna beskrivning belyser hir dessutom hur olika former av
undervisning inom ett individuellt eller gemensamt arbete i grupp skall framja en musikalisk
utveckling via digitaliseringen och dess delar inom ett flertal omraden. Dér ett konstnérligt
uttryck 1 sin tur ocksa skall kombineras inom musikaliska och vetenskapliga moment for att
via musikundervisningen skapa forutsattningar, dér eleverna kan utvecklas vidare inom olika
fardigheter och uttryck via t.ex. instrumentspel, sang eller teori- och gehorslira. Eleverna ska
har utifran musikdmnets syfte ges mojlighet att visa olika former av fardigheter i anvindning
av musikalisk och teknisk utrustning samtidigt som de ocksé skall kunna framstélla musik pa
digital vag. Lérarens roll utgdr dirmed ocksa pa ménga vis ifrén sin helhet att formedla dessa
kunskaper i forhallande till elevernas egna erfarenheter samtidigt som teori skall mota praktik
inom olika moment. Léraren skall hir ocksa tillsammans med skolan skapa forutsittningar sd
att elever ska fa prova olika arbetssitt diar de dessutom “far mojlighet att anvénda digitala
verktyg pa ett sitt som framjar kunskapsutveckling” (Skolverket, 2011, s. 7). Musik méter
alltsa digital teknologi inom flera omraden for att ocksa skapa musikaliskt material.



Skolans ansvar blir utifrdn dessa formuleringar och dess delmoment ocksa att skapa en helhet
dir man ansvarar for att de elever som avslutar sin utbildning ocksa kan anvénda sig av sddan
digital teknik, tillsammans med andra verktyg och medier. Igenom att sdka sina kunskaper,
bearbeta information, 16sa problem samt skapa eller kommunicera utifrin sitt egna larande.

Rektorn har i sin tur ocksa det yttersta ansvaret for att det skall finnas utrustning som 1 sin tur
passa beskrivningen om att:

Utbildningen utformas sa att alla elever, for att sjdlva kunna s6ka och utveckla

kunskaper, ges handledning och far tillgang till och forutsittningar att anvénda

laromedel av god kvalitet samt andra larverktyg for en tidsenlig utbildning, bl.a.
skolbibliotek och digitala verktyg (Skolverket, 2011, s. 11).

Man kan hér fundera pé vad god kvalitet d& innebér samtidigt som tidsenliga perspektiv ocksé
kan vara utvecklande pa flera vis. Meningarna blir dock viktiga ur en ansvarsfull synvinkel d&
skolan blir skyldig att skapa dessa forutsattningar samtidigt som laroplanen ocksa belyser hur
dessa formuleringar och ett sddant arbete med digitala verktygen sedan skall efterlevas, for att
skapa forutsittningar for eleverna att igenom sin skolgidng dessutom utveckla sin egna digitala
kompetens. Dir det 1 ldroplanen ocksd framgér att i ett allt mer digitaliserat samhille ska
skolan ocksa bidra till att utveckla elevernas digitala kompetens™ (Skolverket, 2011, s. 3).

Denna summeringar av ldroplanen och dess helhet inom ingdende specifikationer fér amnet
musik belyser dirav ocksa pa minga vis hur gymnasiets musikundervisning skall fokusera pa
just digitalisering och dess digitala verktyg. For att ddrigenom ocksa koppla dessa verktyg till
dess framtida anviandning inom olika kunskapsomraden, som eleverna kan ha god anvéndning
for 1 savil sitt framtida yrke som i sin musikaliska utovning. Samtidigt som de ocksa igenom
denna undervisning ska fa ldra sig att granska hur verktygen sedan kan anvéndas for att hér se
vilka risker och mojligheter de kan medfora. Skolans helhet landar dérav slutligen i att frimja
elevernas digitala kompetens samtidigt som en helhet av utbildningen ocksa binder samman
denna digitala anvindning med samhéllet for att ocksé klargora vad digitala verktyg dr samt
vad de kan anvindas till.



1.2. Digitala verktyg

Digital teknik anvinds idag mer eller mindre dverallt 1 vart samhélle dar sdvil utbildningar
som arbetsplatser och véra liv till stor del dr beroende av de tekniska kunskaper som dessa
16sningar medfor. For att man ocksé skall kunna verka inom dagens samhélle dir teknik och
digitalisering har kommit att fa en allt storre roll. Digitalisering handlar hér i grunden om den
process som uppstar nir digital kommunikation mellan ménniskor, verksamheter eller saker
blir en allt storre sjdlvklarhet och en allt storre del av vara liv, samtidigt som vi ocksa far allt
svérare att urskilja digitala och icke-digitala delar ifrdn varandra. Man brukar inom skolan och
utbildningen till dessa perspektiv ocksa tala om en informations- och kommunikationsteknik
via forkortningen IKT for att belysa hur internet och dess tekniska utrustning anvands inom
skolan, dir digitala verktyg i sin tur ocksé blir anpassade efter digitaliseringens utveckling for
att landa 1 olika former och format inom en digital tillimpning (Digitaliseringskomissionen,
2015).

De digitala verktygen belyser i sin tur ocksa en digital kompetens som beskriver att man inom
samhdllet, arbetslivet, utbildningen eller i privatlivet skall ha de kunskaper som krivs for att
anvinda verktyg av detta slag samtidigt som formuleringen syftar till att beskriva i vilken
utstrdckning man &r fortrogen med digitala verktyg och tjénster samt har forméga att folja
med i den digitala utvecklingen och dess paverkan” (Digitaliseringskomissionen, 2015, s.
102). Dar man dessutom som helhet skall kunna eller fa:

sOka information, kommunicera, interagera och producera digitalt. Fardigheter att
anvinda digitala verktyg och tjanster. Forstaelse for den transformering som
digitaliseringen innebir i samhéllet med dess mdjligheter och risker.

Motivation att delta i utvecklingen (Digitaliseringskomissionen, 2015, s.16).

De digitala verktygen far ddrmed ocksa likt laroplanen en stor betydelse inom skolans helhet
dé de ocksa belyser hur samhdllets digitalisering skall méta larande inom skolan. Samtidigt
som de dessutom skall kunna anvindas 1 forhédllande till lirande och dess moment inom en
helhet, dér elever ocksa far anvénda digitala verktyg 1 forhallande till sin tidigare erfarenhet
inom musik och teknik.



1.3. Digitala begrepp

Hir presenteras ett urval av de digitala begrepp som forekommer mest frekvent 1 studien,
samtidigt som Ovriga begrepp och dess anvindning i sin tur &mnas att forklaras i texten.

» Amazing Slow Downer: Applikation som kan dndra tempo och pitch pa latmaterial.

* App: En applikation i form av ett datorprogram (mjukvara) som installeras i en hardvara.
* Apple inc: Amerikanskt teknikforetag som sdljer elektronik, programvara och tjinster.

* DAW: "Digital Audio Workstation” dr ett inspelningsprogram for arbete med ljudmaterial.
* Dator: Hardvara som bearbetar olika former av data tillsammans med varierad mjukvara.
* Dropbox: En molnbaserad lagringstjénst for filer och mappar som finns pa en server.

» Facelime: En applikation for videosamtal pa produkter ifradn foretaget Apple.

* Garageband: Enklare form av inspelningsprogram (DAW) till foretaget Apple’s produkter.
* GDPR: Dataskyddsforordningen for skydd av rittigheter, friheter & personuppgifter.

* Hardvara: En fysisk maskinvara i form av en dator, surfplatta, mobiltelefon eller annat.

e IKT: Information- och kommunikationsteknisk aspekt inom IT, samhélle och undervisning.
* Logic: Inspelningsprogram for ljud (DAW) anpassat till foretaget Apple’s produkter.

* Ldsplatta: Anvinds for att 14sa, spela eller skapa material likt en storre mobiltelefon.

* Messanger: En applikation for chat via video, skrift eller telefonsamtal ifran Facebook.

* Metronom: Elektroniskt eller mekaniskt instrument eller app som avger en takt eller puls.
* Mjukvara: Kodad programvara som anvénds till och installeras 1 en hardvara.

* Mobiltelefon: Kallas idag ofta for smartphone med inbyggd datorfunktion och mjukvara.
* Schoolsoft: En laroplattform for ldrare, elever eller skola och dess verksamhetsplanering.
* Sibelius: Ett digitalt notationsprogram for musikaliskt material ifran foretaget Avid.

* Spotify.: Stromningstjinst for digital musik, podcasts och videos via internet eller app.

* Youtube: Videotjdnst dir man kan dela eller titta pa videoklipp via internet eller app.

* Zoom: En internetbaserad videotjinst for mdten, chatt och konferenser via web eller app.



1.4. Tidigare forskning

Hir presenteras tidigare forskning som belyser hur digitala verktyg kan anvéndas i musik-
undervisning samtidigt som en kreativ pedagogik forklaras for att beskriva hur ett sddant
larande kan ga till. Avsnittet belyser dirmed ocksa ett tidsenligt forlopp dér internationell
forskning stills 1 relation till nationell forskning inom litteratur och rapporter samt
avhandlingar och uppsatser ifran universitet, hogskolor och musikhdgskolor.

1.4.1. Internationell forskning

Forskaren Jonathan Savage vid Manchester Metropolitan University i England publicerade ér
2005 artikeln Working towards a theory for music technologies in the classroom: how pupils
engage with and organise sounds with new technologies 1 British Journal of Music Education
dér han beskriver hur olika former av IKT kan anvéndas inom skola, musikundervisning och
komposition. Artikeln kom dédrmed att undersdka hur ungdomar i dldern 11-16 ar tillimpade
och upplevde IKT i skapandet av sina nya kompositioner med hjélp av denna teknik. Savage
(2005) belyser hér sedan ocksa hur skapandet 1 sin tur kan knytas till olika omraden dér olika
utgdngspunkter i sin tur ocksd kan ge eleverna hjélp att finna en relevant kontext innan de
sedan kan experimentera samt vélja eller skapa olika ljud. Som i sin tur kan kopplas till olika
strukturer och dess helhet, innan man slutligen kan utvérdera utvecklingen och dess process.
Pedagogen behdver diarfor mota teknikens utveckling och dess mojligheter inom ett kreativt

sdtt att utveckla ldrande via IKT for att skapa upplevelser, som annars inte varit mojliga.

1.4.2. Litteratur och rapporter

Roger Séljo (2005) gav som tidigare verksam professor i pedagogisk psykologi vid Goteborgs
Universitet i borjan av 2000-talet ocksa ut boken Ldrande & Kulturella redskap dér han inom
ett sociokulturellt perspektiv belyser hur individen och dess samhille utvecklar och bevarar
sina insikter inom ett kollektivt minne dir betydelsen av redskap véacks till liv igenom det som
har kallas for "medierande redskap”, som 1 sin tur medierar allt vi gér och skapar betydelse
inom ett specifikt omrdde via t.ex. bocker, telefoner eller datorer (Siljo, 2005, s. 23). Olika
redskap blir dirmed ocksa en stor del av véra liv och vért ldrande.



Forfattaren Jan Hylén kom sedermera ocksd pd uppdrag av Myndigheten for skolutveckling
att ta fram rapporten Digitala ldrresurser - mojligheter och utmaningar for skolan dir han
beskriver hur digitala larresurser i sin tur ocksa borjar bli en allt stérre del av skolans vardag.
Hylén (2007) presenterar hir en bild av hur grinsen mellan innehdll och tjénster har kommit
att utvecklas i koppling till olika verktyg samtidigt som anvdndaren och producenten av det
digitala materialet i sin tur ocksa kommer allt ndrmre varandra, via data om anvindning och
utvecklingsmojligheter. Han menar hir ocksa pé att grdnsen mellan vad som ir digitalt eller
inte moter utmaningar samtidigt som grianser mellan klassrum och fritid suddas ut allt mer dé

man “bearbetar”, "ateranvinder”, “samarbetar” och “gemensamt utvecklar sina verk” pa ett
helt annat sitt dn tidigare (Hylén, 2007, s. 56-57).

Feiwel Kupferberg som dr professor i pedagogik vid Malmé hogskola beskriver i antologin
Ldraren i blickpunkten - olika perspektiv pd ldrares liv och arbete till en sadan helhet i sin tur
ocksa hur kriterier och dess grundsyn om hur ett kreativt ldrande och dess process kan ga till
vad man som pedagog ocksa bor tinka pa for att frimja kreativitet inom sin nya undervisning.
Kupferberg (2008) belyser i kapitlet "ldraryrkets kreativa uppdrag - pedagogiskt iscenséttande
av kreativt larande” hér en teoretisk grund dér han beskriver vad ett kreativt ldrande innebér
samt vikten av ett hypotetiskt larande, ddr eleven sjdlv ocksa far delta i denna process igenom
ett eget fantiserande och tinkande. Det kreativa ldrandet kan i sin tur sedan uppsté igenom det
han kallar for ”revitaliserande upplevelser" diar nadgot nytt sker samtidigt som upplevelsen blir
néra ansluten till savél en befriande milj6 som till ett imaginédrt och fantasifullt tinkande inom
en helhet, med tid for aterkoppling och reflektion (Kupferberg, 2008, s. 148).

Anna-Lena Kempe och Tore West beskriver ur sin bakgrund som musiker, larare och forskare
1 boken Design for ldrande i musik 1 sin tur ocksa hur ett "designorienterat och multimodalt
perspektiv’’ kan bidra till nya sétt att se pa kunskap inom musikundervisning, samtidigt som
digitala verktyg i olika format kan bidra till ett individanpassat uttryck (Kempe & West, 2010,
s. 8). Kempe och West (2010) binder ddrmed ocksa samman perspektiv inom en traditionell
musikundervisning med tankar om en utveckling dér digitala verktyg i sin tur ocksd kan bidra
till mgjligheten att skapa musik, &ven om man kanske inte annars spelar eller 1dsa noter. De
belyser dirav ocksd hur program som Garageband kan bidra till en enkel men professionell
musikalisk produkt d4 man hir snabbt och enkelt kan dra och sldppa musikaliska delar i en
helhet. Samtidigt som man ocksa kan spela in akustiskt material efter eget tycke och smak.
Den digitala utvecklingen bidrar darfor ocksa enligt forfattarna till en forenklat sparande av
filer pa savil internet som andra plattformar, ddr musikaliskt material sedan ocksd kan hittas
och delas igenom tjinster som t.ex. Youtube.



1.4.3. Avhandlingar och uppsatser

Professorn i musik och mediaproduktion Jan-Olof Gulld beskriver i sin doktorsavhandling
Musikproduktion med fordnderliga verktyg - en pedagogisk utmaning hur musikproduktion
och dess digitala teknologier har utvecklats samt hur dessa har kommit att tillimpas av lirare,
studenter och inte minst musikproducenter inom ett flertal omraden. Gullo (2010) beskriver
diarmed ocksé hur musikproduktion som dmne har kommit att utvecklas ifran 1990-talets
estetiska gymnasieprogram fram till 2000-talets borjan, dir millenniegenerationen har nya
vanor som i sin tur kan ha bidragit till en utveckling av tekniska och musikaliska formégor.
Musikpedagogen behover déarfor vara mangfacetterad och kunnig inom ett flertal omraden dér
tekniska aspekter moter savil pedagogiska som musikaliska utmaningar inom anviandningen
av olika digitala verktyg. Dir "fysiska verktyg”, “tankeverktyg” och "virtuella verktyg” har
blivit en stor del av @mnet igenom savél hardvara i form av datorer och instrument som inom
olika strategier for skapande, som sedan passerar program och dess mjukvara (Gullo, 2010, s.
172). Avhandlingen bidrar didrmed i enlighet med dess syfte ocksa till en fordjupad forstaelse
kring hur musikproduktion som dmne kan utvecklas och framhéva kunskap och kompetenser
som dr av betydelse for vidare utveckling, samtidigt som den ocksa belyser hur utvalda lérare,

studenter och musikproducenter upplever denna helhet inom arbetet med musikproduktion.

Forskaren Susanna Leijonhufvud disputerade &r 2018 vid Luled Tekniska Universitet med sin
doktorsavhandling Liquid Streaming: The Spotify Way To Music dar hon visar hur strémmad
musik via musiktjdnsten Spotify har kommit att bli en allt storre del av véra liv. Leijonhufvud
(2018) beskriver hér ocksd hur musikundervisningen har kommit att kombineras med digital
teknologier inom musikindustrins helhet, dir larande har kommit att uppsté igenom var unika
erfarenhet och nya upplevelser av denna process. Inom savil formella som nya och informella
kanaler. Den musikaliska helheten har ddrmed ocksa kommit att ingé i en process dér till och
med Spotify pé sétt och vis har blivit en form av undervisande enhet igenom specifika latval
och nya musikval som i sin tur har anpassats utifran algoritmer och dess anpassning efter vara
vanor och monster. Samspelet mellan ldrare och elever blir darfor ocksé beroende av musik-
industrins olika aktdrer och dess digitala teknologier for att formulera ett lirande i en milj6
dér en stindig process ocksa éterfinns. Leijonhufvud undersoker ddrmed ocksa Spotify som
tjénst och hur denna kan péverka ménniskor som interagerar med den igenom sdvil tekniska
beskrivningar som forkroppsligande perspektiv om hur musik paverkar oss. For att pa sé vis
samspela med oss méanniskor likt relationen mellan minniska och maskin igenom det som hon
ocksa kallar for en "musikalisk cyborg” (Leijonhufvud, 2018, s. 38). Dar digitala tjénster i sin
tur kopplas till var anvindning pa ett sitt som gor att tekniken kan styra oss via algoritmer
samtidigt som vi i vér tur ocksd styr denna teknik.



Till denna helhet kom ocksé tvé studentuppsatser inom omradet for digitala verktyg 1 musik-
undervisning att finga mitt intresse igenom Daniel Palmqvist (2016) som 1 sin studentuppsats
Hjdlp eller stjdlp beskriver hur han via sin kvalitativa intervjustudie med fyra elgitarrlérare pa
estetiskt gymnasium har undersokt hur ldrarna anvénder digitala verktyg i musikundervisning.
Samtidigt som Thomas Hallonsten (2018) ocksa skriver om hur digitala verktyg anvinds av
tre musikpedagoger inom tre olika utbildningsnivaer i sin studentuppsats vid namn Digital
(r)evolution? dér pedagoger har intervjuats via ett hermeneutiskt perspektiv och en kvalitativ
metod for att belysa hur pedagogerna anvénder digitala verktyg i sin musikundervisning.

Forskningen inom detta kapitel visar dirmed pd en bred grund inom savil internationell som
nationell forskning samtidigt som denna ocksa dr samstdmmig inom ett stort antal omraden,
dar savél utveckling inom teknik moter tankar om kreativitet och olika processer. Detta verkar
ocksa vara ett aterkommande tema inom samtliga former av forskning dér utvecklingen inom
sambhdllet i sin tur ocksd har kommit att pdverka hur man anvinder digitala verktyg, inom den
egna undervisningen. Litteraturen lyfter ockséd aterkommande ord som kreativitet och process
1 forhallande till denna tillimpning av digitala larresurser och jag blir darfor extra nyfiken pa
hur en sddan kreativ process med digitala verktyg kan g till, for att f4 en uppdaterad bild av
vilka digitala verktyg som egentlig anvinds inom dagens musikundervisning.

1.5.Syfte och fragestillningar

Syftet med studien ar att undersoka digitala verktyg samt hur de tillimpas av pedagoger inom
musikundervisning pa gymnasiet. Vidare asyftas ocksa att undersoka vilka mojligheter och
svérigheter som pedagogerna upplever att de digitala verktygen kan bidra till.

Foljande fragestéillningar konkretiserar syftet:
1. Vad tillimpar pedagogerna for digitala verktyg i sin musikundervisning?
2. Hur tillimpar pedagogerna dessa digitala verktyg 1 musikundervisningen?

3. Vilka mojligheter/svarigheter upplever pedagogerna att de digitala verktygen bidrar till?



2. Teor1 och metod

I detta avsnitt presenteras studiens teoretiska perspektiv i forhallande till dess metodologiska
overviaganden, for att belysa studiens teoretiska stéllningstaganden och dess formuleringar via
en kvalitativa intervjumetod.

2.1. Teoretiskt perspektiv

For att uppfylla studiens syfte och fragestédllningar har jag valt hermeneutik som teoretiskt
perspektiv, da det mojliggor en sé kallad triangulering” inom omrédet dér jag likt en triangel
via olika delar av en helhet kan skapa ett mer fullstindigt material (Alvehus, 2013, s.72). For
att igenom min egen tolkning av situationen ocksaé stilla mina formuleringar i relation till min
egen forforstaelse och tidigare forskning inom omrédet. Dér en tolkande helhet kan skapa nya
kunskaper och en forstéelse igenom olika perspektiv i relation till varandra. Hermeneutiken
passar darfor bra i denna undersokningen, dé jag utifran mina tidigare erfarenheter inom det
digitala och pedagogiska omradet nu ocksé vill skaffa mig en fordjupad forstéelse for hur
musikpedagoger egentligen tillimpar digitala verktyg i sin musikundervisning.

Hermeneutik bygger i grunden pa en empatisk och inkdnnande tolkning av hur andra tdnker
eller kdnner kring den upplevda verklighet som vi alla lever i. Man menar héar att manniskor
lever och verkar inom den egna livsvirlden som baseras péa egna kunskaper och saker som
man tidigare lart sig. Dar en forforstaelse for hur verkligheten ska tolkas i sin tur bygger pa
savil tidigare lardomar som teoretiska och samhéllsforknippade perspektiv (Thurén, 2019).
Den hermeneutiska grunden belyser ddrmed en fordjupad forstielse for hur andra ménniskor
handlar inom en specifik kontext, dir tolkning i sin tur kan bilda en helhet igenom att koppla
kéllans utsagor till vara sinnen och vér logiska analys av situationen. Forloppet bildar dd en sé&
kallad hermeneutiks cirkel” dir vara erfarenheter moter nya perspektiv som sedan kommer
att utveckla vara kunskaper och den forforstaelse vi alla har, for att i sin tur ge oss en ny for-
forstaelse likt en stindigt pdgdende “’spiral” (Thurén, 2019, s. 116). Dar inlevelse och 6kad
forstaelse for den andres perspektiv ocksa stindigt utvecklas.
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2.2.Metodologiska dverviganden

Studien kommer hér att utga ifrdn en halv-strukturerad kvalitativ intervjumetod dar samtalet
mellan ménniskor utgér grunden for tolkning av den intervjuades egna upplevelser och dess
livsvidrld. Den kvalitativ forskningsintervjun har hir som mal att leva sig in i hur den andre
personen upplever den levda virlden for att ocksa “erhalla nyanserade beskrivningar av olika
kvalitativa aspekter” (Kvale & Brinkmann, 2014, s. 47). Dar en kvalitativ intervju belyser
enkla och raka frdgor som i sin tur kan f4 komplexa och innehéllsrika svar samtidigt som den
som intervjuar i sin tur ocksa forsoker forstd den andres olika sétt att resonera eller reagera
inom olika forlopp och monster. For att via den kvalitativa intervjun ocksa fa en férdjupad
forstaelse for de perspektiv, upplevelser eller erfarenheter som den andre uppvisar, fore en
direkt bedomning av situationen (Trost, 2010). Dér en kvalitativ metod tillskillnad ifran en
kvantitativ metod med sina siffror och data istéllet tydligare belyser hur ’enstaka hiandelser
och skenbart sma detaljer kan tillméitas mycket stor vikt” (Thurén, 2007, s.112) Kvalitativa
intervjuer &mnar dirav i denna studie att belysa just detta da de soker svar av kvalitativ
mening fore en specifik kvantitet eller annan berdkning av olika svar.

2.3.Planering och struktur

Min planering infor intervjuerna borjade med att ldsa texter av Kvale & Brinkmann (2014)
och Trost (2010) om hur man intervjuar for att bilda mig en uppfattning om vilken struktur
som skulle passa bést for detta arbete. Samtidigt som jag ocksa borjade fundera pé vart och
vem jag skulle vilja intervjua utifran studiens syfte. Jag fann da efter ett tags undersékning tre
informanter pd ett gymnasium i Stockholmsomradet som jag ansdg intressanta for studien. Jag
kontaktade d& dem och frdgade om de kunde tdnka sig att medverka i studien och samtliga av
dem tackade ja. Jag strukturerade sedan upp mitt arbete igenom att planera dessa moten via
bokning av tider och lokaler tillsammans med informanterna som sjilva ocksa fick bestimma
vilken plats intervjuerna skulle genomforas pa. Jag skapade sedan en intervjuguide (bilaga 2)
utifran studiens syfte och dess fragestédllningar dar mina fragor kom att utvecklas via sévél
inledande fragor som huvudfragor och forklarande foljdfragor for att beskriva vad jag menar
om mina huvudfragor skulle uppfattas som oklara pa ndgot vis. Intervjuerna var hér 1 Gvrigt
tdnkta som en dialog dir fria fragor och svar skulle kunna uppsta inom processen och dess
genomforande i enlighet med en semi-strukturerad och kvalitativ intervjumetod.
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2.4.Urval och informanter

Jag valde hdr informanter utifrén tanken om att de skulle representera s olika ingdngsvinklar
som mojligt igenom sdvil olika inriktning inom musikundervisningen som inom deras olika
anvandningsomraden for digitala verktyg. Dir en av informanterna var példst inom tekniska
omréaden da han ocksa hade kurser 1 musikproduktion och ensemble med stor anvéndning av
just digitala verktyg. Medan en annan var mer akustisk 1 sitt sétt att ldra ut inom instrument
och ensemble, samtidigt som den tredje hade en varierad digital kunskap d& han undervisade i
flera omraden. Aven om ocksa han hade storst fokus pa instrument och ensemble. Jag ville
hér ocksd att bdde mén och kvinnor skulle vara representerade i studien och att sen samtliga
informanter skulle ha minst tio ars erfarenhet samt vara legitimerade ldrare. Vilket landade 1
att tvd mén och en kvinna med god erfarenhet och behorighet till slut blev de informanter som
kom att medverka i studien. Informanterna presenteras har i korthet igenom beskrivningen av
ett fingerat namn och en ungefarlig alder da samtliga informator ville vara anonyma samtidigt
som arbetslivserfarenhet och huvudsakliga &mnen for deras undervisning kunde presentera.

Presentation av informanterna:

“Jonas” (fingerat namn) dr en man i 50 ars aldern. Han ar legitimerad larare och har jobbat
med musikundervisningen i ca 20 ar. Jonas har kurser i musikproduktion och ensemble samt

andra musikdmnen.

“"Hanna'"' (fingerat namn) dr en kvinna 1 40 drs aldern. Hon &r legitimerad ldrare och har
jobbat med musikundervisning i ca 15 ar. Hanna undervisar i instrument och ensemble samt
andra musikdmnen.

”Niklas” (fingerat namn) ar en man i 55 ars aldern. Han &r legitimerad ldrare och har jobbat
med musikundervisningen i ca 30 ar. Niklas undervisar i instrument och ensemble samt andra
musikédmnen.
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2.5. Etiska riktlinjer

Jag informerade i samband med intervjuerna ocksd informanterna om vilka etiska riktlinjer
som géller for mig och dem 1 denna process dér studiens etiska riktlinjer handlar om en helhet
som tillvaratar informanternas intressen ifran planering till genomférande och presentation av
materialet, samtidigt som informanterna ocksa skall bli informerade om undersékningens
syfte och att deras medverkan ar frivillig (Kvale & Brinkmann, 2014). Informanterna fick
diarmed ocksa i enlighet med etiska riktlinjer ta del av det som vetenskapsradet (2017) kallar
for god forskningssed via “informationskravet", ”samtyckeskravet”, “konfidentialitetskravet"
och “nyttjandekravet” dér forskaren ocksé har ett stort ansvar for hur studien genomfors och
behandlas i sin helhet. Via information om studien samtidigt som samtycke till att medverka
utifrdn denna information ocksd behdver inhdmtas innan en siker behandling av uppgifter,
anonymitet och forskande helhet sedan skall efterlevas.

2.6.Genomforande

Intervjuerna genomfordes sedan i skolan dér vi satte oss ner pa varsin sida om ett bord dér en
min mobiltelefon fungerade som en inspelningsapparat igenom funktionen rostmemo. Jag
hade hér dven papper och penna med min intervjuguide redo, innan jag sedan borjade forklara
syftet med studien for att ocksa inhdmta informanternas samtycke via muntlig bekréftelse och
en skriftlig blankett (bilaga 1). Dar de fick fylla 1 sitt namn, titel, datum och signatur som 1 sin
tur skulle bekréfta att de hade informerats om studiens syfte samt att de igenom denna ocksa
gav sitt skriftliga samtycke. Intervjun paborjades sedan igenom att jag stdllde mina fragor ur
intervjuguiden samtidigt som en dialog via f6ljdfradgor i sin tur ledde processen framat. Néar
intervjun sedan hade nétt en punkt dir allt kéndes féardigt, si tackade jag informanterna for
deras medverkan. Jag kom sedan som avslutande del att transkribera inspelningarna igenom
att lyssna och samtidigt anteckna pa min dator sa noggrant jag bara kunde. Detta var dock
inget problem dé ljudet pa inspelningarna var av god kvalitet. Jag hade dadrav ocksé valdigt
goda forutséttningar att terskapa citat och helhet ifran intervjuerna. Niar de transkriberade
kopiorna sedan var firdiga, sa sparade jag ljudfilerna pé en separat harddisk och forvarade
dessa tillsammans med underskrifterna pa en sdker plats utan internetuppkoppling samtidigt
som de anonymiserade texterna ifrdn mina transkriptioner sparades lokalt pd min dator innan
de sedan tillsammans med 6vrigt material ocksd kom att raderas nér arbetet var slutfort.
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3. Analys och resultat

I denna del kommer intervjuerna och svar pa studiens frdgestédllningar att presenteras utifran
mina transkriptioner, fOr att i sin tur bilda ett analytiskt resultat igenom pedagogernas
berittelser om deras tillimpningen av de digitala verktygen.

3.1.Digitala verktyg som pedagogerna tillampar

3.1.1. Hardvara

Jonas tillimpar:

Dator Ldsplatta Mobiltelefon Digitalt mixerbord

Tabell 1

Hanna tillimpar:

Dator Ldsplatta Mobiltelefon Digitalt piano
Tabell 2

Niklas tillimpar:

Dator Ldsplatta Mobiltelefon DVD

Tabell 3
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3.1.2. Mjukvara

Jonas tillimpar:

Classmaker Garageband iZotope Logic
Mentimeter Spotify X32MIX Youtube
Tabell 4

Hanna tillimpar:

Amazing Slow Downer | Dropbox Kamera Messanger
Metronom Musictheory MyEarTraining Schoolsoft
Scribd Spotify Youtube Zoom

Tabell 5

Niklas tillimpar:

Amazing Slow Downer | Anteckningar Dropbox FaceTime
Garageband Kamera Logic Numbers/Pages
Sms Schoolsoft Metronom Mail

Zoom Réstmemo Sibelius Scanner Pro
Tabell 6
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Konklusion:

e Samtliga informanter tillimpar harvara i form av dator, ldsplatta och mobiltelefon samtidigt
som anvéndningen av tillval via digitalt mixerbord, digitalt piano och DVD istéllet skiljer

dem at.

e Samtliga informanter tilldmpar ocksd mjukvara 1 form av appar, hemsidor och program 1 sin
musikundervisning, ddr appar och hemsidor som Spotify och Youtube dr gemensamma for
samtliga informanter, medan annan mjukvara bade forenar och skiljer dem at.

3.2. Hur pedagogerna tillimpar de digitala verktygen

3.2.1. Tillampning som helhet

Jonas berittar hir att han anvénder dator, ldsplatta och mobiltelefon 1 musikundervisningen
for att denna hardvara oftast ocksa passar bra ihop med skolans 6vriga verksamhet. Dar man
jobbar med allt ifran musikproduktion till repetitioner och livemusik, samtidigt som denna
hardvara ocksé frekvent kombineras med ett digitalt mixerbord som skolan anvinder for att
skapa ljud till konserter och verksamhetens undervisning. Hardvaran anvénds dérav ocksa
tillsammans med mjukvaran och ett dess appar, hemsidor eller programvaror for att skapa
Ovningar och larande inom flera olika omraden samtidigt som de ocksd anvinds bade innan,
under och efter lektionerna. Hardvara och mjukvara kan dirav enligt honom ocksé bidra till
elevernas utveckling pa bade lang och kort sikt. Jonas menar hér ocksé att vanliga appar och
hemsidor som Spotify och Youtube ofta anvénds for att lyssna eller titta pa material innan man
sedan ovar pa musiken i klassrummet. Mjukvaran far ddrmed ocksé en stor betydelse inom
musikproduktionen dir program som Logic eller Garageband i sin tur ocksé kan anvidndas pa
skolans stationéra datorer sd att eleverna kan utveckla sin lyssning och skapa egen musik i en
mobil studiomiljd. Jonas beskriver sedan ocksé hur musikundervisningen har utvecklats ifran
ett analogt till ett mer digitalt perspektiv pad mixning inom sdvil live som studioproduktioner
dir eleverna nu istéllet kan koppla sin ldsplatta till skolans konsertomrade och deras scen.
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For att 1 sin tur via ett digitalt mixerbord vid namn X32MIX ocksa styra scenens ljud via en
tillhérande app med samma namn samtidigt som Logic i sin tur ocksé kan anslutas for att
spela upp en 32-kanalers inspelning som eleverna sedan kan mixa 1 appen eller pd mixer-
bordet. Han beskriver hér ocksa hur undervisningen priaglas av hemsidor dér man kan planera
sin verksamhet utifran en helhet igenom t.ex. enkétverktyget Mentimeter. Dér han kan skapa
frageformuldr som eleverna sjdlva igenom appen sedan kan besvara via anonyma fragor och
svar. Han menar hir séledes att detta dr bade ett effektivt och ett roligt sétt att testa klassens
kunskapsnivaer for att ocksa se om undervisningen har fungerat som det var tdnkt eller e;j.
Jonas har till denna typ av sjdlvtester ocksd haft en stor anviandning av tillverkaren iZotope
och deras hemsida da man kan Gva sitt gehor igenom att till exempel sitta thop toner med
frekvenser 1 ett register eller lyssna efter olika frekvenser pa denna sida. Undervisningen kan
dérefter dessutom landa 1 programvaran Classmaker som 1 sin tur anvédnds for att kunna goéra
ett anonymt test for hela klassen, dér statistik om resultat pa fragor kan aterges.

Jonas beskriver sedan avslutningsvis vikten av att eleverna ocksé far prova att ocksa gora
saker pa egen hand. Det ricker alltsa inte bara att de far se den uppgift som visas, utan de
méste sedan ocksa prova att genomfora uppgiften sjélva. Han beskriver hér hur planeringen
av processen bor gé igenom olika steg dér han forst talar om vad han tidnker gora, for att sedan
gora det sé att eleverna ser hur det fungerar, innan de sedan tillsammans med andra elever 1
klassrummet eller pd egen hand ocksa far prova uppgiften. Han beskriver ddrmed att hela
gruppen 1 klassrummet kan bli involverade 1 en uppgift som ménga kanske annars skulle ha
struntat i om de istéllet bara fick uppgiften presenterad. Jonas belyser séklart ocksa att detta
uppldgg kanske inte alltid fungerar, men att det &r en bra utgdngspunkt for att fa med sig alla
samtidigt som man ibland annars kan tro att fler har forstatt uppgiften, dn de faktiskt har.

Vill jag att mina elever ska testa att jobba med troskelvérdet i en kompressor, da
maste jag forst tala om, nu tanker jag arbeta med tréskelvardet (o sa forklarar jag
troskelvardet). Alltsa, forst talar jag om att jag kommer gora det, sen gor jag det s
dom ser det och sen ber jag nadgon utav dem att gora det, nu far du gora det. O nér du
g0r det sd kommer dom andra i klassen att hjilpa dig om du glommer bort hur det
var man gjorde. D& kommer dom ropa till dig hur du ska gora. O sa gor dom det

(Jonas).

Jonas skapar ddrmed ocksa en utvecklande och interaktiv uppgift som ocksé involverar

eleverna 1 processen samtidigt som han haller sig uppdaterad sé att alla f6ljer med.
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Hanna berittar att hon tillimpar hardvaran som ett stod nar hon undervisar pd mer akustiska
instrument dir hon anvinder dator, ldsplatta och mobiltelefon i stor utstrickning. Samtidigt
som hon ocksa tillimpar ett digitalt piano 1 musikundervisningen for att bade instruera och
kompa inom olika undervisningssituationer. Hon anvinder till denna harvara ocksa ett flertal
appar och hemsidor i form av mjukvara dir Spotify och Youtube dr de vanligaste valen for
savil henne som for hennes elever nir det géller bade 6nskemal om latval och viss inspiration
innan eller under lektionerna. Eleverna vill har dessutom ofta presentera material som de vill
Ova pé eller bara visa upp for att undersdka vad som spelas eller hur det framfors. Till dessa
alternativ s anvinds ocksad hemsidor for 6vning av gehdr relativt ofta igenom till exempel
musictheory som kan erbjuda en kostnadsfri grundversion for 6vning av teori pa hemsidan
samtidigt som appen MyEarTraining ocksa ér ett gratisalternativ och fungerar pa ett liknande
sdtt, for att 6va och utveckla sitt gehor. Det hdnder ocksé att dessa tjanster kompletteras med
appen Amazing Slow Downer fOr att i sin tur hoja eller sdnka tempot eller justera tonarten i en
lat som spelas samtidigt som en Metronom kan tillimpas for att leda och uppritthalla tempot i
latarna som ska spelas.

Hanna belyser sedan ocksa hur hon anvinder andra alternativ nir det handlar om t.ex. noter
eller texter till det musikaliska materialet, dir hon tycker att appen Scribd ar véldigt bra pa
manga sitt och vis. Da den tillhandahéller noter och notskrift som bide professionella och
andra har laddat upp 1 appen samtidigt som den erbjuder olika alternativ utifran de sékningar
som hon tidigare har gjort. Hon menar hér att appen ddrmed ocksé hjilper henne att hitta ny
inspiration infor framtida latval eller likande exempel som framtida lektioner kan behova.
Vilket hon ocksa sedan kan soka upp pa Spotify dir annu fler alternativ ocksa visas enligt
foljande:

Sen &r det jéttebra att dom hér apparna hittar andra grejer, foreslar jattemycket bra,
annan musik. Just den hér grejen att man inte bara far upp det man har sokt efter

utan ocksé far f6ljdforslag ér bra (Hanna).

Hanna belyser dirmed ocksa hur apparna interagerar med henne och hennes elever via sévil
tidigare sokningar som nya alternativ samtidigt som musiken i apparna sedan ocksa kan
anpassas till hennes musiksmak och hennes val.
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Tillimpningen av de digitala verktygen kan sedan ocksé landa i en kommunikativ del dar hon
sdger att plattformen Schoolsoft ska anvdndas for kommunikation med elever, andra larare 1
skolans helhet, samtidigt som verktyget Zoom eller ibland Messenger anvéands for att skota
digitala kontakter. Dar programmet Dropbox ocksa ér véldigt bra for att sedan dela lektions-
material eller annan information till eleverna. Hon belyser dock att det i forsta hand alltid ar
via skolans konfidentiella plattformar som kontakten skall héllas, men att dessa perspektiv
ibland ocksa kan utvecklas och anpassas till individen, om sd inte dr mojligt.

Hanna tillimpar avslutningsvis ocksé ofta sin mobiltelefon och dess kamera som ett viktigt
redskap i1 undervisningen, da eleverna vill kunna filma hur hon gor eller spelar vissa saker for
att de sedan via sina mobiltelefoner ocksd kunna se och hora vad hon spelade. Denna metod
har d ofta uppkommit som en variant till notldsning nédr ndgot behdver visas som en helhet
eller inom ett uttryck som ska aterskapas. Eleverna kan sedan till detta ocksé anvénda olika
funktioner for att sdnka tempot pa videon i sin inldrningsfas och pa sa vis se hur saker spelas
for att sedan kunna efterlikna detta i det egna spelet. Vilket gor att eleverna snabbt kan se hur
ndgot spelas istéllet for att ldgga hela lektionen pa att l4sa noter, dven detta ocksa genomfors.

Niklas anvénder i stor utstrackning dator, surfplatta och mobiltelefon i sin undervisning dar
han 1 undantagsfall ocksa anvénder DVD for att spela upp ldromaterial som han tidigare har
anvént. Hardvaran anvinds darav ocksd 1 ndstan samtliga delar av den aktiva undervisningen
dven om detta kan vara i varierad utstradckning. Till denna hérdvara tillimpas ocksa ett flertal
program och appar inom mjukvara och dess olika omrdden i musikundervisningen. Dar olika
former av musikprogram som Garageband och Logic anviands for att gora béttre inspelningar
eller ensemblematerial som han sedan hér kan skicka via lidnk till eleverna samtidigt som d@ven
programmet Sibelius blir ett anvéndbart program for att producera noter inom undervisningen.
Han belyser hér extra dessutom att appen Amazing Slow Downer med fordel kan anvindas vid
transkribering av material igenom sénkt eller 6kat tempo samtidigt som man ocksé kan éndra

tonart pa materialet som spelas upp.

Till denna tillampning anvénder Niklas dven hdrvara och mjukvara som en kontaktvag eller
ett kommunikationsverktyg mellan honom och eleverna samt dvriga ldrare igenom skolans
plattform Schoolsoft och hans egna mailadress. Som en officiell och krypterad kontaktvig
inom dessa omraden, dér ocksé lankar till nytt material inom undervisningen i sin tur kan
skickas till en Dropbox som eleverna kan ta del av. Han berittar ocksa att det 1 undantagstfall
kan skickas information via sms eller hallas samtal enligt verenskommelse via mobiltelefon,
samtidigt som distansundervisning och andra méten oftast sker via programmet Zoom eller
FaceTime om Zoom av nagon anledning inte skulle fungera.
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Dokumentationen kring denna kontakt har ocksd kommit att utvecklas for att anvidnda flertalet
andra appar dér digital noteringar kan ske 1 anteckningar pa telefonen eller 1 apparna Numbers
eller Pages pa datorn. Samtidigt som en blandning av fysiska stenciler och information pa
papper kan digitaliseras igenom mobiltelefonens kamera, som da kan anvéndas for att ta ett
foto av pappret via Scanner Pro som gor en fil av dokumentet for vidare 6verforing igenom

en digitaliserad kopia av ett fysiskt papper.

Niklas belyser hir avslutningsvis ocksa hur de digitala verktygen kan anvéndas for att som
han sdger, spegla hans spel eller elevernas egna spelande via videokameran. Dir eleverna
filmar honom nér han spelar for att de sedan ska kunna se och gora liknande 1 sitt eget spel.
Han menar da att eleverna ocksé kan spela in sin ensemble via réstmemo for att de sedan ska
ha ett material att lyssna pd, nér de sjdlva eller ihop med honom ger varandra feedback. Detta
arbete gors dock under ett gemensamt fortroende samtidigt som de elever som medverkar i sin
tur ocksa maste vara ok med att en inspelning sker, sa att materialet inte hamnar i fel hander.
Inspelning med digitala verktyg presenterar ddrmed en god grund for utveckling dér Niklas
menar att en form av speglingen ocksé kan ske nér eleverna ser honom spela. Vilket i sin tur
ocksa kan underlitta for elever med olika diagnoser eller andra svarigheter som t.ex. dyslexi,
dé visuellt material i vissa fall kan hjdlpa eleven att ocksd g framat utan noter eller texter.

Konklusion:

* Tillampningen belyser hur samtliga informanter anvénder saval hardvara som mjukvara
inom olika delar av sin musikundervisning.

* De digitala verktygen viljs ocksé for att passa verksamheten dér hardvara och mjukvara ska
komplettera varandra och verksamhetens utformning.

* De digitala verktygen har en framhivd och anvéndbar roll inom musikundervisningen
igenom sdvil skolenlig undervisning som i distansundervisning.

» Samtliga informanter tillimpar ocksa digitala verktyg utifrén sin egen forkunskap.
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3.3. Pedagogernas upplevelser av de digitala verktygen

3.3.1. Mgjligheter med digitala verktyg

Jonas upplever att de digitala verktygen bidrar till fantastiska mdojligheter och ett stort antal
fordelar som framjar ldrandet pa flera vis. Vilket ocksa ér i linje med hans helhetsténk kring
att svarigheter egentligen dr mojligheter som kan bidra till att forbéttra eller att 14ra eleverna
nagonting, for att sedan kunna né en hogre kunskapsniva. De digitala verktygen har pé sa vis
ocksa enligt honom gjort kommunikationen mellan larare och elever enklare samtidigt som de
har gjort arbetet friare igenom mdjligheter att skriva noter pa en ldsplatta eller bara anvinda

en lasplatta till digitalt material, istdllet for fysiska papper och stenciler.

Det &r létt att klaga pa tekniken nér den inte funkar, for det upplever man som
musiklédrare. Att jag far ju inget ljud i den hér liksom. Den hér telefonen eller den hér
sladden glappar. Ja, men jag ldr mig ju & andra sidan varfor det glappar. Ok, det
beror pa det hir och det hér. S& dom problem som dyker upp som musiklérare med
den hér typen av teknologi, ser jag istdllet som mojligheter till ny kunskap. O det édr

samma for eleverna (Jonas).

Jonas forsoker alltsé hela tiden tdnka positivt for att skapa mojligheter istillet for att frimja
problem eller svarigheter inom tillimpningen av den digitala tekniken.

Hanna upplever att de digitala verktygen bidrar till ménga mojligheter och en spontanare roll
1 klassrummet da eleverna kanske plotsligt foreslér en 1t eller annat material som hon snabbt
behover se eller hora. Hon kan da enkelt s6ka upp musiken via de digitala verktygen istéllet
for att sdga att hon ska kolla pé detta eller planka materialet till ndsta gang. Vilket underlattar i
planeringen dir ocksa mojligheter till snabba musikaliska resultat infinner sig. Hanna menar
hér att digitala verktyg kan anvédndas for att framja ett larande dir eleverna fir uppleva att de

kan skapa musik trotts att det ibland &r kort om tid pé lektionerna.
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Niklas beskriver de digitala verktygen som en mojlighet att skapa digitala arkiv som man
ocksé snabbt kan komma 4t eller enkelt kan dela med sig av till andra lirare och/eller elever.
Han tycker ocksa att det &r ett mycket snabbt och smidigt sitt att arbeta pd om man &r insatt i
sina digitala verktyg. Han uppskattar ocksa att verktygen &r portabla och enkla att ta med sig
samtidigt som de presenterar ett stort antal fordelar inom kommunikation mellan honom och
eleverna. Da materialet enkelt kan forflyttas eller anvéndas i olika &mnen pé lektioner da man
alltid kan ha med sig eller snabbt kan hitta materialet som soks via de digitala verktygen.

”Ja... Det &r ett ganska snabbt sitt att arbeta, jag gor det hir, jag fotar av det, jag
skickar vidare. Det gér ju supersnabbt om man bara dr inkord i sin végar liksom, s&
det &r vildigt bra! (Niklas).

Niklas menar hér att en enkel anvdndning alltsa kan bli fordelaktig inom skolans undervisning
da man snabbt kan anpassa sig efter situationen dér ocksa liromedel snabbt kan dterfinnas for
tillimpning av olika slag.

3.3.2. Svarigheter med digitala verktyg

Jonas upplever utdver de ménga mdjligheterna han ser 4nda tva stycken mindre svarigheter
med anviandningen av de digitala verktygen. Den forsta punkten belyser just tekniska problem
som kan uppsta nir apparaterna som de jobbar med strular. Det kan da bli véldigt arbetsamt
for alla parter, men han anser dndé att det ar véldigt mycket mindre séna problem idag &n for
fem till tio &r sedan. Den andra svérigheten som tekniken presenterar har med det juridiska
omrédet att géra d4& GDPR har skapat svarigheter kring vad man som ldrare fér eller inte far
gora med den digitala tekniken. Jonas understryker dirfor att man alltid behover hélla sig
uppdaterad inom de regler och riktlinjer som géller f6r hur man som lérare far anvéinda
elevernas uppgifter i samband med de digitala verktygen. Man kan till exempel inte gora
sjdlvtester eller digitala aktiviteter hur som helst, d& eleverna gar under GDPR. Det giller
alltsa att alltid sékerstélla sé att anvéindningen av dessa digitala verktyg gar korrekt till.
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Hanna upplever ocksa tva typer av svérigheter ddr den ena belyser om eleven t.ex. kommer
med en ny typ av digital 16sning som hon inte riktigt kdnner till, vilket kan gora att hon méste
studera denna lite noggrannare innan hon sedan kan tilldmpa denna fullt ut i sin undervisning.
Den andra svarigheten som hon upplever ar sedan den juridiska aspekten som kan uppsta nér
hon ska vilja material inom olika tjénster eller appar. Dér olika material kan ha olika former
av upphovsrittsligt skydd igenom olika formuleringar eller olika tydlig presentation av dessa
delar. D4 ett visst material dr skapat av privatpersoner och fir anvéndas fritt medan sen annat
material kan vara striktare reglerat och vara utgivet av t.ex. ett kommersiellt foretag. Detta gor
1 sin tur att man maéste ha vildigt bra koll pa vad man far eller inte far sprida vidare samt om
det far kopieras eller ej. Hanna menar hér att man maste ha stenkoll pa dessa aspekter sa att

man inte gor fel 1 den digitala hanteringen eller i utdelningen av material till eleverna.

Niklas upplever att de digitala verktygen medfor lite olika svarigheter dir den forsta delen
handlar om ordning och reda i de arkiv som skapas. D& han menar att tekniken &r bra {for
denna typ av verksamhet om man har koll pa vad som finns i molnet eller pa plattformarna.
Han upplever ndmligen att svarigheter ofta uppstar om eleverna inte samlar sitt material ifran
de olika plattformarna pa ett effektivt satt. Han menar ocksa att papper och penna pa flera vis
kan vara enklare att tillimpa om eleven har dessa med sig i en mapp, da man ocksa léttare kan
anpassa noten till eleven igenom att skriva in saker eller bara sudda direkt i noten. Vilket kan
vara betydligt svarare i digitala verktyg dir det ocksa kan vara svért att jobba med materialet
om man inte har ett bra redigeringsprogram for sddan tillimpning.

Det ar lattare att snabbt gor att en anpassning av noten till eleven, att jobba i pappret
med penna och sudd, o att stoka till det s att det hinder ndgonting dir. O det tycker

jag ér lite svérare i det digitala materialet (Niklas).

Niklas upplever hér att det fysiska materialet &r enklare att korrigera medan digitala sétt att
arkivera material 1 sin tur dr bdttre for att skapa en helhet. Han belyser till dessa meningar
ocksa hur andra svarigheter kan uppsté via digitala verktyg da eleverna ofta enkelt kan bli
distraherade av mojligheten att t.ex. spela spel, chatta eller anvidnda sociala medier pé sina
lektioner, samtidigt som de ocksa har olika tekniska forutséttningar i savdl hemmet som i
skolan, igenom den teknik som de sjdlva ocksa édger eller anvénder.
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Konklusion:

e Samtliga informanter upplever att de digitala verktygen bidrar till ett flertal mojligheter
inom larandet dar kommunikation, spontanitet, arkivering och portabla fordelar framhévs.

» Samtliga informanter upplever ocksa ett flertal svarigheter dér tekniska problem, juridiska
aspekter, distraktioner och olika forutsittningar hor till denna del.

3.4. Analytiskt resultat

e Samtliga informanter anvinder sig av digitala verktyg via bade hardvara och mjukvara i sin
musikundervisning, samtidigt som viss hardvara och en stor del av mjukvaran varierar inom
savdl anvindningsomrdden som i dvrig tillimpning.

* Tillimpningen av de digitala verktygen frimjar bade individanpassning och samarbete inom
musikundervisningen da bade hardvara och mjukvara kan anvéindas for att skapa uppgifter
som alla kan delta i. Samt skapa anpassade uppgifter inom olika former av medieringar
inom sévél skolundervisning som distansundervisning.

» Samtliga informanter upplever att de digitala verktygen skapar stora mdjligheter &ven om
de ocksa belyser ett flertal underliggande svarigheter ddr kommunikation, spontanitet och
en portabel utrustning frimjar mojligheter medan tekniska problem och juridiska aspekter
framhdver huvudsakliga svarigheter.

* De digitala verktygen tillimpas ocksa som en tillsynes naturlig del inom sévil elevernas
som ldrarnas helhet, dir anvindningen ocksa har anpassats for att frimja larande utifran
pedagogernas egna forkunskaper och anvindningsomréden.
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4. Diskussion

I denna del kommer studiens undersdkning och dess analytiska resultat att diskuteras for att
klargora forhéllandet mellan mina erfarenheter i relation till tidigare forskning och studiens
syfte. Som var att undersoka digitala verktyg samt hur de tilldmpas av pedagoger inom musik-
undervisning pa gymnasiet samtidigt som det ocksa asyftade att analysera vilka mojligheter
och svarigheter som pedagogerna upplevde att de digitala verktygen kunde bidra till.

4.1.Musikundervisning med digitala verktyg

Studiens analytiska resultat visar igenom den kvalitativa metodens intervjuer hér pa en
utbredd tillimpning av digitala verktyg, dér sadvil hardvara som mjukvara tillimpas pa flera
vis av informanterna inom musikundervisningen pd gymnasiet. Datorer och ldsplattor blir hir
tillsammans med mobiltelefoner och utrustning som digitalt piano, digitalt mixerbord samt en
DVD ocksé aterkommande verktyg i denna musikundervisning. Studiens forsta frdga om vad
pedagogerna tillimpar for digitala verktyg i sin musikundervisning far ddrmed ocksé sitt svar
samtidigt som verktygens breda grund i sin tur ocksa skulle kunna visa pé en utveckling inom
det som Silj6 (2005) ocksa kallar for vart kollektiva och gemensamma minne, dér allt 1drande

ocksa gar igenom ndgon form av medierande verktyg.

Studiens andra fraga blir ddrmed ocksé hogst aktuell inom denna diskussion da den stéller
frdgan om hur pedagogerna sedan tillimpar de digitala verktygen i sin musikundervisning.
Pedagogerna belyser da sjdlva ett flertal olika aktiviteter som i sin tur involverar eleverna i
den process och de uppgift som skapas sa att eleverans sjidlva ocksé nu finner ett intresse och
en nyskapad motivation for uppgiften som skapas. Eleverna verkar dé enligt den beskrivning
som informanterna ger ocksa kidnna sig mer hemma i situationen dar tidigare erfarenheter av
de digitala verktygen kan hjilpa dem i det kreativa ldrandet via digitala verktyg av olika slag.
Kempe och West (2010) menar hir att man som ldrare med fordel i sitt arbete med elever och
speciellt tonaringar ocksd kan anvinda sig av olika former av kunskaper och representationer
da detta arbetsitt kan frimja elevernas eget inflytande Gver situationen, som sedan kan skapa
en bra autonomi och ett ”flow" 1 undervisningen (Kempe & West, 2010, s. 195). Dar den egna
formégan ocksa finner lycka och grund i nuet igenom ett flytt i de aktiviteter som genomfors.
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Dagens musikundervisning skulle ddrav ocksd kunna stillas i relation till samhéllet inom en
standigt rorlig process da de digitala verktygen ocksa pa flera vis kan ségas forma oss som
individer samtidigt som vi 1 var tur sedan ocksa utvecklar de digitala landskap som tillimpas
igenom vart sétt att interagera med teknik. Denna tanke om ett samspel mellan individer och
dess digitala teknik i samhéllet kan ocksa understrykas av Susanna Leijonhufvud (2018) som i
sin doktorsavhandling Liquid Streaming: The Spotify Way To Music ocksa likt denna mening
beskriver hur musikundervisningen i sin tur har kommit att anpassas till musikindustrin och
dess teknologiska utveckling. Dér hon ocksa belyser hur den “didaktiska triangeln” och dess
mening om ett samspel mellan student, larare och laromedel i sin tur hir fordndras och sedan
anpassas till tjanster som Spotify nér det géller hur vi uppfattar musik och dess utbildande
egenskaper ur en digital helhet (Leijonhufvud, 2018, s. 7). Dér informanten Hanna 1 sin tur
ocksa kan bli ett bra exempel for denna utveckling da hon beskriver hur apparna som hon
anvander ocksa anpassar sina latar och sitt material i tjansterna utifran hennes s6kningar.

Till dessa perspektiv beskriver Jonas ocksd hur han anvénder de digitala verktygen pa ett sitt
som gor att eleverna far se hur verktyget verkligen skall anvédndas for att sedan testa enskilt
eller tillsammans med andra. Vilket kan liknas vid S&lj6 (2005) som menar att ldrande ocksa
bygger pé erfarenheter som 1 sin tur utvecklas igenom nya erfarenheter. Han beskriver i denna
helhet ocksa hur en s.k. “koordinationsprocess” kan beskriva hur ldrandet av dessa redskap
inom en specifik kontakt kan ga till, d& vi forst far en initial kontakt” med ett oként redskap i
form av t.ex. en mobiltelefon eller ett datorprogram innan vi sedan gér vidare till ’systematisk
provning” av redskapet igenom en intensifierande anvéindning och utforskande som slutligen
leder till en ”appropriering” dir man ocksa borjar att bemistra och dela kunskap om redskapet
innan det sedan kan finna en form av “naturalisering” ddr man kan anvinda redskapet inom
dess omrade samtidigt som man har lart sig att ’det dr s& man gor” (Séljo, 2005, s. 229-233)
Denna process kan saklart ocksa utvecklas med nya redskap eller en i annan kontext da dess
kreativa och innovativa grund ocksé kan mdta nya och specificerade behov for anvindning.

Informanternas tillimpning har ddrmed som helhet ocksa visat pd en anvéndning av digitala
verktyg dér eleverna sjdlva ocksé har varit involverade i processen, igenom savél musik som
igenom kommunikation mellan elever och ldrare. Da de ocksé har fatt arbeta utifran sina egna
intressen dér en sjilvstdndig motivation att anvénda olika former av digitala verktyg dessutom
har legat till grund for en stor del av detta arbete. Man skulle déarfor ocksé kunna likna detta
samarbete mellan elev och ldrare vid det som Kupferberg (2008) via sitt teoretiska material
kallar for en "hypotetisk" undervisning dar man ocksé utgar ifrn ett samarbete mellan elev
och lédrare fOr att ocksa skapa en egen lust att 14ra (Kupferberg, 2008, s.143) Helheten blir
ddrmed dessutom bdde varierad och utvecklad inom en kreativ grund for ldrande.

26



4.2.Mojligheter och svarigheter

Nir det giller frdgan om vilka mdjligheter och svarigheter som pedagogerna upplever att de
digitala verktygen bidrar till, sa presenteras frimst mojligheter innan man sedan ocksé gér in
pa de svérigheter som kan uppsta. De huvudsakliga delarna inom mojligheter och svérigheter
far dirmed en framhévd roll via positiva tankar och nedtonad negativitet dér svarigheter mest
betraktas som en baksida av en annars véldigt positiv framtoning. Vilket kan tyda pé att man
inte vill prata om svarigheter som ett problem eller inte vill verka for negativ. Vilket skulle
kunna tolkas som att man ocksé vill ge en positiv bild av de digitala verktygen for att man i
sin tur kanske tror att det dr dessa formuleringar som jag vill hora? Eller fungerar allt sa bra
att man kanske inte behover lyfta dessa svarigheter da de bara ses som en liten del av denna
tillimpning? Oavsett vad man tinker kring dessa delar, sa star det hér d4nda klart att de digitala
verktygen i denna undersdkning bade kan lyfta och sénka traditionella ldaromedel, via nya sétt
att lara igenom olika former av mediering. Dér kopiering och digitalisering av ldromedel kan
bilda digitala filer igenom filmning, scanning eller digitalisering av olika slag samtidigt som
dessa former inom ett digitalt fokus i sin tur ocksé kan komma att utmana den traditionella

musikundervisningen som jag har vuxit upp med (inom noter och instrument) pa flera vis.

Niklas belyser hir sedan ocksa hur de digitala verktygen av honom upplevs som bade enkla
och smidiga att hantera samtidigt som de dessutom skapar en forenklad undervisning igenom
sitt sétt att arkivera och strukturera material. Vilket ocksé Jonas och Hanna belyser samtidigt
som de ocksa beskriver hur de digitala verktygen har gjort deras arbete enklare, &ven om de
sedan ocksd kommer att lyfta svarigheten 1 dess tillimpning inom beskrivningar av tekniska
problem och inte minst juridiska aspekter. Dar GDPR och upphovsritt blir aktuella perspektiv
inom deras musikundervisning, da de ocksé behover vara medvetna om dessa delar fore de
sedan kan tillampa materialet inom den egna undervisningen. Vilket ocksd Hylén (2007)
lyfter i1 sin rapport dir han redan fore inférandet av GDPR ocksé kom att belysa hur digitala
larresurser kan kopplas till en specifik form av materialet, dér villkor for anvindning och
licens for produkten alltid skall framga och efterfoljas. Han lyfter ocksd hur material ifrdn
offentliga aktdrer som kommuner eller myndigheter oftast ar gratis for undervisningsbruk
samtidigt som en sé kallad ”Creative Commons” utgor en mer offentlig grund for anvéndning
dér upphovspersonen sedan kan vilja 1 vilken utstrackning materialet skall anviandas (Hylén,
2007, s.17) Aktorer inom privat sektor eller foretag kan daremot istéllet sdlja eller licensiera
sitt material och sina produkter inom en storre juridisk helhet. Ddr dessa tankar och denna

beskrivning alltsd bara belyser en del av omridet kring upphovsritt och dess innebdrd.
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4.3, Slutsats

Min slutsats av denna undersokning blir dirmed att digitala verktyg ar vildigt anvandbara ur
bade ett musikaliskt och ett kreativt perspektiv, da hdrdvaran och en mjukvaran inom olika
teoretiska eller praktiska och musikaliska uppgifter 1 sin tur ocksa kan kompletteras med nya
och traditionella former av undervisning. Som kan frimja elevernas egna tinkande och dess
lusta att lara. D4 filmning och rdstinspelning eller visualiseringar av olika moment i sin tur
ocksé kan skapa en dialog mellan eleverna och deras klasskamrater via noter samtidigt som
ett individanpassat larande och dess kreativa tankar kring 16sningar hos individen i sin tur
ocksa kan bidra till framgangsrika grupprocesser och ett demokratisk klimat 1 klassrummet.
Dar savil larare som elever pa flera vis ocksa ansluter sig till liroplanens formuleringar.

Digitaliseringen skapar hir ocksa manga kommunikativa mojligheter nir det géller strukturen
inom skolans helhet, da arkivering och strukturering av material kan skapa en dkad och béttre
kommunikation mellan elever och ldrare samt mellan ldrarna sjdlva. Igenom en ny anpassning
dir skolans plattformar skapar krypterade och sédkra alternativ for att en sddan kommunikation
skall kunna ske 1 enlighet med géllande lagar och regler, samtidigt som den digitala nirvaron 1
skolan ocksa blir en del av samhéllet som i sin tur ocksa tillimpar digital teknik i en allt storre
utstrdckning. Man skulle dérfor kunna sédga att de digitala verktyg bidrar till en naturlig och
modern utveckling av skolans helhet, dir sédvil pedagoger som deras elever nu har en helt ny
musikalisk verklighet att forhélla sig till. D4 digitala verktyg och dess musikaliska kunskap
ocksa ur denna studie och dess analytiska resultat verkar premiera de digitala verktygen fore
de fysiska instrumenten samtidigt som noter och annat material i sin tur kan uppsta pa en
form av automatiserad vdg igenom mjukvara och dess inspelningsprogram.

Utvecklingen av digitala verktyg uppvisar ddrav ocksé stora forandringar ifrdn min tid inom
grundskolan och gymnasiet da elever och skolor idag har en helt annan inriktning inom det
digitala omradet, via anvéindningen av savél sociala medier som musikaliska appar dir man
snabbt kan skapa och dela musik pé olika vis. De utmaningar som jag moétte igenom att forst
ldra mig tekniken innan jag sedan kunde ldra mig hur tekniken anvindes for att skapa musik
ar pa sa vis nistan helt utraderade. D4 eleverna idag ocksa har kommit {3 allt stérre kunskaper
om teknik ifrén sin fritid. Dér ett 6kat intresse att medverka inom musikundervisning om det
finns digitala verktyg med i processen ocksa skulle kunna forklaras igenom att man kdnner
sig tryggare med teknik som man redan kan samtidigt som detta bidrar till 6kad kreativitet.
Titeln musikdmnets digitala pedagogik skulle ddrmed ur ett avslutande perspektiv ocksa
kunna sdgas landa i en helhet didr samhaéllet och dess tekniska processer i sin tur ocksa
paverkar och utvecklar hur pedagoger sedan tillampar digitala verktyg i musikdmnet.
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5. Fortsatt forskning

5.1. Utvérdering

Jag dr som helhet n6jd med studiens genomforande och slutgiltiga resultat da jag anser att
dess helhet bidrar till tidigare forskning och framtida vetenskap igenom att vara en liten del av
denna helhet. Dér studiens kvalitativa metod ocksé har fungerat mycket bra nir det géller att
finna svar pé frgestéllningens fragor samtidigt som den hermeneutiska tolkningen har varit
en bra teoretisk utgdngspunkt for att ocksa tolka dessa svar och texter ur mina transkriptioner.
De digitala verktygen och dess anvindning har ocksa fatt en stor betydelse i denna studie dér
svar pa fragorna har givit mig nya erfarenheter och utvecklade perspektiv pa hur man som
pedagog kan anvénda digitala verktyg 1 sin verksamhet samt vad man behover tdnka pa inom
ett sddant arbete. Jag upplevde ocksa att den kvalitativa metoden var mycket bra som medel
for att genomfora studien da den gav utrymme for tankar och funderingar som informanterna
kom pé under samtalets gang, samtidigt som den gav rum for tolkning via den hermeneutiska
tolkning som jag ocksa gjorde i forhallande till min forforstielse och tidigare forskning.

5.2.Framtida forskning

Framtida forskning skulle hdr kunna utveckla anvindningen av digitala verktyg pa flera vis,
da den forskning som idag finns framst fokuserar pa antingen digitala resurser ur ett helhets-
perspektiv eller dess anvindning av IKT inom andra &mnen &n just musik. Det skulle dérfor
vara intressant med fler studier som belyser hur pedagoger anvénder digitala verktyg i just
musikdmnet samtidigt som dessa skulle vara bra dd man stindigt ocksa behover uppdaterade
perspektiv for att t.ex. se vilka digitala verktyg som &r aktuella 1 dagens musikundervisning.
Forskningen skulle hédr dessutom kunna blanda kvantitativa delar med kvalitativa delar for att
ocksd utveckla om det finns ndgon likhet eller skillnad mellan mangden digitala verktyg som
anvéands och dess resultat av denna tillimpning, samtidigt som digital kompetens 1 samband
med dessa verktyg i sin tur ocksa skulle kunna undersokas. For att likt denna studie ocksa
bidra med en liten, men uppdaterad del till helheten om hur digitala verktyg anvinds i

musikundervisning.
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Bilaga 1 - Samtycke

Jag samtycker hirmed till att mina intervjusvar anvidnds inom Daniel Hedberg’s uppsatsarbete
vid Kungl. Musikhogskolan i Stockholm. Jag har ocksa tagit del av den muntliga presentation
som Daniel Hedberg har gjort kring dess anvindningsomraden och dess syfte i enlighet med
etiska regler och riktlinjer for sddant arbete.

Person 1 (informant)

Namn: Titel:

Ort/Datum: Signatur:

Person 2 (informant)

Namn: Titel:

Ort/Datum: Signatur:

Person 3 (informant)

Namn: Titel:

Ort/Datum: Signatur:

OBS! Informationen i formuléret har tagits bort da informanterna har valt att anonymiseras i denna studie.
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Bilaga 2 - Intervjuguide

Haér presenteras den intervjuguide som ldg till grund for den kvalitativa intervjun i denna
studie dér intervjuerna utgick ifrdn inledande fragor, huvudfrdgor och forklaringar inom
eventuella foljdfragor som kunde behdvas. Samtliga fragor kom sedan att utformas pa olika
vis, d& de i enlighet med metoden ocksa skulle anpassas efter situationen och dess forlopp.

Inledande fragor:

Vad heter du?, Hur gammal dr du?, Hur l&ng erfarenhet har du? Har du ldrarlegitimation?
Vilka dmnen undervisar du 1?

Huvudfragor:
1. Vad tillimpar du for digitala verktyg i din musikundervisning?
2. Hur tillimpar du de digitala verktygen i din musikundervisning?

3. Vilka mojligheter/svarigheter upplever du att de digitala verktygen bidrar till?

Exempel pa foljdfragor:
- Hur skulle du dela in de digitala verktygen i hardvara och mjukvara?

- Kan du ge exempel pd ndgon eller ndgra specifika aktiviteter dar du och eleverna tillampar
de digitala verktygen extra mycket och hur tinkte du i s fall kring larande och uppldgget av
denna tillimpning?

- Hur upplever du att mgjligheter/svarigheter inom digitala verktyg paverkar dig i ditt arbete
som pedagog?
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