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Sammanfattning

Improvisation dr konsten att komponera, uttala, arrangera eller framstélla ndgonting ej forberett.
Hur goér man da for att 1dra sig musikalisk improvisation? Vanligen sker detta med hjélp av en
musikteoretisk ingang. Detta arbete syftar darfor till att ta reda pa vad ett inldrningssétt pa en
gehorsbaserad grund kan ha for effekter. Metoden har varit att planka olika pianisters solon pé
samma lat och gora en egen inspelning, 4ven den pa samma lat bade fore och efter plankningen for
att kunna jamfora dessa bdda inspelningar och observera vilka resultat arbetet givit. Det har dven
gjorts en inspelning pa en annan liknande 1at bade fore och efter plankningen for att underséka om
utveckling som skett i den forsta laten dven dr dverforbart till andra latar. Resultatet tyder pa att ett
plankningsarbete leder till utveckling inom parametrarna timing och frasering, men att andra

tillvigagéngssétt ar nodvandiga for att stirka sadant som rytm och tonmaterial.

Nyckelord: Plankning, improvisation, improvisationsmetodik, jazz, aterskapande, gehor,
transkribering, Bill Evans, Keith Jarrett, Wynton Kelly.
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1. Inledning

Improviserad musik kan f& lyssnaren att spdnna upp Oronen lite extra, for ingen vet riktigt vad som
kan forvédntas. Som musikant inom improvisationsmusik kédnns det ofta som om det pratas ett annat
sprék. Det pagar en ordlos kommunikation mellan musikerna i rummet och detta frambringar ofta
kénslor som ord inte kan kommunicera. Jag upptickte jazz och improvisation nér jag borjade pa

folkhogskola och blev hanférd 6ver de manga starka upplevelser denna konst har att erbjuda.

I min barndom spelade jag mycket klassisk musik, pop och rock. Det var néstan alltid forutbestamt
vad som skulle spelas bade gillande toner och uttryck. Det blev darfor som att uppticka musiken pa
nytt nir jazzen kom in i mitt liv och jag insdg att sa inte alltid méste vara fallet. I jazz finns en
annan typ av frihet till ett sjélvvalt uttryck och lasningar i tonmaterial och ackordlaggningar finns
inte 1 samma utstrackning som 1 klassisk musik och pop- och rockgenren. Det var detta som fick
mig att fastna for jazz och vécka en vilja att fortsétta utvecklas 1 en mer improvisationsbaserad

riktning.

Denna uppsats belyser plankning som utvecklingsstrategi for gehor och solospel. Med plankning
menas att lyssna pd harmonik och solon framforda av andra musiker for att sedan léra sig spela det
pa sitt eget instrument, som 1 mitt fall 4r piano. Anledningen till att detta &mne blev valt var att jag
sjdlv plankat endast ett fatal gdnger och ville komma in i en rutin med att planka. De ginger jag vél
gjort det har det visat sig leda till manga nya idéer och inspiration nir det kommer till solospel.

Nar jag lart mig jazz har det alltid varit genom olika typer av musikteoretiska tillvigagangssitt. Ofta
har det utgatt fran ackord som det ska spelas “ritt” skala eller arpeggion over, sé kallat Chord-Scale
Theory (Kocur, u.a.). Det dr dérfor intressant att bryta mot detta monster och se vad ett rent

gehorsbaserat inlarningssatt kan ge for resultat.

D& musikteori oftast dr det som dikterar mina fraser, blir mitt solospel valdigt harmoniskt korrekt.
Ofta laggs en altererad skala in dér den egentligen inte passar, men annars &r “korrekta” skalor den
vanligaste forhallningen. Detta kan i som effekt att solospelet far ett trakigt sound. Aven om det
for det mesta later korrekt mot harmoniken &r det just harmoniken som styr fraserna i stor

utstrackning, istdllet for egna melodiska idéer.

Niér det kommer till rytm spelar jag ofta medvetet olika rytmer i mina solon for att {4 ett mer
varierat spel. Detta kan dock bli krystat, da jag exempelvis kan tdnka ”nu har det spelats ganska
ménga attondelar i1 foljd, dags for lite trioler” i stdllet for att 1ta mina melodiska idéer bestdimma
rytmerna. Detsamma géller min frasering. Jag har 6vat en del pa att borja och sluta mina fraser pa
olika stéllen i takten. Nér jag nu spelar solon kan det bli svart att sldppa dvningsrummet dé jag
fortfarande tanker mycket pd var mina fraser borjar och slutar istdllet for att 1ata mig végledas av

min intuition.



Timing ar nagot jag tidigare inte arbetat med sérskilt mycket. Min timing ligger for det mesta rakt
pa beatet och det ér sdllan den flyttar sig ddrifrén i mitt solospel. Nér jag vél har plankat andra
musikers solon har det dock blivit tydligt att deras timing ibland smittat av sig pd mig och jag nu
istéllet ligger langt framfor eller bakom beatet. Deras groove har anammats och jag spelar nu med

en helt annan kénsla for musiken.

Pa vilka sétt kan plankning och transkribering gora det léttare att hora progressioner, fé storre
forstaelse for frasering och rytmik och formaga att spela mer musikaliskt avancerade solon? Jag vill
ta reda pa vad for pdverkan plankning kan ha pé bade gehorsutvecklingen och instrumentspelet.
Uppsatsen har varit ett sitt for mig att se vilka lardomar det finns att dra och hur jag och andra kan

utvecklas genom plankning.

1.1 Syfte

Undersokningen har syftat till att ta reda pa vad plankning som metod kan bidra med for
utvecklandet av solospel. Detta har undersokts utifran parametrarna timing, rytm, frasering och

tonmaterial. FOr att smalna av arbetet har parametrar som gehor och kommunikation bortsetts ifran.

Foljande fraga ska besvaras: Hur paverkas solospel pa piano av att planka andra musiker?

2. Bakgrund

Foljande kapitel ar indelat i fem underrubriker. Den forsta bendmner olika strategier for plankning
och transkribering utifran Blanes (2019) metoder. Darefter foljer en presentation av tidigare gjorda
studier inom d&mnet. Da Improvisation och gehor ar tva forutsittningar for denna studies
genomforande, ges de bada &mnena utrymme i detta kapitel. Slutligen foljer forklaringar till ett

antal begrepp som varit centrala i denna studie.

2.1 Tillvigagangssitt for plankning och transkription

Det kan finnas flera skil till varfor ndgon véljer att ta sig an ett planknings- eller
transkriberingsarbete. Ett skil kan vara att lara sig en viss lat, ackordprogression eller melodi infor
ett upptrddande. Det som tagit fokus i denna studie dr dock plankning och transkribering i syfte att
utveckla solospel. I ett sddant arbete blir utféraren tvingad att spela nagonting han inte dr van vid,

for att pd sé vis hitta nya idéer och tankesitt niar det kommer till musikaliskt spel (Blanes, 2019).



Det finns méinga olika metoder fOr att planka och transkribera solon. Blanes (2019) beskriver i sin
avhandling fyra av dessa metoder, vilka jag har kort beskriver med deras respektive for- och
nackdelar. I samtliga metoder géller regeln att musikappen Amazing Slow Donwner kan anvinds

som en hjilp da tempot i solot behdver saktas ned for att arbetet ska kunna utforas.

¢ The segmental listening/writing method
I denna metod lyssnar musikern pé inspelningen som ska plankas och transkriberas samtidigt
som alla tonhdjder skrivs ner. Detta utfors genom att lyssna pé en liten del av stycket i taget pa
repeat. Ddrefter skrivs dven rytmen ner pd samma sétt. Nér hela materialet finns transkriberat pa
papper kan musikern léra sig spela solot pé sitt instrument. Detta &r en effektiv metod dd det
enligt Blanes (2019) tar kort tid frn det att musikern forst lyssnat pé solot, till att det kan spelas
felfritt. Det kan dock ta lang tid att internalisera solot och gehoret far inte sirskilt mycket 6vning.

¢ The repetition ear method
I denna metod forsoker musikern spela med 1 en liten del av solot at gangen pa sitt instrument.
Musikern kan med fordel borja spela i ett lagt tempo for att sedan successivt spela snabbare och
snabbare upp till originaltempot. Notera att ingen notation sker i denna metod. Férdelen med
metoden dr att solot blir internaliserat, vilket innebér att det musikaliska spraket i solot blir en
naturlig del av musikerns musikalitet. Nackdelen &r att denna metod kan ta ldng tid att
genomfora. Resultatet av arbetet kan dessutom litt gldommas bort d4 ingen notation blivit gjord
(Blanes, 2019).

® The reading method
Denna metod &r enligt Blanes (2019) det snabbaste séttet att lara sig spela ett solo med enbart en
inspelning som utgédngspunkt. Metoden forutsitter dock att en tidigare notation av solot finns att
tillga och att personen som ska léra sig solot dr en duktig notldsare. Progressionen i metoden ar
att forst spela solot pa sitt instrument utifran transkriptionen och att direfter lyssna pd och
forsoka spela med i inspelningen. Fordelen med denna metod ar som sagt att det gar fort, men
nackdelarna dr ménga. Bortsitt fran att musikern méste vara en duktig notldsare och ha tillgdng
till en not, kommer solot férmodligen inte internaliseras éver huvud taget och alltsd kommer
musikerns improvisatoriska formaga forbli ofordandrad. Sdvida musikern inte ldr sig spela solot
utantill (Blanes, 2019).

* The singing method
Liksom i The repetition ear method sker det i denna metod ingen notation. Metoden gér istillet ut
pd att sjunga med till inspelningen, en liten del i taget, sd precist och artikulerat som mdojligt.
Detta &r en effektiv metod for att internalisera de manga karaktédrsdragen 1 de olika fraserna, men

att oversitta denna internaliserade kunskap till ett notpapper kan dédremot visa sig svart.



2.2 Studier om plankning

Plankning har ldnge varit ett etablerat tillvdgagangssatt for utveckling av ett musikaliskt sprak inom
framforallt jazzgenren (Forrest, 2012). Ofta hamnar dock detta tillvigagéngssitt 1itt i skymundan
nir det kommer till utvecklingen av jazzsprak och solospel i en institutionaliserad miljo. Det som
istdllet hamnar 1 fokus kan vara inkorporering av egna framtagna monster och fraser,
arpeggiodvningar, 6vning av skalor och 6vning av olika laggningar for instuderande med

ackordinstrument.

Niér jazzen uppkom fanns inte musikteori inom omradet pa samma sétt som idag. Jazz lardes vid
den tiden enbart in via Orat. Eleven hdrmade det som den informella mentorn spelade och med detta
som referens utvecklades sedan det egna jazzspraket (Tarr, 2016; Forrest, 2012). Under sent 1940-
tal borjade jazzen institutionaliseras och det blev da istéllet vanligt forekommande att arbeta utifran
en musikteoretisk grund (Tarr, 2016). Improvisation blev systematiserat i olika teoretiska system,
som i stort byggde pé inldrning av skalor och harmonik och det var med dessa system improvisation
framst lardes ut (ibid.).

I en undersokning gjord av Palmer (2013) far unga musiker 1 USA svara pé vilka strategier de
anvander nédr de ldr sig jazzimprovisation och vilka utmaningar de mdter. Det nést vanligaste svaret
blev att lyssna pa och spela med i latar. Detta skulle kunna innebéra plankning vilket tyder pa att det
ar en mycket forekommande strategi vid inldrning av jazzimprovisation. Det vanligaste svaret var

att spela i ett jazzband och det tredje vanligaste svaret var att jamma med kompisar.

De ménga fordelar som finns med plankning gar att 14sa om i Leopoldssons (2018) studentuppsats.
Han skriver att det ger "Manga insikter, nya tekniska fardigheter, ett utvecklat gehdr och fler
verktyg for egen improvisation” (Leopoldsson, 2018 s. 15). Han pekar pé att det finns en risk med
att planka for mycket, nimligen att kopiera for mycket och glomma vem det &r som ska sta for
skapandeprocessen. Enligt Leopoldsson ér det viktigt att en improvisator ska sta pd tva ben dar det
ena dr den egna musikaliska résten och det andra inspiration. Ett sétt att inspireras i sin musikalitet
ar att lyssna pa vad andra musiker gér och harma det de spelar, det vill sédga att planka. Leopoldsson
skriver ocksa att ”Ju mer utvecklad ens inre rost och instrumentala kunskaper &r, desto mer receptiv
ar man for att hamta inspiration fran andra musiker” (Leopoldsson, 2018 s. 16). Det vill séga att ju
mer musikern behdrskar inom béade speltekniska fardigheter pa sitt eget instrument och
musikteoretiska kunskaper, desto mer finns att himta frin andra musiker. Det kravs alltsa ett

samspel mellan de bada ”benen”.

Johannsson (2019), som har plankat solon av gitarristen Kurt Rosenwinkel, kom 1 sin
studentuppsats fram till att han bara anammat tonsprak och fraser i viss mén och inte alls i den
utstrickning han forst rdknat med. Den storsta skillnaden 1 hans spel var hur hans timing hade

fordndrats till att mer efterlikna Rosenwinkels timing. Utveckling genom plankning &r enligt
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Johansson tidskridvande och nagot han kanske inte kommer arbeta med s& mycket med sina framtida
elever (ibid).

Denna uppsats utgar fran piano som instrument, &ven om resultatet gar att koppla till vilket
instrument som helst. P4 grund av detta dr det relevant att ndmna vad Ek (2019) berittar i sin
studentuppsats om sina erfarenheter av att planka pianister. Ek skriver att det &r mojligt att 1 ett
plankningsarbete ta till sig mycket ny kunskap, men att denna kunskap enbart finns tillgéinglig i den
tonart man plankat i. Det kan dérfor finnas stora fordelar med att dversitta det plankade materialet
till flera olika tonarter. Pa sé sitt kan materialet internaliseras ytterligare och muskelminne skapas
for att tillata detta material att framtrdda pa pianot. Ek ndmner ocksé fordelarna med att planka sig
sjalv. Han sdger att ens svagheter och styrkor da blir extra tydliga, vilket kan vara till en hjélp for att

hitta vad man vill 6va pé 1 fortsattningen.

Det som skrivits om i detta kapitel, ror sig mycket inom samma omrade som denna studie
behandlar. Denna studie kommer déremot ge en mer specificerad bild av vad det dr som kan
forvantas uppnds genom plankning. I denna undersokning har mycket séllats for att se vad som é&r
resultat av just plankning och genom olika tillvigagingssitt, som kommer beskrivas i metoden, har

andra faktorer saisom medmusikanter och att bli mer bekviam med laten som spelas tagits bort.

2.3 Gehor

I Sohlmans musiklexikon (Gehor, 1976) definieras ordet gesdr som formagan att felfritt hora en
viss musikalisk struktur och sedan visa detta pa ett konkret vis. Med musikalisk struktur menas
exempelvis ett rytmiskt monster, en ackordprogression eller en melodi. Just att konkret kunna visa

det man hor anses viktigt, d4 detta dr det enda sittet att synliggora pé vilken niva gehoret ligger.

Gehor delas ofta in 1 absolut gehér och relativt gehor. Absolut gehor definieras som formagan att
utan extern hjilp kunna identifiera, forestilla sig och reproducera en bestimd tonhdjd. Relativt
gehdr innebdr att kunna identifiera relationen mellan olika tonhdjder utan att identifiera den faktiska
tonen (Gehor, 1976).

For en person med absolut gehdr kan formagan att kunna uppfatta olika tonhdjder variera dér
personen at den ena extremen kan uppfatta 1 princip allt stillastdende ljud som en ton och direkt
kunna definiera vilken det ar, eller kunna hora att exempelvis ett piano dr stamt utifrdn 442 Hz
istillet for 440 Hz som &r det normala (Helgesson, 1996 i Johansson, 2002). Den andra extremen dr
att bara kunna urskilja endast en ton, enligt Helgesson oftast A eller C. A &r extra vanligt d4 detta ar

en ton som ofta anvénds vid stimning av manga instrument.



Skillnaden mellan dessa olika typer av gehor kan forklaras péd foljande vis: En person med absolut
gehor skulle kunna sédga att han hor tonerna Bb, D och F spelas samtidigt, medan en person med
relativt gehor skulle séga att han hor ett dur-ackord. Viktigt att 14gga mérke till 4r att en person med
absolut gehor inte nddvandigtvis hor 1 vilken kontext tonerna spelas, vilket en person med ett bra

relativt gehor gor.

2.4 Improvisation

Improvisation definieras som konsten att komponera, uttala, framstilla eller arrangera nadgonting
utan tidigare forberedelser (Improvisation, u.d.). McGee har en nagot annorlunda definition dir han
sdger att improvisation “refers to the addition of supplementary material to a scripted but
incomplete text” (McGee, 2013 i Galey, 2016, s. 2). Det vill sdga att improvisatdren forhiller sig till
en redan befintlig struktur. Dessa forklaringar géller inte bara musik, utan ar sant for manga andra
konstformer sdsom maéleri, skulptur och att hélla ett tal, for att bara nimna ndgra. I detta kapitel

kommer dock fokus ligga vid improvisation 1 musik.

Redan pa medeltiden var forekomsten av improvisation inom musik vanlig, da oftast utifran givna
strukturer som bland andra kontrapunkt (Tinctoris, 1961). Improvisation har sedan funnits med som
en viktig bestandsdel i musiken 4nda till idag d& den fortfarande har en stor roll i ménga musikstilar
(Galey, 2016).

Coker sitter 1 sin bok The teaching of jazz (1989) upp tio krav for vad som krévs for att bli en god
jazzimprovisator. Ett av dessa krav handlar om att vara insatt i musikstilen genom att lyssna pé
album och ga pa konserter i sa stor utstrickning som mojligt. Coker anser att blivande
improvisatdrer ska samla pa sig monster och fraser fran andra musiker. Han hévdar att det inom jazz
finns ett gemensamt sprak och att ett sddant arbete kommer hjédlpa musikern att lata mer korrekt
inom genren (ibid.). Fem av de tio krav Coker sitter upp handlar om musikteori och
tillvigagéngssitt for att inkorporera detta i sitt spel. Det krévs alltsd enligt Coker ett samspel mellan

att lyssna pa andra musiker och att vara vél inforstadd 1 musikteori for att bli en god improvisator.

2.5 Begreppsforklaringar

Plankning och transkribering &r tva begrepp som anvdnds mycket i denna uppsats. Dessa begrepp
kan 1 olika kretsar tolkas pd olika sitt. P4 engelska finns ingen sérskiljning mellan orden utan de gar
bada under begreppet transcription. ~Transcription” har pa engelska tva betydelser. Den ena
innebdr att exempelvis arrangera om ett orkesterstycke till piano. I detta ssmmanhang &r
“transcription” synonymt med att arrangera. Den andra betydelsen &r att skriva ned musik fran en
inspelning (Horsey, 2017), eller att kopiera ndgonting (Transcription, 2020). Ordet "transcription”

innebadr alltsd bide att skriva ner och att kopiera ndgonting. Pa svenska forklaras dessa foreteelser
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med tva olika ord: Plankning och Transkription och hir foljer en forklaring av hur jag tolkar de
bada begreppen kopplat till musik.

* Att planka musik innebér 1 forsta hand att ldra sig spela nagot pa sitt instrument med enbart
ndgot ljudande till hjilp, vanligtvis ndgon form av inspelning (Siwertz, 2016). Ofta anvinds ett
sadant arbete som forberedelse infor en spelning dar latar behdver instuderas. Da ar lyssning pa
latarna utgangspunkten. Arbetssittet syftar till att forsoka forsta vilka ackord som spelas, vilka
ackordlidggningar som anvénds och vilka melodier som spelas. Det dr ockséd givande att spela
med 1 inspelningen och forsoka spela sa som musikanten 1 inspelningen gor, for att pa sé vis
anamma timing och frasering. Ett plankningsarbete kan &dven innebdra att gora enkla
anteckningar for att komma ihag hur laten gar. Dessa anteckningar kan se ut pa olika sétt. Ofta
skrivs endast ackord ner, ibland &ven rytmer och korta melodislingor. Ibland fordelas dessa
anteckningar till vriga i bandet, ibland skrivs anteckningarna sé slarvigt att bara skribenten
sjdlv kan ldsa dem. Vikten i plankning ligger alltsé i att ldra sig spela pa sitt instrument. Det kan

dven innebdra diverse anteckningar, men inte nddvéndigtvis.

* Transkribering definieras med att ”precist och dverskadligt framstélla de for ett stycke och
bdrarna av musikkulturen visentliga musikaliska faktorerna™ (Transkription, 1979).
Transkribering innebdr att skriva noter med enbart nagot ljudande till hjilp, vanligtvis nigon
form av inspelning. I transkribering ligger vikten, till skillnad frn plankning, vid den
nedskrivna noten. Denna not ska folja notskriftens alla regler och kunnas ldsas och spelas av
vem som helst, &ven om denne nagon aldrig tidigare hort musiken som transkriberats. Vad 1
laten som transkriberas kan dock variera beroende pa vilket syfte transkriptionen har. Ibland
transkriberas ett helt musikstycke med alla instrument, ibland bara ett enskilt instrument eller en
viss del av stycket. Det viktiga ar att foremalet for transkriptionen transkriberas sa exakt och
utforligt som mojligt. Det ska dock tilldggas att en transkription alltid sker i ett specifikt syfte.
Realbooks dr en samling bocker dir manga latar ur jazzreportoaren finns nedskrivna. I dessa
bocker ér latarna inte alls nedskrivna sé exakt som mojligt, utan enbart ackorden och melodin i
sin enklaste form. Anledningen till detta &r att musikerna ska fé sé stort spelrum som mojligt att
lata sin improvisation och intuition forma laten. Laten &r alltsa nedskriven till detta syfte. Detta
motsiger regeln om att en transkription alltid ska transkriberas si exakt och utforligt som

mojligt. Darav skulle denna typ av not snarare kallas f6r en plankning &n en transkription.

* Timing definieras som formégan att bedoma rétt tidpunkt for att géra ndgonting i en viss
situation, eller en medveten handling utford vid en vald tidpunkt for att ge ett atravart resultat
(Timing, 2020). Inom musik relaterar denna tidpunkt till pulsen i musiken och var ndgonstans i
beatet som musikanten ligger. En musiker kan exempelvis ligga lite framfor beatet. Da spelar
han med en puls som ligger lite fore den generella pulsen i musiken. Alla slag som musikern gor
kommer alltsa lite innan de egentligen ska, vilket i relation till den 6vriga musiken skapar ett

visst sound. P4 samma sitt kan en musiker ligga lite bakom eller mitt pd beatet. Timing
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definieras diven med hur de olika notvirdena som anvinds forhéller sig till beatet. Attondelar
kan exempelvis antingen vara raka, trioliga”, ligga en sextondel innan pulsen eller ligga

ndgonstans dir emellan. I exemplet nedan finns de tre varianterna uppritade.

I notskrift skrivs alla typer av dttondelar vanligtvis som den forsta varianten, alltsa raka. Ska
attondelarna vara som 1 exempel tva star det da swing eller shuffle 1 borjan av laten for att
tydliggora att attondelarna inte ska vara raka. Det tredje exemplet dr normalt sétt aldrig
utgangspunkten for hur attondelar ska se ut, men en musiker kan i sitt uttryck vélja att spela sina
attondelar pa det sittet. Det finns alltsa en skala for hur ”svingda” attondelarna 4r och den skalan
har sina extremer med exempel ett pa ena kanten och exempel tre pa den andra. Exempel tva
ligger mellan de bada och &r det som i denna uppsats kommer bendmnas som “trioliga”
attondelar.

« Rytm definieras av Platon som “ordnad rorelse” och av Aristoxenos som “ordnad tid” (Rytm,
1979). En praktisk tillimplig definition av ordet rytm finns inte. For att nagot ska kunna kallas for
en rytm, krivs nigon form av tidslig strukturering och gruppering. Aven skillnader i betoning
innefattas av bendmningen (ibid.). I denna uppsats definieras ordet med vilka notvirden som
anvands och huruvida det forekommer fragor och svar samt tematik. Har undersoks ocksa

frasernas uppbyggnad och langd samt hur pauserna i musiken &dr utformade.

« Frasering definieras som ”fortydligandet av frasbyggnaden vid ett musikaliskt
fordrag” (Frasering, 1975). I denna uppsats anviands begreppet for att forklara hur dynamiken 1

fraserna och musiken 6ver lag ser ut och var markeringarna ligger.

« Tonmaterial definieras med vilka toner som anvinds i forhdllande till ackorden och vilka skalor

och arpeggion som forekommer med Chord-Scale Theory som utgédngspunkt (Kocur, u.a.).



3. Metod

Metoden for studien dr uppdelad i fyra olika steg, vilka kommer beskrivas i detta kapitel. Ett
plankningsarbete har skett pa flera olika versioner av en lat, f6ljt av en inspelning av av mig sjalv pa
samma lat. En inspelning har dven gjorts innan plankningsarbetet och dessa bada inspelningar har
analyserats. En annan liknande 14t har ocksa spelats in, en gdng fore och en géng efter plankningen,

1 samband med den forsta laten och dven de inspelningarna har analyserats.

3.1 Introspektion

Undersokningen har varit en kvalitativ studie och en sjalvupplevd laroprocess. Studien utfordes pa
mig sjdlv och det var jag som bedémde resultaten av processen. Detta bendmns som introspektion
och innebdér att det dr den som utfor undersokningen som observerar och analyserar sig sjilv.
Arbeten som framjas av introspektion som metod &r arbeten dir forskaren dr driven av ett eget,
personligt engagemang. Detta krdaver dock att skribenten bor ha distans till sitt arbete, da risken
finns att det annars blir priglat av ens egna kéinslor (Frostling—Henningsson, 2017). Vid
introspektion &r det viktigt att skribenten har en framstdende roll genom att lata forfattaren tydligt
trida fram i texten da introspektion &r baserad pa sjdlvetnografi. Detta dr en forutsittning for all
form av introspektion (ibid.). I boken Kunskapande metoder inom samhidllsvetenskapen (ibid.) delas
introspektion in 1 samtidig eller retrospektiv introspektion. Samtidig introspektion innebdr att det

som hander studeras i realtid. Vid retrospektiv introspektion studeras det som hént i efterhand.

Denna undersdkning har anvént sig av retrospektiv introspektion. De enda anteckningar som forts
under arbetets gang har varit i form av transkriberingar av den klingande musiken. Anteckningarna
var en stor del av introspektionen, da de bade var skapade av och blev analyserade av mig sjilv. En
risk med retrospektiv introspektion &r att det i efterhand kan vara svart att komma ihag olika
kanslostdmningar och upplevelser. Det dr ocksa litt hint att minnen av upplevelser forvrangs till att
bli mer extrema @n vad de egentligen var (Frostling—-Henningsson, 2017). Det finns ocksé en
tendens att bara minnas det som sticker ut, positivt eller negativt, och ej uppmérksamma det triviala
eller vardagliga (ibid.). Dirav har jag forsokt bortse fran mina egna kénslor och sinnesstdmningar

under arbetets gang och enbart analyserat inspelningarna och transkriptionerna.



3.2 Plankning och transkription

3.2.1 Inspelning 1

Sa kallade leadsheets av tvd jazz-standars som liknar varandra mycket i tonart, harmonik och
groove togs fram ur Realbook och anvéndes for att gora de forsta inspelningarna av ackord och
improvisation till en forinspelad bakgrund. Ett leadsheet &r en not dér enbart melodi och ackord
finns nedskrivna. En sddan typ av not anvénds ofta inom jazz, da det ger en bra utgangspunkt och
Oppnar upp for egen tolkning. De béda inspelningarna som gjordes (l1&t 1 och 1t 2) blev

utgdngspunkten for studien och anvdndes som underlag ldngre fram.

3.2.2 Plankning och transkription

Harifran lades enbart fokus pé lat 1, 14t 2 lades at sidan. Metoden som hér anvédndes dr skapat
utifrén Blanes (2019) olika metoder for plankning och transkribtion. Stegen i metoden finns
presenterade nedan.

Avlyssning av det solo som ska plankas

Inlérning av enskilda fraser genom sang

Inlérning och internalisering av enskilda fraser pa instrument

Notering av internaliserade fraser

Internalisering av hela solot som en helhet

Tre versioner av lat 1 togs fram dér kinda pianister spelar laten och sedan plankades och
transkriberades ett solo fran varje version. Da solospelet gick for snabbt for att uppfattas, anvdndes
musikappen Amazing Slowdowner for att sakta ner musiken till en sddan grad att det blev léttare att

planka de svarare passagerna.

3.2.3 Inspelning 2

Efter plankningen och transkriberingen spelades en ny version in av bade lat 1 och lat 2 p4 samma
sitt som 1 den forsta inspelningen, dir improvisation till ackord dterigen stod i fokus. For att fa en
sa preciserad undersokning som mgjligt anvéndes en forinspelad bakgrund. Hade inspelningen skett
till komp av andra musiker hade till exempel deras musikaliska idéer kunnat smittat av sig, vilket
hade kunnat grumla resultatet. De hade dessutom med storsta sannolikhet spelat annorlunda de tva

olika inspelningarna, vilket hade gjort resultatet vid analysen mer diffus.

For att fortydliga har alltsé bara de gjorda inspelningarna pé lat 2 transkriberats, ingen plankning
har skett hir. Denna lat finns endast med for att f4 en mer preciserad bild av vad som éar resultatet av
just plankning. Vid plankningen av lat 1 har det skett mycket 6vning. Det kan darfor bli svart att se

vad som &r resultaten av just plankning och inte vad som &r resultatet av mycket 6vning, generellt
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satt. Lat 2 har ddremot inte plankats och alltsa har ingen 6vning skett alls, s& ddr kommer en mer
renodlad bild av vad som é&r resultatet av just plankning bli tydlig, da hypotesen &r att arbetet som

gors pa 14t 1 ska smitta av sig pa pa 14t 2, d& de bada latarna &r sa pass lika.

3.2.4 Transkription av inspelningar

I detta skede fanns nu fyra gjorda inspelningar (tva pa lat 1 och tva pa lat 2) och dven dessa
transkriberades. Sedan har transkriberingarna fran de forsta gjorda inspelningarna jamforts med de
sista och det blev da mojligt att registrera forandringar. Transkriberingarna pé inspelningarna har
ocksé kunnat jamforas med transkriberingarna fran de andra musikernas solospel for att se om det

fanns ndgot som smittat av sig och 1 sé fall vad.

3.3 Urval

Det viktigaste 1 urvalet av latar har varit att hitta tvé latar som liknade varandra i bdde harmonik och
groove. Det var ocksé positivt att hitta latar som jag tidigare spelat, for att pa sa vis skynda pa
processen. Det kan dven finnas en nackdel med att ha med tidigare spelade latar 1 en studie med
denna utformningen, vilket dr att det finns en risk att musikern behérskar latarna olika bra. Detta
behovde dock inte vara ett hinder i denna undersdkning, da de tva inspelningarna av varje lat i
forsta hand jaimfordes med varandra. Trots detta har ldtarna som valts varit ldtar som jag sedan
tidigare spelat i ungefar lika stor utstrickning. Latarna som valdes kommer bada fran
standardreportoaren och heter Alone Together (Schwartz & Dietz, 1932) och Beautiful Love
(Alstyne, King, Young & Gillespie, 1932). Dessa latar gér i samma tonart, har liknande harmonik
och ér bada vanliga att spela i ett medium-swing tempo. Alone Together har agerat 1at 1 i arbetet
och Beautiful Love lat 2.

Vid urval av musiker att planka valdes tre musiker ut, dé tre latar kindes som ett minimum for att
kunna gora en bra analys och fi en rimlig arbetsborda. Det var viktigt att musiken gick i medium-
swing och att solospelet 1ag pd en rimlig nivé {or att klara av under den givna tidsperioden. Med
dessa avgrinsningar fanns inte mycket utrymme att vilja mellan olika musiker, utan de enda tre
inspelningar som hittades och som fyllde kraven valdes. Dessa inspelningar var gjorda med Bill
Evans, Keith Jarrett respektive Wynton Kelly vid pianot.

3.3.1 Alone Together

Alone Together dr en 1at skriven av Arthur Schwartz och textsatt av Howard Dietz. Laten skrevs for
musikalen Flying Colors som hade premiér pa Broadway ar 1932 (Wilson, u.a.).

Bill Evans (1997) spelade in Alone Together med sin trio pd albumet The Complete Bill Evans On

Verve. Detta album innehar 31 latar som tidigare inte slédppts med Philly Joe Jones pa trummor och
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Eddie Gomez pa bas. Albumet har ocksé 34 latar som inte heller tidigare sldppts med Larry Bunker
pa trummor och Chuck Israels pa bas (Ramsey, 1998). Versionen av Alone Together dr en av de
latar som inte tidigare sléppts, vilket gor det svért att veta vilka det var Bill Evans spelade med och
ndr inspelningen gjordes. Det verkar dock som att latarna i albumet stér 1 kronologisk ordning och
om s dr fallet spelades Alone Together in ar 1964. Detta kan antas da laten fore och laten efter gér
att spara till just &r 1964. Vidare kan antas att Bill Evans medmusiker pé laten dr Larry Bunker pa
trummor och Chuck Israelis pé bas, eftersom de dr med pa laten efter med Monica Zetterlund. Detta
ar som sagt dock bara spekulationer och det enda som ar sékert dr att albumet sldpptes r 1997.
Pianosolot dr plankat och transkriberat 1 sin helhet.

Keith Jarretts version av Alone Together finns pa albumet Keith Jarrett at the Blue Note som
slapptes 1995 (Jarrett, 1994). Albumet dr en liveinspelning fran en konsert som hélls dver tre nitter
pa Blue Note i New York &r 1994. Med sig har Keith Jarrett sin trio bestdende av Gary Peacock pa
bas och Jack DelJohnette pa trummor (JazzViews, u.4.). Endast det forsta choruset av Keith Jarretts

pianosolo ér plankat och transkriberat.

Den sista versionen aterfinns pa saxofonisten Benny Golsons album vid namn Turning Point
(Golson, 1962). P& albumet har Golson sin kvartett bestdende av Paul Chambers pé bas, Jimmy
Cobb pé trummor och Wynton Kelly pé piano (Jazzmessengers, u.4.). Kellys pianosolo ar plankat

och transkriberat i sin helhet.

3.3.2 Beautiful Love

Beutiful love ar en 14t komponerad av Wayne King, Victor Young och Egbert Van Alstyne. Texten ér
skriven av Haven Gillespie. Denna 14t &r till skillnad fran mycket annat ur standardrepertoaren inte
skriven till en musikal, utan ar en ren ”poplat”, forst framford som en vals av Wayne King
Orchestra ar 1931. Laten har sedan medverkat bade i filmen The Mummy och filmen Hotel
Continental, bada sléppta ar 1932 (Discogs, 2020).

3.4 Metod vid analys

Analysen dr gjord med introspektion som metod. Det som véckte tankar i varje inspelning och
transkription har skrivits ner utan inbordes jimforelse. Studien har utgatt fran rubrikerna timing,
rytm, frasering och tonmaterial. Forst dérefter har inspelningarna och transkriptionerna jamforts
med varandra f0r att se vilka slutsatser som kunde dras. Transkriptionerna av de egengjorda egna
inspelningarna har dven genomgatts dnnu en géng, med syftet att undersdoka om rytmer, fraser,

skalor eller arpeggion har kopierats frén de andra inspelningarna.
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4. Resultat

I detta kapitel foljer en analys av alla transkriptioner och inspelningar, bade fran de tre musiker som
plankats och fran mitt eget spel. Forst ges en ingdende analys av varje enskild 1at, foljt av ett
tabelldiagram dér alla latar finns med, dér det blir l4tt att jimfora hur solospelet skiljer sig, eller inte

skiljer sig at. Allting har analyseras utifran parametrarna timing, rytm, frasering och tonmaterial (se
2.5).

4.1 Bill Evans

Bill Evans solo pa Alone Together later under de forsta takterna mycket bluesigt, for att sedan gé
over till att 14ta mer som jazz da han blandar in andra parametrar, som exempelvis kromatik och
borjar spela mer pd ackorden. Samtliga notexempel 1 detta kapitel gér att finna 1 sitt sammanhang i
bilaga 1.

Evans timing ligger pa beatet. Attondelarna 4r mycket trioliga och det ir ytterst tydligt vad som &r
attondelar, trioler och sextondelar, vilket dr den rytmik Evans till storsta del anvénder sig av. Dessa
notvirden anvénds flitigt. Det finns inte manga fraser som endast har en av dessa parametrar, utan
oftast blandar Evans olika notvérden i sina fraser med inslag av sextondelar da och d&. Fraserna
avslutas oftast med ett storre notvérde dn vad som varit i frasen over lag. Spelar han exempelvis
attondelar slutar frasen alltsa ofta pé en fjardedel. Spelar han trioler slutar frasen ofta med attondelar
eller fjardedelar.

Fragor och svar forekommer i stor utstrackning i solot och Evans anvinder sig &ven mycket av
tematik. En fras kan upprepas i1 en ny tonart med nistan samma rytmik (takt 10-12), eller en
melodisk och rytmisk idé dterkomma (takt 17-19). Dessa takter syns nedan.
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Frasernas ldngd varierar mycket, dar den lidngsta frasen stricker sig 6ver fyra takter medan den
kortaste bara dr en halv takt. Den vanligaste fraslingden &r en eller tva takter lang. Den lédngsta

pausen i solot ar tre fjardedelar 14ng, men de &r ofta bara en dttondel 1dnga. Den vanliga
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pausléngden &r tre attondelar och pauserna kommer sd pass ofta att solot blir sdngbart eller spelbart

pa ett blasinstrument.

Dynamiken i solot dr ganska jaimn — det sker inga drastiska fordndringar. Da fraserna slutar med ett
langsammare notvérde, som beskrivit ovan, har Evans en tendens att ga ner i dynamik mot slutet av

frasen.

Betoningarna i solot &r mycket varierade och ligger nagot oftare pa starka taktdelar &n pa svaga,
men bdda forekommer 1 stor utstrickning. Ofta ligger betoningen pé den hogsta tonen 1 frasen (takt
5,10, 16, 17-19, 25, 33, 37-38 41). Da den inte gor det, ligger den i stéllet ofta pa en stark taktdel
precis innan hogsta tonen i frasen (takt 6, 7, 13, 34, 40).

Som tidigare beskrivits, liter forsta takterna i solot véldigt bluesiga och forhéller sig till storsta del
till Dm-bluespenta. Darefter gar Evans Over till att forhalla sig mer till ackorden. Men det &r alltid
hans melodiska idéer som leder vigen. Han spelar oftast de ’korrekta” skalorna ver ackorden och
ofta blandar han in kromatik. Det forekommer ménga arpeggion pé tonerna i1 ackordet (takt 1, 6, 7,
10, borjan av 17, 19, bérjan av 32, 35) men ocksd ménga arpeggion som i forhallande till ackordet
skapar olika fargningar, dd oftast i form av en durtreklang (takt 16, 29 och borjan av 36). For att
exemplifiera spelar Evans i takt 16 ett Bb-maj arpeggio over ett Em’?3. For att anknyta till stycket

ovan, kan dven noteras att betoningen ligger pa den hogsta tonen i frasen.

Em7(b5) - ATalt.
” O
blp ] =—
3 3
4.2 Keith Jarrett

Keith Jarrett har en omisskédnnlig egen stil som visar sig redan frdn borjan av solot. Som tidigare
ndmnts &r bara forsta choruset av solot plankat, vilket gar i sa kallat broken swing. Broken swing
kan forklaras med att tvdan och fyran i takten inte ar betonade, vilket de normalt sett r. I kompet
finns ocksd mycket tomrum, vilket ger en friare kédnsla &n vid ett standard swingkomp. Samtliga

notexempel i detta kapitel kan ses i sin helhet i1 bilaga 2.

I solot hinger Jarrett en hel del pa beatet och attondelarna &r ndgot rakare dn i vanlig swing.
Sextondelarna ir helt raka. I fraserna varierar rytmerna mycket mellan dttondelar, attondelstrioler
och sextondelar. Jarrett anvinder sig dven mycket av fjardedelstrioler. Liksom Evans, slutar Jarretts
fraser pa det langsammaste (eller ett &n mer langsamt) notvirde som forekommit i frasen. Detta ar

sant for 1 princip alla fraser 1 hela solot.
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Nastan alla fraser kan delas in 1 frAgor och svar. Ibland blir &ven svaret pa en friga nista fraga, som
1 foljande fras fér ett svar. Det finns endast en fras dér tematik finnes. Denna fras upprepar sig i en

ny tonart, men med en annan rytmisering och ett annat melodiskt avslut:
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Frasernas ldngd varierar mycket. Det finns manga fraser som striacker sig over fyra takter och ndgra
enstaka ir endast en takt 1dnga. Aven pausernas lingd varierar mycket. Den kortaste #r endast en
attondel 1dng medan den ldngsta ar 6ver en hel takt l&ng. I genomsnitt dr det ca en halv takt mellan

fraserna.

Dynamiken i solot dr generellt sett ganska lugn. Detta kan bero pa att solot 4r mycket langre &dn vad
som plankats och att Jarrett i senare chorus vrider upp dynamiken. Han borjar alltsa lite lagmalt for
att senare kunna véxa i volym. I de flesta fraser vixer och krymper dynamiken 1 férhéllande till
tonhdjden. Dar fraserna gir uppat hojs dynamiken och dér fraserna gér nedat sdnks dynamiken.
Detta ar generellt, men det finns ndgra undantag. Manga fraser borjar stigande i tonhdjd for att
sedan, efter halva frasen, vinda och da borja falla i tonhjd. I dessa fraser giller detsamma for
dynamiken. Jarrett har &ven en tendens att gd ner i dynamik mot slutet av frasen 4ven om tonhdjden
ligger kvar.

Betoningarna i solot &r mycket subtila och faller nistan alltid pd en stark taktdel. De har inte s stor
inverkan pa solot, utan det ar istéllet frasernas rytm och toninnehdll som star i centrum.

Jarret forhaller sig generellt sett mycket till D-molls tonalitet och inte till ackorden i nagon storre
utstrickning. Nagra enstaka arpeggion finns, vilka innehéller toner i ackordet (takt 11, 42), annars
ar det 1 de allra flesta fall sekundintervall i1 fraserna, med lite inslag terser och 1 ett enda fall
kromatik (takt 12).

4.3 Wynton Kelly

Wynton Kelly har i sina fraser mycket inslag av kromatik, vilket for tankarna till bebop. Han har
dven en mycket avslappnad timing och ligger for det mesta pa beatet men har en tendens att hinga
lite pa ett smakrikt vis. Timingen i hans attondelar varierar mycket. I vissa fraser ér de trioliga,
medan de 1 andra fraser snarare dr sextondelssynkoper innan pulsslagen. Sextondelarna ar alltid

raka. Samtliga notexempel 1 detta kapitel kan ses 1 sitt sammanhang i bilaga 3.

Kelly anvénder sig av fjardedelar, fjardedelstrioler, attondelar, attondelstrioler, sextondelar och 1 ett
fall d&ven sextondelstrioler (takt 21) i sina fraser. Dessa varierar han flitigt. De flesta fraser

innehaller minst tre av dessa grupper, ménga innehaller fyra (takt 3—5, 12-13, 19-21) och en fras
15



innehdller fem (takt 8—11). Denna fras ser ni nedan for att visa pa hans sitt att variera notvérden.

Lagg dven maérke till hans anvéndning av kromatik.
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Frigor och svar forekommer i solot, men inte i sirskilt stor utstrickning. Aven tematik anviinds
sparsmakat och finns bara pa ett fatal stillen diar melodin upprepas i en ny tonart med nagot
annorlunda rytmik (takt 15-16, 2324, 25-26). Nedan finner ni takterna 25-26 som exempel.
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I notexemplet ovan kan dven noteras att den forsta frasen fran tredje taktslaget bildar en A-dur
treklang, vilket ovanpé ett B” ackord skapar ett B!!. P4 samma siitt skapar de forsta fyra tonerna i

andra frasen ett D-dur ackord, vilket ovanpa ett Em® skapar ett Em!!.

Frasernas ldngd varierar mycket i solot, dir den ldngsta frasen stricker sig 6ver fyra takter och den
kortaste endast dr en halv takt l1&ng. I genomsnitt 4r fraserna ca tva takter langa. Pauserna ar
generellt sett korta (med en del undantag) vilket gor solot mindre sdngbart. Det plus det faktum att
langa fraser ibland f6ljer varandra, gor detta solo svart att spela pa exempelvis ett blasinstrument.

Dynamiken ligger 1 varje enskild fras forhallandevis stilla — det sker inte s& mycket dynamisk
fordndring i fraserna. I solot som helhet finns dock dynamiska svdngningar som &r vérda att notera.
I andra A-delen drar Kelly upp dynamiken, for att sedan sédnka den igen mot slutet av den delen. Nar
B-delen kommer &ker dynamiken aterigen upp och halls kvar dér tills slutet av sista A-delen, d4 han

genom att sdnka dynamiken avfraserar sitt solo under de tva sista, korta fraserna.

Betoningar varierar mellan starka och svaga taktdelar. Ofta kommer en sekvens med betoningar,
som 1 takt 23, dér alla slag 1 fjardedelstriolen ar betonade, eller takt 30 dér alla offbeats dr betonade,
eller takt 31 dér alla taktslag &r betonade. Han légger ofta betoningar i téit foljd efter varandra, vilket
ibland for tankarna till storbandsrrangemang (takt 15—18, 30-31, 38, 41-43). Exemplet visar
takterna 29-32. Lagg maérke till betoningarna i takterna 30-31.
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I borjan av solot forhéller sig inte Kelly till harmoniken pa samma sétt som han gor senare 1 solot.
Istéllet forhéller han sig till D-molls skala och D-moll bluespenta med nagra inslag av andra toner.
Det ér tydligt att det 4r hans melodiska idéer som styr tonspraket. Ett exempel pé detta dr nér han

spelar dur-tersen i ett Em’P3-ackord som binds &ver till ettan (stark taktdel) i takt fyra, vilket lter

bra da den tonen dr med i Dm-bluespenta.
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I andra halvan av forsta A-delen borjar han forhélla sig mer till ackorden. Aven hir 4r det dock
tydligt att det &r hans melodiska idéer som styr tonspréket. Arpeggion ér ofta forekommande, bade
pa ackordstoner (takt 8, 16, 17, 22, 28, 35) och pa ackordsfrimmande toner (takt 26, 27, 40) 1 form
av en durtreklang. Aven kromatik forekommer i stor utstriickning.
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4.4 Alone Together: Brostrom — forsta inspelningen

Foljande dr en analys av mitt eget solospel pa Alone Together. Detta spelades in innan arbetet med

plankning borjade.

Timingen i solot ligger pa beatet, dock kénns hela solot en liten aning stressat. Detta kan bero pa att
dven om timingen generellt sett ligger pad beatet, finns dédr ndgra slag som ligger lite fore.
Attondelarna 4r mycket trioliga. Dessa attondelar ir det notvirde som anviinds mest och det ér
mycket tydligt vad som &r attondelar, trioler och fjardedelar, vilket 1 princip dr de enda notvérden
som forekommer. Det dr ingen stor variation mellan de olika notvérdena. De flesta fraser ar
uppbyggda med &ttondelar som grund och nagra med fjdrdedelar som grund. Trioler och sextondelar
kommer endast in som smé inslag i fraserna. Alla fraser kan ses som frdgor och svar. Detta dr dock

ofta diffust, da bade pauserna mellan fraserna och fraserna i sig mestadels &r langa.

Tematik finns dédr ndstan samma melodi upprepas i en ny tonart och med samma rytm (takt 21-23).
I takterna 39—41 aterkommer exakt samma melodi med nagot varierad rytmik och i takterna 42 och
43—44 finns tva fraser som har liknande melodi och rytmik, vilket dr ytterligare tecken pa tematik. I
takterna 2628 upprepas exakt samma melodi med en annan liknande rytm, foljt av takt 29 dér en
tredje variant av rytmen kommer, hdr med en helt annan melodi. Detta dr det sista exemplet pa

tematik i solot och det dr de takterna som syns nedan (se bilaga 4 for sammanhang).
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Fraserna ar relativt 1anga di den ldngsta &r 6ver fyra takter lang och den kortaste striacker sig dver
en hel takt. Genomsnittet ir ca tre takter. Aven pauserna ir ganska langa, pa flera stillen en hel takt.
Dock ér det 1 enstaka fall ingen paus alls mellan fraserna. Det &r svart att sdga hur lang den kortaste
pausen dr da fraser ofta slutar med ldnga toner, men generellt &r pauserna 1-6 fjardedelar 1dnga.

Pauser forekommer dven mitt i fraserna for att ge olika typer av betoningar.

Négot mer som kan sdgas om rytmiken i detta solo &r att det finns en rytm som anvindes mycket
ofta. Den aterfinns i takterna 2, 12, 18, 26, 33 och 45 (se notexemplet ovan). Denna rytm bygger pa
tre fjardedelar som kommer mellan taktslagen. En variant pa rytmen forekommer ocksa i takterna 5,
21, 23, 39 och 40, dér rytmen istédllet kommer pa taktslagen. Andra varianter pd denna rytm
aterfinns 1 takterna 15, 29 och 40.

Dynamiken i solot ligger mycket stilla och ar ganska stark genom hela laten. I nagra fraser sker det
dock en ytterst liten sdnkning av dynamiken mot slutet av fraserna. Det finns en hyfsat stor
variation av betoningar mellan starka och svaga taktdelar. Da de kommer pa starka taktdelar dr det

oftast pé en etta. Det &r dock lite svart att avgora vad som faktiskt dr en betoning, d4 dynamiken &r
18



s& jimn. Aven i detta solo gar tankarna ibland till storbandsarrangemang dr den tidigare nimnda

favoritrytmen (tre fjirdedelar pd offbeat, vilka for det mesta dr betonade) forekommer.

Melodin forhéller sig i stor utstrackning till ackorden genom hela laten och “’korrekta” skalor i
forhallande till ackorden anvénds i de flesta fall, med ett fatal undantag. Det finns totalt fyra
arpeggion i solot (takt 26, 29, 23-33, 34). I alla dessa arpeggion &r det ackordstoner som anvéands.
Annars forhéller sig melodin i storsta del till sekundintervall med ett fatal inslag av terser och

kvarter.

4.5 Beautiful Love: Brostrom — forsta inspelningen

Analysen av Beautiful Love dr dven den inspelad innan arbetet med plankning pabodrjades och det
finns méanga likheter mellan spelet pa denna 14t jamfort med spelet pa Alone Together. Timingen
ligger dven hir pd beatet, med en liten tendens att ibland ligga nagot fore, vilket ger ett aningen
stressat sound. Aven hir 4r attondelarna mycket trioliga och det dr mycket tydligt vad som ir

attondelar, trioler och fjardedelar, vilket i princip dr de notvdrden som forekommer.

Nistan alla fraser dr uppbyggda av fjardedelar och dttondelar blandade med varandra. Undantagen
ar takterna 15—17 som bestar av halvnoter och takterna 18-22 som till storsta del bestér av trioler.
Det ér enbart under dessa takter trioler anvénds och inga sextondelar forekommer alls. Fragor och
svar forekommer 1 stor utstrickning. Vissa fraser stir dock for sig sjdlva utan koppling till vare sig
frasen innan eller efter.

Tematik finns i takterna 18-20, dar tre skaltoner upprepas ett tonsteg upp flera ganger. Det kan dock
ifrdgasdttas om detta verkligen &r tematik, eller bara en uppging. Ett annat exempel pa tematik ar
takterna 11-13, dédr en melodi dterkommer tre ganger med lite variation i bade toninnehall och rytm,

vilket vi kan se 1 notexemplet nedan (se bilaga 5 f6r sammanhang).
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Nastan alla fraser stracker sig over tva takter, med undantag av ett fatal langre fraser. Lingden pa
pauserna varierar ndgot. Det finns ldngre pauser pa en hel takt, men ocksa manga pauser pa 1,5

fjardedelar och allt ddr emellan. Pauser forekommer dven 1 detta solo mitt i fraserna.

Liksom 1 mitt forsta solo pa Alone Together, dr dynamiken ganska jamn och stark genom hela l14ten.
Det finns dock en tendens att ibland avfrasera och nér tonhdjden stiger f6ljer ibland dynamiken

med. Aven i denna inspelning gir tankarna till storbandsarrangemang, men enbart i C-delen, dir

19



vénsterhandskompet borjar spela med melodin. Det &r inte blockackord som spelas, men det later
lite at det hallet.

Melodin forhéller sig i storsta del till ackorden med fa undantag. Kromatik forekommer pa ett fatal
stdllen, annars ar det for det mesta de korrekta” skalorna for varje ackord som anvinds. Arpeggion
forekommer mycket séllan. Dar de finns dr de uppbyggda pa ackordstoner, men for det mesta

forhaller sig melodin till sekundintervall med ett fatal inslag av terser, kvarter och kvinter.

4.6 Alone Together: Brostrom — andra inspelningen

Denna version av Alone Together som nu ska analyseras, spelades in efter plankningsarbetet (se
bilaga 6). Den storsta skillnaden, jamfort med forsta versionen av laten, dr hur dynamiken halls pé
en mycket ldgre niva dn tidigare. Den &r generellt mycket rorlig och ofta betonas varannan attondel,
antingen pa beatet eller pd slagen mellan beatet. Detta skapar ett ndgot mer laid-back groove. Négot
annat som forstirker ett laid-back groove ér att timingen har en tendens till hidng, &ven om den for
det mesta ligger pa beatet. Spelsittet kiinns dverlag vildigt avslappnat. Attondelarna i solot 4r

mycket trioliga och notvérdena &r tydliga.

Fraserna dr nédst intill uteslutande uppbyggda av attondelar och fjardedelar. Fragor och svar
forekommer 1 stor utstrickning och ibland blir dven ett svar den nya fragan som frasen dérefter

svarar pd. Tematik aterfinns ett fatal ganger exempelvis i takt 3—5 och 24-27.

Fraserna ér oftast tva takter ldnga, med négra fraser som &r kortare och nagra som stricker sig over
3—4 takter. Pauserna ar dven de ofta langa, flera gédnger ldngre &n en hel takt. Detta blandas med
pauser som &r 1,5 fjardedelar 1dnga och i sista A-delen &r det endast tva pauser som &r langre 4n en
attondel. Det sker ofta en avfrasering i slutet av fraserna (dynamiken sénks). Speciellt vanligt dr
detta da frasen slutar med en nedatgaende rorelse. Betoningar &r bra varierade mellan starka och

svaga taktdelar.
Melodin forhaller sig i stor del till harmoniken och det &r oftast ackordstoner som spelas pa starka

taktslag. Kromatik forekommer knappt alls i solot, men ddremot finns det gott om arpeggion
(takterna 11, 12, 13, 15, 19, 21, 30, 39, 43). De forhaller sig uteslutande till ackordstoner.
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4.7 Beautiful Love: Brostrom — andra inspelningen

Mitt spel pé Beautiful Love, som spelades in efter plankningsarbetet, r pd manga sétt likt mitt spel
pa Alone Together. Aven hir ir utgangsliget for dynamiken mycket ligre #n i de tidigare
inspelningarna och den ror sig mycket upp och ner, bdde mellan on- och off-beats, men dven genom

att 6kas upp till topp-tonen 1 frasen och sidnkas i avfraseringar.

Timingen i solot ligger pa beatet och dér halls den stadigt genom hela solot. Jamfort med tidigare
versioner kan dock ségas att spelet hir kinns mer avslappnat. Formodligen pa grund av att jag hir
inte kiinner mig lika stressad i forhillande till timen. Attondelarna dr mycket trioliga och det finns

en tydlig skillnad mellan notvéirdena, vilka néstan uteslutande bestér av attondelar och fjardedelar.

Fraserna hinger ihop med varandra och det finns gott om fragor och svar. Tematik finns en ging i
solot dédr en melodisk fras upprepas tre gdnger med sma variationer i bdde toninehall och rytm (takt
11-13). Frasernas ldngd varierar mellan att vara 1-4 takter ldnga. Det finns dock en fras som &r 5
takter lang och en som é&r hela 10 takter lang. Dessa fraser kan dock tolkas som méanga mindre
fraser, men under dessa takter finns ingen paus som dr ldngre dn en attondel. Bortsett frdn dessa
takter dr pauserna 1,54 fjirdedelar langa. Den ldnga frasen syns nedan. Lagg dven mairke till

tematiken 1 takterna 11-13 (se bilaga 7 f6r sammanhang).
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Melodin forhaller sig ndstan uteslutande till ackorden och kretsar ofta kring ackordstoner.
Ingen kromatik forekommer 1 solot, men dar finns gott om arpeggion pé ackordstoner (takt 15, 19,
20, 24, 27).
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» Ligger pa
beatet

* Trioliga
dttondelar

» Hénger pa
beatet

» Hyfsat raka
attondelar

» Ligger pa
beatet med
liten tendens
till hing

* Varierad
timing pa
attondelar. Gar
mellan att vara
trioliga till att
vara shufflade

+ Jamn dynamik

 Betoningar ofta
pa hogsta tonen
i frasen, eller pa
stark taktdel
precis innan

* Lugn dynamik,
foljer med
tonhgjden

* Subtila
betoningar
vanligen pa
stark taktdel

* Inte mycket
dynamisk
forandring i
fraserna.
Dynamik-
fordndringar
sker istallet
over
formdelarna

¢ Varierade
betoningar.
Sekvenser med
betoningar
forekommer
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4.8 Analysdiagram over plankade pianister

Attondelar,
attondels-
trioler och
sextondelar
anvands

» Manga fragor
och svar

* En del tematik

Ca 1-2 takter
langa fraser

Ca3
attondelar
langa pauser

» Konsekvent
fragor och svar

Attondelar,
attondels-
trioler och
sextondelar
anvands

* Mycket lite
tematik

Mellan 1-4
takter langa
fraser

Ca2
fjérdedelar
langa pauser

* Ganska fa
fragor och svar

Fjardedelar,
fjardedels-
trioler,
attondelar,
attondels-
trioler,
sextondelar
och
sextondels-
trioler
anvands

* Ganska lite
tematik

Ca 2 takter
langa fraser

Korta pauser,
ca | fjardedel

* Dm-bluespenta
anvénds i
borjan, foljt av
spel pa
ackorden

* Mycket
kromatik

* Ménga
arpeggion,
bade pa
ackordstoner
och
fargningstoner

* Dm-tonalitet,
ganska lite spel
pé ackorden

» Enstaka fall av
kromatik

» Enstaka fall av
arpeggion, da
pa
ackordstoner

* For det mesta
sekundintervall
i fraserna

* Dm-aeolisk/
Dm-bluespenta
anvinds i
borjan foljt av
spel pa
ackorden

* Mycket
kromatik

* Manga
arpeggion,
béade pa
ackordstoner
och
férgningstoner



4.9 Analysdiagram over egna inspelningar

» Liggerpa * Hog och relativt + Attondelar  Uteslutande  Forhaller sig
beatet, ororlig dynamik =~ och fragor och svar till ackorden
aningen fjardedelar
stressat » Hyfsat anvinds, med < Ganska mycket < En del

varierade inslag av tematik kromatik

* Trioliga betoningar, ofta trioler och
attondelar pa en etta da de sextondelar * Endel

ligger pa en arpeggion,
stark taktdel » Langa fraser, uteslutande pa
1-4,5 takter ackordstoner
* Varierande
langd pa
pauser, ofta
mycket langa

» Ligger pa + Hog och relativt  « Attondelar, » Manga fragor  « Forhéller sig
beatet, ororlig dynamik =~ attondels- och svar till ackorden
aningen trioler och
stressat  Varierade fjardedelar * En del tematik  + Ganska lite

betoningar anvinds kromatik

* Trioliga
attondelar » Ca tva takter * Mycket lite

langa fraser arpeggion. Da
de forekommer
* Varierad langd ligger de
pa pauser, ca uteslutande pa
1,5-4 ackordstoner
fjardedelar

» Liggerpa + Avslappnad och « Attondelar » Fragor och svar e« Forhiller sig
beatet med rorlig dynamik och anvénds nast till ackorden
liten tendens fjardedelar intill
till hang * Varierade anvinds med uteslutande » Nastan ingen

betoningar fa undantag kromatik

* Trioliga » Ganska lite
attondelar » Ca tva takter tematik * Mycket

langa fraser arpeggion,
uteslutande pa
* Varierad langd ackordstoner
pa pauser,
men ofta
ganska langa.

+ Ligger pa  Avslappnad och  « Fjirdedelar * Manga fragor  « Forhéller sig
beatet med ett rorlig dynamik och attondelar och svar till ackorden
avslappnat anvinds med
forhallande till + Varierade fa undantag » Ganska lite * Ingen kromatik
timingen betoningar tematik forekommer

* 1-4 takter
* Trioliga langa fraser * Mycket
attondelar med tva arpeggion,
undantag med uteslutande pa
langre fraser ackordstoner
* 0,54
fjardedelar
langa pauser
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4.10 Jamforelse av analys av inspelningar och transkriptioner

Om vi lagger fokus vid de fyra sista latarna i diagrammet ovan, alltsi analysen av mitt eget spel,
kan ménga likheter hittas. Det skiljer sig inte mycket 1 varken rytm eller tonmaterial. Det dr i stort
sett samma notvdrden som anvdnds mest. Det &r manga fragor och svar och arpeggion ar
uteslutande pa ackordstoner i samtliga versioner. Under rubrikerna timing och frasering kan dock
stora skillnader ses. I de senare inspelningarna ligger timingen ldngre bak jaimfort med i1 de forsta.
Dynamiken dr ocksa svagare generellt, men mer rorlig. Detta &r de tva stora skillnaderna som kan
utldsas fran analysen. Det finns dven manga andra sma skillnader inom samtliga kategorier, men
manga av dem skulle kunna bortforklaras med det faktum att det bara var ett chorus solo av varje 1at
som analyserats. Exempelvis att det finns en del kromatik i forsta inspelningen av Alone Together,
men ndstan ingen i den sista inspelningen, kan snarare antas bero pa att det &r forhallandevis lite
som analyserats, dn att jag paverkats av plankningsarbetet. Ndgot som styrker den tesen &r att bade
Bill Evans och Wynton Kelly anvénder mycket kromatik 1 sitt spel, s& hade jag smittats av

plankningsarbetet borde i sé fall snarare en 6kning av kromatik ses i mitt eget spel.

Anledningen till varfor det i sista versionen av Alone Together finns en tendens till hing, medan
timingen i den sista versionen av Beautiful Love ligger pa beatet, kan antas bero pa att Alone
Together var den forsta laten som spelades in och innan det gjordes, spelades samtliga plankningar
igenom. Forst Bill Evans, sedan Keith Jarretts och sist Wynton Kellys. Dérefter togs en kort paus
och sedan spelades Beautiful love in. Darfor dr en teori att Wynton Kellys timing smittade av sig
mycket pd mitt spel av Alone Together, men da en paus togs innan nésta lat spelades in, forandrades
timingen under Beautiful love. P& grund av detta kanske spelet pa Beautiful Love ar ett béttre bevis

pa exakt vad det 4r som uppnétts av plankningsarbetet i 1angden, just nir det kommer till timing.

4.11 Kopierade rytmer, fraser, skalor och arpeggion

Som nédmnts 1 kapitel 5.9. ar det inte mycket under rubrikerna rytm och tonmaterial som anammats i
mitt eget spel. P4 grund av detta finns det inga kopierade rytmer, fraser, skalor eller arpeggion.
Detta kan antas bero pa hur arbetet med plankning formats. Fokus har legat vid att sjdlv ldra mig
spela solona och nir detta uppnatts har laten lagts 4t sidan for att istéllet pdbdrja arbetet med nésta
lat. Om arbetet med laten hade fortsatt en stund till, for att exempelvis ldra mig en del av fraserna 1
alla tonarter, analyserat hur pianisterna spelar dver olika progressioner och som en 6vning medvetet
forsoka inkorporera deras fraser och licks 1 mitt eget spel, dr det mojligt att rubrikerna »ytm och

tonmaterial hade sett annorlunda ut 4n vad de nu gor.
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5. Diskussion

Min hypotes var att det skulle ske utveckling inom samtliga av de parametrar som studien stéllde
upp. Slutsatserna blev dock desamma som de Johannsson (2019) kom fram till 1 sitt arbete, alltsa att
den storsta skillnaden 1ag i timing och frasering. Detta kénns for mig personligen lite trakigt, da
forhoppningen hade varit att se storre skillnader 1 mitt spel. Men det ger samtidigt mer trovirdighet
till resultatet, d& det ar flera fore mig som kommit fram till liknande slutsatser.

Det Leopoldsson (2018) tar upp om att det finns en risk att vid plankningsarbete kopiera for mycket
och sjdlv sluta skapa, motsigs av denna undersdkning. Enligt denna undersokning &r det som
utvecklats mest timing och frasering och detta dr ingenting som i min mening gar att stjila for
mycket av. Hade resultatet blivit att fraser och rytmer kopierats skulle jag kanske vara benigen att
halla med honom, men dé det inte var fallet maste detta motsdgas. Om det Leopoldsson menar med
plankning hade varit att medvetet forsoka anamma fraser och rytmer, hade det dock varit en annan
sak. Men detta dr som tidigare sagt inget denna undersokning belyst, sa det blir i s fall en fraga for
framtida forskning. Leopoldsson har dock en poidng nir det kommer till vikten av att en
improvisator bade behover instrumentala kunskaper och inspiration. Instrumentala kunskaper kan
hér ses som kunskaper i musikteori och Chord-Scale Theory (Kocur, u.4.) och inspiration kan ses
som plankning. D& denna undersdkning inte visat utveckling inom rytm och tonmaterial, behover
detta tillkomma frdn ndgot annat héll an plankning. Det mest logiska blir d4 instudering av
musikteori. Detta dr nagot som dven Johansson (2019) héller med om och som Coker (1989) tar upp

i sin bok The teaching of jazz.

Ek (2019) tar upp att det kan finnas fordelar med att 6versétta plankningar till olika tonarter for att
pa sa sitt internalisera materialet ytterligare och skapa muskelminne for att tilldta detta material att
framtrada pa pianot. Detta dr ndgot som tidigare nimnts i denna uppsats, men inte nagot som
undersokts. Da det var timing och frasering som utvecklades av mitt plankningsarbete forsvinner
dock vitsen med att oversitta plankningen till andra tonarter, for timing och frasering dr parametrar
som inte paverkas av toninnehéll och kommer darfor finnas kvar oavsett tonartsbyten. Visserligen
kan tonartsbyten pa vissa instrument medfora olika tekniska svarigheter, vilket kan fa betydelse for
fraseringen, speciellt om det handlar om nybdrjare. Men da plankning for nybdrjarinstrumentalister
inte dr vad denna uppsats handlar om, bortser jag hér frén det. Att 6versitta till andra tonarter kan
dock, som Ek sdger, internalisera materialet och kan vara ett bra stt att fa ett storre forrad av fraser
och licks till sitt jazzvokabulér. En hypotes dr att detta behdver, for att fa bista resultat, kombineras
med en analys av hur solisten spelar pa vissa specifika progressioner for att en annan solist, utover

att kunna spela fraserna och licksen, ska kunna fa en forstielse for nir de kan anvéndas.

En parameter som valts bort i denna undersokning, men som definitivt varit ytterst aktuell genom

hela arbetet dr gehdr. Hela undersokningen har byggt pa att med hjdlp av mitt gehor planka och
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analysera solospel. Det hade varit intressant att ta reda pad om, och i s fall hur, detta arbete paverkat
mitt gehor. Men dven detta far bli en fraga for framtida forskning.

Musiklérare kan med sidkerhet uppna stora fordndringar hos sina elever genom arbete med
plankning. Det dr dock viktigt for ldrare att inse vad ett resultat av sddant arbete kan innebéra. Det
kan vara litt att tro att en elev genom att spela andra musikers fraser ska utvidga sitt eget vokabular
av fraser, men sd &r, som studien visar, inte fallet. Det ar viktigt for 1draren att analysera vad eleven
behdver och arbeta med plankning dér det kan gora nytta. Denna studie tydliggor att det dr d&
eleven behdver hjdlp med timing och frasering som ett sédant arbete kan vara till hjélp.

Det hade varit intressant att undersoka vad plankning kan gora for utvecklandet av tonsprak, rytmik
och inforskaffandet av ett stérre vokabuldr med fraser, for en teori dr att detta dr resultat som skulle
kunna uppnas. Allt handlar om Aur arbetet med musiken som plankats utforts. Om
tillvigagéngsséttet 4r detsamma som denna undersokning anvint kommer utveckling av dessa
parametrar inte bli markbara. Om ett annat tillvigagdngssitt anvinds, tror jag dock andra resultat
skulle framtrdda. Dessa tillvigagangssitt skulle i1 sé fall innebéra att analysera varje enskild fras for
att komma underfund med hur frasens upphovsmakare tinkt vid skapandet av den. Nedan finns ett

antal frdgor som skulle kunna anvindas vid en sddan analys.

Vilken tonalitet handlar det om?

Vilken progression spelas det dver?

Vilka ackordstoner anvands?

Kommer ackordstonerna pa starka eller svaga taktdelar?

Hur anvinds kromatik?

Niér utforaren av analysen svarat pa dessa fragor, blir nésta steg att Ova pa varje enskild fras. Det
géller att vara medveten om harmoniken samtidigt som man 6var for att fa frasen 1 sitt
sammanhang. For att befésta frasen ytterligare finns det en stor poédng att, som Ek (2019) skriver,
oversitta frasen till flera olika tonarter for att den ska befdstas ytterligare. Det dr oklart om detta
arbetssitt innefattas av ordet plankning, men om en musiker utfor dessa steg, &r min hypotes att

utveckling inom tonsprdk och rytm skulle bli méarkbart.

I Palmers undersdkning fran 2013, dér unga musiker fick svara pd vilka strategier de anvénder sig
av ndr de lér sig jazzimprovisation och vilka utmaningar de méter, framkom ett nagot svartolkat
svar. I frigan om vilka utmaningar de unga musikerna méter, blev ett av de vanligaste svaren
“having the instrumental technique to play what I want to hear” (Palmer, 2013, s. 89). Detta svar
kan anses tvetydigt d& det star what [ want to hear och inte what I hear. Fragan ar om det de
egentligen menar dr att de inte har ett tillrackligt utvecklat jazzsprak for att hora det de vill hora. 1
sadant fall &r det inte de tekniska fardigheterna som star i vigen for deras inldrning, utan snarare en

brist i deras gehorstrining dér plankning, sasom star beskrivet ovan, kan komma till stor hjdlp. Om
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de 4 andra sidan menar att de inte har de tekniska fardigheter som krévs for att spela det de faktiskt

hor inom sig ér det istéllet teknikovningar som kommer hjdlpa dem framét i utvecklingen.

En hypotes som uppkommit efter denna studie ar att resultatet fran ett plankningsarbete inte ar en
konsekvens av sjdlva arbetet, utan snarare en konsekvens av att utforaren av plankningen lért sig
spela det plankade materialet pa sitt instrument. Hypotesen ar alltsa att det inte spelar nagon roll Aur
inldrningen gatt till, det vésentliga dr bara a#f musikern nu kan spela solot precis s& som det ska

spelas. Det enda som da &r en konsekvens av sjdlva plankningsarbetet dr d4 hur ldng tid som krévs.

Det finns méinga olika sétt att planka och transkribera solon, vilket dr ndgot som Blanes (2019) tar
upp 1 sin avhandling. Det &r utifrdn hans metoder som denna studies metod for plankning och
transkribering utformats. De olika metoderna finns att ldsa om under rubriken Tillvigagdngssditt for
plankning och transkribering. Av Blanes fyra metoder har tre stycken anvénts. Den fjarde
uteldmnades da den arbetade utifrdn en redan befintlig transkribering, vilket gick emot denna
studies mal. De kvarvarande metoderna handlade om nedskrift av solot, inldrning av solot pa sitt
instrument respektive inlérning av solot med sin rost. Dessa metoder har anpassats for att

kombineras med varandra och skapat denna studies metod (se 3.2.2).

Det hade varit intressant att se vad resultatet blivit om metoden for plankning inte varit densamma.
Det ar troligt att det av Blanes (2019) metoder for plankning och transkribering inte skulle
uppkomma nagra annat resultat 4n vad denna studie kommit fram till d& ingen av metoderna
bendmner hur dvandet av det plankade materialet ska genomforas. I de tre forsta metoderna ingér att
transkribenten lér sig spela pa sitt instrument utantill. Av detta i relation till denna studie och
tidigare nimnda hypotes kan slutsatsen dras att resultatet skulle bli densamma oavsett hur man
anvénde sig av dessa tre metoder. Den fjairde metoden, som handlar om inldrning av solot med sin
rost, skiljer sig frdn de Gvriga i det att malet med metoden inte &r att ldra sig spela pé sitt instrument
(sdvida inte sing &r ens instrument). Trots detta &r min hypotes att resultatet fran en sddan metod
hade blivit liknande vad denna studie kommit fram till. Detta pa grund av att musikern genom
metodens gang lar sig solot utantill, &ven om det inte ar pa sitt instrument. Med sin rost skapar
musikern samma rytmiseringar och betoningar som 1 solot. Han far dé en forstielse for hur de
fundamentala byggstenarna timing och frasering anvénds och detta kommer troligtvis dven mérkas i

hans spel pa sitt eget instrument.
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Bilaga 1

Alone Together - Bill Evans

Komponerad av Arthur Schwartz
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