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Sammanfattning 
I läroplanen för gymnasieskolan framgår det att undervisningen bör utgå ifrån elevernas 
tidigare erfarenheter och intressen. Film och media har idag blivit ett av ungdomars största 
intressen vilket gör att de får sina flesta musikaliska upplevelser från media. Narrativ 
mediemusik påverkar åskådaren på ett omedvetet plan och behöver därav analyseras aktivt. 
Musik i samspel med rörlig bild kan få publiken att tolka rollfigurers karaktärsdrag i film på 
olika sätt. Syftet med den här studien är att få djupare kunskap om hur musik och andra 
uttrycksmedel används för att beskriva en karaktär i en animerad film. Tidigare forskning 
visar att liksom i samhället har synen på kvinnans roll ändrats i Disneys animerade filmer. 
Arbetet fokuserar på tre scener från Disneys animerade filmer där en prinsessa är en 
huvudkaraktär. De analyserade karaktärer är Snövit från filmen Snow White and the Seven 
Dwarfs (1937), Mulan från filmen Mulan (1998) och Merida från filmen Brave (2012). 
Analysen görs med hjälp av Chions (1994) analysmetod som består av masking, 
narrativanalys och jämförelseanalys. Resultatet visar på att det är ett samspel mellan olika 
faktorer som skapar en uppfattning om karaktären. Studien resulterar i åtta faktorer som 
påverkar åskådarens upplevelse av prinsessorna: kroppsspråk/utseende, sång/tal, Mickey-
Mousing, musik i relation till sången, puls och tempo, dynamik, andra ljud samt kamerans 
perspektiv. Slutligen diskuteras hur filmmusik praktiskt kan appliceras i musikundervisning i 
förhållande till gymnasiets läroplaner för musikämnen. 

 

Nyckelord: filmmusik, Disney-prinsessor, animerad karaktär, feminism, musikundervisning 

 



 

Innehållsförteckning 
1 Inledning och bakgrund ..................................................................................................... 1 

1.1 Syfte ........................................................................................................................... 1 
Frågeställningar: ................................................................................................................ 1 

1.2 Bakgrund .................................................................................................................... 2 
1.2.1 Läroplan för gymnasiet ...................................................................................... 2 
1.2.2 Musik i media och film ...................................................................................... 2 
1.2.3 Musikaliska berättarfunktioner .......................................................................... 3 
1.2.4 Prinsessor och feminism .................................................................................... 4 

2 Teori och Metod ................................................................................................................ 6 
2.1 Metod ......................................................................................................................... 6 

2.1.1 Avgränsningar .................................................................................................... 7 

3 Resultat .............................................................................................................................. 8 
3.1 Beskrivning av scenerna ............................................................................................ 8 
3.2 Analys av faktorer .................................................................................................... 10 
3.3 Sammanfattning ....................................................................................................... 12 

4 Diskussion ....................................................................................................................... 13 
4.1 Filmmusik i musikundervisning .............................................................................. 13 
4.2 Metoddiskussion ...................................................................................................... 14 
4.3 Min konstnärlighet och vidare forskning ................................................................. 15 

Referenser ................................................................................................................................ 16 



 1 

1 Inledning och bakgrund 
Den nya digitala världen har ändrat på hur vi interagerar med musiken i våra dagliga liv. Idag 
har vi tillgång till många olika musikkällor som aldrig förut. Många ungdomar idag ägnar så 
mycket av sin tid åt film och video på internet, att det blir deras största dagliga 
musikupplevelse (Wingstedt, 2012, s. 160). Samtidigt kan musiken i media ofta påverka oss 
på ett omedvetet plan. Bild och dialog i film brukar fånga mer uppmärksamhet hos tittarna än 
musiken (Wingstedt, 2012). Därför behöver musiken i media en aktiv analys för att som 
åskådare vara medveten om den. Jag skulle vilja få in filmmusik i min musikundervisning på 
gymnasiet för att utveckla elevernas reflekterande förmåga och få dem se att musiken inte 
endast existerar för att spelas i band och på konserter utan kan ha olika funktioner. Eftersom 
filmmusik handlar om ett samspel mellan olika faktorer vidgas elevernas perspektiv över 
musikens roll och funktion vid en specifik scen. Samtidigt lär eleverna sig att både zooma ut 
och se helheten och zooma in för att analysera i detalj. Dessutom kan eleverna lära sig att 
använda musikaliska termer och utveckla ett analytiskt tänkande över musikens form och 
struktur genom att analysera musiken i en film. Enligt gymnasiets läroplan ska läraren utgå 
ifrån elevernas tidigare erfarenheter samtidigt som utbildningen ska ge eleverna möjlighet att 
utveckla sin analys- och tolkningsförmåga (Skolverket, 2011).  

För att veta på vilket sätt filmmusik kan användas i musikundervisning väljer jag att analysera 
hur musik används i animerade filmer. Det är inte bara filmmusik utan även huvudkaraktärer i 
film som påverkar åskådare och särskilt barn. När barnen är små antar de allt de ser runt sig 
och efterliknar karaktärernas egenskaper (Barber, 2015). Jag kommer i min undersökning att 
fokusera på hur filmmusik och andra uttrycksformer bidrar till att måla upp en karaktär i 
animerad film och kommer testa en analysmetod för att se om den kan användas i 
musikundervisning. 

1.1 Syfte 
Syftet med undersökningen är att få djupare kunskap om hur musik och andra uttrycksmedel 
kan användas i animerad film för att vidare använda denna kunskap i musikundervisning. 

Frågeställningar:  

- På vilket sätt beskriver musiken karaktärens personlighetsdrag? 

- Vilka ytterligare faktorer påverkar upplevelsen av karaktären i en animerad film?  
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1.2 Bakgrund 
Det här kapitlet tar upp tre områden som är väsentliga för studien. Kapitlet inleds med en 
beskrivning av vad gymnasiets läroplan säger om estetiska ämnen och musikämnens syfte. 
Därefter presenteras tidigare forskning om musik i media, ens funktion och påverkan på 
åskådaren. Slutligen beskrivs utvecklingen av Disneys animerade prinsessor i relation till 
feminismens historia. 

1.2.1 Läroplan för gymnasiet 
Enligt läroplanen för gymnasieskolans estetiska program ska undervisningen ge eleverna 
möjlighet till att utveckla sin tolknings- och analysförmåga av musikens roll och innehåll. I 
utbildningens målformuleringar förklaras begreppet estetik. Det handlar om hur våra sinnen 
tolkar och förstår olika typer av estetiska uttryck. Det essentiella i utbildningen är bland annat 
att eleverna ska skapa, uppleva och tolka konst och kultur. Skolan ska i ämnet musik förbättra 
och förfina elevernas möjligheter att ha olika perspektiv när det gäller musikaliska uttryck 
(Skolverket, 2011).  

Musik är en estetisk uttrycksform som har olika funktioner och som betyder olika saker för 
varje person. Ämnets syfte är bland annat att utveckla elevernas förmåga att analysera och 
tolka musikupplevelser. Dessutom ska undervisningen bidra till att eleverna utvecklar 
kreativitet och förståelse av samband mellan detalj och helhet (Skolverket, 2011).  
 
I musikteoriämnets syfte framgår det att eleverna ska ges möjlighet att analysera musik både 
teoretiskt och gehörsmässigt vilket i sin tur får dem att förstå olika musikaliska skeenden och 
strukturer. Utöver att undervisningen ska ge förutsättningar att utveckla kunskaper om 
exempelvis melodik, harmonik och periodicitet ska undervisningen inspirera till eget 
skapande (Skolverket, 2011).  
 
I läroplanen för gymnasieskolan (Skolverket, 2011) framgår det bland annat att läraren bör i 
sin undervisning utgå ifrån elevernas tidigare erfarenheter och intressen. Film och media har 
idag blivit ett av ungdomarnas största intressen.  

1.2.2 Musik i media och film 
Film är en stor del av dagens samhälle. Majoriteten av unga i Sverige tittar på film och video 
dagligen på nätet, enligt Internetstiftelsen (2018). Människor, och särskilt ungdomar, får de 
flesta av sina musikaliska upplevelser från media (Wingstedt, 2008). Musiken i media 
kommunicerar på många olika nivåer utan att lyssnaren tänker eller reflekterar kring det 
(Wingstedt, 2008). Narrativ mediemusik, som används främst i film och datorspel påverkar 
hur vi känner, tänker och agerar. Samtidigt är mediemusik också ”aktiv och agerar i ständiga 
förhandlingar om kulturella värden, sanning och auktoritet, status och makt, som är en del av 
det nuvarande medieflöde” (Wingstedt, 2008, s. 63). 
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Musik lever inte i sin egen värld utan är i konstant samspel med den omgivande världen. 
Wingstedt (2005) delar in musiken i sex olika dimensioner: individuell, funktioner, estetik, 
situation, musikaliskt ljud och samhälle. Han hävdar att det är själva interaktionen mellan de 
olika dimensionerna som skapar mening i musiken. 

Filmmusik är ett samspel mellan ljud och bild. Chion (1994) har utforskat förhållandet mellan 
ljud och bild från både teknisk och estetisk synvinkel samt hur de påverkar varandra. Han 
skriver att det vi ser påverkas av det vi hör, och det vi hör är påverkat av det vi ser. Chion 
presenterar en analysmetod som grundar sig på att analysera ljud och bild separat. Analysen 
utgår ifrån frågeställningar: Hör vi det vi ser? Ser vi det vi hör? Vi ser annorlunda när vi även 
hör och vice versa hör vi på ett annat sätt när vi också ser (Chion, 1994). 
 
Musik som gestaltningsform i samspel med andra gestaltningsformer, som ljudeffekter, 
karaktärens kroppsspråk och den rörliga bilden, kan få publiken att tolka rollfigurers 
karaktärsdrag i film på olika sätt (Alfredsson, 2015). Alfredssons undersökning gick ut på att 
testdeltagare fick se tre versioner av ett och samma filmklipp. Den ena versionen var utan 
musik och de två andra hade två olika musikstycken. Resultatet visade tydligt på att musiken 
påverkade i hög grad hur testdeltagarna uppfattade rollfigurens sinnesstämning och 
karaktärens egenskaper.  
 
För att förstärka det som händer i bilden i en film används ofta en teknik som kallas för 
Mickey-Mousing – musikalisk imitation av fysisk rörelse (Beller, 2015). Animerade filmer i 
sig kan ej reproducera befintligt ljud, därför används tekniken för att förstärka det som händer 
i bilden. Disney Pictures har under en lång tid använt Mickey-Mousing i många av sina 
animerade filmer (Beller, 2015). Exempelvis förekommer tekniken i Disneys animerade 
filmer för att med hjälp av musiken förstärka bland annat karaktärernas kroppsspråk och det 
som sker runtomkring karaktären.  

Musiken spelar en viktig roll i media. Wingstedt (2012, s.165) presenterar en analysmetod för 
att kunna urskilja vad musikens syfte är i en specifik scen. Han delar in musiken i sex olika 
kategorier. Vid en analys av vilken funktion ett scenario har, kan man urskilja vad musikens 
syfte är vid bestämd tidpunkt (se 1.2.3). 

1.2.3 Musikaliska berättarfunktioner 
Filmmusik är inte endast ett tillägg i en film för att förstärka eller motsäga känslan i 
berättelsen, utan bidrar till och gestaltar betydelsefulla faktorer som presenteras i berättelsen 
(Wingstedt, 2012, s. 164). Nedan beskrivs Wingstedts sex grundläggande typer av 
berättarfunktioner. 
 
Emotiv funktion: när musiken får lyssnaren att uppleva specifika känslor eller stämningar, 
eller när lyssnaren observerar dvs förstår känslornas uttryck men upplever dem inte själv. 
Emotionerna kan vara kopplade till enskilda händelser, personer, relationer eller överordnade 
situationer.  



 4 

 
Informativ funktion: ger information om exempelvis kulturella miljöer, tidsepoker eller 
status. Musiken hjälper oss att förstå karaktärens tankar eller motiv.  
 
Deskriptiv funktion: beskriver mer detaljerat olika särdrag hos personer eller platser som 
exempelvis fysisk miljö, fysiska rörelse, utmärkande egenskap och så vidare.  
 
Vägledande funktion: styr publikens fokus dit den vill att vi ska titta. 
 
Retorisk funktion: får publiken att självständigt reflektera över situationen, till exempel med 
hjälp av kontraster mellan det visuella och musikaliska, genom ironi.   
 
Temporal funktion: Skapar framåtrörelse eller kontinuitet; bestämmer form och 
tidsuppfattning.  
 
Wingstedt (2012) hävdar att filmmusik har en viss funktion i en scen. De musikaliska 
berättarfunktionerna visar på att musiken bidrar till att skapa en uppfattning om filmens 
karaktär.  

1.2.4 Prinsessor och feminism 
Disneyfilmerna har varit några av de mest framgångsrika filmerna i världen (Torstensson, 
2016). Liksom i samhället har synen på kvinnans roll ändrats i filmerna och inte minst i 
Disneys animerade filmer. Nedan beskrivs forskning på hur kvinnoroller i Disneys animerade 
filmer har förändrats på grund av feministiska strömningar som växt sig starkare i samhället. 
 
Kroløkke	och	Sørensen (2006) utforskar feministisk historia under 1800–2000-talet och 
delar in utvecklingen av feminism i tre vågor. Den första feministiska vågen tog plats i slutet 
av 1800-talet fram tills början av 1900-talet i samband med industrisamhället och liberal 
politik. Den andra feministiska vågen uppstod under efterkrigstidens välfärd på 1960–1970-
talet, då andra förtryckta grupper som homosexuella och svarta definierades. Den tredje 
feministiska vågen, som började i mitten av 1990-talet, uppstod som ett resultat av 
framväxten av en ny postkolonial och postsocialistisk världsordning i samband med 
informationssamhället och nyliberal global politik (Kroløkke	&	Sørensen, 2006). 
 
Parallellt med de tre feministiska vågorna har Disney utgivit animerade filmer där en 
prinsessa är i huvudrollen. De första filmerna följer dåtidens stereotyp av kvinnor, men allt 
eftersom övergår Disney från mönstret där prinsessan behöver en prins till att representera 
världen nya starka kvinnliga ledare (Garabedian, 2014). Garabedian delar in prinsessor i tre 
kategorier baserat på hur filmer visar könsroller: Pre-Transition (före övergången), Transition 
(övergången), Progression (utvecklingen). 
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Pre-Transition omfattar år 1937–1959 då den första feministiska vågen ägde rum. Under den 
tiden ansågs det att en sann kvinna inte kunde vara en offentlig talare och hennes plats var i 
hemmet för att uppfylla mannens och barnens behov (Kroløkke	&	Sørensen, 2006). Dåtidens 
stereotyp av kvinnan synliggörs i filmer Snow White and the Seven Dwarfs (1937), Cinderella 
(1950) och Sleeping Beauty (1959) enligt Garabedian (2014). 
 
Den andra kategorin, Transition, representerar efterverkan av den andra feministiska vågen 
(Garabedian, 2014). Den andra vågen inriktades mot sociala frågor som kvinnans rätt att 
komma in på arbetsmarknaden och få lika lön som män, samt reproduktiva frågor som 
tillgång till preventivmedel (Kroløkke	&	Sørensen, 2006). Kvinnor strävade efter att vara 
oberoende av män och familj och bli involverade i det produktiva arbetet. Disney-prinsessor i 
den här kategorin framställs som kvinnor som upplever behovet av att vara fri från 
samhällsband (Garabedian, 2014). I slutändan återvänder prinsessorna till den roll de 
förväntar sig vara: lättsam prinsessa eller underhållande fru (Garabedian, 2014). Under den 
kategorin ingår bland annat filmerna The Little Mermaid (1989), Beauty and the Beast (1991) 
och Aladdin (1992). 
 
Den tredje kategorin, Progression, omfattar filmer som kom ut senare i förhållande till då den 
sista feministiska vågen tog plats. Den tredje vågen började i mitten av 1990-talet och 
manifesterar sig i "grrl" som står för Great-Girls-retorik. Denna försöker överskrida det 
teoretiska antagandet om jämlikhet och den politiska frågan om evolution eller revolution 
(Kroløkke	&	Sørensen, 2006). Progression-kategorin börjar då filmen Brave (2012) släpptes 
ut. Den moderna Disney-prinsessan är modig, oberoende, och heroisk (Garabedian, 2014). 
Hon är en stark kvinnlig ledare som tar kontroll över sitt eget öde.  
 

Pre- Transition 

 

Transition 

 

Progression 
Snow White and the Seven 
Dwarfs (1937) 

The Little Mermaid (1989) Brave (2012) 

Cinderella (1950) Beauty and the Beast (1991) Frozen (2013) 
Sleeping Beauty (1959) Aladdin (1992)  
 Pocahontas (1995)  
 Mulan (1998)  
 The Princess and the Frog 

(2009) 
 

 Tangled (2010)  
Figur 1. (Garabedian, 2014) 

Barber (2015) har likaså undersökt hur Disney-prinsessornas könsroller har förändrats genom 
åren. Hon kom fram till att det finns tre olika typer av kvinnliga karaktärer: 1. Typisk-i-nöd 
och mycket hemma (Snow White, Cinderella, Sleeping Beauty), 2. Upprorisk och ambitiös 
(The Little Mermaid, Mulan, Tangled), och 3. Oberoende och fristående (Brave, Frozen) 
(Barber, 2015). Flera som har analyserat Disney-prinsessornas utveckling i sina uppsatser 
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(Nyh, 2015; Karlsson, 2014; Abduljalil, 2019) har kommit fram till samma slutsats: de 
senaste kvinnliga karaktärerna är mer självständiga, fulla av mål och drömmar.  

2 Teori och Metod  
När det handlar om musik i film eller datorspel är det ett samspel mellan rörlig bild, dialog 
och ljudeffekter som berättar en historia – den multimodalt berättande kontexten (Wingstedt, 
2012). Denna studie grundar sig i ett multimodalt perspektiv för att ha möjlighet att se hur 
samspelet mellan olika faktorer skapar uppfattningen om en karaktär i animerad film. 
 
Teorier om multimodalitet uppmärksammar hur människan erfar, förstår och kommunicerar 
med sin omvärld genom en mängd olika uttrycksformer (Falthin, 2011, s.19). Det kan vara 
exempelvis tal, musik, dans, skrift, layout, gester samt kombinationer av dessa. All 
kommunikation ses som multimodal (Wingstedt, 2012, s. 163). När det gäller musik framförs 
den alltid i en kontext vare sig det är en livekonsert eller inspelad musik (Wingstedt, 2012). 
Wingstedt (2012) tar upp fem olika kontexter som musiken kan samspela med. Den 
fundamentala är den personliga kontexten som påverkar upplevelsen av musiken beroende på 
vilka erfarenheter du haft. Den omedelbara situationella kontexten handlar om plats och 
situation, exempelvis om du lyssnar på en inspelning eller live konsert, om du är ensam eller 
med vänner. Allt detta pågår i en kulturell och social kontext, som också påverkar hur vi 
upplever musiken. Det inkluderar också ditt förhållande till musik som du upplevt i ett annat 
sammanhang – intertextualitet.  
 

2.1 Metod  

I den här studien analyseras tre olika prinsessor, en ifrån varje kategori presenterad av 
Garabedian (2014). Varje karaktär analyseras separat och jämförs med hur Barber (2015) 
beskriver deras personlighet. 

För att kunna nå mitt syfte använder jag ett urval ur Chions (1994) analysmetoder, som är 
relevanta för mitt arbete. Tekniker jag använder är: 
 

- Masking 
- Narrativanalys 
- Jämförelseanalys 

 
Masking bygger på att studera och analysera bild och ljud var för sig, det vill säga titta på 
filmen utan ljud och lyssna på ljud utan bild. Det ger en möjlighet att höra ljudet hur det är, 
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utan att vara påverkad av bilden och vice versa. Detta kräver att lyssningen bör hållas i en 
isolerad miljö för att undvika att andra ljud kommer in i ljudbilden.    
 
Narrativanalys bygger på att besvara frågorna: Vad hör jag av det jag ser? Vad ser jag av det 
jag hör? Är det bild eller ljud som för scenen framåt?  
 
Jämförelseanalysen ställer frågan: Stämmer det jag ser med det jag hör? Små detaljer spelar 
sin roll i berättande och kompletterar, motsäger eller duplicerar varandra (Chion, 1994, s. 
191). Exempelvis kan bilden vara full av berättande detaljer samtidigt som naturliga ljud är 
begränsade och tvärtom.  
 
I analysprocessen använder jag mig bland annat av Wingstedts musikaliska parametrar (2012, 
s.169) för att urskilja vilka parametrar som är meningsskapande i sammanhanget. De 
musikaliska parametrarna är: tempo, artikulation, frasering, tonalitet, register, rytmiska 
förhållanden, klangliga egenskaper och melodiska aspekter (Wingstedt, 2012).  

2.1.1 Avgränsningar 
Tre filmer väljs ut utifrån varje kategori ovan beskrivna av Garabedian (2014). Jag väljer ut 
de filmer jag inte sett nyligen för att komma ifrån av att vara påverkad av tidigare upplevelser 
och uppfattningar om musiken och huvudkaraktären. I varje film väljs ut en scen där 
huvudkaraktären är i fokus. De tre scenerna innehåller en låt som har en tydlig början och ett 
slut. I låtarna sjunger huvudkaraktärerna för sig själva om vad de tänker i stunden.  
 

 
 
 
 

 
Eftersom originalspråket till filmerna är engelska använder jag karaktärernas svenska namn 
men refererar filmernas titel på engelska. Jag använder mig av länkar från Youtube (se 
referenslistan) där scenerna är klippta ur filmen. I resten av uppsatsen används bara namn på 
filmerna. 
 
För att kunna urskilja vilka faktorer som påverkar upplevelsen av karaktärer analyseras 
scenerna separat. Först analyseras ljud och bild var för sig med hjälp av masking-tekniken. 
Reflektionerna skrivs ned i två rubriker: ljud och bild. Sedan analyseras scenerna igen där ljud 
och bild spelas upp samtidigt och därefter besvaras frågorna: Vad ser jag av det jag hör? Vad 
hör jag av det jag ser? Reflektionerna skrivs ned i ytterligare två rubriker utifrån frågorna. 
Därefter jämförs de tre scenerna mellan varandra genom att titta på scenerna fler gånger efter 

Kategori Film Låt 

Pre- 
Transition 

Snow White and the Seven Dwarfs 
(Disney, 1937) 

I´m wishing 

Transition Mulan (Disney, 1998) Reflection 

Progression Brave (Disney, 2012) Touch the sky 
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varandra och med hjälp av de nedskrivna reflektionerna. Efter detta väljs ut de faktorer som 
förekommer i alla tre scenerna som enligt mig påverkar uppfattningen om karaktärerna. 
Slutligen görs en tabell i form av en sammanfattning av hur faktorerna framkommer i varje 
scen. Tabellen är till för att få en överblick och ha möjligheten att jämföra hur faktorerna 
framkommer i de olika scenerna samt hur de skiljer sig från varandra. 
 
Faktorer Snövit Mulan Merida 

    

 

3 Resultat 
I det här kapitlet beskrivs resultatet av undersökningen. De tre scenerna analyseras separat för 
att sedan ställas i relation till varandra. Kapitlet inleds med en kort beskrivning av varje 
analyserad scen. Därefter framställs tabellen som i följd leder till en utförlig beskrivning av 
varje faktor i jämförelse mellan scenerna. Slutligen analyseras karaktärerna för sig i relation 
till faktorerna och beskrivningar av deras personlighet i form av en sammanfattning. 
 
De tre scenerna som analyseras kommer jag också benämna som sånger eftersom varje scen 
har en tydlig sång med en början och ett slut.  

3.1 Beskrivning av scenerna 
Snövit 

 
Figur 2. Snow White and the Seven Dwarfs (1937) 
 
Snövit är huvudkaraktären i filmen Snow White and the Seven Dwarfs (1937). Den 
analyserade scenen börjar med att Snövit sitter på knä, tvättar trappor och nynnar en melodi 
för sig själv. Därefter går hon till brunnen för att fylla på hinken och börjar berätta för duvor 
att om du ropar din önskan ner i brunnen och hör ett eko tillbaka, så kommer din önskan att 
uppfyllas. Snövits meningar varierar mellan talande röst och sång. Därefter börjar hon sjunga 
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ner i brunnen och önska om att hennes älskade ska hitta henne. Den instrumentala musiken 
består av en stråkorkester med inslag av harpa.  

Mulan 

 
Figur 3. Mulan (1998) 

Mulan är huvudkaraktären i filmen Mulan (1998). Bakgrunden till den analyserade scenen är 
att Mulan har misslyckats på provet för att bli en perfekt kvinna och fru. Hon kommer hem, 
besviken på sig själv och börjar sjunga. Sångens huvudtanke ligger i texten ”När kommer min 
spegelbild återspegla den jag är på insidan”. Den instrumentala musiken har ett tydligt 
ackompanjerade piano, stråk- och träblåsorkester, samt melodiska inslag av traditionella 
kinesiska instrument.  

Merida 

 
Figur 4. Brave (2012) 

Huvudkaraktären i filmen Brave (2012) är Merida: energisk, modig prinsessa som väljer sitt 
eget öde. Scenen visar den dag i veckan då Merida är ledig från alla sina plikter och har 
friheten att göra det hon önskar. Merida rider sin häst ut i naturen och övar på att skjuta från 
sin pilbåge. I sången som spelas sjunger Merida ej själv utan det är underförstått att hon har 
sången inom sig. Scenen har en snabb, rytmisk musik i folkmusik-stil med instrumentering av 
bland annat stråkinstrument, gitarr, rytminstrument och säckpipa.  
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3.2 Analys av faktorer 
Analysen delas upp i åtta gemensamma faktorer som förekommer i sångerna. Dessa påverkar 
upplevelsen av prinsessornas karaktärsdrag i scenerna.  

- Kroppsspråk/utseende 

- Sång/tal 

- Mickey-Mousing 

- Musik i relation till sången 

- Puls och Tempo 

- Dynamik 

- Ljud (som inte är musikinstrument, exempelvis vatten, djur, vind, steg osv.) 

- Kamerans perspektiv 

Tabellen nedan är en sammanställning av resultatet. Därefter kommer en mer utförlig 
beskrivning av varje punkt.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 
 
 
 
 
 
 

 

Snövit Mulan Merida

Kroppsspråk/utseende

Sång/tal

Sjunger; högt register, 
klassisk klang; mjuka 
konsonanter; mycket 
glissando; viskande prat;

Sjunger; altröst; 
bröstklang; bestämd röst;

Sjunger ej; lite barnslig 
röst; energifullt prat;

Mickey-Mousing Används mycket Används men 
poängteras ej Används ej

Musik i relation till sång
Musiken följer 
sången/orden både i 
rytmik och melodi

Musik och sång stöttar 
varandra men är mer 
självständiga

Sång och musik har 
samma roll

Puls och Tempo Flytande puls, följer 
sången,

Stadig puls, några 
fermater som följer 
melodin

Stadig puls, snabbt tempo, 
rytmisk musik

Dynamik
Oftast samma både i 
rösten och 
instrumenteringen

Livlig dynamik; mycket 
kontraster, samtidigt som 
inte mycket som händer i 
bilden

Oftast samma.

Ljud Alla ljud som vi ser hörs 
ej, bara betydelsefulla

Hör allt men ligger i 
bakgrunden

Hör allting mycket bra 
samt från olika perspektiv 
(H/V),

Kamerans fokus
Sällan kamerabyten, 
oftast om något ändras i 
bilden eller berättandet

Lugna kamerabyten, 
ljudbilden ändras ej

Snabba kamerabyten; alla 
ljud kommer från 
kamerans perspektiv

Mjuka rörelser; leende; 
ögonen tittar ned; blyg;

Lugna rörelser, ibland 
raska;

Aktiv; lite slarvig; rufsigt 
hår; leende, stora öppna 
ögon
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Kroppsspråk. Det framgår en tydlig succesiv förändring i hur prinsessornas kroppsspråk 
framställs i filmerna. Snövit har mjuka rörelser när hon går och pratar, samtidigt ler hon under 
tiden hon gör sina hemsysslor. Ögonen som tittar ned ger intrycket av att Snövit är en 
blygsam, söt ung kvinna. Mulan är också lugn men mer bestämd i sitt kroppsspråk, med sina 
raska rörelser ser vi hur hon försöker få ut sina känslor. Merida däremot skiljer sig mycket 
mer. Hon är aktiv, full av energi och hennes stora ögon söker efter äventyr.  

Sång/tal. Både Snövit och Mulan sjunger i scenerna. Snövits sångröst ligger dock i ett högt 
register och har den klassiska sångens karaktär, samtidigt som melodiken innehåller mycket 
glissando. Hon pratar med en mjuk viskande röst med mjuka konsonanter. Mulan har en 
mörkare och mer bestämd röst. Melodin består av tydliga intervaller utan glissando. Merida 
däremot, till skillnad från de andra sjunger ej själv i filmen, utan sången tycks vara inom 
henne. Meridas fokus är på det som händer runtomkring och det hon gör i stunden. Hennes 
röst är full av energi och kan upplevas lite barnslig i sin klang. 

Mickey-Mousing förekommer allt mindre ju nyare filmerna är. Snövits rörelser och händelser 
runtomkring henne beskrivs och förstärks med hjälp av den orkestrerade musiken. I scenen 
med Mulan är musiken mer självständig, men ändå förekommer Mickey-Mousing i samband 
med Mulans rörelser. Meridas rörelse är däremot helt oberoende av musiken och följer sin 
egen takt.  

Musik i relation till sång. När Snövit sjunger följer den instrumentala musiken sångens 
rytmik och melodik. I scenen med Mulan har musiken en ackompanjerande karaktär och bara 
stöttar sången. Eftersom Merida inte sjunger själv är inte relationen mellan sången och 
musiken så viktig. Men om man ändå analyserar scenen är det likt Mulan, det vill säga sången 
och musiken är mer självständiga.  

Puls och tempo. I scenen med Snövit har musiken ett lugnt tempo med en mycket flytande 
puls som följer prinsessans röst och rörelser med hjälp av fermaten, pauser och ritardando i 
musiken. Sången med Mulan har ett lugnt tempo och en stadig puls med några få fermat. 
Musiken i Meridas scen är mycket mer rytmisk, har ett snabbt tempo och en stadig puls 
genom hela sången.  

Dynamik. Dynamiken i filmerna om Snövit och Merida tar inte stor plats i musiken och är 
någorlunda likadan genom hela sången. I filmen om Mulan däremot bygger musiken mycket 
på dynamiska kontraster, samtidigt som bilden visar en lugn karaktär.  

Ljud. Det har skett en stor progression gällande ljud i animerad film. Själva bilden kan inte 
producera några ljud, därför läggs de på separat. Vid en analys av dessa tre scener kan vi 
tydligt se progressionen av tillägg av ljud som är exempelvis steg, vatten, vind, och klapp. I 
scenen med Snövit hörs inte allt det som syns i bilden, utan endast betydelsefulla moment 
som när dörren stängs och duvorna flyger iväg. I scenen med Mulan hörs allt som syns i 
bilden men alla ljud ligger i bakgrunden och betonas ej. Däremot i den tredje filmen med 
Merida tar ljudeffekterna en stor plats i ljudbilden. Vi hör allt vi ser som händer i bilden och i 
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stereo, som innebär att ljudet kommer olika mycket ur flera högtalare som i detta fall är höger 
och vänster högtalare.  

Kamerans fokus. Med kamerans fokus menas hur video i scenerna är klippta. Eftersom 
filmmusik är i konstant samspel med det visuella påverkas vår upplevelse i stor grad av hur 
och från vilket perspektiv vi blir visade det som händer i bilden. Det har skett en stor 
progression angående kamerans fokus i de tre filmerna. Beroende på hur snabbt scenerna är 
klippta skapas en särskild energi i karaktärernas personlighet. I scenerna med Snövit och 
Mulan bytts kamerans perspektiv när något nytt händer i berättelsen, exempelvis när 
karaktären går till en annan plats eller när ett annat objekt visas. De få byten av kamerans 
perspektiv styrker känslan av lugna och balanserade karaktärer. I scenen med Merida bytts 
kamerans fokus mycket ofta som styrker uppfattningen av en livlig och energisk kvinna. 
Samtidigt kommer ljudeffekterna från kamerans perspektiv.  

3.3 Sammanfattning 
Det är inte enstaka element som beskriver karaktären på ett eller annat sätt utan samspelet 
mellan olika faktorer i scenerna som skapar en viss personlighet. Nedan analyseras 
karaktärerna för sig i relation till faktorerna och tidigare beskrivningar av deras personlighet. 

Snövit som representerar prinsessor från Pre-Transition-kategorin beskrivs som en ung, söt 
kvinna, en stereotyp av jungfrun i nöd och hemmakär (Barber, 2015). Snövits kroppsspråk, 
mjuka rörelser och hennes leende tillsammans med den klassiska sången i högra registret, 
mjuka konsonanter, viskande prat och glissandi i melodin – allt det bidrar till att skapa bilden 
av en söt, ung kvinna. Det faktum att Snövit ler medan hon tvättar trapporna ger åskådaren 
tanken om att hon tycker om att ta hand om hushållet och att det är hennes uppgift. I scenen 
ser vi dessutom nedslagen blick vad hon än gör och det förstärker bilden av en blyg kvinna. 
Den orkestrerade musiken följer sångens rytmik och melodik som leder till att sången hamnar 
i fokus. Stråken i instrumenteringen har en flytande puls och skapar en känslomässig 
stämning som gör att uppmärksamheten hamnar på det känslomässiga. Det lugna tempot i 
musiken och ett fåtal byten av kamerans perspektiv ger en känsla av en lugn och balanserad 
karaktär. Eftersom allt som syns i bilden inte hörs är det bara betydelsefulla ljud som spelas 
upp.  

Mulan representerar prinsessor från Transition-kategorin och beskrivs som upprorisk och 
ambitiös (Barber, 2015). Mulan sjunger i scenen men instrumentationen följer inte sångens 
melodik. Faktumet att sångens melodi är självständig och orkestern bara stöttar sången bidrar 
till bilden av en oberoende, självständig kvinna som vet vad hon vill. Samtidigt förstärks det 
med hennes bestämda, raska rörelser och en stadig puls i musiken. Kampen mellan den Mulan 
hon är och den hon förväntas vara förstärks med hjälp av dynamiska kontraster i musiken. 
Motsatsen mellan bilden som visar på en lugn karaktär och den dynamiska musiken förstärker 
kampen inom Mulan som hon inte visar utåt.  
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Merida representerar prinsessor från den tredje kategorin, Progression. Hon beskrivs som en 
fri själ, smart, oberoende tjej med en stark vilja som följer sitt eget öde (Barber, 2015). 
Meridas rörelser är helt oberoende av musiken och följer sin egen takt som visar på hennes 
frihet och viljan att göra det hon själv önskar. Merida sjunger inte i scenen själv, utan det ser 
ut som att hon har sången inom sig. Hennes fokus är inte på känslorna utan på det hon gör och 
det hon har runtomkring sig. Det snabba tempot och rytmiska musiken betonar på karaktärens 
energi och entusiasm.  
 
Detta arbete har visat på att det inte bara är musiken som skapar en uppfattning om karaktären 
utan samspelet mellan olika faktorer. I animerad film handlar det bland annat om ett samspel 
mellan musikaliska faktorer som melodi, tempo och dynamik samt mellan ljud och bild. Nästa 
steg är att kunna applicera den förvärvade kunskapen i musikundervisning.  

4 Diskussion 
Syftet med det här arbetet är att få djupare kunskap om hur musik och andra uttrycksmedel 
kan användas i animerad film för att vidare använda denna kunskap i musikundervisning. I 
detta kapitel diskuteras hur musik i film praktiskt kan appliceras på musik- och 
musikteorilektioner i relation till ämnets syfte. Därefter analyseras Chions (1994) metod 
utifrån det gjorda arbetet samt hur metoden kan appliceras i musikundervisning. Slutligen 
diskuteras hur arbetet kommer påverka min fortsatta konstnärlighet samt vidare forskning. 

4.1 Filmmusik i musikundervisning 
I gymnasiets läroplan (Skolverket, 2011) framgår det att läraren bör basera sin undervisning 
utifrån elevernas erfarenhet och intresse. Eftersom musik i media har blivit var ungdomar får 
sin största upplevelse ifrån kan det finnas en stor användning av filmmusik i 
musikundervisning (Wingstedt, 2008). En musiklektion kan exempelvis utgå ifrån en av de 
scenerna som användes i det här arbetet. Eleverna har möjligtvis sett filmen men inte 
reflekterat över musikens innehåll. Scenen analyseras genom att eleverna besvarar frågorna: 
vilka känslor upplevde du när du tittade på scenen? Vad kan orsaken vara till att du upplevde 
dessa känslor? Därmed kan det diskuteras om musiken spelade någon roll i det. Eftersom 
filmmusik påverkar våra känslor personligt (Wingstedt, 2008) finns det inga rätta svar på 
frågorna. På det viset analyserar och tolkar eleverna sina musikupplevelser som är ett av 
musikämnets syfte (Skolverket, 2011).  
 
En musiklektion kan likaså bygga på att analysera en karaktär i en scen eller film. Beroende 
på elevernas engagemang och förkunskaper kan undervisningen ha en varierande utformning. 
Exempelvis kan de åtta faktorerna som presenteras i arbetet eller ett urval av dem analyseras. 
En annan utformning kan vara att eleverna tillsammans kommer fram till egna faktorer som 
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enligt dem påverkar upplevelsen av karaktären. På så vis övar eleverna på att observera 
scenen från olika perspektiv. Därmed uppfyller undervisningen ytterligare ett syfte som säger 
att eleverna ska utveckla förståelse av samband mellan detalj och helhet (Skolverket, 2011). 
 
Eftersom musikundervisning ska inspirera elever till eget skapande (Skolverket, 2011) kan 
nästa uppgift vara att enskilt eller i grupp skriva ett musikaliskt tema till en vald karaktär eller 
till en scen i en film. Uppgiften kan utgå ifrån frågorna: vilken berättarfunktion ska musiken 
ha i den följande scenen? Ska musiken baseras på Mickey-Mousing tekniken? 

Filmmusik kan dessutom användas i musikteoriundervisning i ämnena musiklära och gehör. 
Vid en analys av filmmusik övar eleverna bland annat på att använda musikaliska termer. 
Enligt musikteoriämnets syfte ska eleverna ”analysera musik både teoretiskt och 
gehörsmässigt som i sin tur får en att förstå olika musikaliska skeenden och strukturer” 
(Skolverket, 2011). Filmmusik kan analyseras utifrån Wingstedts (2012) musikaliska 
parametrar: tempo, artikulation, frasering, tonalitet, register, rytmiska förhållanden, klangliga 
egenskaper och melodiska aspekter. Dessutom kan rytm- och gehörsövningar bygga på 
filmmusik. En skapande uppgift kan innebära att skriva en liten låt eller melodislinga med 
användning av Mickey-Mousing tekniken, det vill säga låta musiken följa bilden.  

Eftersom musik i film är i konstant samspel med den omgivande världen (Wingstedt, 2005) 
ser jag filmmusik som ett verktyg för att åstadkomma olika ämnen i en musiklektion. Det kan 
handla om betydelsefulla samhällsfrågor, samhällshistoria eller musikhistoria. Exempelvis 
kan diskussionen utifrån de analyserade scenerna i det här arbetet handla om feministisk 
historia, filmmusikens historia eller ljudprogressionens historia, det vill säga vilka möjligheter 
det fanns att lägga på ljud i en animerad film.  

4.2 Metoddiskussion  
I början på denna studie var planen att analysera musiken i scenerna utifrån ett 
musikteoretiskt perspektiv, det vill säga analysera arrangemang på sångerna: instrumentering, 
harmonik och rytmisering. Men Chions (1994) analysmetod ledde undersökningen åt en 
annan riktning. Som resultat blev analysen utifrån ett större perspektiv som visade på att det 
inte bara är musiken utan också bilden och andra ljud som påverkar upplevelsen av 
karaktären. Chions (1994) metod stödjer Wingstedts (2005) forskning om att musik i media är 
ett samspel mellan olika faktorer. Ifall jag i framtiden skulle vilja analysera musikens struktur 
på ett djupare plan, som instrumentering och harmonik, skulle jag använda mig av en annan 
metod.  

I musikundervisning kan Chions (1994) metod vara användbar för att hjälpa eleverna att 
observera filmmusik och musikens roll ur ett större perspektiv. I min erfarenhet av 
musikämnet, betraktas ofta gehörsträning från ett musikaliskt perspektiv, exempelvis genom 
att lyssna efter rytm, melodi eller ackord. Vid en analys av musiken i en film ändras frågan 
från ”vilka ackord hör vi?” till ”vilka ljud hör vi?”, från ”hur är arrangemanget uppbyggd?” 
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till ”varför väljer kompositören att arrangera på det sättet?”. Vid en jämförelse mellan bild 
och ljud övar eleverna på att analysera musikens funktion och att inte hänga upp sig vid en 
faktor utan se samspelet mellan olika faktorer.    

4.3 Min konstnärlighet och vidare forskning 
Under arbetets gång har jag insett vikten av att vidga sitt perspektiv och inte hänga upp sig på 
små detaljer för att förstå vad musiken har för funktion. Wingstedt (2012) påstår att musik 
alltid framförs i en kontext och att olika kontexter samspelar med varandra. När jag musicerar 
eller skriver musik bör tanken vara längre än ackord, text och instrumenteringen. Vid 
låtskrivning bör frågorna ställas: Vem är musiken skriven till? Till vilken ålderskategori är 
låten främst avsedd för? I vilket sammanhang kommer den att framföras? Är låten till för att 
spelas in eller spelas upp på konsert med en stor publik? Vad vill jag att lyssnaren ska uppleva 
och hur åstadkommer jag det? 

Eftersom bild och dialog i film brukar fånga mer uppmärksamhet hos tittarna blir 
medvetenheten av musiken på ett annat plan (Wingstedt, 2012). Därför kräver musik i media 
ett aktivt lyssnande. Den tanken har jag med mig när jag i framtiden tittar på filmer: att vara 
uppmärksam över vad som händer i musiken, vara medveten om vad musiken gör genom film 
och börja reflektera över musikens roll i filmen vid specifika tillfällen.  

En vidare forskning kan handla om att analysera musiken i de tre analyserade scenerna mer 
detaljerat, som harmonik, melodik och arrangemang, för att se vilka musikaliska parametrar 
det är som beskriver och för vidare det vi ser i bilden. Musiken i filmerna kan likaså 
analyseras men utgångspunkt i Wingstedts (2012) berättarfunktioner. 
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