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Antologin tillagnas Sveriges alla musiklarare

”You can't play a symphony alone,
it takes an orchestra to play it.”

Navjot Singh Sidhu






Forord fran skolchef och
akademichef

Vad ar ditt viktigaste rad for att bli en duktig forskare? Forskaren som heter May-
Britt Moser, och som mottagit Nobelpriset aret innan jag, Per-Henrik, traffade
henne, tittade mig i 6gonen och sa: Du maste vara nyfiken och du maste ha roligt!
Hennes satt att uttrycka detta gjorde intryck och har foljt mig vidare i mitt
verksamma liv. En annan betydelsefull person fér svensk och internationell
kormusik, professor Eric Ericsson, hade ett liknande forhallningssatt. | en intervju
berattar han om sitt narmande av J.S. Bachs H-moll massa; vilken géng i ordningen
han arbetade med den framkom inte, men det som framkom var hans sténdiga
nyfikenhet att se vad han kunde finna av nya interpretations- och uttrycks-
mojligheter i musiken tillsammans med utévarna. Min uppfattning var att Eric
Ericsson precis som May-Britt Moser var nyfiken och &lskade det han gjorde.

Att vi ar med i det praktiknara forskningsarbetet ULF bygger i grunden pa en
nyfikenhet som uppstod da Elisabeth Nihlfors hosten 2017 presenterade detta
kommande regeringsuppdrag. Efter sjélva presentationen hade vi ett samtal som
var starkt praglad av nyfikenhet, inspiration och enligt var uppfattning en stark vilja
att utveckla kunskap och forskning i och for var svenska skola och vara larar-
utbildningar. Samtidigt brottades Eskilstuna kommun med att hitta former for att
skapa gemensamma fora dar vetenskapen och den beprévade erfarenheten kunde
motas, utmanas och gemensamt utvecklas. Det fanns en upplevelse att utbildnings-
vetenskaplig forskning inte alltid svarade pé praktikens fragor och att det saknades
en aktiv dialog kring hur yrkesverksamma larare aktivt kunde bidra till att skapa ny
kunskap. Resultatet blev att samverkan skapades mellan Kungl. Musikhdgskolan
och Eskilstuna kommun.

Uppsala universitet hade utsetts av regeringen som ett av fyra ansvariga
universitet och i den noden blev vi en del tillsammans med ytterligare sju
universitet och hdgskolor som ansvarar for lararutbildning med sina respektive
samverkans kommuner. Ett intressant och givande arbete har uppstatt dar
erfarenhetsutbyte och kunskapsdelning ar centralt. Genom arbetet med ULF far
musikédmnet dessutom ytterligare en mojlig form for kunskapsférdjupning och
forskning. Musikdamnet ar inte alltid det &mne som star i fokus i olika skol-
utvecklingsinsatser och musiklarare ar ofta ensamt behoriga i amnet pa sin skola.
Detta leder till att det finns ett behov och en efterfragan av kollegialt larande och
utbyte dar musikamnet far spela forsta fiol. Det finns dven ett symboliskt varde av
att synliggdra och utveckla den vetenskapliga grunden i ett &mne som ofta beskrivs
som ett "praktisk-estetiskt &mne”.



Musik kan beskrivas som ett kunskapsomrade for larande, bildning, kreativt
skapande, ledarskap, halsa och vilbefinnande med mera. Amnesomradet &r i sig
bade vetenskapligt och konstnarligt och innehéller manga dimensioner. | denna
antologi kommer flera av dessa omraden att berdras pa olika satt saval som att
praktiknéra forskning som begrepp kommer att problematiseras. Antologin ar ett
forsta avstamp utifran ett samverkande praktiknara forskningsprojekt. | texten
kommer lasaren kunna ta del av fragor och omraden som framkommit sahar langt.
Texterna beror fragestallningar inom musikamnet med tema om ledarskap, att vara
i musik, digitalisering och normkritik. Dessutom tar forfattarna upp erfarenheter,
sahar langt i projektet, av att utveckla samverkan mellan kommun, skolhuvudman
och dess medarbetare med hdgre utbildning av musiklarare. Det &ar tydligt att
samverkan har minskat det upplevda avstandet mellan praktik och forskning och
gettfleraav de inblandade en mer naturlig relation till vetenskapen som foljeslagare
i alla delar av undervisningsprocessen. Nar praktiken d&r med och formulerar sina
egna problem och utmaningar och sedan aktivt deltar i att beforska dessa blir det
ett gemensamt larande som &r bade relevant och nyskapande.

ULF praktiknara forskning har nu pagatt sedan 2018 kan fortfarande beskrivas
vara i sin linda. Erfarenheter som gors inom olika projekt, till exempel det som
redovisas i denna antologi, samt de erfarenheter och kreativa idéer for utveckling
som diskuteras i nodens styrgrupp handlar om att med stor nyfikenhet driva ULF-
arbetet vidare. Redan fran borjan inom nodens arbete saval som i samverkan med
de tre andra ansvariga huvuduniversiteten gavs det uttryck for att ULF praktiknéara
forskning ska vara mer an ett projekt — det ska stracka sig framat och bli en
integrerad del av lararutbildning i samverkan med skolan och dess huvudméan pa
lang sikt. Detta 4 nu pa gang da nya medel for projektet har beviljats fran
regeringen, vilket vi ser som mycket positivt och viktigt.

Vi som skriver detta forord ar foretradare for Eskilstuna kommun och Kungl.
Musikhogskolan och vi vill uttrycka vart stora tack till alla medarbetare som
bidragit med intressant innehall i denna antologi. En antologi som pa ett nyfiket satt
tar oss med i vad som skett inom projektet. Texten slar ocksa an en ton om en
spannande och kreativt klingande framtid dér musikdmnet ges mdjlighet att
beforskas vidare och mdjlighet till fordjupad kunskap. Vilket i sig férhoppningsvis
ska fa betydelse for studenter, elever, larare, forskare och med dessa var omvarld.

Johan Lindeberg, bitradande skolchef vid Eskilstuna kommun & Per-Henrik
Holgersson, akademichef vid Kungl. Musikhégskolan.
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Forord fran redaktorerna

I skrivande stund har det beslutats att forsoksverksamheten inom ULF foreslas att
permanentats, vilket skulle innebéra att fler skolor kommer att mota praktiknara
forskning vilket ar roligt och kan vara ett tecken pa att det finns ett intresse av en
antologi om praktiknéara forskning. For att genomféra praktiknéra forskning kravs
samverkan mellan ett stort antal aktdrer varfor det potentiellt kan finnas flera olika
intresserade lasare. Forutom forskare inom det utbildningsvetenskapliga faltet kan
det handla om lararen som &r nyfiken pa och intresserar sig for att delta i
forskningsprojekt; skolledaren som ser mdojligheter att utveckla skolans under-
visning; det akademiska larosatet som vill utveckla samverkan med det omgivande
samhallet och utveckla lararutbildningen. Att skriva for en sa pass bred lasekrets
har varit utmanande pa flera satt. Ambitionen har varit att inte i onddan anvanda
mer utmanande akademiska begrepp én vad som krévs, anvanda referenser som ar
relevanta och tillgangliga ocksa for personal i skolan, lamna tips till lasaren samt
komplettera med visualiseringar dterkommande i texten och samtidigt halla en
tillracklig hog vetenskaplig stringens sa att dven den forskarutbildade kan applicera
texten utifran sin verklighet. En grannlaga uppgift att forsoka sig pa, en slags dans
paslak lina, som ocksa pa ett satt exemplifierar det projekt som antologin ar avsedd
att ge en bild av.

Vi har valt att kalla boken A prima vista, en musikterm som betyder att spela ett
musikstycke efter noter som man aldrig har sett. Aven for en van notlésare, ar just
detta stycke alltsa nytt och man far applicera kunskap pa ett helt nytt omrade. Pa
motsvarande satt &r alla olika aktérer inom detta projekt mycket kompetenta pasina
respektive omraden, men det & mycket som ar nytt nar det kommer till praktiknara
forskning.

Att skriva en antologi innebar ett samarbete mellan manga personer varav visom
varit redaktorer vill tacka nagra specifikt har. Férutom sitt deltagande som forskare
i projektet har Annika Falthin och Susanna Leijonhufvud varit hdgst delaktiga i
arbetet med antologin som helhet. Susanna ska ocksa tackas specifikt for arbetet
med bildhantering samt att skapa visualiseringar. Aven Judith Ekstrém ska tackas
for bildbearbetning till kapitel 6 samt Mathilda Backman for illustration i kapitel 7.
Vidare vill vi ocksa tacka alla medforskande larare for ert engagemang i forsknings-
projekten, att ni gjort det mojligt for forskare att faen satydlig insyn i er verksamhet
och att ni statt ut med aterkommande kommentarer fran oss redaktorer. Vi vill
sarskilt tacka lararna i projektet som bemodat sig med korrlésning av hela manuset.
Vi vill tacka rektorer, administratérer och chefer inom séval Eskilstuna kommun
som vid Kungl. Musikhégskolan for att ni gjort detta mojligt och for era respektive
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bidrag till olika delstudier. Vi vill ocksa tacka Karin Hassle vid KMH som agerat
extern lasare och lamnat kloka synpunkter pa textens formuleringar. Slutligen vill
vi tacka for samarbetet med ULF-noden i Uppsala och for de resurser vi tilldelats
som anvénts till arbetet med denna antologi.

Till sist vill vi lyfta de som ar anledningen till att vi bedriver musikundervisning,
namligen eleverna. Aven om ni inte ser dem precis 6verallt pa bladen i denna bok;
sd ar denna antologi befolkad av ett stort gidng elever; fantastiska barn och
ungdomar som har slappt in bade kamera och forskare i sina klassrum och sitt
larande, i sin vardag, precis sddan den ar. Tack for att vi fick dela den!

Anna Backman Bister & Mikael Persson
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Forfattarpresentationer

Anna Backman Bister

Anna ar utbildad l&rare i musik och i svenska, och har arbetat som musiklarare i 19
ar, under tva laroplaner, Lpo94/Lpf94 och Lgril/Gyl1/Lgsarll. Under dessa 19 ar
har hon arbetat 10 ar pa estetiska programmet pa gymnasiet, 5 ar pa grundskolan
och 3,5 &r pa grundsarskolan. Sedan 2014 ar ar hon disputerad i musikpedagogik
och delar sin tjanst mellan arbete som lektor pa Kungl. Musikhogskolan och som
musiklarare pa grundsarskolan i Eskilstuna kommun. Anna har anda sedan sin tid i
lararutbildningen varit intresserad av att kombinera forskning och lararskap samt
att arbeta med praktiknara forskning. I Annas avhandling med titeln Spelets regler,
som fokuserade individanpassning i ensemblespel, videoobserverade hon tre
musiklarare, varav en var hon sjalv. Anna Backman Bister har ocksa varit
projektledare for ULF-samarbetet mellan Kungl. Musikhogskolan och Eskilstuna
kommun. Anna arbetar aven i Skolverkets referensgrupper for revidering av
laroplanerna i musik for bade grund- och grundsérskola.

Mirjam Broers

Mirjam utbildade sig pd en musikhogskola i Zwolle (Nederlanderna) i slutet av 80-
talet med inriktning instrumentalpedagog i tvarfldjt. Under sin studietid arbetade
hon deltid pa en musikskola som tvarflojtspedagog. Efter studietiden tog hon ett
uppehall fran musiklivet fram till dess att hon med familjen flyttade till Sverige
2009. Hennes forsta arbete som musiklarare var pa lag- och mellanstadiet i en
grundskola 2013. Sedan 2015 jobbar hon heltid p& en skola som ligger i Eskilstuna
och undervisar arskurserna ett till sex.

Annika Falthin

Annika ar lektor i musikpedagogik pa Kungl. Musikhogskolan i Stockholm. Hon
utbildade sig till musiklarare i borjan pa 1980-talet. Efter lang tid som verksam
musiklarare pa grundskolan och Stockholms musikpedagogiska institut,
disputerade hon med en avhandling 2015 om hdgstadieungdomars menings-
skapande och larande i musikundervisning. Dessforinnan 2011 skrev hon en
licentiatuppsats om ungas musicerande nar de redovisade i andra skoldmnen &n
musik och samtidigt musicerade. P4 uppdrag av Skolverket har Annika har deltagit
i framtagandet av kursplanen i musik i Lgrll och tillhérande kommentarmaterial
samt har deltagit i revideringsarbetet av dessa dokument infér &ndringarna 2021.



Carna Fredriksson

Efter gymnasiet arbetade Carna pa en musikskola i en liten kommun som obehorig
musiklarare. Det var d hon inség att hon ville bli musiklarare. Hennes musiklarar-
examen togs 1989 vid Pited Musikhogskola. Carna har under aren arbetat pa fyra
olika grundskolor i olika socioekonomiska omraden i samma stad. Hon har
undervisat i arskurserna F-9 inom grundskolan samt grundsérskolan samt &ven
under nagra ar haft timmar p& Kommunala Musikskolan. P& hennes nuvarande
arbetsplats finns daven musikklasser med kérinriktning fran arskurserna 4-9. Har
har hon arbetat sedan 2003 och haft forménen att fa folja ndgra elever frén
forskoleklass till ar 9.

Susanna Leijonhufvud

Susanna ar utbildad larare i musik och matematik och har arbetat i bdde grundskola
och gymnasium i fjorton ar. Darefter inledde Susanna en forskarbana och har
undervisat inom hogre utbildning. Susanna disputerade 2018 med avhandlingen
Liquid Streaming — the Spotify Way to Music och har sedan dess haft en postdoc-
tjanst vid Musikhogskolan i Pited, Luled tekniska universitet. Dessférinnan skrev
Susannaen licentiatexamen i musikpedagogik vid Kungl. Musikhogskolan, 2011, om
sang ur ett transcendentalt fenomenologiskt perspektiv, vilket har lett till att hon
&ven har publicerat en del forskning i musik och filosofi. Susanna var &ven
projektledare for Skolverkets bedémningsstod i musik for arskurs 6 och har sedan
dess aven varit involverad i frdgor kring bedémning och betygsséttning i
musikamnet. Susanna arbetar som lektor vid Stockholms Musikpedagogiska
Institut sdval som vid Kungl. Musikhdgskolan.

Anita Lénngren

Musik har alltid varit en del av Anitas liv pa olika satt. | hennes uppvaxt spelades
och sjongs det ofta. Anita spelade piano i musikskolan och larde sig sjalv ackord pa
gitarr i 9-arsaldern. Under ungdomsaren var gitarren en féljeslagare, hon larde
kompisar ackord, men tankte aldrig pd musik som yrkesbana. Hon utbildade sig till
forskollarare 1976. Fran 1996 har hon arbetat i forskoleklass och med musik i
arskurserna F-2 i ménga ar. Ar 2006 tog hon, genom lararlyftet, examen som
Grundskollédrare och néar sedan Lgrll inférdes gick hon kursen "Musik i
grundskolan” vid Stockholms Musikpedagogiska Institut. Varterminen 2013
borjade hon arbeta som musiklarare pa samma skola dér hon tidigare arbetat med
forskoleklass. P& skolan har hon undervisat elever i arskurserna 1-6 samt ocksa i
tréningsskolan. Skolan har varit en F-9 skola med musikinriktning och &r numera
en F-6 skola utan musikinriktning.



Mikael Persson

Mikael ar sedan 2003 utbildad larare i musik och samhallskunskap, och arbetade
efter examen i narmre 10 ar som larare inom grundskolan. Under tiden som larare
fortbildade sig Mikael i genusvetenskap och har sedan dess arbetat med att utmana
maktrelationer, bade i sin egen musikundervisning och inom ramen for Stockholms
Stads arbete med att stdtta andra skolor att integrera ett maktperspektiv i sin
verksam-het. Mikaels avhandling kan beskrivas som en fortsattning pa intresset att
skapa forutsattningar att paverka normer i klassrummet och handlar om hur elevers
interaktioner paverkar deras mojligheter till delaktighet i musikundervisningen.
Eleverna forhaller sig till varandra pa olika satt som inte med nddvandighet handlar
om vare sig musikundervisningen eller skolan, varfor avhandlingen har titeln Inte
bara musik. Elevernas sociala spel har visat sig i htg grad paverka bade omfattning
och former for elevernas medverkan i musikundervisningen. Mikael jobbar nu som
lektor i pedagogik vid Stockholms universitet och som forskare i musikpedagogik
vid Kungl. Musikhdgskolan.

Eva Sand

Eva har under sin uppvaxt alltid hallit pd med musik och laste till musiklarare med
valthorn som huvudinstrument pa Ingesunds musikhdgskola (1991-1994), foljt av
studier i funktionsinriktad musikterapi. Efter det har hon arbetat pa musik-, kultur-,
sér-, och grundskola som musiklarare och som musikterapeut. 2012 avslutade hon
utbildningen "Musik i grundskolan” pa Stockholms Musikpedagogiska Institut, och
201819 laste hon kursen "Normkritik i civilsamhéllet” p& Umeéa universitet. De
sista 10 aren har hon arbetat p& nuvarande arbetsplats. Skolan &r en F-6 skola och
ligger utanfor centrum i ett villaomrade.

Maria Steen

Musik, framst kor och séng, har alltid varit en stor del av Marias liv. Trots det var
detingen sjéalvklarhet att hon skulle utbildasig till musiklarare. Sa blev det &nda och
hon examinerades fran Ingesunds Musikhogskola 1992, Forst arbetade Maria paen
kommunal musikskola i nagra ar, men ville ha nya utmaningar och sokte sig till en
l4g- och mellanstadieskola som musiklarare. 1999 borjade hon pé sin nuvarande
arbetsplats. Det ar en stor F-9 skola, som &ven har musikklasser med kérinriktning,
samt grundsarskola. Skolan ligger i ett socioekonomiskt stabilt omrade. Musik-
klasserna har daremot hela kommunen som upptagningsomrade. Maria har under
den period d& ULF-projektet pagatt &dven last korpedagogutbildning vid
Musikhagskolan i Orebro.






1. Introduktion

Anna Backman Bister & Mikael Persson

Forska tillsammans — darfor ULF

Den 9 mars 2017 beslutade regeringen att uppdra at en sarskild utredare att foresla
hur universitet och hogskolor som bedriver larar- och forskollararutbildningar,
samt huvudmaén inom skolvéasendet, ska kunna skapa langsiktig samverkan kring
praktiknéra forskning for att stdrka den vetenskapliga grund som utbildning enligt
skollagen (SFS 2010:800) ska vila pa. Detta resulterade i betdnkandet "Forska
tillsammans — samverkan for larande och forbattring” (SOU 2018:19).

Samtidigt gav regeringen i uppdrag &t Uppsalas, Goteborgs, Umeéas och Karlstads
universitet att planera och genomféra en férséksverksamhet i syfte att utveckla och
prova olika modeller for langsiktig samverkan mellan larosaten och huvudman
inom skolvasendet kring praktiknara forskning. Dessa fyra larosaten kom s& att
utgéra noderna i denna forsoksverksamhet som benamns, ULF vilket star for
Utbildning, Forskning och Larande. Till varje respektive nod, eller universitet, har
sedan olika larosaten som har intresse av att utveckla praktiknédra forskning inom
ramen for ULF fatt mojlighet att ansluta sig. Kungl. Musikhogskolan, KMH, i
Stockholm bjods exempelvis in till den sa kallade Uppsalanoden.

ULF utmérker sig, jAmfért med stora delar av tidigare samverkan mellan skola
och akademi, genom att betona att samverkan ska préglas av jamlika villkor mellan
skola och akademi (se figur 1.1). Exempelvis ska yrkesgrupper inom skolan ocksa
kunna ta initiativ till utvecklings- och forskningsprojekt, i stallet for det
traditionella forfarandet nér forskare &r de som tar initiativ till att séka medel for
olika forskningsprojekt. ULF har vidare som mal att skapa langsiktigt hallbara
samverkansmodeller for forskning och utveckling mellan larosdten och skolor.
Samverkansmodellerna kan se ut pa olika sétt och kan till exempel handla om att
skapa gemensamma forskningsmiljoer eller tjanster som delas mellan akademi och
skola. De larosédten som ansl6t sig till Uppsalanoden fick i uppdrag att knyta till sig
huvudmén att samarbeta med, vilket skulle ske genom uppréattandet av kontrakt
mellan dessa tva parter. Uppsalanoden valde vidare en modell for det 6vergripande
samarbetet dar representanter, lika fordelade fran saval samverkande skolhuvud-
man som larosaten, bildade en styrgrupp dar beslut om exempelvis férdelning av
medel och strategier for projektet diskuterades.



PRAKTIKNARA
FORSKNING

Skolhuvudman . Larosate

LARANDE
UTVECKLINGSARBETE

Figur 1.1 Skolhuvudman och laroséte bedriver praktiknéra forskning i
en strukturerad process som préglas av 6msesidigt utbyte och larande
hos bada parter?.

Uppstart — hur projektet initierades

Det nationella projektet handlar om samverkan mellan skola och akademi, och
redan i regeringens beslut (Regeringsbeslut U2015/03573/UH; U2017/01129/UH)
beskrivs att en av komponenterna i modellerna ar att prova sd kallade
“kombinationstjanster”, vilket ocksd KMH valde. Anna Backman Bister, disputerad
i musikpedagogik och lektor i arbetsplatsforlagt larande vid KMH, hade redan fast
anstallning pa deltid som lektor pd KMH, saval som fast anstéllning pa deltid som
musiklarare i en grundsérskola i Eskilstuna kommun. Genom Backman Bister fanns
alltsa redan en naturlig kontaktyta mellan akademi och skola. Att prova att ha en
projektledare som var musiklarare och forskare samt anstalld i bade skola och
akademi, skulle kunna ge en ingang till den komplexa fragan om dubbla roller som
ar hogst narvarande i praktiknara forskning, en roll som diskuteras dterkommande
bade i denna antologi och i andratexter. Under varterminen 2018 sl6t KMH ett avtal
med Eskilstuna kommun om samverkan inom ramen for den nationella
forsdksverksamheten ULF, och Backman Bister fick i uppdrag att vara projekt-
ledare for samarbetet.

Under hdsten 2018 bjéd Backman Bister, i sin roll som projektledare, in alla
musiklarare i Eskilstuna kommuns kommunala skolor till tva traffar om ULF-
projektet. Vid dessa traffar informerades musiklédrarna om projektet och det
genomfordes en brainstorming om intresseomraden att undersoka. Samtidigt som

! Figuren skapad och anvand med tillstdnd av Forum for samverkan (FoSam) vid Uppsala universitet.



musiklararna bjods in till dessa traffar gick information ut till alla rektorer via redan
etablerade kanaler, veckobrev fran skolchefen, om att projektet initierats. En av
traffarna med lararna dgde rum i september och den andra tréffen var under en av
lararnas studiedagar i vecka 44. Under vecka 44 finns mdéjlighet att traffas eftersom
lararna inte har undervisning utan ar frilagda for studiedagar. 1 samtalen med
musiklararna utkristalliserades fyra huvudsakliga intresseomraden att genomfora
studier inom, namligen musikundervisning och normer, musikundervisning och
digitalisering, musikundervisning i grundsarskola och traningsskola samt
musikundervisning och anpassningar/sarskilt stod.

Utifran dessa fyra arbetsomraden skrevs en verksamhetsplan inom det lokala
samverkansprojektet. Verksamhetsplanen skickades in till Uppsalanoden som
godkéande upplégget och kunde tilldela KMH och Eskilstuna kommun medel for att
bedriva praktiknéra forskningsprojekt
i musikpedagogik. Att forskningens
inriktning arbetats fram tillsammans
med l&rarna utgér en vésentlig
utgangspunkt for att tilldelas medel for
praktiknéra forskning inom ULF.

Tilldelningen av medel fér projektet
resulterade i att fyra forskare vid KMH
tillfrdgades om att delta. De valdes
utifran deras kompetens och erfaren-
heter inom de omraden som musik-
lararna, tillsammans med projekt-
ledaren, kommit fram till som intresse-
omraden att forskaom. Saledes kan det
sagas vara en modell dar forskare och larare matchats ihop baserat pa kompetens
och intresseomréade. Av de tiotal musiklarare som deltog i brainstormingen vid de
tvd motena i Eskilstuna, var det fyra som under varterminen 2019 var fortsatt
intresserade av att arbeta med projektet.

Eftersom det visade sig att tva av dessa arbetade pd samma skola och garna ville
arbeta tillsammans i samma delprojekt, tillfrdgades en femte larare. Lararen hade
tidigt visat intresse for ULF, men inte kunnat vara med vid de tva brainstorming-
traffarna. Musiklararna och forskarna bildade under varen 2019 tre forskar-larar-
par (figur 1.2) och en forskar-larar-trio dar musikléarare och forskare bdrjade
planera forskning inom ramen for ett av de fyra intresseomradena. | takt med att
delprojekten utvecklats till foljd av dialoger mellan forskare och lérare, forandrades
tvd av de ursprungliga forslagen till nya amnesomréden, och tva kvarstod i sin
ursprungliga form. Detta har bland annat berott pd att musiklarare som

Figur 1.2 Forskar-larar-par inom varje delprojekt.



ursprungligen visat intresse for tvad av omradena av olika skal senare inte kunnat
vara aktiva i projektet, samt att intresset utvecklats at ett annat hall under
planeringsfasen under varen 2019. De fyra omréaden som blev projektets slutliga
omraden, och som kommer att presenteras i var sitt kapitel i denna antologi ar
ledarskap i musikklassrummet, interventioner for musikalisk kunskapsutveckling och
delaktighet, musikundervisning och digitalisering samt normkritisk musikundervisning.

Samverkan — forska tillsammans

Samtliga forfattare i denna antologi ar fore detta, eller nu aktiva, musiklarare i
grundskolan. Forskarna i projektet har disputerat i musikpedagogik men har
mangariga bakgrunder som musiklarare. Forfattarna delar darmed ett genuint
intresse for, och har erfarenhet av, att utveckla musikundervisningen i den svenska
grundskolan.

Under lasaret 2019-2020 har fyra forskare fran KMH tillsammans med fem
larare i Eskilstuna kommun genomfért fyra separata forskningsprojekt som
benamns som delprojekt genom texten for att skilja dem fran samverkansprojektet
mellan Eskilstuna kommun och KMH som helhet. Delprojekten har genomforts i
fyra olika grundskolor i Eskilstuna kommun och presenteras i kapitel 3, 4, 5 och 6.
Varje forskar-larar-par har sedan arbetat pd olika satt med sina respektive
frégestallningar. Metodologiskt har projekten visat pa olikheter bade nar det galler
att samla in material, hur materialet &r analyserat och slutligen hur det &r
presenterat. En likhet ar att alla genomfort videodokumentation for att kunna
analysera sjalva undervisningen i klassrummet.

Genom upplagget har samarbetet ocksd kommit att handla om de olika
forutsattningar som omgivit varje delprojekt vilket mojliggjort att jamfoéra dessa
med varandra. Nagra av ldrarna ar ensamma musiklarare pa sma skolor, andra
arbetar pa storre skolor dar det finns fler musiklarare och har alltsd storre
mojligheter att fa stod av varandra dn de som arbetar som den enda musiklararen
pa sin skola. Fragorna som lararna visat intresse for ar valdigt olika, men har
gemensamt att de &r viktiga for dem sjélva i just deras undervisningspraktik.
Samtidigt beror fragorna som lararna visat intresse for 6vergripande teman om till
exempel ledarskap, att designa musikundervisning, digitalisering och normkritik;
teman som ocksa kan antas vara intressanta for andra musiklarare att lasa om.
Lararna har ocksd olika erfarenheter av musikundervisning. De moter olika
elevunderlag och arbetar i skolor med olika lokala kulturer, vilket ocksa paverkar
vilka frdgor som &r vasentliga for dem att lyfta och studera. Ledningen av deltagande
skolor bedrivs pa olika satt vilket daven paverkar projekten. Upplagget med olika
delprojekt har darfor 6ppnat for att ocksa utvardera och diskutera former for att



organisera praktiknara forskning beroende pa de lokala forutsattningarna pa den
enskilda skolan.

Forutom att var och ett av de olika forskningsprojekt som bedrivits presenteras i
olika kapitel presenterar antologin darmed aven pa ett 6vergripande plan olika
mojligheter och utmaningar med att organisera praktikndra forskning. Dessa
olikheter synliggor ocksd hur praktiknara forskning kan ske pa ett antal satt
beroende pé olika forskningsdiscipliner, forkunskaper, engagemang och lokala
forutséttningar.

ULF-projektet i sin helhet fokuserar framst pa allmanna fragestallningar for
skolan sasom digital samverkan, kollegiala larprocesser, flersprakighet och
skolfrdnvaro. Det finns inom den nationella forsoksverksamheten andra projekt
som knyter an till grundskolans sa kallade kdrnamnen svenska, matematik och
engelska men dven amnen sdsom fysik och geografi. Det finns ocksé projekt som
fokuserar pa andra estetiska &mnen, med det &r bara samarbetet mellan Uppsala
universitet och KMH som i ULF-projektet har ett tydligt fokus pd musik.

Musikamnet i grundskolan — da

S& har langt har inledningen handlat priméart om praktiknara forskning, vilket ar ett
av antologins tva huvudsakliga innehdll. Detta innehall & mer generiskt i sin
karaktar och potentiellt dverforbart pd méanga satt till praktiknara forskning ocksa
inom andra skolamnen. Det andra innehallet handlar om musikundervisning och
vad som blir specifikt for praktiknéra forskning i just dettaamne. Musik ar ett &mne
som har sin specifika historia och praktik inom det svenska skolvésendet. For att
situera detta kommer darfér har en kort historik om musikdémnets plats genom
tiderna i den svenska skolhistorien.

Musikdmnet har lange haft en central roll i den offentligt anordnade
formaliserade undervisningen i Sverige. Denna roll har foradndrats éver tid, vilket
paverkat musiklararens arbete i klassrummet. En allméan skola har funnits i Sverige
sedan starten av folkskolan 1842 (Richardson, 1992) men redan under 1600-talet var
det inte ovanligt att klockaren hade till uppgift att bedriva undervisning for
socknens barn (Gustafsson, 2000) och musik har sedan dess haft en mer eller
mindre given plats bland skolans amnen. Musikamnet har daremot genom aren
legitimerats pa olika grunder (Sandberg, 2006). Skillnader i musikamnets
legitimeringsgrunder kan péaverka vilka forskningsfragor som uppfattas som
relevanta att studera. Fran borjan hette &mnet sdng och legitimerades med att det
var viktigt att eleverna larde sig att sjunga for att kunna delta i kyrkans psalmsang.
Lararen forvantades kunna sjunga med eleverna och aven ackompanjera pa
harmonium, en enkel tramporgel som installerades i manga skolor. Denna koppling



till kyrkan var den viktigaste faktorn for musikamnets utveckling som skoldmne i
Sverige fram till 1900-talet (Gustafsson, 2000). Musikamnet hade dven en fostrande
funktion genom att styrka kéarleken till fosterlandet och bevara det nationella
kulturarvet. | laroverken hade sdngundervisningen en bredare inriktning. Eleverna
fick lara sig grundlaggande musikléra, de fick sjunga en bredare repertoar, mer
flerstammig kvartett- och kérmusik och det fanns ocksd mdjligheter att spela
instrument och medverka i ensemble (Stdlhammar, 1995).

Genom 1946 ars skolkommission fick tanken om en enhetsskola starkt
genomslag, vilket bland annat innebar fokus pa individualisering. Aven musikamnet
paverkades exempelvis genom att mer aktiverande och individualiserande moment
skulle ges plats, &ven om amnet fortfarande vid dennatid bendamndes sang, vilket da
oftast genomfordes i grupp. | laroplanen fran ar 1955 ersattes amnesnamnet sang
med musik. | kursplaneforslaget som 13g till grund for 1955 &rs undervisningsplan
beskrivs hur musikdmnet skulle breddas till att omfatta fem moment som sedan har
funnits med i samtliga laroplaner; sang, rorelse, instrument, lyssnande, och
skapande (Stalhammar, 1995). Den svenska skolan, en skola for alla, realiserades
1962. Detta uttryck kanner manga till &n idag. Huvudmalet var att utjamna sociala
skillnader. 1 denna skolform betraktades musikdmnet som ett verktyg for att
utveckla och kultivera individen som aven kunde fungera som ett stottande amne
gentemot andra skolamnen. Inom musikamnet var det emellertid ocksa viktigt att
férmedla den “skdna konsten” till nésta generation. Musikalisk fostran hade med
andraord en bildningsfunktion. Det var musiklararens uppgift att "6ppna elevernas
oron” fér den goda konsten. | Lgr 62 delades momenten i musikundervisningen upp
under tre rubriker; sang, spel och lyssnande. Musikamnet borjade breddas mot mer
ensemblespel (Backman Bister, 2014; Gustafsson, 2000; Marklund, 1992;
Stalhammar, 1995; Sundin, 2003).

Fran slutet av 1960-talet och framat forandrades saledes den svenska
musikundervisningen fran att tidigare ha betonat sang, musiklyssnande och
musikteori till att gd& mot mer aktivt musicerande, improvisation och musik-
skapande. Aren 1971-1974 genomférdes en stor utredning om Skolans Inre Arbete,
SIA, som fick effekter for skolan, bland annat paskyndades den decentralisering av
skolan som senare genomférdes samt lade grunden for en ny laroplan, Lgr80
(Lundgren, 2012). Utifran denna laroplan kunde tillvalen p& hogstadiet forutom
sprak, efter lokala beslut, d4ven innehalla kurser om exempelvis bl&sinstrument,
dans eller for den delen motorsport, sa lange de var associerade med nagot av
skolans 6vriga amnen. Ett estetiskt damne som lastes som sadant tillval blev nu
betygsgrundande, vilket det inte tidigare hade varit. Detta skiljde sig fran att till
exempel spela i orkester eller att sjunga i kor efter skoltid, viket tidigare hade varit
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mojligt i bade folkskola, grundskola och laroverk. Att estetiska tillvalsaimnen kunde
vara betygsgrundande bidrog till att 6ka musikdmnets legitimitet.

Musik kallas ibland for ett praktiskt-estetiskt amne. Forfattarna till musikdmnets
laroplanstexter i Lgr62, Lgré9 och Lgr 80 anvande bendmningen estetisk-praktiska
amnen, inte begreppet praktiskt-estetiska &amnen for att sarskilja dessa &amnen fran
sa kallat teoretiska @mnen i skolan. Avsikten med att infora begreppet estetisk-
praktiskt i musikens fall var att betona att musikamnet nu ocksa skulle handla om
elevens egen musikaliska aktivitet och inte enbart om att uppskatta konstnarliga
verk och det nationella kulturarvet (Nilsson, 2002). Bo Nilsson (2011) menar att
forekomsten av begreppet praktisk-estetiska &mnen kan fa konsekvensen att det
uppfattas som en sammanslagning av en grupp &mnen som uppfattas som praktiska
och estetiska. Den ursprungliga tanken, att beskriva estetiska verksamheter (som
musikamnet) som bade estetiska och praktiska for att visa pad bade estetisk
upplevelse och praktiskt utévande, kan ha varit befogad, i synnerhet som en
forandring av musikamnet fran ett teoretisk mot ett mer praktiskt inriktat amne. |
varken Lpo94 eller Lgrll aterfinns dock begreppet praktiskt-estetiskt amne. Vad
begreppet alltsé idag star for ter sig tamligen diffust. Elevers egna musikaliska
aktiviteter ar en av orsakerna till att amnet fran 1962 till 1990-talet foreskrevs
undervisning i mindre grupper i hogre utstrdckning &n i andra @mnen i skolan.
Musiklararen fick istéallet fler lektioner per vecka an l&rare i andra @mnen, vilket
reglerades i den sd kallade undervisningsskyldigheten och fanns inskrivet i
skollagen fram till 1991 da skolan kommunaliserades.

Mot bakgrund av ovanstdende mycket kortfattade historik 6ver musikamnet i
grundskolan frdn den obligatoriska skolans start 1842 fram till 1990-talet,
framtrader hur musikamnets legitimitet initialt kommit fran religion, via
uppfattningen om musik som ett i sig karaktdarsdanande &mne till musik som
stottande till prestationer i andra amnen. Tydligt 4r ocksd att amnet haft en tonvikt
at ett praktiskt innehall sedan 1960-talet.

Musikéamnet i grundskolan — nu

Hur ser musikdmnet i grundskolan ut idag? For att ge en kortfattad bild av detta,
maste vi forst ga tillbaka till 1970-talet, och sedan géra nagra nedslag kring amnets
karaktar, status, timtilldelning samt resurser till extra stéd. | den senaste
laroplanen, Lgrll, & musikamnets centrala innehall indelat i tre storre omraden,
inom vilka aktiviteter i olika arskurser foreskrivs. Dessa omraden ar: Musicerande
och musikskapande, Musikens verktyg, samt Musikens sammanhang och funktioner.
I dessa omraden ser vi spar av de fem omréden som &terfunnits i &mnet sedan 1955
och som beskrivits ovan; séng, rérelse, instrument, lyssnande och skapande. Amnets
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praktisk-estetiska karaktar har bestatt, och betoningen pa gérande/spelande &r
fortfarande aktuell. Under 1970-talet genomfdrdes flera storre reformer inom
musiklararutbildningen. Dels delades 1977 musiklararutbildningen i tva inrikt-
ningar, Musiklarare for Grundskola och Gymnasium, GG, och Instrumental- och
Ensemblelarare, IE, dels startade Organisationskommittén for hégre Musikutbildning
i Sverige, OMUS, nagot ar tidigare en forsoksverksamhet vid tre musikhogskolor,
den Sarskilda Amnesutbildningen i Musik, SAMUS. Idén med SAMUS var att 6ppna
for nya genrer i musikhogskolevarlden, sdsom jazz- rock- och folkmusik (Olsson,
1993).

Dessa reformer har fatt en mycket stor betydelse for amnet och hur det ser ut
idag, delvis for att just dessa, for musiklararutbildningen, nya genrer verkligen fick
genomslag p& musikhogskolorna och vidare ut i musikklassrummen. Amnet har
sedan 1970-talet och fortsatt legat i framkant just nar det géller att knyta an till
ungdomskultur. Léroplanen idag, Lgrll, féreskriver en variation av genrer, och
kunskaper om olika slags musik, och aven arbete med digitala verktyg. Idag ar olika
former av digitala verktyg sasom datorer eller olika former av surfplattor vanligt
forekommande i musikdmnet, inte minst inom musikskapande.

Det hander att man anvéander begreppet "karnamne” i dagligt tal, saval hos
gemene man som hos yrkesverksamma larare. Det ar ocksd ett begrepp som
forekommer i politisk text och i texter producerade i lokala skolférvaltningar.
Skolans musikamne &r inte ett av de sa kallade “karnamnena”, vilket innebéar att
&mnet fortfarande har behov av ett visst legitimitetsskapande arbete. Innan den
skolpolitiska reformen 2011, var det godként betyg i tre &mnen i grundskolan, som
var behorighetsgivande till gymnasiet; svenska, matematik, och engelska.
Begreppet karnamne finns inte i ndgon laroplan, men etablerades i skoldebatten i
samband med att ovanstaende gransdragning for behorighet till gymnasiet gjordes
1998/99 (SOU 2016:77).

Undervisningstiden férdelas mellan de olika skoldmnena enligt en séarskild
ordning, som ar faststalld i timplanen (Skolverket, 2020). Elever som gar i
grundskolan har ratt till ett minsta antal garanterade undervisningstimmar per
stadium, och timplanen som finns hos Skolverket, ar stadieindelad. De sa kallade
karndmnena har avsevart fler timmar i timplanen &n andra @mnen, och musik ar ett
av de &mnen som har minst timmar. En mojlig slutsats kan vara att de &mnen som
tilldelats mer tid antas vara viktigare an damnen som tilldelas farre timmar. Detta
kan foranleda att det pagar en mer eller mindre uttalad kamp om hur vardet av olika
amnen ska formuleras av foretradare for de olika &mnena i syfte att vinna mer
utrymme for det egna amnet. Som ett exempel pa detta har véardet av amnet idrott
och hélsa pa senare ar legitimerats for att starka folkhalsan samt for att det antas
starka elevernas prestationer i andra &amnen (Hansen, 2016). Pa liknande stt tar
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ofta musikpedagogik stod av hjarnforskning om musikens betydelse for att
legitimera musikdmnet i skolan.

Undervisningstiden for &mnet musik ar dock storre i vissa skolor. Det finns, och
har under lang tid funnits, skolor som profilerat sig mot musik. I vissa av dessa, som
ofta benamns musikklasser, har i synnerhet kdrsang utgjort en central verksamhet.
Sedan 1990-talet har ocksd andra musikprofiler vuxit fram med exempelvis
orkester/ ensembleklasser eller musikalinriktning. Aven om det ar troligt att
skolmarknadens introduktion inneburit ett 6kat utbud av profilskolor menar
Mikael Palme (2008) att just musikprofilskolors verksamhet inte férandrats i nagon
storre utstrdckning mot bakgrund av att just musikprofilerade skolor varit
etablerade redan innan introduktionen av marknadskrafter i skolan. | dessa profiler
finns en majlighet att minska pa antal timmar i andra &mne med upp till 20% for att
skapa utrymme for profilamnet, dock inte nér det kommer till "k&rndmnena”;
svenska, engelska och matematik.

Musikamnet i den svenska grundskolan har genomgatt ett flertal utvarderingar
och granskningar, och bilden som framgatt har allt sedan 1990-talet har visat pa
bade utmaningar och styrkor med musikamnet. | dessa utvarderingar framgar att
det under en léngre tid varit vanligt att de som undervisar i musik saknar
behorighet, samt att musiklarare ofta &r ensamma i sin profession pa sin skola och
att musikamnet sallan ingar i skolans kvalitetsarbete (Skolverket, 2005; 2015). Det
sistnamnda ar nagot som praktiknara forskning i musikamnet skulle kunna bidrartill
attforandra. Behovet av att samverkan musiklarare emellan blir viktigt eftersom det
ofta finns f& musiklarare pa en och samma skola. Nagot som ocksa framgar med
tydlighet ar att musikamnet ar ett mycket omtyckt amne (Skolverket, 2005; 2015). |
en granskning fran 2019 beskriver Skolinspektionen musikdmnet i grundskolan
med orden:

Att musik &r viktigt pa flera olika satt for saval individ, skola och
samhallsutveckling har beskrivits i denna rapport. Dessutom ar musik
en sjalvklar del av vara liv, traditioner och hégtider. Vi omgardas ocksa
av olika sorters ljud och musik frdn morgon till kvall da vi paverkas pa
en rad medvetna och omedvetna sétt. Skolan har en viktig roll d& det i
laroplanen framgar pa flera stéllen att skolan ska bidra till att stimulera
elevernas kreativitet. Vi vet sedan tidigare att manga elever uppskattar
musikamnet, vilket ar en stor mojlighet att bygga pa elevers intressen
och tidigare erfarenheter. (Skolinspektionen, 2019, s. 7)

Vi har nu forsokt teckna en bild av néagra olika specifika drag som praglar
musikdmnet i grundskolan namligen att musikdmnet: har funnits lange i skolan,
legitimerats pa olika grunder, utvecklats till ett praktiskt-estetiskt amne med fokus
pa musicerande nara ungdomskultur och ar nu mitt i den framvaxande
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digitaliseringen i samhallet och inom dmnet. Vidare ar det vanligt att musiklararen
saknar kollegor pa skolan samt att amnet undervisas i stora grupper sedan kravet pa
halvklassundervisning, i samband med skolans kommunalisering, slapptes. Musik-
amnet ar ett mindre amne som inte tillhor de sa kallade karnamnena, men ett amne
som ar mycket omtyckt av elever. Detta &r viktiga faktorer som bildar en viktig del i
kontexten for foreliggande forskningsprojekt och antologi.

Bokens disposition

Antologin bestar av ett antal kapitel som kan lasas var for sig utifran olika intressen,
eller som en helhet. Mot denna bakgrund kan det ocksa ske vissa 6verlappningar
mellan kapitlen. Bokens olika kapitel ar ocksa framtagna pa olika satt, med olika
lasare i atanke, varfor det ocksa finns en variation i spraklig stil mellan kapitlen. For
att kunna navigera mellan kapitlen presenteras de mycket kort har.

Kapitel 2 har titeln Vad ar praktiknara forskning? och introducerar olika sétt att
definiera begreppet praktiknara forskning och relaterar dessa till nagra olika
snarlika begrepp. Vidare diskuteras vilka olika aktorer som ar delaktiga i
praktiknara forskningsprojekt och hur dessa bade kan bidra till gemensam
utveckling, men ocksa hur de olika roller de representerar kan komma i konflikt
med varandra. Praktikndra forskning forvantas exempelvis infria olika syften som
kan vara olika for olika aktorer. Slutligen diskuteras forskningsetik i relation till
praktiknara forskning, vilket i nuldget ar ett omrade som det saknas tydliga etiska
riktlinjer inom.

Kapitel 3 har titeln Ledarskap i klassrummet — kaos, kreativitet och larande. |
kapitlet presenteras det forsta delprojektet som har fokus pa ledarskap i
musikklassrummet pa lagstadiet. Har diskuteras hur avgdrande det kan vara att
vaga visa sig sarbar och undersdka det man tycker dr svart och slutligen tendensen
att anvénda det som vi har narmast till hands nér vi stalls infér utmanande
situationer.

Kapitel 4 har titeln Kunskapa och 'vara’ i musik och utgér det andra delprojektet.
| kapitlet far lasaren folja med tva klassers musikaliska utveckling under en termin
pa mellanstadiet. Bland annat diskuteras vad som avgor nar eleverna ar ”i musiken”.

Kapitel 5 har titeln Digitalisering och musikundervisning och utgér det tredje
delprojektet. Kapitlet diskuterar vilka mdjligheter och begréansningar som finns for
musiklarare nar det galler att anvianda musikvideor fran YouTube sa val som att
anvanda sig av undervisningsmaterial som finns tillgangligt pa natet, delat av andra
musiklarare.

Kapitel 6 har titeln En normkritisk blick pa musikundervisning och utgor det
fjarde och sista delprojektet i antologin. Detta kapitel behandlar frdgan om hur en
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normkritisk blick pd undervisningen kan utvecklas med hjalp av att studera
elevernas interaktioner med varandra under pagdende musikundervisning. Bland
annat analyseras elevers héllning, humor och skojsang samt rorelse och tajming i
relation till uttryck for femininitet och maskulinitet.

Kapitel 7 har titeln Vara larare i praktiknara forskning. | kapitlet delar de
medforskande musiklararna med sig av sina erfarenheter av mdjligheter och
utmaningar med att delta i praktiknara forskningsprojekt. Kapitlet behandlar allt
fran betydelsen av att granska sig sjalv och andra genom kollegial samverkan till
utmaningar att fa tid for reflektion, fa in samtyckesblanketter och att fa tekniken att
fungera. | kapitlet finns avsnitt med konkreta tips pa saker att tanka pa for saval
larare som forskare, rektorer och administratérer som vill ger sig in i praktiknéra
forskning.

Kapitel 8 har titeln Samverkan mellan skolhuvudman och akademi och berér
frdgor som har att géra med att organisera ett dvergripande samarbete mellan skola
och hdgskola. Infor kapitlet har rektorer, skolhuvudmén och administrativ personal
kopplad till samarbetet intervjuats och deras svar har analyserats utifran kulturellt-
diskursiva, materiellt-ekonomiska samt socialt-politiska arrangemang.

Kapitel 9, slutligen, har titeln Mégjligheter och utmaningar med praktiknara
forskning och har ambitionen att sammanfatta antologin utifran olika aspekter.
Forst diskuteras nagra Overgripande teman som framtratt som vasentliga att
hantera nar det kommer till att organisera praktiknéra forskningsprojekt. Dérefter
diskuteras relationen mellan larare och forskare i relation till de olika delprojekten.
Slutligen diskuteras praktikndra forskning och dess potential att bidra till en skola
som i hogre grad vilar pa vetenskaplig grund.
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2. Vad ar praktiknara
forskning?

Anna Backman Bister, Annika Falthin, Susanna Leijonhufvud & Mikael Persson

Skollagens formulering "Utbildningen inom skolvasendet ska vila pa vetenskaplig
grund och beprovad erfarenhet” (1 kap. 5 § skollagen [2010:800], var kursivering) har
vackt ett behov av tydliga definitioner. Det har dock visat sig svart att definiera
dessa begrepp pa ett entydigt sétt. Vidare har samma skrivning vackt ett behov av
att identifiera och utveckla metoder for att i skolan infria denna férvantan fran
lagstiftaren. Praktiknéra forskning har identifierats som en av dessa metoder. En
offentlig utredning har tillsatts for att kartldgga befintliga praktiknéra forsknings-
projekt, identifiera hinder samt foresla forandringar for att utveckla strukturer for
praktiknara forskning (SOU 2018:19, s. 15). Det & med bakgrund i Skollagens
skrivning, och i relation till den offentliga utredningen, som ULF-projektet har
initierats for att préva och utveckla olika former av praktiknéra forskning.

Men vad &r det da som asyftas med praktiknaraforskning? I detta kapitel kommer
vi att redogora for nagra olika skiljelinjer som vi funnit relevanta betraffande att
definiera praktiknara forskning. Vidare diskuteras praktiknéra forskning som ett
samarbete mellan olika aktorer, framst skola och hogre utbildning. Efter detta
diskuteras olika majliga forvantade mal med praktiknara forskning. Slutligen
vacker praktiknara forskning ett antal fragor av etisk karaktar, som exempelvis
svarigheten att anonymisera nar den deltagare lararen ar medforskare och tillika
medfdrfattare, och ddrmed framtrader med namn.

Att definiera praktiknara forskning

Praktiknara forskning definieras aterkommande med hénvisning till ett antal olika
aspekter som forvantas skilja ut denna forskning fran 6vrig forskning. Av dessa
aspekter kan ndmnas hur narheten till praktiken definieras, hur praktiken
definieras, hur relationen mellan larare och forskare ser ut samt hur
professionsutveckling forvantas ske. En utgangspunkt i kapitlet ar att definitionen
av dessa aspekter av praktiknara forskning samtidigt paverkar ocksa
forutsattningarna for forskningen pé olika satt.
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I Hogskolelagen (1992:1434) uttrycktes en ambition att dven hogskolans
utbildningar skulle vila pa vetenskaplig grund, ndgot som féranledde satsningar pa
s kallad praxisnara forskning (Vetenskapsradet, 2003). Praxisnara forskning ar ett
narbesléktat begrepp som semantiskt betonar att forskningen ska genomféras nara
praktiken varfor avstdndet mellan forskningen och det som beforskas blir centralt
for att sarskilja praktiknara forskning fran "annan” forskning.

Praktiknéra forskning forvantas vidare generera kunskap som &ar anvandbar i
verksamheten, men fragan ar vilken praktik som avses, om det &r den enskilda
lararens praktik eller hela lararprofessionen. Hur praktiken definieras paverkar
ocksé vilka olika metodologiska évervagningar som blir centrala. A ena sidan kan
den enskilda lararens praktik utvecklas genom medverkan i ett praktiknara
forskningsprojekt. Denna tendens att betona den enskilda lararens praktik
premierar anvandande av metodologiska angreppssatt som betonar just denna
narhet till praktiken, som aktionsforskning eller learning study (Skolverket, 2013;
SOU 2018:19). A andra sidan antas forskningsresultat fran praktiknara forsknings-
projekt samtidigt bidra till att hela l&rarprofessionen utvecklas. Denna l&sning
Oppnar istéllet upp for metodologiska angreppssatt som inte med nddvéndighet
involverar ett specifikt larande for den medforskande lararen under sjélva
forskningsprocessen, men staller istallet an hogre krav pa att resultaten ska vara
overforbara ocksa till andra klassrum och darmed relevanta ocksa for andra larare.

Enkritik mot aktionsforskning ar att den kan bli vad Ingrid Carlgren (2011) skulle
beskriva som partikularistisk snarare &n universalistisk. Detta menar Inger
Eriksson (2018) innebar en risk att forskningen, snarare &n att generera
generaliserbara teorier eller pastdenden som kan anvandas ocksd i andra
undervisningskontexter, producerar sa pass specifik kunskap att den i forsta hand
utvecklar den egna praktiken, men inte mycket mer &n sa. Praktiknara forskning
riskerar pa sa satt att fa funktionen av kompetens- eller praktikerutveckling for
lararnai forsta hand.

Ytterligare en dimension beror pd vilket satt den praktiknara forskningen
forvantas bidra till professionsutveckling. Forutom att resultaten av forskningen ska
generera kunskaper som ar anvéndbara for lararen i klassrummet kan den
praktiknara forskningen antas utveckla den medforskande lararens vetenskapliga
forhallningssatt till sin egen undervisning. | policydokument framhavs att “syftet
med praktiknara forskning ar att utveckla och forbattra undervisningen i
skolvasendet...” (Regeringen, 2017) till att i hogre grad vila pa vetenskap och
beprovad erfarenhet. Utgadngspunkten blir da en forskjutning fran att forska om
undervisning till att forska i undervisning eller med undervisningen. Samtidigt
betonar regeringen att praktiknara forskning ”precis som all annan forskning, ska
hélla en hog vetenskaplig kvalitet i saval nationell som internationell jamforelse”
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(Regeringen, 2017). Har betonar regeringen i sin formulering snarare likhet an
skillnad mellan praktiknara forskning och all annan forskning”. Denna likhet utgar
frén en vardering av praktiknara forskning utifran dess bidrag till forskarsamhallet
i forsta hand, vilket antas samtidigt bidra till professionsutveckling. Men fragan ar
vad som hander om forvantningar pa professionsutveckling & ena sidan, och
forskningsresultat & andra sidan, kommer i konflikt med varandra (jamfor
Rénneman, 2001).

Forskning som involverar samverkan mellan olika aktorer vécker bland annat
frdgan om huruvida lararen skall betraktas som praktiker eller som medforskare
(Rénnerman, 2001). Denna fraga kan ocksa beskrivas som skillnaden mellan att
forska om eller att forska med praktiken. Att forska med praktiken betonas inom det
som beskrivs som kollaborativ forskning (Carlgren, 2005) och som ofta beskrivs som
efterstravansvart nar det handlar om praktiknara forskning. Lararen blir da ocksa
medforskare i viss utstrackning. Detta inneb&r en utmaning som har att géra med
hur vetenskap och beprévad erfarenhet forhaller sig till varandra. Aven om bada
forekommer i sdval Hogskolelagen (SFS 1992:1434) som i Skollagen (SFS 2010:800)
bygger begreppet vetenskap och vetenskaplighet pa en tradition som har mycket
langre historia och en betydligt hogre status an beprévad erfarenhet nar dessa tva
stalls mot varandra. Beprovad erfarenhet ar ett begrepp som inte har nagon
specificerad definition i skollagens forarbeten (Norrestam & Alfredsson, 2017). For
att erfarenhet ska vara beprévad krévs enligt Skolverkets definition en systematik
som i mangt och mycket liknar de krav som stalls pa forskning (Skolverket, 2013).
Detta innebar att forskaren, som &gnat manga ar att utveckla kunskap om ett
vetenskapligt forhallningssatt, far tolkningsforetrade fore lararen nar det handlar
om dessa fragor. Mot denna bakgrund finns det fran bérjan en hierarkisering mellan
lararen och forskaren som skapar svarigheter nar det kommer till att etablera ett
jambordigt forhallande dem emellan. Manga av de svarigheter, men ocksa
ambitioner, som finns inom praktikndra forskning har &ven behandlats inom
etnografisk forskning i vilken dynamiken mellan forskare och praktiker diskuterats
flitigt, bland annat ifrdga om vilka begrepp som ska anvandas for att beskriva en
verksamhet, eller vad som kravs av en forskare for att kunna havda att hen forstar
en verksamhet som hen inte sjalv ar delaktig i (Fangen, 2005; Hammersley &
Atkinson, 2007). P& motsvarande satt vacks fragor inom praktiknara forskning
kring vem som formulerar problemstéllningar, vem som analyserar materialet och
slutligen vem som formulerar de slutgiltiga resultaten.

Forsok att definiera praktiknédra forskning innebdr sammanfattningsvis att ta
stallning i nagra grundlaggande definitioner vilket vi ocksa gjort pa olika satt i
respektive delprojekt som presenteras i denna antologi.
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Olika aktorer i praktiknara forskning

Utifran vad som tagits upp i forra avsnittet kan alltsd praktiknara forskning
definieras pd manga sitt och ocksd genomforas pa olika satt och med olika aktorer.
De aktorer som ar inblandade i den praktiknara forskningen ar de som pa olika satt
medverkar i eller p& annat sétt skapar ramar for forskningen. Dessa aktorer ska inte
endast forstas som personer utan kan likval vara idéer, syften, mal och ideologier
(se Latour, 2011). Dessa typer av aktorer kan dessutom vara outtalade séval som
manifesta. En sddan manifest aktor, vilken inte ar en person, ar regeringens uttalade
mal att utbildning inom skolvasendet ska vila pa vetenskaplig grund och beprévad
erfarenhet. Detta manifesta mal styr den praktiknara forskningen genom att
forskare och larare styrs mot samverkan genom olika slags villkor for deltagande i
projekt eller for att fa forskningsmedel. Skolhuvudman och laroséate &r vidare i en
beroendestallning gentemot den politiska makten, savél nationellt som kommunalt,
vilket styr den praktiknara forskningen genom att pa ett ideologiskt plan begréansa
handlingsutrymmet i projekten. Ytterligare aktorer pd arenan ar skolhuvudméan och
laroséten och deras behov av utvecklingsarbete och kompetensutveckling. Dessa
(och manga fler) aktorer bade utgdr och agerar i faltet inom den praktiknéra
forskningen, och ar saledes bade faltets forutsattning och innehdll. Att de olika
aktorerna har, och kan ha, olika manifesta saval som outtalade mal, ar en viktig
aspekt (som vi kommer fa anledning att komma in pa vidare i denna bok), vilket
leder till olika potentiella kollisionskurser mellan olika syften, mal, behov och
ideologier.

Oavsett hur praktiknéra forskning definieras ar det vanligt att den involverar
flera aktorer samt att det ofta rér sig om nagon form av kollaborativ forskning
(Carlgren, 2005). Denna antologi har, som redan beskrivits i foregdende kapitel,
tillkommit som ett resultat av en forsoksverksamhet inom ULF-projektet. Sjalva
samarbetet, som fatt bidrag genom den forsoksverksamhet som bedrivs inom
Uppsalanoden, har skett mellan en skolhuvudman, Eskilstuna kommun, och ett
laroséte, Kungl. Musikhogskolan. Over dessa tva finns staten, via regeringen som
yttersta aktor, som opererar via fyra huvudsakliga larosaten som fungerar som
noder inom ULF och varav Uppsala universitet utgér den nod till vilken detta
projekt ar knutet. De tvad huvudsakliga aktdrerna bestar i sin tur av aktérer sdsom
larosatets rektor, prefekt, amnesansvarig professor och lektorer samt
skolhuvudmannens skolledare, larare och elever. Over, bakom, i och runt ULF-
projektet finns alltsa flera aktorer involverade.

Inom ULF-projektet, som ar utgdngspunkten for denna bok, rymmer huvud-
aktorerna, likt ryska dockor, i sig sjdlva flera aktérer. Att nysta upp det exakta
antalet aktorer, vilka aktorerna ar, samt deras potentiella manifesta och outtalade
mal som gar att finna i det praktiknara ULF-projektet med staten som yttersta aktor,
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later sig inte goras inom ramen for detta kapitel. Lat oss dérfér néja oss med att

ndmna att féorutom aktérer inom staten, befinner sig dven den svenska staten i ett

internationellt nét av aktérer och mal, vilket ytterst paverkar alla underliggande

aktorer. Den del av ULF-projektet som redovisas i denna antologi innefattar ett

samarbete mellan skolhuvudmannen Eskilstuna kommun samt lidroséitet Kungl.

Musikhogskolan (figur 2.1).
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Figur 2.1 Aktorer inom ULF-samarbetsprojektet mellan Eskilstuna kommun och

Kungl. Musikhogskolan.
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Inom Eskilstuna kommun finns ett antal aktérer. For projektet &r i synnerhet
skolchef, bitradande skolchef, rektorer pa de medverkande skolorna,
ekonomiassistenter, schemaldggare, musiklarare och elever intressanta. Vilka
uttalade och outtalade mal har dessa aktorer for sin medverkan? Ett uttalat mal for
en rektor kan till exempel vara att deltagande i projektet innebdr kompetens-
utveckling for kollegiet. De deltagande musiklararnas uttalade mal synliggors i
deras respektive projekt, som exempelvis att lararen i kapitel 6 6nskar att uppna
hogre grad av jamstalldhet i sin undervisning. Men deras outtalade mal ar av
naturliga skal inte lika tydliga, men icke desto mindre viktiga for projektets olika
aktorer.

Larosatet Kungl. Musikhogskolan (KMH) rymmer ocksa i sig aktorer som
exempelvis rektor, prefekt, lektorer, ekonomiassistenter, forskare med olika mal.
Har finns manifesta mal, som att bidra till att utveckla en utbildning pa vetenskaplig
grund, saval i grund- och gymnasieskola som inom ramen for lararutbildningen pa
det egna larosidtet. Men det kan ocksa finnas outtalade mal som exempelvis
mojlighet till utveckling av kollegiet, kompetensutveckling for lektorer och 6kade
forskningsanslag.

En aktor som hittills inte lyfts i detta avsnitt &r det nationella upplégget for ULF-
projektet (ULF-avtal, u.d.). Som redan presenterats i kapitel 1 har fyra larosaten i
Sverige fatt huvudansvar for ULF; Goteborgs universitet, Karlstads universitet,
Umeé universitet och Uppsala universitet. Var och ett av dessa larosaten fungerar
sedan som en nod som andra l&rosdten kan ansluta sig till sig. KMH och Eskilstuna
kommun har en lokal samverkansgrupp som ar knuten till den s& kallade
Uppsalanoden, vars organisation innebér att de lokala samverkansgrupperna har
varsin representant i en gemensam styrgrupp som tar beslut om aktiviteter inom
noden, samt forvaltar nodens medel (figur 2.1). Denna organisation innebar i sig
mojliga konflikter med tanke pa att de larosdten och huvudméan som deltar i
projektet ocksa ar med och tilldelar medel. Uppsalanoden arbetar med ett koncept
som kallas "AlMday ULF”, som innebar att larare och huvudmaén far skicka in idéer
till forskningsprojekt till noden som matchas mot intresserade forskare vid
larosatena. Sedan mots representanter fran olika delprojekt en dag varje termin for
att diskutera dessa idéer pd AIMday ULF med malet att utveckla "fragor som kan
bli utgangspunkt for samverkan” (AlMday, 2019). Detta i sin tur rimmar vél med
ULF-projektets huvudsyfte som &r att “utveckla och préva hallbara
samverkansmodeller mellan akademi och skola vad géller forskning,
skolverksamhet och lararutbildning” (ULF-avtal, u.d.). Syftet med ULF-projektet
pa 6vergripande niva ar alltsa att hitta "det goda exemplet” pa hur praktiknara
forskning i samarbete mellan huvudmaén och laroséaten kan se ut.
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"Det goda exemplet” &r i sig ett exempel pd en aktér som kan paverka en
verksamhet pa flera nivaer och som i sig sjalv kan ge upphov till en inneboende
malkonflikt. Malet att finna "det goda exemplet” kan innebéra en risk att undvika
att presentera "det mindre lyckade exemplet”, vilket i sig kan utgdra ar ett hot mot
hela projektet eftersom denna stravan kan tranga undan larande kring praktiknéra
forskningsprojekt. Stravan efter att prova modeller for samverkan kan reduceras en
jakt pa “det goda exemplet” som ddarmed undertrycker mindre lyckade exempel,
trots att dessa kan rymma mycket relevant kunskap for att ga vidare. Att vaga
misslyckas, och att vaga visa sig sarbar kan tvartom lyftas fram som en faktor som
bidrar till 6kat larande vilket diskuteras bland annat i kapitel 3. Ann-Sophie
Barwich (2019) menar att forskaren ibland maste néja sig med begrepp eller
I6sningar som &r halvfungerande eller halvbra, for att ha nagot att arbeta med tills
ett battre begrepp definierats eller identifierats. Att mindre vélfungerande
I6sningar inte synliggors far effekten att lekméan kan riskera uppfatta forskning som
en progressiv, ackumulativ resa dar gamla idéer 6verges till forman for nya, eller
laggs ned. Misslyckande ses i den kontexten som en katastrof och inte ett steg pa
vagen. Aven om mycket pedagogisk forskning som bedrivs ar kvalitativ i sin natur
finns en allt storre efterfragan pa effektforskning inom pedagogisk och utbildnings-
vetenskaplig forskning som i hogre utstrackning betonar I6sningarna snarare an
utmaningarna nar resultat presenteras. P4 liknande satt finns en forvantan att
praktikndra forskning ska leda till resultat som i hogutstrackning kan vara
anvandbara for larare i sin dagliga undervisning snarare an att peka pa utmaningar
att arbeta vidare med.

In science communication, details and background are naturally
shortened and omitted by appeal to conceptual analogs with greater
explanatory intuition. Consequently, the layperson hears about science
as a progressive, accumulative enterprise where older ideas lead to
better ones — or are dropped. Failure, in this context, gets perceived as
catastrophic, not a normal process of probing current understanding.
(Barwich, 2019, s 9-10)

Olika mal med praktiknéra forskning

Det 6vergripande syftet med praktiknéra forskning kan kort uttryckt sigas vara att
stddja och utveckla verksamheter, i detta fall undervisning och larande i skola. |
ULF-projektet, som foreliggande projekt &r knutet till, uttrycks i avsikts-
forklaringen att det langsiktiga malet ar att om tjugo ar skall praktiknara forskning
i allt vasentligt vara grunden for verksamheter i skola, inklusive forskola, samt i
forskole- och lararutbildningar (Avsiktsforklaring, 2017). Malet harror direkt fran
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uppdraget av regeringen via utbildningsdepartementet (Regeringen, 2017). Skola
och lararutbildning ska med andra ord framdver vila stadigt pa vetenskaplig grund
dar forskning bidrar till att uppna denna vetenskapliga grund och att det ar vardag
att forskning kontinuerligt bedrivs i och med dessabada verksamheter. Om visionen
ar uppfylld i skola sdval som i forskole- och lararutbildning om tjugo ar ar i nulaget
svart att sia om men under véagen dit har deltagande aktorer mer eller mindre
uttalade delmal med satsningen.

Aven om maélet med skola i bred bemérkelse kan beskrivas pd manga olika satt
har det kommit att handla om maluppfyllelse i forsta hand, sa ocksé i foreliggande
fall (Grundskolendamnden, 2019) varfér den praktiknara forskningen ocksa
forvantas bidra till att infria detta mal. For enskilda larare som deltar i
forskningsprojekt handlar det sannolikt om att fa utveckla sin egen undervisning
och kompetens vilket i sin tur kommer deras elever till gagn. Lararutbildningar har
dels intresse av att utveckla néra samarbete med praktiken for att kunna forbattra
utbildningarna dels for att kunna utoka forskningsandelen pé sinainstitutioner. Det
finns aven andra mer 6vergripande mal som ligger i flera aktorers intresse, vilket ar
att 6ka larares status, att fa fler att vilja soka sig till lararutbildningarna samt att 6ka
andelen behoriga larare. Uppdraget om att all verksamhet i skola och
lararutbildning ska vila pa beprévad erfarenhet och vetenskaplig grund, och att
detta ska starkas genom att just préva att utveckla undervisningen med hjélp av
vetenskapliga metoder, forenar de olika aktorernas strévan i satsningarna gallande
praktiknéra forskning. De olika aktdrernas delintressen kan dock skapa vissa
problem nar det galler den praktiknara forskningens genomférande.

Mal som i forsta hand handlar om att 6ka elevernas maluppfyllelse kan vara
problematiska pa sa satt att ett rationellt tinkande om undervisningsmetoder far
foretréde istéllet for ett laborativt undersokande sétt. Som en reaktion mot
rationellt tdinkande om undervisning och larande har Ulla Lind (2010) myntat
begreppet malrelationell. Istéllet for att forsoka hitta de "basta” och snabbaste
metoderna for att eleverna ska na malen foresprakar hon ett forhallningssatt som
innebar att malen inte Gverges, men vagen dit kan och bor tilldtas vara krokig.
Kompetenser som eleverna utvecklar med ett malrelationellt satt att tanka och
arbeta kanske inte framgar samma termin av elevernas resultat. Daremot kan detta
arbete utveckla elevernas sociala formagor och kreativitet samt dven lararnas
kreativitet i att utveckla sin undervisning. I sin tur kan det leda till en hogre
maluppfyllelse aven da det handlar om prov och provresultat. Ett malrelationellt
forhéllningssatt i praktiknara forskningsprojekt torde ligga i ménga enskilda larares
och forskares intresse. Det finns dock risker att spanningar uppstar mellan olika
aktorer (skolpolitiker, skolhuvudmén, larosaten, enskilda larare och forskare) om
inte forskningsprojekten inom de enskilda projektens tidsram direkt kan visa upp
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forbattrade kunskapsresultat hos eleverna. Hela projekt kan pa sa satt &ventyras dar
inte en direkt matbarhet star i fokus. Inte minst skolhuvudmaén slits med fordelning
av medel, och om de kan tillata sig att satsa p& mer langsiktiga forskningsprojekt,
om inte snabba resultat kan visa att investeringarna I6nar sig. Risken finns alltsd att
mer longitudinella studier inte genomfors inom ramen for praktiknéra forsknings-
projekt. Medel for forskning &r ocksa en intressant fraga for larosaten och enskilda
forskare. For att erhalla medel nar det géller forskning i allménhet ar kravet pa att
publicera artiklar i vetenskapliga tidskrifter centralt. Sddana artiklar i internationellt
erkanda tidskrifter, som &r mest meriterande, ar ofta svartillgangliga for personer
som inte tillhor forskarsamhéllet.

Snabba losningar for att framja elevernas 6kade maluppfyllelse i den lokala
praktik som undersoks &r troligen inte vad som intresserar forskare mest. Férutom
ett intresse for metodutveckling for praktiknara forskning kan det handla om att
kritiskt granska hur skolor organiseras, hur ramfaktorer hindrar eller mojliggor
olikaformer av verksamheter eller hur larares erfarenheter och utbildning paverkar
undervisningsinnehall och undervisningsmetoder. Men processen fran att
identifiera och problematisera omraden som péverkar undervisningens kvalitet till
att iscensétta och genomfora en empirisk undersokning for att slutligen fa ett
resultat som i sin tur visar elevernas kunskapsutveckling — tar tid.

Malet om att skola och utbildning ska vila pa vetenskaplig grund, och att
praktikndra forskning ska vara en standigt narvarande del av skolans verksamhet,
riskerar att tunnas ut om olika akttrers mer kortsiktiga mal sétts i forgrunden. Det
ar vasentligt att det 6vergripande syftet med satsningarna pa praktiknara forskning
halls levande och att varje aktor bidrar till att s& blir fallet.

Etiska dilemman

Praktiknéra forskning har den stora férdelen att den har stor potential att knyta
samman forskning och praktik pa sa satt att inte endast forskning berikas av empiri
fran praktiken — dven praktiken berikas av forskning som, pa olika sétt, avser att
genom sin paverkan forbattra praktiken. Genom denna sammanflatning ger den
praktiknara forskningen upphov till sarskilda etiska dilemman vilka uppkommer i
skarningspunkten mellan de olika intressenterna inom den praktiknéra
forskningen: finansiarer, medverkande larosate sd val som medverkande skola;
forskare, larare, elever och vardnadshavare; samt eventuellt tredje part. De
dilemman som kan uppsta i den har typen av forskning rér en rad omraden;
medverkandes ratt till anonymitet, forskningens frihet fran potentiellt styrande
intressen, forskningens trovardighet och transparens samt forskningens relevans.
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En grundlaggande utgangspunkt i forsknings codex &r att informanter har ratt
till anonymisering, sérskilt om risk foreligger for att de medverkande kan komma
att paverkas negativt av att forskningen synliggér dem och vad de gor. | fallet med
praktiknara forskning blir detta krav i princip omgjligt att uppfylla da: (i) de med-
forskande lararna kan vara medférfattare till publikationer eller att (ii)
medfinansiarer med sarskilda intressen kring forskningen star med vid
publikationer. Problematiken kring anonymisering ar ndgot som uppméarksammats
i tidigare praktiknara forskningsstudier (Eriksson, 2018).

Forutom dilemmat med anonymisering erbjuder praktiknara forskning
ytterligare ett dilemma géllande kravet pd att forskningen skall vara fri, det vill saga
att inte lata sig styras av intressen som, pa olika sétt och i olika grad, kan komma att
paverka forskningens design, genomférande och resultat. En etisk konflikt kan
uppstd om studier lyfter fram saker som &r negativa eller oférdelaktiga for den
praktik som studerats om praktikens huvudman varit med att medfinansiera
forskningen. Dilemman kan dessutom komma till uttryck vad géller den
praktiknéra forskningens framskrivande och presentation av resultat och empiriskt
underlag. For att forskning ska vara trovardig kravs transparens och presentation
av det underlag som forskningsresultaten vilar pa, vilket kan vara svart med tanke
pé dessa dilemman.

Ratten till anonymitet ar ett omrade som ar mangfacetterat i praktiknara
forskning. Den medverkande lararen kan exempelvis inte forbli anonym om hen
forfattar forskningspublikationer tillsammans med forskaren, vilket &r fallet i denna
antologi. Dessutom finns en sérskild utmaning i det faktum att lararen, som
medforskare, ocksd, i varierande grad ar foremal for studien, vilket forskaren inte
ar. Alla medverkande elever deltar i den praktiknéra forskningen enligt informerat
samtycke och endast med vardnadshavarnas medgivande. Men &ven om enskilda
elever viljer att inte deltaga eller att inte synas pa bild eller citeras, sa blir deras
undervisningsmiljo och larare oundvikligen foremal for offentlig dokumentation
och exponering. Detta &r inte fallet i traditionell forskning dar larare, skolor och
elever anonymiseras av forskningsetiska skél. I denna antologi har vi forsokt att
hantera detta etiska dilemma, balansgdngen mellan anonymitet och transparens,
genom att forsoka beskriva lektionsskeenden med inblandade larare med
bibehallen detaljrikedom, men med anonymiserade elever. Anonymiserandet galler
ocksa tredje part i fallet med granskning av material &mnat for musikundervisning,
delat av andra musiklarare och tillgangligt via internet. Det blir da upp till lasaren
att avgora forskningens trovardighet givet denna balansgadng. Namn &r fingerade,
citat ar stadade fran igenkannbara uttryck, bilder och foton ar bildbehandlade, utom
dar larare, elever och malsman lamnat sitt samtycke till bildpublicering.
Lektionsforfarande som innehéaller undervisningsmaterial har hanterats pa det satt
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att referenser till larare som producerat materialet har utelamnats men delar av
materialet har presenterats och problematiseras med avseende pa sitt innehall.

For skolor, huvudmaén och larare som medverkar i praktiknara forskningsprojekt
innebér praktiknéra forskning ytterligare etiska dilemman gallande forskningens
frihet och kvalitet. Syftet med praktiknéra forskning &ar, som tidigare namnts, att
undersdka och granska men &ven stddja och forbattra. 1 det fall som en larmiljo
studeras kommer alltid miljéns ramfaktorer att spela in. Ulf P. Lundgren visade
redan pad 1970-talet att lararen inte alltid rar 6ver vad som kan iscensattas i
klassrummet (Broady, 1999; Hanken & Johansen, 2013). Det pedagogiska
handlingsutrymmet styrs av ekonomiska ramar som bestdmmer lokaler och
utrustning, gruppstorlekar, personaltathet och scheman. Ytterligare utvecklare av
ramfaktorteorin inkluderar aven lararnas- och elevernas forutsattningar som pa
olika satt och i olika utstrackning bestammer det mojliga pedagogiska utfallet
(Hanken & Johansen, 2013). Klassrummet, skolan och ldraren som medforskare,
kan alltsa variera stort, vilket pa olika sitt, och i olika omfattning, kan paverka den
forskning som utvecklas och bedrivs. Legitimerade musiklédrare kan i dag ha en
utbildning som stracker sig mellan ett Fritidsledarprogram med endast 30 hp musik
till en femarig amneslararutbildning pa en musikhogskola dar studenter kommer in
i konkurrens genom ett antal olika musikprov. Musiklararutbildningen har
dessutom andrat sig over aren dar de senare arens studentkullar har studerat
vetenskapsteori och forskningsmetodik samt skrivit sjalvstandiga arbeten pa
avancerad niva. Verksamma musiklarare kan dessutom aven vara forskarutbildade
pa licentiat- eller doktorsnivad. Dessa faktorer borde rimligtvis kunna paverka
utfallet av praktiknara forskning pa olika satt dar musiklarare ar tankt att vara
medforskare.

Praktiknéra forskning kan dven komma att befinna sig i ett dilemma géllande
divergerande eller motstridiga intressen som kan paverka forskningsresultaten
(jamfor SUHF, 2010). Exempelvis kan undermaliga ramfaktorer for lararna, givna
av arbetsgivaren, bidra till problematiken i klassrummet. Ett sddant resultat kan
riskera att ge den medverkande skolan eller huvudmannen daligt rykte. Dilemmat
kretsar da kring huruvida forskningen skall lyfta fram sadana faktorer med risk for
att huvudmannen backar fran sin delaktighet eller om sadana faktorer ska skrivas
fram utan vidare hansynstagande kring eventuella foljder. Det ligger néra till hands
att dra en parallell till industriforskning dar delar av forskningsresultaten ménga
gdnger maste hemlighéllas och darmed inte publiceras offentligt eftersom
resultaten kan réra ekonomiska intressen. Den praktikndra forskningen kan
givetvis vara lika relevant som annan forskning men atergivningen av den, sjalva
publikationen, kan behova, av etiska skl, placera sig langre bort fran empirin ar vad
traditionell forskning gor. Bade medverkande skola, huvudman och den
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medverkande lararen behoéver vara oOppna och nyfikna i ett praktiknédra
forskningsprojekt. Det kravs mod att vadga "6ppna upp” sin verksamhet for en kritisk
granskande forskning vilket diskuteras sarskilt i kapitel 3.

Praktiknéra forskning som &r delfinansierad av kommuner och skolhuvudman,
som tillika & de som erbjuder forskningsobjektet, ar en tamligen ny foreteelse.
Tidigare har denna relation framst forekommit i s kallad externfinansierad
forskning och uppdragsforskning i @amnen som teknik och medicin. Officiellt l16ses
eventuella intressekonflikter genom att exakt empiri inte aterges i forsknings-
publikationer med hanvisning till exempelvis foretagshemligheter. Inofficiellt, det
vill sdg ej publikt publicerat, 16ses problemet genom att vissa forskningsresultat inte
lyfts fram, exempelvis halsovadlig verksamhet kring en foretagsverksamhet vilket,
i det fall det kom ut, skulle kunna aventyra foretagets renommé och vinst (se
Vetenskapsradet, 2003). Detta kan i forlangningen paverka vilka forskningsfragor
som gar att beforska praktiknara och vilka fragor som, av etiska skal, behéver bero
i den traditionella akademiska forskningen. Genom att bjuda in nya intressenter till
pedagogisk forskning dppnar praktiknéra forskning upp for nya utmaningar kring
etiska dilemman. Vi foreslar darfor att praktiknara forskning bor ha en pagaende
dialog kring etiska dilemman genom (i) att identifiera etiska problem som angrénsar
eller utgor den aktuella praktiknara forskningen, (ii) att identifiera vilka
intressenter som pa ett eller annat satt ar associerade till fragan, (iii) att klargéra
rattigheter och ansvar kopplade till de etiska fragorna samt (iv) att se till vilka
alternativa vagar som finns for att hantera det etiska problemet (Mustajoki &
Mustajoki, 2017). En 6ppenhet och transparens kring dessa fragor ar direkt
avgorande for den praktikndra forskningens trovardighet och relevans.
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3. Ledarskap 1 klassrummet —
kaos, kreativitet och larande

Anna Backman Bister & Mirjam Broers

Under utdelningen av handtrummor far eleven sakta borja spela pa sin
trumma genom att hdrma olika vadertyper. Eleven gnider med sin
handflata 6ver trummans skinn som ger ett "blasigt ljud”. Nar alla har
fatt sin trumma berattar jag att det har bérjat regna och visar det genom
att spela med fingertopparna pa min trumma. Den har gangen valjer jag
inte att eleven ska vara tyst innan vi borjar spela pa instrument.
Imitation av olika vadertyper lampar sig bra pd trumman utan att det
blir for mycket ljud eller att det upplevs som kaos. Jag utgar fran
elevens perspektiv att de &r nyfikna och vill prova hur ett
musikinstrument later. Metoden har som fordel att eleven inte behéver
vanta och l&raren inte heller behdver séga till att det ska vara tyst.
(Reflektionsanteckning, Mirjam)

Ovanstaende ar Mirjams beskrivning av en av de observationer som ligger till grund
for detta kapitel. Kapitlet &r upplagt sa att vi, forutom den gemensamma texten, hor
Mirjams eller Annas rost lite mer i vissa delar. Dessa har forfattats av oss var och en
och ar markerade med vara namn. Det speglar delar av det satt som vi har arbetat
med det har projektet — som en pagdende dialog mellan tva personer som ser pa
samma saker utifran vara egna erfarenheter och kulturella inramningar. Text som
inte &r markerad med ndgot namn, ar var gemensamma.

Att vaga 6ppna det svaraste

Anna skriver: Mitt och Mirjams samarbete kom igdng lite senare an évriga forskar-
/lararpar, och Mirjam hade heller inte varit med i den initiala brainstorming-
processen dar omraden som verkade intressanta for deltagande larare hade
diskuterats fram (detta beskrivs narmare i kapitel 1). Varen 2019 praglades darfor
av samtal om vad Mirjam ville fokusera i projektet. Jag besdkte Mirjams skola,
Mirjam besokte Kungl. Musikhdgskolan (KMH) —flera langa och intressanta samtal
blev det, med manga uppslag; det fanns ju sa mycket intressant att beforska! Men
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anda var det inget av detta som kandes "ratt” eller ”klickade”. Det lossnade pé allvar
i augusti nér Mirjam sa: "Jag tror jag ska vara modig och undersdka det som jag
tycker &ar svarast - att leda olika grupper och klasser i en musikundervisnings-
situation”.

Mirjam skriver: Innan sommaren 2019 var min forsta tanke att forskningen skulle
rikta sig mot en inlarningsmetodik som jag hade ténkt ut for elevernaatt arbeta med
som handlade om att veta skillnaden mellan olika musikstilar. P4 grund av att
startdatumet for forskningsprojektet 1dg pa varen innan lasarets slut, samt att jag
sjalv redan hade kommit fram till en strategi fér min uttéankta inlarningsmetodik om
musikstilar, &ndrade jag forskningsriktning efter samtal med Anna i bdrjan av
laséret 2019/2020. Jag lyssnade till min inre kansla och bestamde mig for att jag
ville undersoka ledarskapet i klassrummet. Som musiklarare upplever jag det som
svart att leda olika grupper och klasser. Man traffar eleverna bara en gang i veckan
i ett 45 minuters lektionspass. Musikamnet ger ocksa elever mojlighet att uttrycka
sig pa olika satt till exempel genom att sjunga en lat, spela pa ett musikinstrument
eller rorasig till musik. Att hitta en bra balansgang i ljudnivan och elevernas fysiska
aktivitet eller inaktivitet samt elevernas spontanitet att reagera pa saker och ting
som tillhér musikamnet ar inte alltid latt att gora pa ett tillfredsstéallande satt. Ska
jag som musiklarare leda grupperna med hard hand och vara véldigt noga med att
racka upp handen, inte prata fore sin tur och sitta stilla pa sin stol nar de lyssnar till
musik? Eller ska jag som musiklarare leda grupper pa ett annat sitt sa att det
spontana och kreativa inom eleven kan fa ett uttryck under musikundervisningen
men som kan ha som féljd att musiklektioner upplevs mer kaotiska?

Miriam skriver vidare: I min roll som musiklarare ville jag underséka hur jag
hanterar mitt ledarskap i klassrummet. For att kunna géra det har jag flera ganger
blivit filmad under flera musiklektioner med tva olika grupper i lagstadiet. Eleverna
i dessa tva grupper kommer fran tva olika klasser. Mentorerna fran arskursen har
bestamt vilka elever som tillhér den ena gruppen och den andra gruppen. Tanken
bakom de blandade grupperna fran tva olika klasser &r att berdrda mentorer har
mojlighet att jobba tva ganger per vecka med en mindre grupp elever i klassrummet.
Eleverna traffas alltsd i denna gruppsammansittning bara under musiklektioner. |
Ovriga amnen har de undervisning med sin egen Kklass. Jag upplever att ledarskap i
klassrummet i en musikundervisningssituation ofta ar svart med tanke pa studiero,
fokus, koncentration, valmaende (ljudniva, ordning). Musikundervisningen kan
upplevas fran kollegor som inte jamforbar med lektioner som ar teoretiskt inriktade
som till exempel matematik eller svenska. Eleverna sitter da pa sina bestamda
platser bakom sina bénkar och jobbar formodligen med en uppgift i sin bok eller
dator. I musikundervisningen har eleverna kanske bestamda platser pé en stol eller
i en ring i musiksalen men det finns oftast inga bankar, inte heller bocker eller en
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dator att skriva i. Enligt timplanen har eleverna rétt till ett antal timmar
musikundervisning per l&sar, i genomsnitt ett 45 minuters lektionspass per vecka
(Skolverket, 2020). Manga musiklarare jobbar ensamma pa sin skola och tréffar alla
skolans elever under sina musiklektioner, vilket betyder att man har manga olika
elevkontakter under veckan. Man ska kunna hantera olika grupper med var sin
gruppdynamik. En viktig forutsattning for att kunna skapa arbetsro, koncentration
och ordning under lektionerna ar att skapa en bra relation med sina elever. Det blir
en svar uppgift om man undervisar mer an 300 elever per vecka.

Tillsammans utvecklade vi foljande syftesformulering for delprojektet, néamligen
att analysera ledarskap i klassrummet med fokus pa lararens icke-verbala
kommunikation med eleverna i undervisningssituationer i tva klasser i musik pa
lagstadiet.

Nagra teoretiska grundantaganden

Denna studie, dess utgangspunkt, datainsamling och analys, bygger péa vissa
teoretiska grundantaganden, vilka kort skall redogéras for har. Fér en mer grundlig
genomgang av dessa finns i slutet av kapitlet forslag pa vidare lasning. Det forsta
och kanske mest grundldggande antagandet &r att vi ar starkt paverkade av den
kultur vi lever i. Det finns flera varianter pa ett sadant synsétt, men det vi valt att
utgd ifran brukar kallas for ett kulturpsykologiskt perspektiv (Bruner, 1996/2002),
som bygger pa Lev Semenovi¢ Vygotskijs kulturhistoriskateori. Vygotskij menar att
vi dr starkt paverkade av den kultur vi lever i, s& pass att vi arver den. Larandet kan
darfor inte separeras fran den kultur eller lokala situation dar det sker. Férutom
detta &r, enligt Vygotskij, varje manniska ocksd barare av sin historia och sin
samhallsklass. Han menar att vi aldrig kan bortse fran historien och alltid maste se
en manniskas handlingar i relation till hennes samhaéllsklass och historia (Vygotskij,
1923/2006). Anna Backman Bister (2014) har tidigare beskrivit detta med en
forenklad bild i form av den ”ryska dockan” (Matrjosjka), som i grunden bestar av
en liten figur med andra figurer i flera 6verlagringar. Vygotskij menar att individens
utbildning &r totalt beroende av den omgivning dar individen véxer och utvecklas,
och att den moderna manniskans psyke ar sa fullt av andra manniskors asikter och
tankar att det till och med &r svart att avgora var den individuella personligheten
borjar och den sociala slutar (Vygotskij, 1923/2006). For att forsta individen maste
man forst forstd de sociala relationer och det sammanhang individen existerar i
(Wertsch, 1985). Barbara Rogoff (2003) menar att det inte ar sa att den individuella
utvecklingen paverkas av kulturen, utan manniskor utvecklas nar de deltar i och
bidrar till kulturella aktiviteter som i sig utvecklas genom deltagande fran
manniskor.

33



En annan viktig utgadngspunkt &r att vi bada utgér ifran ett relationellt perspektiv,
vilket har innebér att manniskor ses i relation till andra méanniskor. En férutsattning
for enskilda individers existens &r namligen existensen av andra individer. Enskilda
individers subjektivitet karaktariseras da inte av enskilda personlighetsegenskaper,
utan av de handlingar som framtrader i relationer mellan manniskor (von Wright,
2000). Subjektiviteten ar alltsa beroende av andra manniskor i tid och rum, den
framtrader olika och kan ta sig olika uttryck. Darfor kan man inte en gang for alla
med sékerhet bestamma vem en annan manniska &r. Att lara sig nagot nytt innebar
for individen inte enbart att erdvra 6éverlevnadsstrategier for att hanteraen befintlig
varld, utan ocksa att se nya majligheter till att hantera verkligheten och forandra
bade densamma och sig sjalv, att konstituera mening.

Vi antar alltsd att larande forstas i sitt sammanhang, och uppfattas som ett
skeende i interaktion med omvirlden. Konstruktion av kunskap kan dé inte ses som
begransad till varje individs medvetande, utan som nagot som sker intersubjektivt,
i en social process (von Wright, 2000). Att den enskilda individens subjektivitet
konstrueras intersubjektivt utesluter dock inte existensen av en personlig inre
varld. Moira von Wright menar att varje méanniskas personliga verklighets-
uppfattning och subjektivitet konstrueras i ouppléslig interaktion med omvérlden,
och att vart jag ar delat i tva delar som sitter ihop med varandra, ett som ar vant mot
det inre och ett som &r vant mot det yttre. Var grundinstéllning ar alltsa att
undervisning handlar om intersubjektivt meningsskapande. Vad som sker nar eleven
imiterar lararen &r varken att de tar emot eller kopierar undervisningens
meningserbjudanden, utan de forhaller sig aktivt rekonstruktivt. Den sociala
situationen, till exempel en pedagogisk situation, kan darfor betraktas som en
process av émsesidigt meningsskapande.

Undervisning ar social interaktion (von Wright, 2000). Vygotskij (1930/1978)
menar att varje funktion i barnets kulturella utveckling framtrader tva ganger; forst
pa det sociala planet, och senare pa det individuella planet. Alla hgre funktioner
borjar som relationer mellan ménskliga individer. Om vi ser undervisnings-
situationen som en intersubjektiv och meningsskapande process, staller detta krav
pa att lararen uppfattar sig som delaktig i den meningsskapande processen och blir
varse att det handlar om en 6msesidig kommunikation. Genom att lyssna,
antecipera och ta elevens perspektiv, kan lararen mota eleven sa att kommunika-
tionen uppratthalls och elevens problem kan bli I6sta, menar von Wright. Lararen
kan alltsd egentligen aldrig ge den ratta losningen, men lotsa eleven till eget
meningsskapande som ger forstaelse (von Wright, 2000).
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Observation — reflektion — aktion — observation

Praktikndra forskning som begrepp anvands ibland nastan synonymt med
begreppet aktionsforskning, och inom omradet praktiknéara forskning finns det
manga begrepp att anvanda, vilka ocksa i sin tur kan ges mycket skiftande betydelse
(se kapitel 2). Praktiknéra forskning ar ett vidare begrepp én aktionsforskning, som
kan ses som en metod bland manga, for genomférande av praktiknara forskning.
Aktionsforskning innebéar att praktikerns egen praktik ar i fokus och ofta ar det
praktikern som leder processen, men det kan ocksa finnas inslag av mer eller
mindre deltagande frén forskare (Ronnerman, 2001). Vart delprojekt genomfordes
som ett aktionsforskningsprojekt med videoobservation och ljudinspelad reflektion
som huvudsakliga data. Den gemensamma ndmnaren i aktionsforskning &r att den
bygger pa en cirkel av aktion och reflektion, som leder till ny aktion och ny
reflektion, vilket utvecklar arbetet. Dessa steg kan benamnas pa lite olika sétt.
Stephen Kemmis, Robin McTaggart och Rhonda Nixon beskriver den sa kallade
aktionsforskningsspiralen som plan - act - observe - reflect (Kemmis et.al., 1982).
Richard Laprise (2017) beskriver det som att det &r en cykel av att forst utveckla ett
fokus, skapa och implementera en plan, samla in och analysera data, darefter
reflektera dver din praktik och sedan planera cykeln om igen, vilket ar den
beskrivning som ligger narmast tillvagagangssattet i denna studie. En variant av
Laprises aktionsforsknings cykel presenteras i figur 3.1 nedan.

Skapa fokus
[ 3
pe : k " " v
| V4
Reflektera, Skapa och
9 prﬂggg‘;}rgch impIerPentera
planera om Pt 0.“
-
< %8 =
la \

Samla in och
analysera data

Figur 3.1 Annas & Mirjams aktionsforskningscykel.
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Annas och Mirjams aktionsforskningscykel

Augusti 2019
Fokus for studien utarbetades och férfinades, en plan skapades och borjade
implementeras.

September 2019
Tva lektioner i tvd undervisningsgrupper observerades med video, sammanlagt
fyra lektioner.

Oktober 2019
Gemensam analys och reflektion av video-data.
En lektion observerades med video i en undervisningsgrupp med fokus baserat
pa reflektion och analys. Sammanlagt en lektion.

November 2019
En lektion i tva undervisningsgrupper observerades med video, sammanlagt
tva lektioner.

Februari 2020
Gemensam analys och reflektion av video-data.
En lektion videoobserverades i tva undervisningsgrupper med fokus baserat p&
reflektion och analys. Sammanlagt tva lektioner.

Mars 2020
Kort gemensam analys av de sista lektionerna, sedan analyserade Anna de
reflekterande samtalen.

N&got om observation i denna studie

Studien har en kvalitativ utgdngspunkt, och kvalitativ metod brukar utmaérkas av
fokusering pa 6ppen, méangtydig, data (Alvesson & Skoldberg, 1994). Aven om ett
Oppet forhallningssatt brukar kanneteckna kvalitativ forskning ar det viktigt att inse
att forskarens forforstaelse inte gar att helt bortse fran, och att det &r viktigt att
tydligt klargora den egna forforstaelsen och ta detta i beaktande. Ett helt 6ppet
forhallningssatt ar inte mojligt, inte minst givet en kulturpsykologisk forstaelseram,
och i den har studien beskrivs saval forskarens som praktikerns forhallningssatt
som abduktivt, i linje med Mats Alvesson och Kaj Skdldbergs (1994) definition att
fakta alltid ar teoriladdad, och att det vi ”ser” i empirin alltid &r kontextberoende.
Vid alla videoobservationer i projektet har Anna ocks& varit deltagande
observatdr i klassrummet. Anna har suttit [angst bak i klassrummet, med en kamera
riggad pa ett notstall med fokus pa Mirjam och klassrummet i vidvinkel. Detta for
att paverka klassrumssituationen sa lite som mojligt. Detta utokades senare med en
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kamera riktad mot barnen (framifran), da vi i samband med de forsta analyserna
insag att det skulle behovas, &ven om det majligen skulle paverka eleverna mer.

Som forskare har Anna varit en sa kallad priviligierad deltagande observator
medan videomaterialet samlats in (Aspers, 2007, s. 105). En priviligierad observatdr
kannetecknas av att denne &r val insatt i omradet och darfor har latt att samla
information om kontexten. Anna &r sjalv &r musiklarare, har varit och &r aktiv inom
det féalt som studeras och mycket val bekant med kontexten. | detta fall kande
eleverna inte Anna i projektets borjan, utan larde k&nna henne successivt genom
besdken pa skolan, och graden av fortroende vaxte undan for undan.

Fokus for urval av tillfallen att observera var att undervisningen i storsta mojliga
man skulle handla om olika former av ensemble- eller instrumentspel. Detta pa
grund av att Mirjam upplevde att denna del av musikundervisningen &r den som ar
mest komplex nar det galler ledarskap. Det ar ocksa ndgot som Mirjam ar langt ifran
ensam om att uppleva. Enligt en rapport fran Skolverket (2015) ar "ett problem med
ensemblespel i storgrupp att det finns en risk att det blir stokigt, bland annat pa
grund av hog ljudniva. Detta staller krav pa lararen att ha beredskap for att hantera
sadana situationer” (Skolverket, 2015, s. 156).

Utgadngspunkter for analysen

En teoretisk utgangspunkt for studien, och darmed ocksa analysen, ar att bade
forskare, praktiker och elever i studien &r delar av en lokal situation, och bar med
sig spar av sin egen lokala kultur och historia, vilket paverkar tankar och handlingar.
Larande ar alltid lokalt situerat, sa &ven analysen (Bruner, 1996/2002). Analysen har
skett genom abduktion, som utgar fran empiri liksom induktionen, men utan att
avvisa teoretiska forférestaliningar, och ligger darfor d&ven nédra deduktionen. Ett
abduktivt angreppssétt bygger pa vaxlingen mellan det induktiva och det deduktiva,
att analysen av det empiriska materialet kan kombineras med studier av tidigare
teori. | detta fall handlar det om den teori som redan finns lagrat i forskare och
praktiker genom deras respektive kulturpsykologiska lokala inramningar, jamfor
den "ryska dockan” (Backman Bister, 2014). Ett arbetssatt dar analysprocessen &r
en pendelrérelse mellan empiri och teori, dar de bada aven kan omtolkas i ljuset av
varandra, finns beskrivet hos Juliet Corbin och Anselm Strauss (1990).

En viktig utgangspunkt for analysen var att Mirjam (praktiker) och Anna
(forskare) skulle genomfora den tillsammans i s& stor utstrackning som mojligt.
Datainsamlingen har skett i tre omgangar, och daremellan har videofilmerna
analyserats gemensamt. Anna och Mirjam har gemensamt observerat de inspelade
filmerna i samma rum da de bada sett materialet for forsta gangen. Filmerna
projicerades fran dator upp péen tv-skarm, s att det skulle vara litt att se och hora.
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Filmerna stoppades vid olika tillfallen som Mirjam eller Anna anség relevanta med
hansyn till syftet, och ett kontinuerligt, analyserande samtal foregick under hela
tiden. Detta samtal spelades in med ljudupptagning, och blev ocksa en del av
datamaterialet i studien. | detta samtal analyserades filmerna, samtidigt som en
reflektion och en modifiering av praktiken och fortsatt forskningsarbete
diskuterades, planerades och genomférdes i linje med Laprise (2017) modell.

Efter den sista omgangen videoobservationer, genomférde Anna en analys av
ljudupptagningarna av samtalen fran den gemensamma videoanalysen, och
materialet kategoriserades, tematiserades och tolkades i forhallande till helheten,
samt de teoretiska utgangspunkter som funnits for studien (Kvale, 1997). Corona-
pandemin hade da brutit ut, vilket av flera olika skl minskade mojligheterna att
analysera tillsammans. Men kategorier och teman diskuterades ocksa med Mirjam,
varfor det slutliga resultatet kan betraktas som en produkt av gemensam reflektion
och metareflektion.

Innan observationerna

All forskning i Sverige, och de flesta lander, omgardas sedan andra vérldskrigets slut
av starka etiska regelverk och olika etiska codex, som ska sékerstéalla manniskors
trygghet i samband med forskning (Uppsala universitet, 2021). Som redan lyfts fram
i kapitel 2, finns det sarskilt svara fragor som ror etik och just praktiknara forskning,
som bland annat har att géra med mdjligheten att vara anonym som deltagare i ett
forskningsprojekt. Darfor ar alla barnnamn i texten fingerade. En av de faktorer
som ar mycket viktig vid forskning som berdr méanniskor, ar att de ska vara
informerade om forskningen och harétt att ge samtycke eller neka att delta. Sarskilt
viktigt ar detta nar det galler barn, och da ska vardnadshavare ha méjlighet att ta
stallning till detta. Anna visste genom sina tidigare erfarenheter av projekt i skolor,
att det kunde ta tid och krava ganska mycket engagemang att se till att alla elever
och véardnadshavare var informerade och hade medgivit deltagande varfér sam-
tyckesblanketter delades ut direkt i samband med lasarsstarten, nar vardnads-
havare far andra samtyckesblanketter fran skolan, och kanske &r instéllda pa att lasa
sadan information.

I borjan av lasaret 2019/2020 delade Mirjam ut samtyckesblanketterna pa
svenska till alla elever i arskursen. Pa skolan Gversatte tva larare blanketterna till
arabiska och somaliska, eftersom manga elever péskolan har foraldrar som inte har
svenska som modersmal. De flesta av eleverna har arabisk- och somalisktalande
foraldrar. Darfor hade de varit bra om samtyckeslapparna pa forhand hade funnits
pa olika sprak som engelska, arabiska och somaliska. Detta ser vi som ett viktigt
resultat, och ndgot som kan komma att spela en vasentlig roll i framtida praktiknéra
studier — inte minst med tanke pa att Sverige ar ett mangkulturellt land.
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P& Mirjams skola verkar det vara svart att fa tilloaka lappar fran foraldrar efter
det att information fran skolan, i digitalt och pappersform, har lamnats ut till
vardnadshavare. En orsak kan vara att inte alla foraldrar kan lasa och forsta svenska
spraket bra eftersom de har ett annat modersmal. En annan orsak kan vara att de ar
ovana vid att fa information digitalt genom skolans plattform Vklass och/eller att
foraldrar enligt Mirjams kollegors upplevelse & mindre engagerade i barnens
skolgéng. Inom tva veckor fick Mirjam tillbaka ungefar halften av lapparna. Ett krav
inom forskning med barn &r att vardnadshavare ska ge sitt samtycke om barnet far
delta i forskningsprojektet eller inte. Ett tydligt tecken pa att sprakforbristningen
var stor hos manga vardnadshavare var att ett antal vardnadshavare hade kryssat i
alla tre alternativ pa samtyckesblanketten: de bade godkande och inte godkande
forskarbesok ndr barnet &r narvarande, samtidigt godkénde och inte godkénde de
att barnet fick synas i videoinspelningen.

Mirjam ville skynda pa lapparnas insamlingstid for att kunna starta det datum
som vi hade bestamt genom ett beloningssystem: alla elever i arskursen fick en glass
nar alla hade ldmnat in sina lappar. Beléningen motiverade alla elever att I1dmna in
sin lapp inom kort tid eller att pAminna andra elever som inte hade lamnat in den.
Beltningssystemet gjorde att vikunde starta forskningsprojektet i god tid och
eleverna blev glada samt &ven mer engagerade i att delta i forskningsprojektet.
Viktigt att poangtera ar dock att det inte fanns ndgot som sa att de var tvungna att
godkanna att delta i projektet, beloningen skulle man fa nar man lamnat in lappen,
oavsett hur man stéllde sig till deltagande i projektet.

En delaktig forskare — att bli en del av en skola

Anna skriver: Det har inte varit helt latt att fa ihop hgskolans schema med skolans
schema, for att mojliggdra bestken i Mirjams klasser och skola. Jag upplever att vi
har &gnat ganska mycket tid at att fa ihop planeringen, och det skulle troligen
underléattats av en langre startstracka for projektet, dar scheman och tjanstgorings-
grader och sa vidare. & samplanerat lasaret innan det startar. Det finns dven andra
svarigheter, till exempel att lektorer har kurser 6ver aret som ligger pé olika dagar
i olika perioder, men musiklarare har samma schema hela aret. Men, besoken i sig
har varit en fantastiskt positiv upplevelse pd manga plan!

De forsta bestken pa skolan préaglades naturligt nog av manga fragor fran bade
elever och larare, kring vem jag var och vad vi arbetade med. Men efter bara ett par
lektioner, borjade barnen kdnna igen mig, och jag dem. Vem som var vem och gick i
vilken klass satte sig fort. Eleverna héalsade glatt nér vi sags pa skolgarden och vi
smapratade ofta lite grann innan vi alla gick in i klassrummet. Att ha tid att sta en
stund pa skolgérden eller i korridoren och bara umgas med eleverna, upplever jag
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som viktigt for att skapa fortroende och bli en del av skolan. Min upplevelse ar att
eleverna bérjade hantera mig som vilken vuxen som helst pa skolan, och det
underlattades kanske av att jag ar praktiserande musiklarare, och forhoppningsvis
hade ganska l4tt att smélta in. Nagra ganger fragade barnen om kameran/kameror-
na, men i stort sett rackte det med att jag (forutom smapratet pa skolgéarden) vid de
forsta observationerna presenterade mig; att jag var forskare och musiklérare och
att jag var dar for att filma och titta for att jag och Mirjam ville hjélpas at att géra
musikundervisningen annu béattre. Jag paminde d& om att de ju hade fatt lappar hem
om detta.

Jag upplevde att jag sjalv ar musiklarare gav mig ett stort foértroendekapital hos
barnen, samt att jag engagerade mig och pratade med dem pa rasten. Jag ar ocksa
val fortrogen med kulturen pa grundskolan, och d&ven om varje skola naturligtvis har
sin egen kultur ar jag fértrogen med den kultur, i bred bemarkelse, som finns inom
grundskolan, vilket var till hjalp for att smalta in. N&stan vid varje besok tog vi en
kopp kaffe i personalrummet, och da fick jag ocksad chans att smaprata lite med
andra larare pa skolan. Mot slutet av projektet halsade barnen glatt pa mig "Hej
Anna!” och jag kédnde mig som en valkommen tant pa besok. Aven lararna halsade
pa mig: "jasa ar det hogskolan som ar har idag”. Det kandes fint, att kunna
samexistera sa.

Att analysera sin egen undervisning

Mirjam skriver: Ledarskap i klassrummet upplever jag som en fardighet som jag vill
utveckla for att fa mer sjalvfortroende och kunskaper i att leda olika grupper i en
musikundervisningssituation. Att undervisa i musik ar nagot som jag alskar att gora
med en grupp elever som ar med pa taget och som jag kan motivera och styra i ratt
riktning for att fi en positiv musikupplevelse tillsammans. Tyvarr finns det grupper
med elever som har en stark paverkan pa andra vilket har till foljd att det latt
uppstar negativa kanslor hos elever och mig som musiklarare. Att leda sédana
klasser ar kanske en riktig utmaning for varje larare men som jag anser en &nnu
storre utmaning for en musiklarare som bara traffar varje grupp eller klass en gang
i veckan. Ledarskap i klassrummet &r en viktig forutsattning for att lyckas med sin
undervisning sé att elevernakan utvecklasinakunskaper och formégor i musik samt
uppna sina mal i amnet.

Mitt beslut att underséka min egen undervisning med fokus pa ledarskap i klass-
rummet valde jag utifran mitt hjarta d&ven om det kandes laskigt att analysera en
fardighet som man sjalv tycker man kan bli battre pa. Samtidigt var jag stolt 6ver
mig sjélv att jag fattade detta beslut som gjorde att jag kunde lugna ner mina tankar
om ledarskap i klassrummet pa nagot satt. Att ta tjuren vid hornen &r det uttryck
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som bast sammanfattar mina kénslor. Min barndomsvéninna kommenterade det
med “da ar man modig och tuff”, nar man vagar ga utanfor sin comfort zone.

Naér det galler samarbetet med forskaren tycker jag att det ska kannas tryggt. Det
ar en viktig forutsattning for att ma bra och kunna vara sig sjalv nar kameran ar i
klassrummet, men dven for att diskutera och analysera filmmaterialet efterat samt
att kunna titta pa sig sjalv. En annan viktig forutsattning for att kunna vara sig sjalv
och ha bra samtal med forskaren ar att man ar motiverad till att undersoka sitt
forskningsamne — i mitt fall ledarskap i klassrummet. Det ska kdnnas som ett viktigt
amne for dig och forskaren att lyfta. Under processens gang upplevde jag det dven
viktig att fa positiv feedback om saker och ting som inte direkt var relaterade till
forskningsamnet men som kunde handla om till exempel sdngval, instrumentspel
eller musikteori.

Resultat

Presentationen av resultaten &r kronologisk (for att kunna folja de val som gjorts i
var cykel) och tematisk (for att visa de teman som den tematiska analysen resulterat
i). Resultatavsnittet ar indelat i tre storre delar som foljer arstiderna: Host
—handtrumma och ukulele, Vinter — luciaévningar och Varvinter — keyboard. Dessa
rubriker i sig sager ocksa lite grann om hur en musiklarares ar tematiskt kan se ut.

Varje tema innehaller resultat och analys fran de lektioner som genomfordes
under denna tid (se Annas och Mirjams aktionsforskningscykel figur 3.1) oavsett
hur ménga lektioner detta var. Vi har dven valt att lagga in referenser till den
forskning och litteratur som diskuterats i vara samtal och analyser. Detta for att
resultatkapitlet ocksa sa tydligt som mojligt ska spegla processen. Eftersom arbetet
skett cykliskt, har ocksa diskussion om forskning, litteratur, praktiska metoder och
didaktik, skett cykliskt och parallellt med analys, for att ligga till grund for ny
handling i cykeln. Vi menar att detta ocksa ar ett viktigt resultat — och vi
aterkommer till det under rubriken Overgripande resultat och diskussion — ”Man
tager vad man haver”.

Hést — handtrumma och ukulele

I detta avsnitt ingar analysen av sammanlagt fyra filmer, tva filmer i tva klasser.
Varje klass spelar handtrumma en lektion, och ukulele en lektion.

Relationell motor, kreativt kaos, placering av barn och kamera
Fokus for de forsta observationerna var ett dppet fokus kring "ledarskap i klass-
rummet”. Mirjam och klasserna filmades och observerades, for att Anna och
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Mirjam tillsammans skulle bilda sig en uppfattning om hur ledarskapet sag ut och
hur det skulle kunna utvecklas. Som tidigare namnts i metodavsnittet, l1ag fokus for
studien pa ledarskap just i ensemble. Under de forsta observationerna spelade
eleverna vid ena tillfallet handtrumma och vid det andra ukulele.

En av lektionerna med handtrumma borjar med att barnen fragar om en tavla
som forestéller kassettband som ar ny i klassrummet. De undrar “vad ar det?”.
Mirjam borjar beratta och kommer in pa tiden nar hon sjalv var liten eller ungdom
vilket leder vidare till samtal om grammofonskiva och CD-spelare. Nar vi tittar pa
filmen ser vi att den annars ganska stimmiga gruppen under detta samtal ar helt
tysta. Det verkar som att de tycker att det ar oerhort intressant. Var gemensamma
analys av detta landar i att larande i hog grad handlar om relation, och har far
elevernaen chans att komma Mirjam narmre. Mirjam reflekterar 6ver att det ar 1tt
att fastna i allt stoff som ska hinnas med, men att det ar viktigt att ha sadana
relationsbyggande moment i undervisningen. Hon menar att relationen till dessa
tvéa klasser &r battre nu an i foregdende ér, och sager att kanske tar det langre tid att
bygga relation nar man traffar eleverna sa lite varje vecka, men slar samtidigt fast
att det gar!

Vi reflekterar aven éver att Mirjam ror sig valdigt mycket i klassrummet, och att
det gar at valdigt mycket energi. Mirjam sager att "Det ar inte heller s& mycket att
de kan arbeta sjalva, man ar motor hela tiden...” och ”i bérjan upplevde jag det har
som att jag star pd scenen helatiden...”. Diskussionen gar vidare till att detta blir lite
lugnare nar grupperna ar mindre pa mellanstadiet. Att Mirjam ror sig s mycket har
hog baring pa ledarskapet, det handlar om att hjalpa eleverna nar de spelar med
sjalva hantverket, men ocksd om att rora sig till de delar i klassrummet déar det
hander saker som distraherar gruppen, elever som pratar, eller sysslar med "annat”,
vars uppmarksamhet behéver fangas.

Vi ser ocksa ett tema som visar sig kommer félja oss vidare. Vi inser nar vi ser pa
filmerna att upplevelsen av hur rorigt det ar i klassrummet skiljer sig fran hur det
kéndes under lektionerna. Nar barnen ska lamna tillbaka handtrummorna efter att
de har spelat, upplevs det inte alls sa rorigt nar vi ser filmen, som vi upplevde det i
klassrummet. Detta blir ytterligare intressant nér vi ser att en assistent som &r med
under lektionen far nog av ljudnivan och skarpt séger till gruppen. Har visar det sig
i analysen av filmen att bade Mirjam och Anna redan under den aktuella lektionen
hade reflekterat dver varfor assistenten reagerat sa starkt. Ingen av oss reagerade
under lektionen pa att det var sa forfarligt ljud och inte heller nar vi ser filmen. Det
ar nar barnen sjunger en sang, Appelmelodin som diskussionen uppstar. Sangen
slutar med ett "va?” som sjungs valdigt starkt, eller till och med skriks, av barnen.
Assistenten reagerar pa detta, men inte vi. Vi diskuterar detta och tankar
framkommer om det kan vara sa att musiklarare &r mer vana vid den har ljudnivan
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som kan uppstd? Mirjam séger att det blir ju alltid s har starkt i slutet pd den
sangen. Nar vi samtalar kring nasta lektion aterkommer denna fraga, och Mirjam
séger att det ar svart, ’Man kan inte vara bade polis och glad — nu ska vi sjunga”. |
analysen av de forsta filmerna aterkommer vi flera ganger till vikten av att tillata ett
kreativt kaos, och att det blir kontraproduktivt att kréva att barnen ska vara kreativa
och tysta pd samma gang. Vi ar ganska eniga om att det ar en sarskilt svar
ledarskapsfraga for musiklarare.

Hur eleverna ska placeras i klassrummet ar en trad som ocksa dyker upp redan
héar i de forsta analyserna, och som kommer att félja arbetet. Klasserna ar vana att
sitta i en ring men Mirjam tar upp att hon last att enligt Karin Dietrichson (2019, s.
21) "upplevs det ofta sjalvutlamnande att sitta i ring. | en otrygg grupp ar det inte
sakert att ringen &r basta losningen. | en stressad grupp kan det vara mycket svart
att fa alla att sitta i ringen”. Dietrichson menar att det ar battre att sitta pa bestamda
platser pa rader. "Att ha en fungerade trivsam ring eller halvcirkel &r ett tecken pa
en hog standard p& musiklektionen. Det ar ett mal att strava emot” (Dietrichson,
2019, s. 90). | denna forsta analys diskuterar vi att eleverna har lappar pa stolarna
med sitt namn nar de kommer in, sd att de ska se var de ska sitta. De lamnar sedan
lappen till Mirjam. Vi diskuterar om att man kanske sd smaningom kan ta bort
lapparna, nar barnen fatt in rutinen pa var de ska sitta, det blir rorigt och tar tid. Vi
enas ocksd om att vi ska lagga till ytterligare en kamera, som filmar barnen
framifran, &ven om det potentiellt kan stéra dem. Vi marker att analysen forsvaras
av att det pa filmen ser ut som att barnen inte ar engagerade och inte sjunger med
nar vi inte kan se deras ansikten. Darfor vill vi anda lagga till en kamera framifran.

Utdelning av instrument, farger, visuella instruktioner och kulturella spelregler

Nésta set av lektioner vi tittar pd, spelar eleverna ukulele. Mirjam har forberett ett
visuellt hjalpmedel for att testa tydligare instruktioner i spelet, i form av bilder (bild
3.2). En bild &r av en ukuleles baksida som har siffra noll. Det betyder att eleven ska
lagga sin ukulele upp och ner pa benen utan att réra strangarna under utdelningen
av musikinstrument till alla elever i gruppen. En annan bild som visar en ukulele
med strangarna har siffra nummer ett som betyder att eleven ska halla sitt musik-
instrument spelfardig utan att spela pa den. Den sista bilden som har siffra nummer
tva visar ett barn som spelar pa sin ukulele. Enligt John Steinberg (2015, s. 90) ar
det viktigt att varatydlig med "att forklara spelreglernai varje situation, desto storre
chans att du kommer att lyckas”. Steinberg forklarar att kommunikation ar
20 procent verbal och 80 procent icke-verbal och i mindre mogna mindre grupper
behdver man vara véldigt tydlig genom att man "anvéander ett tecken eller en gest
for att tala om vad som galler” (2015, 5.90). Men det forsta som slar oss nar vi tittar
pa filmerna ar att utdelningen av instrumenten tar sa otroligt lang tid! Tio minuter!
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Eleverna fastnar pa och fragar efter att fa en viss firg pa instrumentet (det finns
manga olika firger i klassrummet). Mirjam visar bilderna hon férberett som ska
signalera nir barnen ska halla ukulelen i knit tyst, eller spela.

Bild 3.2 Mirjams visuella ukulele-instruktioner.

I samtalet séiger Mirjam att hon ville forsoka forevisa en lite lingre stund sa att alla
skulle férsta, men det blir rorigt, och eleverna tappar koncentrationen. Vart samtal
mynnar ut i tankar om att det kanske skulle blir lugnare om man gjorde samma sak
nagra veckor i rad, sa att eleverna blir vana vid uppligget. Déarfor beslutar Mirjam
att testa det. Vi ser bada tva att det dr 6vergangarna mellan moment i lektionen som
tar tid och diskuterar lite om att inte byta for ofta. I analysen och diskussionen av
detta tar Anna upp hjiarnans plasticitet och hur det skapas ”spar” i hjarnan nér vi
gor saker manga ganger.

Det ér ju intressant ocksa hur man tinker psykologi att man bildar ju
ett schema eller spar i hjdrnan att ”sa hér ska man gora”, det blir ett spar
liksom... (Utdrag ur gemensam analys och reflektion av video-data,
oktober 2019).
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Har refererar Anna i analysen till Vygotskij som menar att det ménster som innebér
en vana for oss fungerar som ett “veck i ett papper” eller ett "spar” som blir svart att
bryta Vygotskij, 1930/1995). Ju mer du viker ett papper pd samma stélle, desto
tydligare blir vecket. Aven om du slatar ut pappret efterat blir vecket kvar. Pa
samma sétt blir var kunskap mer och mer befast nar vi upprepar vissa handlingar
eller monster. Detta resonemang ligger dven nara de tva begreppen psykologiska
scheman och script. Inom psykologin anvénds begreppet schema for att beskriva
kunskapsstrukturer dar delarna relaterar till varandra och helheten i en sorts
monster. Att manniskor agerar olika i kdnda eller okédnda situationer ar beroende av
saddana scheman. | en for individen kand situation, finns redan ett schema
formulerat. Ett script ar ett schema for en sarskild hédndelse, som omfattar sociala
roller, objekt som anvdnds, samt ordning och f6ljd av handlingar och
orsaksrelationer som tillampas (Cole, 1996). Ett script kan beskrivas som ett
generaliserat schema for ett sarskilt tillfalle. Nagot de flesta har stott pa ar till
exempel kulturella regler for tal och handling vid hogtider, bréllop eller liknande.
Detta skulle kunna kallas for ett slags script, eller som Anna (Backman Bister, 2014)
med hjalp av Hans-Georg Gadamer (1960/1997) valt att kalla; kulturella spelregler.
Backman Bister anvander begreppet spelregler i sin avhandling, och det visar sig i
detta samarbete att Steinberg ocksa anvander begreppet for att beskriva det som
han menar ar det viktigaste verktyget for lararens ledarskap (Steinberg, 2015, 2018).
Ett resultat av var gemensamma analys i oktober, blir att Mirjam beslutar att testa
att arbeta med samma sak nagra veckor i rad, sa att eleverna hinner bli vana och
utveckla “spar” i hjarnan kring hur rutinen ser ut for att hamta och lamna
instrument, och agera i ensemblesituation.

Vinter — luciadvningar

I detta avsnitt ingar analysen av sammanlagt tre filmer, da ett observationspass gick
bort pa grund av sjukdom. Fokus fér undervisningen ar sdng, mer specifikt 6vning
infor lucia.

Lektionsstart, placering, gruppkonstellation och fredagsgrupper

Nar vi ses for att observera oktober och novembers filmer, har vi bada last pa
Steinbergs bocker (Steinberg, 2015, 2018) enligt Mirjams forslag, och ett mal med
Var traff ar forutom att analysera filmerna att bestamma oss for att vava in nagra av
Steinbergs idéer i utforskandet av ledarskapet i klassrummet.

Eftersom vi nu har filmat med tvd kameror, en framifran och en bakifran i
klassrummet, bestammer vi att vi ska borja med att se starten pa lektionerna fran
bada kamerorna, ndgot som Steinberg betonar som en avgorande del av lektionen
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(Steinberg, 2018). Filmerna har spelats in bara ett par veckor innan Lucia, och
dvningarna ar i full gang. Darfor ar nagra barn redan i klassrummet nar resten av
klassen kommer in i rummet, varfor de mots av ett barn som spelar piano. Och detta
kommer att bli ganska avgdrande for samtalen i denna analys. Mirjam kommenterar
ganska snabbt att hon tycker att lektionsstarten tar for lang tid. En del barn kommer
fram och fragar Mirjam om vilken plats som var deras. Det blir ett ganska langt
samtal igen om placeringen i klassrummet.

Eleverna sitter nu inte i rader som i borjan av terminen, utan i ring. Detta beror
pé att de har spelat gitarr nyligen och da fungerar den placeringen béttre. De har nu
inte langre nagra lappar med namn pa sina stolar, utan de flesta forvantas veta
vilken plats de har. En del barn undrar 4andd, och Mirjam funderar 6ver om det inte
ar sa att en del barn kanske testar ifall hon har glomt var de ska sitta eller ifall de
kan tjata till sig att sitta bredvid en kompis. Mirjam kommenterar sjélv att hon
tycker att hon ror sig for mycket, att hon kanske borde vara mer stilla, det kanske
skulle skapa mer lugn. Vi samtalar tillsammans om att det kan vara svart att sitta i
ring, och hela tiden ha stimuli av att se sina kompisar i gonen samtidigt som man
ska fokusera pé lektionen. Har krockar alltsa tva varden med varandra. Vardet av
att sitta pa rad eftersom det ofta upplevs mer otryggt att sitta i ring (Dietrichson,
2019), med vardet av att det ska ga lattare (eller ens vara mojligt) att spela gitarr i
helklass. Gitarr i sig ar inte stipulerat i laroplanen, men ensemblespel &r inte valbart
utan en del av det centrala innehallet i arskurs 1-3. Vi samtalar lite om att det anda
ar nast intill omojligt att spela gitarr i helklass eftersom de ar tva barn per gitarr.
Mirjam menar att grupperna ar for stora.

Samtalet i analysen gar vidare till en diskussion om att ha fredags-grupper. Av de
tva filmade klasserna ar den ena schemalagd tidig méandag morgon och den andra
gruppen sista lektionen pa fredagen. Bade larare och elever ar trottare pa fredagen.
Samtidigt ar det sa att mandags-eleverna ar den klass som far testa veckans lektion
forst, nar det ar dags for fredagens lektion har Mirjam redan hallit lektionen for en
klass, och hunnit reflektera 6ver och kanske revidera lite infor fredagens pass.

Pa film nummer tva i detta analyspass ser vi att det ocksé &r sa att en elev spelar
piano nar alla kommer in, men denna gang pa pianot som star precis innanfor
dorren i bakre delen av klassrummet. Mirjam séger till eleven att sluta spela, och
barnen borjar leta upp sina platser. Mirjam gér en gest med handen for att eleverna
ska vara tysta. Vi diskuterar det, och det visar sig att hon har sett att en av de andra
lararna i lagstadiet gor sd. Mirjam anvéander alltsd en gest som hon tanker att
eleverna redan kanner till vilket ar intressant med tanke pa scheman och spér som
tidigare diskuterats. Samtalet gar vidare och Mirjam menar att det nog skulle vara
battre om hon var mer stilla nar barnen kom in, sa att de kunde fokusera mer och
bara ga och satta sig. Vi kommer fram till att vi kanske skulle testa att Mirjam sitter
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ner nar barnen kommer in, och inte sager nagot utan bara visar med gester att de
ska satta sig. Men det finns ett problem har att Mirjam ska hamta eleverna pa
skolgarden och ga in med dem till musiken. Da kan hon inte finnas pa plats nar de
kommer in. Mdjligheten att anvédnda lugn musik nér de kommer in ndmns, men
ocksé att Mirjam markt att den effekten avtar nar eleverna blir vana vid det. Mirjam
séager att det ar sa viktigt att eleverna ar lugna redan i korridoren, allt ar ”nytt” och
hennes klassrum &r pa ett helt annat stélle 4n deras hemklassrum och att hon ser
dettaiallaklasser. Diskussionen gar vidare kring hur mangabarn det ar i grupperna,
och vi kommer in pa att det ar lite speciellt just i dessa tva grupper att det ar elever
fran tva olika klasser som delats i halvor och satts ihop. Den gruppkonstellation som
finns under deras musiklektioner, finns enbart under musiklektionen. Eftersom
grupperna nastan alltid har en assistent med diskuterar vi om Mirjam skulle kunna
lamna dem med assistenten i korridoren och gé in kanske 20 sekunder fore dem i
klassrummet. Da kan hon hinna vara pa plats och klassrummet kan vara "stilla” nar
eleverna kommer in.

Vi kommer overens om fokus till nasta gang: starten och icke-verbal
kommunikation i enlighet med Steinbergs definition av icke-verbal kommunikation,
som han menar anvénds som kompletterande till talet i kommunikation. Det viktiga
ar att du som ledare och din grupp kanner igen vad tecknen betyder, vilket innebar
att du kan skapa egna tecken/gester (Steinberg, 2018). Men det handlar &ven om
hallning, tempo, roststyrka, position i rummet, 6gonkontakt. Steinberg (2015)
skriver ocksd om vikten av det han kallar miljosattning, sdsom mablering,
bakgrundsljud, ljus, utsmyckning, vilket vi till viss del bestammer oss for att ocksa
forsoka fokusera pa.

Varvinter — keyboard

Lugnare start, assistenternas roll, fargkodning, individanpassning som verktyg
for ledarskap, sarskilt stod i musik

Det sista setet av observerade lektioner ligger i slutet pa februari och borjan pa mars
2020. Elevernaska arbeta med att spela keyboard, vilket i detta fall innebér att spela
fiardedelar efter en enkel notskrift, som ocksa ar fargkodad pa keyboarden, i samma
fargskala som Boomwhackers (figur 3.3). Huvudfokus att studera som vi bestdmde
vid forra analysen, &r sjalva lektionsstarten, och om den ter sig annorlunda nér
Mirjam nu ska lagga extra vikt vid det icke-verbala och miljosattningen.

Mirjam anvander vid bada lektionerna lugn musik via Youtube, som egentligen
ar tankt att somna till, for lektionsstarten. Eftersom hon maste ut i korridoren och
oppna for klassen, satter hon forst pa musiken, och later den ga medan hon hamtar
gruppen. Hon smiter sedan in i klassrummet nagra sekunder fore klassen, sa att hon

47



kan satta sig tillratta pa en cajon framme vid tavlan nastan i mitten av rummet. Dér
sitter hon stilla medan musiken ljuder ur anldggningen, och barnen strémmar in till
sina stolar som ar placerade i cirkel. Snabbt har barnen hittat sina platser utan att
hon sager nagot. Nar alla sitter berommer hon dem for att de sa snabbt hittat sin
plats. Hon kommenterar att det inte har varit nagra diskussioner denna gang om
hur man ska sitta — "har ni markt det? Sa ska det vara varje gang!”

I vart samtal kring denna lektion péatalar vi att starten blir véldigt lugn, och att
barnen till och med hjalper varandraatt hitta sin plats, men ocksa att Mirjam tydligt
i korridoren innan lektionen har sagt att “nu gar ni bara in och hittar er plats, och
hittar ni inte den sa vantar ni lugnt”. De har alltsa forutom den lugna musiken och
att Mirjam finns pa plats nar de kommer in i rummet, fatt en verbal instruktion.

Under forsta lektionen samtalar de sedan en liten stund och knyter an till att de
har haft en larare pa besok fran Kulturskolan forra veckan, flera av barnen pratar
om kostnaden, vilket verkar vara viktigt for dem, och ett barn beréttar att hon hade
hittat sin gamla flojt hemma nar hon stadade. Mirjam sdger att hon kan hjalpa dem
med information om hur man anmaler sig. Barnen sitter lugnt pa sina stolar och
manga av barnen flaxar mycket med benen. Efter en stund frégar ett barn: ”Vad ska
vi gora idag?”. Mirjam svarar: "Har ni last patavlan?”. Dar har hon skrivit upp
dagens agenda. Hon pekar och beréttar att de ska sjunga tva sanger, och sedan spela
keyboard. Ett barn, frdgar igen om musikskolan och om det ar en kurs man gar dar?
Mirjam svarar att om du funderar pa det sé kan vi prata med mamma och pappa.

Mirjam forflyttar sig till elpianot, de skasjunga forsta sangen Sill i dill. Hon fragar
barnen vad sill &r? Nagon vet att det ar en fisk och Mirjam forklarar med ord och
visar med handen en “fisk”. Och dill? Ja, det ar en krydda vet barnen. "Rosor pa
kinden” tecknar Mirjam som runda ringar pasinakinder. N&r de sjungit sdngen, gor
Mirjam en snabb 6vergang till nasta lat, som sjungs till bakgrundsmusik och handlar
om snd och olika vintersporter, samtidigt som texten visas pa tavlan. Mirjam ror sig
runt i rummet i halvcirkeln och smadansar medan hon sjunger sdngen med barnen.
Detta ar gemensamt for bada de observerade lektionerna.

Sedan ar Mirjam tillbaka pa cajonen och hon har i farten hamtat tva
Boomwhackersror, ett gult (tonen E) och ett ljusgrént (tonen F). Nu vidtar ett
samtal med barnen dar de diskuterar ljudet i de tva roren nar man slar dem mot
benen. Pa vilket satt ar de olika? Mirjam borjar med E, slar roret fyra gdnger mot sitt
ben och klappar sedan fyra ganger. For tva veckor sen spelade vi detta? Barnen
hanger pa direkt och sjunger "E, E, E, E, ” och klappar sedan i handerna fyra slag.
"Back in the Groove var det, nu spelar vi en 1at som heter Go Down”, sédger Mirjam.
Hon har projicerat upp noterna pa tavlan och fragar: "Ser ni ndgot som ar
annorlunda med den? Vad ser ni pé tavlan? Det stér E i alla fall?”
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Elev— Sofia. Mmm, jag har hért den.

Mirjam: Ok, finns det flera bokstaver nu pa tavlan? (Pekar pa ett
barn som racker upp handen).

Elev—Ali:  ochF.

Mirjam visar det ljusgréna roret, och sa fortsatter en dialog om hur de olika réren
later och till sist kommer de gemensamt fram till att F later ljusare an E och det
hanger ihop med att F &r ett kortare ror. Mitt i denna dialog kommer under ena
lektionen en assistent och rattar till en pojke, Jawad, som inte sitter helt still men
som hittills varit delaktig och inte stort pa nagot satt. Detta med assistenternas roll
ar nagot vi aterkommer till i vara reflekterande samtal, och som skall visa sig viktigt
aven dessa tva lektioner.

Gemensamt sjunger gruppen “E, E, E, E” och klappar fyra slag i samma tempo,
sedan "F, F, F, F” och klappar fyra slag. De klappar latens pauser. Detta skall de
alldeles strax spela p& keyboard, dar tonerna ar markta i samma farger som
Boomwhackers. Boomwhackers &r ihaliga plastror i lattvikt, som ar stamda i olika
toner genom att de har olika langd. Varje farg representerar en ton. Man spelar pa
dem genom att sla dem mot ndgot; golvet, sitt ben, ett bord eller liknande, vilket gor
att de ar latta att “spela” pa dven for nyborjare eller personer som har lite samre
motorik. Varje keyboard har en parm pa notstéllet med notbilden uppslagen, som
ocksa ar fargkodad.

_;:_
!
P
DAy

_;:_
P
P
P

===

Bild 3.3 Fargkodade noter.

Mirjam delar upp eleverna i smé grupper om tva och tvé, som skall dela pa varsin
keyboard. De far arbeta med den de sitter narmast. En fundering fran Anna i
analysen dr om det kanske ocksa kunde vara en hjalp for eleverna om de hade en
"musikkompis” som de alltid arbetade med nar de ska arbeta tva och tva, inte minst
med tanke pa detta med att skapa vanor och spar i hjarnan, som vi varit inne pa
tidigare.

Mirjam arbetar sig systematiskt igenom att hjalpa paren av elever som spelar tva
och tva vid keyboardsen. De har varsitt par horlurar. Mirjam tittar pa deras hander
for att se att det blir ratt, eftersom det inte finns horlurar till henne. | den forsta
klassen gar detta i stort sett mycket bra, eleverna arbetar flitigt, och d&ven om de
periodvis spelar annat eller testar ljud pa sina keyboards, sé dr det ett kreativt kaos
med inte for hog ljudvolym. I den forsta klassen hinner Mirjam ocksa runt till alla
elever, och allaklarar dagens uppgift. I den andra lektionen &r det betydligt fler barn
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som “snurrar runt” och som Mirjam méste dirigera for att de ska komma till ratt
keyboard, och som "gér annat” &n den anvisade uppgiften. Aven hér hinner hon runt
till alla, men det &r stressigare. Den andra lektionen ar som vanligt den sista
lektionen pa fredagen. Som observator ser Anna att en del barn blir fardiga med
uppgiften valdigt fort, och det hade kanske varit bra att ha ndgon mer uppgift for
dem att ga vidare med, de tenderar att hitta pa "andra saker” och det hade nog
gynnat larandet om de hade kunnat ”ga vidare”. Enligt Vygotskijs tankar om den
narmsta utvecklingszonen, bor en uppgift vara ”lagom” svar, sa att den gar att klara
av med lite stod, men inte sa latt att den klaras av for enkelt. En uppgift i denna
narmsta utvecklingszon ar den mest gynnsamma forutsattningen for larande. Att
elever blir klara valdigt fort med uppgiften leder i dessa observerade lektioner till
att de "hittar pd annat”, busar eller liknande. Att forse eleverna med uppgifter att ga
vidare med nér de klarat den forsta uppgiften, skulle ligga i linje med att arbeta mer
med fokus pa att alla elever skulle fa arbeta inom sin egen narmsta utvecklingszon,
samtidigt som det skulle kunna hjalpa till vad galler ledningen av arbetet, da det
mojligen skulle bli mindre bus och mer fokus pa larande. Detta leder Anna i den
slutliga analysen till en tanke om individanpassning som stod for ledarskap. Detta
skulle vara mycket intressant att arbeta vidare med.

Temat om assistenternas roll ar aktuellt &ven i samband med den andra lektionen
i detta set. Olle ar en pojke som ofta har svart att hanga med pa musiklektionerna,
och som ofta lyckas hamnaii eller skapa olika former av konflikter i gruppen. Vid ett
tillfalle som Anna observerade, gick han bara runt 1angst ner i musiksalen utan att
gora nagot alls. Anna och Mirjam har haft samtal om huruvida det finns nagot
beslutat om sarskilt stod eller atgardsprogram for honom. Han brukar ha en
assistent som fokuserar pa att hjalpa honom i klassrummet, men Mirjam &r inte helt
séker paom assistentens huvuduppgift ar att hjalpa Olle eller hela klassen. Anna har
aven noterat att det &r valdigt olika vilka vuxna som finns med i klassen under
musiken. Ibland &r det en assistent, ibland en av elevernas larare. Under fredagens
musiklektion blir Olle valdigt passiv nér det ska spelas keyboard. Han ska spela med
en annan kille, Said, men de kommer inte igdng. Mirjam hjalper s smaningom
killarna att komma igang, och de spelar ett kort tag. Men nar hon forsvinner, slutar
de. Olle vill spela lite hursomhelst men kompisen Said vill gora uppgiften. Strax
hamtar Said assistenten, som far Olle att satta sig pa en stol och Said far arbeta. Det
gar inte att hora vad assistenten sager till Olle. Efter en stund far Olle komma
tillbaka och spela.
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Overgripande resultat och diskussion — ”Man tager vad
man haver”

Syftet med detta delprojekt har varit att analysera ledarskap i klassrummet med
fokus pa ldrarens icke-verbala kommunikation med eleverna i undervisnings-
situationer i tva klasser i musik pa lagstadiet. Under arbetet har nagra teman
utkristalliserat sig, i en cyklisk aktionsforskningsprocess som startat redan i klass-
rummet och fortsatt via analyser och diskussioner mellan Anna och Mirjam. Grovt
sett dr det mojligt att dela in dessa teman i en 6vergripande och en detaljerad niva.

Overgripande nivA - teorier, skolprofessioner, ramfaktorer &
kulturella spelregler

Ett overgripande resultat som blir tydligt nér vi liser vara egna analyser, ir att vi
anvdnder de teorier vi har till hands. Mirjam bestdmde sig ganska snart i projektet
for att hon var intresserad av ledarskap i klassrummet. Vi gick in i arbetet med ett
Oppet sinne for att arbeta med detta men var 6verens om en kulturpsykologisk och
relationell grundsyn. Nir vi borjade diskutera vad i ledarskapet vi skulle fokusera,
strickte sig Mirjam mot teorier och tankar som hon list tidigare av Steinberg. 1
samtal och analys av de forsta observationerna drog Anna ganska snabbt en parallell
till ”spar i hjirnan” och hjérnans plasticitet, nagot som vi inte hade talat om vid den
tidpunkten, men som Anna list mycket om tidigare.

.arupPPEr
fredagsglUkt

{ektionsstart

Bild 3.4 Ord-moln av resultatets teman.
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En lardom att ta med sig av detta &r att vi, nar vi stélls infor problem, stracker oss
mot det vi har med oss. ”"Man tager vad man haver”, sa att saga. Sadant som finns i
vara egna kulturella verktygslador. Detta resultat skapar funderingar kring vilka
kunskaper vi som larare redan besitter, och hur vi arbetar med kompetens-
utveckling for att 6ka var egen kunskapsbank? Hur ser lararutbildning och
lararfortbildning ut? Vikan aldrig riktigt veta vad morgondagens mote med en elev
eller elevgrupp ska innebara, oavsett planering, sker det alltid ndgot nar méanniskor
mots och interagerar. Lararens agerande, och i detta fall ledarskap, kanske maste
byggas pa en grund av dels redan intranade mojliga scenarion och teorier om
exempelvis bemotande och psykologi — och samtidigt kanske det maste till en
traning i att improvisera i situationen, med de verktyg som finns till hands (saval
materiella som psykologiska)? Detta ligger i linje med Annika Anderssons (2016)
forskningsresultat inom psykologi och akutmedicin. Hon har intervjuat personal
inom akutvard i samband med 6vningar infor krissituationer. Ett tydligt resultat dar
ar att ovningarna ofta hade fokus pa specifika scenarion, och innehallet
balanserades mellan att befésta vardagliga rutiner och att improvisera. Men
deltagarna i hennes studie menade att mycket av arbetet vid en kris innebar
férhandlingar om granser och gransdragningar mellan olika professionsgruppers
ansvar och arbete. Vem som ska gora vad helt enkelt. Detta blir extra intressant i
relation till att assistenternas roll i musikklassrummet har blivit ett aterkommande
tema i vara analyser.

Flera ganger i vara reflektioner har vi haft tillfalle att diskutera detta med olika
roller och uppgifter for vuxna i klassrummet. Vad skulle h&nda med ledarskapet i
klassrummet om de vuxna som &r med i klassrummet, ar dverens om vilken
pedagogik som bedrivs i rummet, vilken typ av kreativt kaos som far tillatas, det vill
saga vilkakulturella spelregler som géller? Det kanske inte ar 14tt att assistera i musik
utan att sjalv ha varken pedagogisk utbildning eller musikutbildning? Som Mirjam
sade i var forsta analys — det ar svart att bade vara ”polis” och samtidigt uppmuntra
till att sjunga. Skulle det kunna hjélpa om det atminstone var pa ett ungefar samma
vuxna som var med i klassrummet i varje grupp? Under min tid i detta projekt har
jag under sammanlagt nio lektioner moétt minst fyra olika vuxna i klassrummet
forutom Mirjam. Varfor ar det s&? | detta fall ar det inte heller tydligt om det finns
extra vuxna i klassrummet som stod for att gruppen ar sa stor, eller om det ar ett
stod for vissa elever.

Sverige star i en akut lararbrist och infor en 6kning av sa kallade lararavlastande
tjanster, som presenterades i varbudgeten 2019. Syftet ar starka kvaliteten i under-
visningen genom att avlasta lararna sa att de kan dgna sin tid &t det som de ar proffs
pad — att forbereda och utveckla sin undervisning (Lindgvist et al., 2020).
Lararassistenter ar det begrepp som oftast anvants for att rubricera yrkesgrupperna.
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Per Lindqvist et al. (2020) beskriver i sin rapport att kompetenskraven som olika
rektorer har for att anstélla till lararavlastande tjanster skiftar ganska mycket, och
att det ofta ar fokus pad personlig lamplighet och relationell kompetens vid
rekrytering, men ser ocksa att det anstalls personer med lararutbildning for larar-
avlastande tjanster, och att detta med en pedagogisk kompetens tenderar att vara
viktigt och 6ka kvaliteten, inte minst for det som diskuteras har — gransdragningar.

Vi kan se att denna systemforstaelse kan vara viktig att inneha for att
kunna uppfatta saval granserna mellan skolprofessionernas olika
ansvarsomraden som gréanserna for skolans ansvar. Det handlar bland
annat om att kunna svara pa fragor som: Hur fungerar styrningen och
organiseringen av skolan? Vilka dokument &r viktiga i skolans arbete?
Vilka olika yrkesgrupper finns inom skolan? Vilket professionellt
ansvar har de olika yrkesgrupperna? Hur, nar och var ska &renden
dokumenteras? Utan en sadan forstaelse kan det vara svart att se var
granserna gar for sdval det egna arbetet som for skolans ansvar. Foljden
kan bli att granstvister uppstar, att arbetet for angransande
yrkesgrupper blir “rérigare” och att skolan gor sig tillganglig och tar pa
sig ansvar for uppgifter som antingen andra myndigheter bér ha eller
som till stor del kan och ska hanteras av eleverna och vardnadshavarna
sjalva (Lindqvist et al., 2020, s. 91)

Det vore intressant att géra nagon uppféljande studie kring kulturella spelregler
och assistenternas roll i det musikpedagogiska klassrummet. Inte minst med tanke
pa den lararbrist vi har och den satsning som nu gérs pa just lararavlastande
tjanster, ter det sig viktigt att fundera Over arbetsbeskrivning samt vilken
kompetens som kravs for att inneha en sadan tjanst? Hur kan eller bor samarbetet
med amneslérare se ut for att det ska fungera bra och hur sékerstéller vi att den
rérighet inte uppstar, som beskrivs i citatet ovan?

Om vi fortsatter pa det évergripande planet finner vi dar flera teman som kan
sagas hora ihop med ramfaktorer, som klassammansattning och schema. Sadana
faktorer ar ofta komplexa, och hanger ihop med ménga saker i samhéllet, med
skolan och dess huvudman, inte minst ekonomi. I denna studie &r det hursomhelst
tydligt att en del av dessa faktorer paverkar Mirjams mojligheter att arbeta med
ledarskapet i klassen. Vi har forsokt arbeta med en lugn lektionsstart, vilket
forsvarades av att Mirjam maste ga ut och hamta barnen pé skolgarden och leda in
dem till musiken. Da kan hon inte samtidigt befinna sig inne i klassrummet och
“valkomna” dem nar de kommer. Aven om det &r lugn musik i rummet och "dukat”
for dagens lektion, innebar Mirjams hamtning dnda en rérelse som ar lite rorig for
barnen. En ytterligare och kanske viktigare aspekt i detta fall ar att
gruppsammansattningen i de tva studerade musikklasserna, ar en sammansattning
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som enbart finns vid detta tillfalle, det vill sdga en gang i veckan. Denna
sammansattning har kommit till for att skapa halvklasser sa att halva klassen kan
vara kvar i sitt hemklassrum och éva lasning medan den andra halvan slas ihop med
en annan klasshalva, for att ha musik ihop. Har ar det som larare latt att forsta
tanken med att skapa mindre grupper for lasning. Och l&sning ar en viktig faktor fér
att lyckas i skolarbetet, det vet vi. Regeringen tillsatte 2016 en lasdelegation, som
bland annat har kommit fram till att skolhuvudmannen bor verka for att
kompetensen, nér det géller att arbeta lasframjande, bor hojas bland alla larare, och
samma tankar finns ocksa i laroplanen. Okat fokus pa ldsning &r i sig inte ett
problem. Men att man valt att dela upp klasserna sa att en problematisk
gruppkonstellation uppstar i musikamnet, sidger oss ocksd nagot viktigt om
musikéamnets status i den svenska grundskolan. Dess status som ett hinder for en
god undervisning, &r ndgot som beforskats en hel del tidigare. Redan Ralf Sandberg
(1996) tog upp detta med musikédmnets status vilket sedan dess varit ett
aterkommande tema i de nationella utvarderingarna (se dven kap. 1). Ar en typ av
gruppindelning, dar ett amne blir lidande nar halvklass ska astadkommas, vanligt
forekommande? Och en annan och vasentligt storre fradga 4r om ordningsproblem
helt kunde undvikas om gruppernavore lite mindre? Hur mar barnen av att plétsligt
befinnasig i en gruppkonstellation som de enbart &r i en gang i veckan? Hur mycket
arbete gar at till att exempelvis positionera sig i en sadan grupp?

Detaljerad niva — lektionsstart, varierade former for
kommunikation

Pa den detaljerade nivan kan vi se att det blir lugnare nar starten av lektionen ar mer
genomtankt, nar Mirjam har forklarat en extra gang i korridoren hur eleverna ska
gora nar de kommer in i klassrummet, och har lugn musik i bakgrunden. Mirjam
har &dven arbetat extra med att vara tydlig i sitt kroppssprak, och inte réra sig runt i
rummet i onddan, men det ar svart att saga i vilken grad det ar detta eller alla saker
sammantaget som ger en lugnare lektion. Visuella instruktioner, som att ha bilden
med ukulelen, for att visaom man ska spela eller vara tyst, verkar fungera bra, men
d& i kombination med andra instruktioner, till exempel att Mirjam ocksa sager det.
Kanhanda skulle det kombineras med att ocksa skriva det pa tavlan? Bildstéd och
kombinationer av bild och text &r nagot som brukar framhallas som viktigt i
specialpedagogiska sammanhang, och som stdd for lasinlarning. Mirjam anvander
ocksa vid nagra tillfallen tecken, vilket skulle kunna géras &nnu mer. Kombinationer
av olika former for kommunikation —ord, text och tecken till exempel, ger eleverna
en variation i satt att ta in kunskap, och framjar larande pa olika satt. Det ar oftaen
hjélp for elever med olika diagnoser eller sérskilda behov. Vid utdelning av ukulele,
maérker vi att det blir ett problem att det finns ukulele i olika farger. Eleverna vill
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valja farg, och det blir rorigt. Har skulle det specialpedagogiskt kunna Iésas genom
att det till exempel endast finns en farg pa ukulele i klassrummet, sa att valet
forsvinner. Att gora val ar relativt kognitivt krdvande, och i detta fall kanske det tar
fokus fran uppgiften — att lara sig spela ukulele. Samtidigt ska skolan forbereda
eleverna for livet i samhaéllet, dar en hel mangd val maste goras hela tiden. Denna
balans kan vara svar att uppratthalla. Da behover fokus vara pa vad som é&r det
primara malet for lektionen, dr larandeobjektet att spela ukulele, s& kanske eleverna
far larasig att vélja ndgon annan gang. Inte minst med tanke pa att musikamnet inte
har s& méanga timmar i kursplanen. Allt detta gar tilloaka pa vilka kulturella
spelregler som finns i klassrummet. Anna och Mirjam har ocksa talat om att kanske
skapa en rutin for hur en musiklektion alltid gar till, vilket skulle vara en stotta i att
synliggora de kulturella spelreglerna, och en stor hjalp for elever med diagnoser
som ADHD eller autism, som ofta har svart med det "rériga” amnet musik. Med
regelbundna rutiner kring lektionens ram, sittplatser, hur instrument hamtas och
lamnas, kanske ocksa en "musikkompis” som eleven vet att den alltid spelar med
nar den exempelvis ska dela instrument. Sadana automatiseringar skapar spar i
elevernas hjarnor, eller scheman sa att en hel del som hander i klassrummet kan ga
pa autopilot, sa att saga. D& behover en del val inte goras, och det skulle kunna
frigora kognitivt utrymme for att fokusera pa uppgiften for dagen. For lararens del
skulle det kunna innebdara att tid som nu gar at till att I6sa alla dessa sma konflikter
och val, skulle frigoras for ett stérre pedagogiskt ledarskap och méjligen mer tid fér
individanpassning, vilket leder in pa nasta punkt.

Detaljerad niva — individanpassning som verktyg for ledarskap,
sarskilt stéd | musik

Individanpassning som begrepp och koncept har funnits i de svenska laroplanerna
med start under 80-talet for att fa stort utrymme i LpO94 och Lgrll. Ordet individ-
anpassning anvands inte i laroplanernas riktlinjer, men sa har ser det ut bland annat:

Alla som arbetar i skolan skall:

uppmérksamma och hjalpa elever i behov av sarskilt stod (Lpo94,
Skolverket 20064, s. 12).

uppméarksamma och stédja elever i behov av extra anpassningar eller
sarskilt stod (Lgrll, Skolverket, 2019, s. 12)

hjélpa elever som har behov av sarskilt stod (Lpf94, Skolverket 2006b, s. 11).
uppmérksamma och stddja elever i behov av sarskilt stéd (Lgrll, Skolverket
20114, s. 14).
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ge stod och stimulans till alla elever s& att de utvecklas sa langt som mojligt
uppmérksamma och stddja elever som &r i behov av sarskilt stod, (Lgyll,
Skolverket 2011b, s. 10).

Lararen skall:

utgd fran den enskilda elevens behov, forutsattningar, erfarenheter och
ténkande (Lpo94, Skolverket 20064, s. 12; Lpf94, Skolverket 2006b, s. 11;
Lgyll, Skolverket 2011b, s. 10).

ta hansyn till varje enskild individs behov, forutsattningar, erfarenheter och
tankande (Lgrll, Skolverket 20113, s. 14, Skolverket, 2019, s 12).

Det har skrivits en del om individanpassning i skolan, och ofta med fokus pa elevens
rattighet att fa ratt hjalp eller undervisning pa den niva den befinner sig pa. Under
arbetet med analysen av studiens datamaterial har dock en fundering om ett annat
satt att se pa individanpassning tagit form. Nar eleverna spelar keyboard ser Anna
att Mirjam far stressa for att hinna runt till alla elevparen som spelar for att hjalpa
dem och ge en formativ beddmning. Samtidigt finns det en del elever som verkar bli
klara valdigt fort, och darfor hittar pa “andra saker”, kanske busar med en kompis
eller liknande. Som vi tidigare skrivit, ligger det nara till hands att tanka pa
Vygotskijs idé om den narmsta utvecklingszonen. Hur skulle det vara om eleverna
i ett sddant lage hade en till uppgift att arbeta med for den som ar fardig med den
forsta? Eller, som Backman Bister skrivit om tidigare (2014), kanske ha mdjlighet
att arbeta med fordjupningar av kunskaper under en lektion? Detta skulle enligt
Vygotskij framja larandet — men samtidigt skulle det kunna vara ett redskap foér
ledarskapet av klassen ocksa. Om elever som blir fardiga fort, redan innan uppgiften
ar paborjad, vet hur de ska fortsitta sedan for att fordjupa sina kunskaper, och om
det kanske dessutom ar systematiserat, sa kanske att de inte far sa svart att fatta
beslut om ”vad ska jag gora nu?”. Mer tid skulle frigéras hos larare och assistenter
for att hjalpa dem som verkligen behover hjilp med spelandet, istéllet for att
tillrattavisa elever som gor annat” eller har trékigt. Olika varianter av ett sddant
arbetssatt skulle alltsd kunna innebara att ett mer individanpassat arbetsséatt blir ett
stod for ledarskap.
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Till slut

Fleraviktiga frgor kvarstar efter arbetet med detta projekt, fragor som vart resultat
visar ar viktiga att stalla sig, och som ocksa skulle vara intressanta att forska vidare
om.

Hur arbetar vi med rollférdelning och samtal kring de vuxnas roll i
musikklassrummet?

Hur kan hjalpa elever och larare arbeta med mer genomtankta
gruppindelningar och tydliggjorda kulturella spelregler som kan bli
psykologiska scheman, som frigor kognitiv kraft fran bade larare och elever,
som de kan lagga pa larande?

Pa vilket satt skulle ett mer individanpassat arbetssatt kunna laggas upp for
att vara nagot som gynnar bade elever och larare?

Och —om det &r sé att vi nar vi inte racker till stracker oss mot de kulturella verktyg
som finns till hands maste fragan stallas — vilka kulturella verktyg har vi?

Vidare lasning

Fokus for var delstudie har handlat om icke-verbal kommunikation i musik-
klassrummet, sérskilt i musicerande kontext. Om du ar intresserad av detta, kan du
lasa mer om kommunikation, teckenskapande och musikalisk interaktion i
ensemblesammanhang i Annika Falthins avhandling (Falthin, 2015). Blev du
intresserad av forskning i klassrum som ror att observera sig sjalv, och &ven
kulturella spelregler och musiklararens roller i klassrummet kan du lasa i Backman
Bisters avhandling (Backman Bister, 2014). Teoretiskt utgar vi fran ett
kulturpsykologiskt perspektiv, som ocksa ligger nara det som kallas sociokulturellt
perspektiv. Vill du férdjupa dig i ett sddant satt att forsta och forklara larande och
maénskligt beteende, foreslar vi att du ldser Margaret Barret (2011), Michael Cole
(1996), Gordon Wells (1999), eller Roger Salj6 (2000).

Vi talar aven mycket om Vygotskij, och hans "veck i pappret”, samt begreppet
”den nérmsta utvecklingszonen” och individanpassning. For dig som vill bekanta
dig med Vygotksij pa ett mer lattsamt satt rekommenderar vi Gunilla Lindqvist
(1999) och Ivar Braten (1998). Néar det géller individanpassning i musikklassrummet
ar det huvudfokus i Backman Bisters avhandling (Backman Bister, 2014). Dar finns
&ven en utforlig historik kring musikdmnet i svensk skola, samt en historisk
overblick 6ver forhallningssatt till specialpedagogik och individanpassning.
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4. Kunskapa och 'vara’ i musik

Annika Falthin, Carna Fredriksson & Maria Steen

Lararen raknar in igen och rummet fylls av Pachelbels kanon fran
femton digitala pianon. Eleven som nyss pratat med klasskamrater runt
omkring sig och med stark volym provat olika ljudeffekter pa sin
keyboard spelar tillsammans med de andra eleverna. Hen har 6gon och
6ron pa det hen och de andra spelar. Det &r en lyssnande, uppméarksam
och samtidigt lugn stdmning i rummet nér eleverna tillsammans sétter
ihop sina stammor. Det gar i lAngsamt jamnt tempo — inget som stor, de
bara spelar..lyssnar — det verkar som de 'ar i musiken'. (utdrag ur
videoreflektion)

Episoden ovan ar tagen fran en sekvens under en ordinarie musiklektion pa
hogstadiet. Det ar i slutet pa varterminen och eleverna har under en tid arbetat med
att spela Pachelbels kanon — melodier och stimmor varvat med att lyssna pa olika
versioner av stycket. Det har tillfallet, sdval som andra tillfallen, nar elever spelar
och verkar uppslukade av vad de gor, blev utgangspunkten for den 6vergripande
fraga som legat till grund for det praktikutvecklande projekt som redovisas i detta
kapitel; Hur kan musikundervisningen utvecklas s& att elevernas kunskaps-
utveckling i musik bidrar till att eleverna s& mycket som mdgjligt kan uppleva
kénslan av att kunna musiceraoch "uppslukas av sina musikaliska handlingar” —har
benamnt som ’vara i musiken’. Men innan vi beskriver hur fragestéallningen
arbetades fram beréttar vi kortfattat om bakgrunden till projektet.

Ett pilotprojekt

Pilotstudien startades under senvaren 2019. Musiklararna, Carna och Maria, har
lang erfarenhet av att verka i yrket liksom att samarbeta med varandra. De hade
stallt upp ett dnskemal for att vara med i projektet: Att de skulle fa delta tillsammans
eftersom de sag framfor sig flera vinster med att vara tva, inte minst for att kunna
stotta och inspirera varandra. For Carna och Maria var da det 6vergripande syftet
att fa ny inspiration samt utveckla den egna undervisningen och darmed troligen
Oka elevernas maluppfyllelse. Efter att ha varit lange i yrket finns det risk att
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fortsatta som vanligt, att gora det som kdnns bekvamt och tidigare fungerat val. Det
finns ingen anledning att forkasta tidigare goda erfarenheter men en stravan efter
utveckling behover anda finnas for att arbetet ska fortsatta att upplevas saval
tillfredstéllande som just utvecklande.

Efter ett forsta mote mellan musiklararna och Annika, deltagande forskare i
projektet, bestamdes att Carna och Maria utifrdan deras tidigare planering av
lektioner skulle observera och videodokumentera négra av varandras lektioner,
skriva ner reflektioner var och en, darefter titta pa filmerna och ater igen, men nu
tillsammans reflektera dver det som filmerna visade. Dessa reflektioner skulle
sedan ligga till grund for planering av kommande lektioner. Annika fick ta del av
samtliga reflektioner och videodokumentationer. Hon observerade ocksd nagra
lektioner pa plats samt deltog i diskussioner om hur musiklektionerna skulle
komma att designas framover. Eftersom pilotprojektet sattes i gdng under andra
halvan av varterminen och schemat lag fast observerades ett antal lektioner i
arskurser som for oss inblandade var mojliga att delta i pa plats. Det kom att bli
lektioner nar den observerande lararen inte hade egen undervisning, tva klasser pa
mellanstadiet och en pa hogstadiet. Infor ett sista mote innan sommaruppehallet
traffades vi, Carna, Maria och Annika, var och en hade infor traffen valt nagra
sekvenser ur de filmade lektionerna som vi tillsammans tittade p& och resonerade
kring. Intressant vid det tillfallet var att ur narmare fem timmars film var det nagra
sekvenser som vi alla hade valt ut oberoende av varandra, sekvenser dar eleverna
verkar uppslukade av det padgaende musicerandet, daribland tillfallet som beskrivs
i inledningen till detta kapitel. Vi hade alltsa reagerat pa situationer nar elevernas
handlingar, fran vad som vid en yttre betraktelse kan uppfattas som lite roriga och
okoncentrerade, 6vergdr i djup koncentration. | samtliga utvalda sekvenser var det
som om eleverna efter att ha 6vat "blivit uppslukade” av musiken och en kénsla av
"wow” infunnit sig. Sddana tillfallen som vi alltsd benamner som att 'vara i musiken’
kande vi alla igen fran andra tillfallen med elever; nar eleverna fran att ha évat och
manga ganger kampat med nagon staimma och det forefaller som det plotsligt
”lossnar” for eleverna — musicerandet har blivit férkroppsligat.

Infor fortsattningen av projektet formulerades sa den overgripande fragan
utifran idén om att forsoka observera elevernas kunskapsutveckling, med sarskilt
fokus pa nar och hur det "verkar lossna” for eleverna och nar elevernatill synes blir
uppslukade avsinaeller andras musikaliska handlingar, alltsa tycks 'vara i musiken’.
Vi bestdamde oss for att kommande termin arbeta pa liknande satt som i piloten men
mer systematiskt med tva klasser i arskurs fyra, vilket innebéar fyra grupper eftersom
musikundervisningen i den aktuella skolan fran och med arskurs fyra bedrivs i
halvklass. Men innan vi redogor for genomférande och utfall presenterar vi en del
av vad som tidigare skrivits om musikundervisning i relation kunskapsutveckling
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samt narliggande omraden till det vi benamner som att 'vara i musiken’ — positiva
eller starka musikupplevelser. Vi behandlar ocksd varfor viljan kan finnas att
utveckla forméga att musicera.

Musikupplevelser, socialisering och musikalisk
kunskapsutveckling

Innebdrden av det vi bendmner som att 'vara i musiken’ &r mycket lik betydelsen av
det begrepp som Kirsten Fink-Jensen myntat, 'musikalisk stemthed’ (Fink-Jensen,
2002, 2007). Det danska begreppet skulle pa svenska narmast kunna éversittas till
att vara stdmd med, eller stamd till den musikaliska situationen och ha tonats in i
den. Fink-Jensen liknar alltsa upplevelsen med att stamma ett instrument och hur
varje instrument i och med sitt material, klang och stdmning tonas in i samklang
med varandra och i situationen. | sina studier av hur barn uttrycker sig vid
musiklyssnande har hon sarskilt studerat forandringen som sker nér de tycks bli
berérda och gripna av musiken, och hur detta gripande artikuleras genom barnens
rorelser och uttryck. Det kan vara hur deras kroppar uttrycker en annan kénsla an
stunden tidigare, hur de uttrycker sig pa andra satt &n musik som genom bilder,
rorelser eller att vara upptagna av hur andra barn forholl sig, samt hur de "gick in”
i ndgon annat barns aktivitet, sarskilt dansande (Fink-Jensen, 2002, 2007).
Begreppet Musikalisk stemthed menar Fink-Jensen kan anvéandas for att beskriva
att bli just gripen av musik. I relation till larprocesser kan musikalisk stemthed
beteckna vad som kannetecknar en estetisk larprocess i forhallande till andra
larprocesser. Hon lyfter fram hur musikupplevelser och andra estetiska upplevelser
mojliggor for larande som inte sa latt later sig uttalas eller ar svara att verbalisera.
Men begreppet, menar hon, kan hjélpa oss att utveckla kunskapen om estetiska
upplevelser, saval for att sitta ord pa vad som sker som att lyfta fram att det behovs
andra uttrycksformer an sprak for att forstd. Hon beskriver det som att processen
inte till sin form i forstahand ar kumulativ utan kvalitativ och bestar av sprang. Fyra
nyckelord for detta ar upplevelse, intensitet, minne och igenkénnande (Fink-
Jensen, 2002) — begrepp som vi menar stammer val in pa vad vi menar inkluderas i
begreppet 'vara i musiken’. Vi hade med andra ord kunnat anvanda begreppet
musikalisk stemthed istallet for 'vara i musiken’. En svensk &versattning av
musikalisk stemthed kan dock associera till att ”vara musikalisk”, ett begrepp som i
sin tur hade behovts redas ut hur det i sa fall skulle forstas i det har sammanhanget.

En utgangspunkt i foreliggande projekt ar vara erfarenheter av att forut-
sattningen for att eleverna fortlépande ska uppleva kénslan av att 'vara i musiken’ i
hog grad hanger ihop med att de utvecklar kunskaper i musik och musicerande. Det
&r inte nddvéndigtvis samma sak som att eleverna med &nnu inte sarskilt utvecklade
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musikaliska kunskaper skulle ha farre upplevelser av att 'vara i musiken’ under
musicerande som de med mer utvecklade kunskaper. Att sd ar fallet har vi
erfarenheter av och bekréaftas inte minst av Fink-Jensens studier (2007). Men den
upplevda kénslan av att lara och utvecklas kan inte underskattas. Om eleverna
upplever att de lar sig och utvecklas innebar det nya erfarenheter och fler
mojligheter fér dem att delta i musikaliska sammanhang och dérmed mdojligheter
till att 'vara i musiken’.

I den senaste nationella utvarderingen av musikamnet i grundskolan av arskurs
sex och nio, NAU-13, (Skolverket, 2015) framgéar det att 6vervagande andel av
eleverna uppskattar musikdmnet i skolan och att det hanger ihop med hur pass de
uppfattar att de lyckas i &amnet. Vi kan alltsd anta att denna 6vervagande andel av
eleverna har upplevt musicerande som berikande inte bara en gang, utan flera
ganger under deras skoltid vilket torde kunna relateras till att de upplever en egen
progression och larande i &mnet. For att talaom berikande eller positiva upplevelser
av musicerande i termer av just musikupplevelser ar det dock inte sjalvklart, enligt
forskarna som genomfért utvarderingen, att musikldrare nodvandigtvis ser
kopplingen mellan kunskapsutveckling och musikupplevelser som beroende av
varandra. Ett av resultaten som redovisas i NAU-13 (Skolverket, 2015) &r hur
musiklarare rangordnar sin syn pa musik som skolamne. Musikamnet som ett
"upplevelseamne” finns hogst upp i rangordningen for lararna i arskurs sex och det
Overtréaffas endast av bendmningar om musik som “ett &mne for estetiskt uttryck”
och ett skapande amne” for lararna i arskurs nio. Alternativet som kan uppfattas
syfta pa progression och kunskapsutveckling var 6vningsamne” vilket en betydligt
lagre andel larare valde i bada arskurserna. Alternativom musik som personlighets-
utveckling och socialisering hamnade ganska langt ner for lararna pa hogstadiet
men hamnade som nummer tre bland lararna i arskurs 6. Det gar naturligtvis att
ifrdgasatta vilket innehall och varde de olika alternativen signalerar, vilket ocksa
har forandrats 6ver tid.! Ett amne for "estetiskt uttryck” eller "skapande” torde dven
for de flesta kunna associeras till kunskapsutveckling. Musikupplevelser dock,
kanske inte associeras till kunskapsutveckling, ndgot som daremot troligen
”6vningsdmne” gor, men som i sin tur kanske inte associerar till upplevelse och

! Musikamnet kategoriserades under folkskoletiden som tillndrande gruppen “6vningsamnen”. Sedan
1962 har benamningar med ord som praktiskt och/eller estetiskt anvants. Hur dessa benamningar
spelar roll for musiklarares syn pa sitt &mne kan vi inte svara pa men att det har nagon betydelse ar
troligt, liksom att det &r troligt att larares syn pa sina &mnen &r paverkade av skrivningar i laro- och
kursplaner. I NAU-13 (Skolverket, 2015) jamfors musiklarares svar angadende &mneskonception med
den forra nationella @mnesutvarderingen i musik, NU-03, (Skolverket, 2005) och satts i relation till
skrivningarna i gallande och tidigare kursplaner. | NU-03 framgar det att lararna lade storre vikt vid
musik som ett, fér manniskan, socialt utvecklande amne i allménhet 4n vad det gor i NAU-13 dar
musikens egenvarde i hogre grad lyfts fram vilket alltsa gar i linje med respektive gallande laro- och
kursplaner.
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skapande. Om socialiseringsprocessen ses som nddvandig for att eleverna ska
kunna utvecklas i musik &r det kanske inte konstigt att det varderas hogre i lagre én
hogre aldrar. Det kan tyda pa att lararna menar att socialiseringen redan har skett
under tidigare ar varfor fokus kan riktas at musik som estetiskt uttryck och/eller
skapande pé& hogstadiet. Oavsett ar det mojligt att tolka svaren som att
musikupplevelser ar av vikt for att intressera och entusiasmera eleverna, for att de
ska vilja utvecklas i musik. Vi kan alltséd anta att for musiklarare hanger anda
musikupplevelser, kunskapsutveckling och social utveckling ihop.

I Annikas avhandling, dar hon understkte hogstadieelevers meningsskapande i
musikundervisning, framgick det att eleverna uttryckte att "kunna” musicera, det
star for nar alla, efter att ha 6vat, kan sina stimmor och spelar tillsammans — da
infinner sig en ”skdn kéansla” (Falthin, 2015). Flera elever anvéande just uttrycket
”skon” och sa det med ett varmt tonfall samtidigt som de gjorde ndgon mjuk
svepande gest mot kroppen och/eller log. Det verkar som den ”skdéna” kanslan
skapade kroppsliga minnen som upplevdes behagliga eller andra tillfredstallande
tillstand som kan uppsta efter att ha 6vat och uppleva sig beharska sin stamma, och
den positiva kénslan av att dela musikaliska upplevelser tillsammans med andra.
For eleverna i den studien var de ocksa viktigare att de kunde spela tillsammans an
vad de spelade, vilket just visar hur viktig den sociala aspekten av ett musicerande
&r. De egna musikpreferenserna har inte alltid foretrdde mot alla andras
preferenser. Viktigare kan vara att skapa mdjligheter fér alla att delta i musi-
cerandet. Nar det handlar om riktigt starka musikupplevelser (Gabrielsson, 2008),
upplevelser som manniskor har blivit ombedda att berdtta om, visar det sig att det
ar ett fatal, av de fler an tusen personer som deltagit i studien, som berattar om att
de har fatt en stark musikupplevelse i skolans musikundervisning. Av berattelserna,
om starka musikupplevelser som utspelat sig i skolan, handlar de flesta om
skolavslutningar eller konserter nér eleverna sjélva varit med och sjungit eller
spelat. Att delta i kor eller orkester vid skolavslutningar har i nagra berattelser
beskrivits varit i ett vackert eller hogtidligt rum, exempelvis ett kyrkorum. Det ar
snart ledighet, de kanske musicerade tillsammans med sina kamrater for sista
gangen. Berattelserna om hur musiken berort vid sddana tillfallen innehaller sval
vemod Over att skiljas som langtan efter framtiden. Alf Gabrielsson lyfter fram
vikten av att det inte bara ar sjalva musiken och personliga preferenser som har
betydelse for upplevelsen utan ocksé situation och sammanhang.? Andra aspekter
an sjalva musiken har med andra ord stor betydelse for sjélva upplevelsen. Johanna
Ray (2004) har anvént Gabrielssons modell for att undersdka 166 hogstadieelevers

2 Det kan liknas med hur Fink-Jensen sammanfattar begreppet 'stemthed’ utifran teologen Knud Ejler
Lagstrup, att begreppet betecknar forhallandet mellan manniskan och varlden i en bestamd situation
(Fink-Jensen, 2002).
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starka musikupplevelser. Den studien visar, i likhet med Gabrielssons studie, att
endast ett fatal berattelser handlar om musikundervisning och skola.® | Rays studie
var det foretradesvis tillfallen frdn elevernas fritid/fritidsaktiviteter som
tondringarna berattade om, inte minst tillfallen nar de spelade infor publik efter
intensiv 6vning. Med stéd av bland andra Ray diskuterar Annika, i sin avhandling
(Falthin, 2015), om de fataliga beréattelserna om starka musikupplevelser i skolans
musikundervisning kan bero pé faktorer gallande sjalva situationen och samman-
hanget — i musikundervisning ar det uppgifter som ska klaras av. Eleven ska
prestera och prestationerna varderas varfor mojligheterna for positiva eller till och
med starka musikupplevelser inte &r i forgrunden for eleverna och kanske till och
med begransas. Musikundervisning i skola har troligtvis &ndé betydelse for att i
andra sammanhang uppleva starka kanslor av musik. Nagot eleven "tragglat” med i
skolans musikundervisning kanske ”lossnar” langt senare i helt andra sammanhang,
eller att musik som inte i skolan erfors som meningsfull att lyssna pa far betydelse
vid andra situationer just for att det finns ett igenkdnnande som vid en annan
situation skapar meningsfullhet.

For att summera: positiva musikupplevelser, sociala dverenskommelser och
kunskapsutveckling ar beroende av varandra for att eleverna ska mdojliggoras att
uppleva sig kunna musicera och 'vara i musiken’ i musikklassrummet. Ann Bamford
(2006) som har gjort en metastudie av effekter av undervisning, i och genom olika
konstnérliga uttryck, lyfter sarskilt fram hur vésentlig undervisning i konstnérliga
uttryck ar for barns och ungas socialisering och utveckling. Detta, menar hon, ar
dessutom véasentligt for viljan att studera vidare och att i vuxen alder aktivt vilja
bidra till ett demokratiskt samhalle. For att undervisningen verkligen ska medfdra
denna positiva inverkan maste undervisningen vara av hog kvalitet. Undermalig
undervisning i konstnarliga amnen skapar motsatt effekt enligt Bamford. | féreliggande
studie ar det dock inte eventuella dverspridningseffekter som &r i centrum. Vi utgar
ifran att ju hogre kvalitet pad musikundervisningen desto mer motiveras elevernatill
att vilja lara sig och att de darmed upplever musik som néagot positivt.

Hog kvalitet innebéar inte minst larares formaga att anpassa sina handlingar efter
elevernas behov. Fink-Jensen (2002) beskriver hur vasentligt det ar att musiklarare
uppmarksammar nér elever visar sin "riktadhet” mot musiken, och hur lararen
behover utveckla formaga att uppfatta nar eleven ar i “stemthed” och darifran
mojliggora for vidare musikalisk utveckling. Den tanken ligger alltsa helt i linje med
vara intentioner med denna studie. Genom att Carna och Maria tillsammans
planerar, genomfor lektioner, reflekterar éver dem och dérmed utvecklar sin

% | Rays (2004) undersokning av finlandska hogstadieelevers (med svenska som modersmal) starka
musikupplevelser var det bara en av de 166 beréattelserna som direkt handlade om musikundervisning
men ett tiotal beréttelser handlade om musikaliska méten i skolans regi.
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undervisning, vilket inkluderar att uppfatta och mota elevernas riktadhet mot
musiken, kan det forhoppningsvis bidra till att elevernas progression och méjlighet
att uppleva sig 'vara i musiken’ utvecklas. Om inte annat skapas mer kunskap om
vilka handlingar som kan leda till framgangsrikt larande/mindre framgangsrikt
larande eller till och med problem i ett musikklassrum.

Design och genomforande

Carna och Marias erfarenheter av att observera varandras lektioner samt att fa ta
del av vad och hur den andra uppfattade lektionerna, diskutera med varandra och
Annika, och darefter revidera lektionerna, skapade nya insikter. Det gav mersmak.
Med utgdngspunkt i erfarenheternaav varterminens pilotprojekt planerade vi alltsa
att arbeta pa liknande sétt, med reflektioner och observationer, men under en langre
tid under foéljande hésttermin.

For att kunna mojliggdra for och genomféra en mer systematisk undersékning én
piloten, satte vi upp ett antal kriterier och gjorde en grovplanering: For studien
bestamdes tva deltagande klasser i samma arskurs vilket i praktiken innebar fyra
grupper eftersom undervisningen bedrivs i halvklass. Eftersom skolan har klasser
som gar enligt ordinarie timplan och korklasser som utéver en ordinarie
musiktimme om 45 minuter dven har ett antal kdrlektioner varje vecka (150 minuter
delat pa vanligen cirka tre lektioner per vecka) valde vi att den ena klassen skulle
vara en korklass. Vart val medforde alltsd mojligheten att folja eventuell betydelse
av hur elevernas kunskapsutveckling paverkas av klassernas olika samman- och
forutsattningar. For att &nda ha en nagorlunda jamn utgdngspunkt nar det galler
elevernas forkunskaper valde vi arskursen nar elevernakan borja i korklass, arskurs
fyra. Halvklassindelningen pa skolan organiseras sé att halvklasserna har musik
samtidigt med varsin larare. Under pilotprojektet hade Carna och Maria observerat
varandras lektioner pa plats, men av praktiska skal, som att det tagit mycket tid att
narvara under varandras lektioner, valde vi att istéllet videoobservera lektioner.
Eftersom studien planerades att paborjas vid lasarsstarten fanns mojligheten att
paverka sa att samtliga grupper blev schemalagda samma dag. Carna och Maria
skulle, som de brukar, planera undervisningen tillsammans. Sjélva undersékningen
skulle paga fran och med borjan av september och avslutas i borjan pa december.
Vi, alla tre, sdg det som rimligt att till i bérjan av september hunnit informera elever
och malsman samt fatt in godkannande om elevernas deltagande i studien.
Observationsdelen ville vi skulle vara avslutad innan den i december, normalt for
musiklarare, 6kade arbetsbelastningen kommer. Efter varje lektion planerades att
Carna och Maria skulle skriva nagra korta reflektioner av utfallet och alltefter
skicka till Annika som i sin tur skulle aterkoppla. For att inte bli 6verlastade med
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film, men dnda ha ett filmat material, planerades att tre tillfallen i varje grupp skulle
videofilmas, i borjan, mitten och slutet av perioden. Efter dessa skulle Carna och
Maria tillsammans titta pa filmerna, diskutera samt skriva ned reflektionerna och
darefter skicka dessa reflektioner och filmer till Annika for aterkoppling och analys.
Den planerade designen kunde genomforas och det insamlade materialet bestar av:

skriftliga reflektioner fran 13 lektioner med varje grupp (vilket innebar 24-25
reflektioner fran vardera lararen), vid nagra tillfallen har den ena lararen haft
helklass da den andra av olika skal inte kunnat ha lektionen och vid nagot
tillfalle har lararen haft sddan stress att reflektioner inte prioriterats).

tre filmade lektioner med varje grupp (12 filmer a 45 minuter).

lararnas gemensamma reflektioner efter att tillsammans tittat pa filmerna.
forskarens reflektioner efter att ha tagit del av reflektioner, filmer och narvarat
under en undervisningsdag under terminen

Studiens design vilar p& idén om kollegialt larande och har manga likheter med
saval aktionsforskning (Ronnerman, 2012) som learning study (Carlgren, 2017).
Designen bygger pa det cirkularai att stamma av elevernas kunskaper —planeraoch
genomfora lektioner — dokumentera och reflektera och utvérdera — revidera och
planera for fortsattning — &terigen genomféra lektioner. Studiens analytiska
begrepp ar dock i forsta hand hamtade fran perspektivet Design for larande
(Selander, 2017). Designbegreppet inbegriper dels lararnas planerade design av
undervisningen dels hur designen re-designas utifrdn vad som sker i
undervisningen. Det ar ocksd mojligt att tala om elevernas ldrandeprocesser i
termer av design, hur deras l&rprocess tar sig uttryck — designas. Det begrepp som
vi foretradesvis anvander i analysen ar tecken pd larande, alltsd hur elevernas
larande och kunskap representeras vid olika tillfallen. Vi kan inte géra ansprak pa
att verkligen veta nér eller hur eleverna lar sig. Det ar daremot maojligt att observera
hur kunskaper representeras vid olika tillfallen, sdval nar det galler progression
under en och samma lektion som fran en lektion till en annan.

Genom att vi i projektet foljt tva klasser, fyra halvklasser i musik, finns det alltsa
mojligheter for att folja respektive grupps utveckling. Att félja elevers kunskaps-
utveckling om de gar enligt ordinarie timplan 40-45 minuter per vecka eller med
utokad tid for musik utdver ordinarie lektionstid, i det har fallet kor 150 minuter per
vecka, innebdr forstas vissa overvaganden om vad det 4r som eventuellt jamfors och
varfor. Aven om det ar elevernas obligatoriska musikundervisning som observeras
i bada klasserna har de redan innan, och under tiden, olika forutsattningar for
progression nér det géller musikalisk kunskapsutveckling. Eleverna som sokt sig till
korklass kan antas vara mer motiverade for att utveckla kunskaper i musik,
atminstone nar det handlar om sang. De har bérjat i klassen efter att ha genomfort
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ett intradesprov och forvantas pa gruppnivd ha mer utvecklade fardigheter vad
galler att sjunga. Vi antar ocksa att kor-elevernas extra timmar i korsang tranar
saval deras sangroster som annan musikalisk kunskapsutveckling. Sannolikt ar dven
att dessa elever i hogre grad, an de elever som gar enligt ordinarie timplan, deltar i
frivillig musikundervisning eller dansundervisning utanfor skoltid, till exempel i
kulturskolan (dock ar det i denna undersoknings klasser inte nagon storre skillnad
i antal elever som deltar i frivillig musikundervisning). Klasserna, som deltar i
studien, har sannolikt olika utgangslage och majlig utvecklingspotential. Huruvida
eleverna i korklassen aven ar mer homogena kunskapsmaéssigt betraffande évriga
skoldamnen, an eleverna i ordinarie klasser, vet vi inte, men Carna och Maria
uppfattar att s& inte brukar vara fallet. Under alla ar som de har undervisat i
korklasser &r deras erfarenhet att elevernai forsta hand soker sig till kérklass for att
de ar musikintresserade, men att det ocksé kan finnas andra skal. Eleverna kan soka
sig ifran en social situation eller s kan motivet vara att studiemiljon forvantas vara
battre i en profilklass, &n i en klass enligt ordinarie timplan. Lararnas erfarenheter
&r att elever med sérskilda behov finns i kérklasserna i samma utstrackning som i
ovrigaklasser. I foreliggande text kommer vi av etiska skal inte redogdra for hur det
forhaller sig med eventuella sarskilda behov hos eleverna i de klasser som deltagit i
studien. Etiska dilemman nar det géller studier dar saval skola som deltagare kan
identifieras utan storre svarighet diskuteras i andra kapitlet i denna antologi, varfor
vi inte narmare gar in pa det har. Tillaggas bor dock att de bilder med elever som
finns i detta kapitel har godkants av berérda elever och malsman.

Etiska dévervdganden

Infor pilotprojektet tog det en hel del tid for lararna att informera elever och
malsman om studien samt att samla in informerat samtycke. Information om
foreliggande projekt och blanketter om informerat samtycke kunde ga ut samtidigt
som all 6vrig information till hemmen. Malman ar val medvetna om att det kommer
mycket information vid lasarsstarter och tar del av den, i synnerhet nar elever byter
stadium och larare. Detta var ett av skalen till att vélja forsta arskursen i ett stadium,
arskurs1, 4 eller 7. 1 det héar fallet valde vi alltsa arskurs fyra. Samtyckesblanketterna
kom tillbaka men inte alla fullstdndigt ifyllda, exempelvis hade foraldrar
missforstatt och kryssat i alla alternativ, eleven far delta — inte delta. Eleven far
filmas — inte filmas. Missforstanden skapade extra arbete och dessutom var det
nagra elever, nar de forsta gangen skulle bli filmade, som sa att de visst fick vara
med pa film/inte ville vara med. Innan dessa fall reddes ut behévde lararna placera
kameran s& att en del elever inte syntes i bild, vilket givetvis paverkande savil
undervisningen som vad som kunde filmas vid de tillfallena.
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Analys

En bidrande tanke har varit att lararna, var och en, skriver reflektioner efter sina

lektioner och innan de ser pa filmerna fran dessa, fér att sedan diskutera

tillsammans om vad de observerat. Vi ser det som viktigt att i analysprocessen

kunna uppfatta och jaimféra den direkta reflektionen efter en lektion med att senare

observera och reflektera 6ver samma lektion - att efter en tid mojliggora for att

kunna stélla sig utanfér” och betrakta samma hindelse.

Tabell 4.1 Oversikt av planering och reflektioner.

Planering Reflektion Reflektion Reflektion Reflektion Videoreflektion |Videoreflektion [Reflektion
Valkommensangen |[...] [..] [..] [..] [..] Férvanande [[...] Viskulle valt |[..] Kameran stor
Kanon Kanonsang var |Flera talar Ovade Blev nagot langt |manga blir storda [en lag med ett  [till viss del bade
Namnblues? svart. Detta ska [negativt om sin  |Appelborytmerna-|med momentet |av filmkameran |tydligt intro fér  |elever och l&rare.
Vad ser ni? vi 6va mera pa. [sangrost. (3 fardigskrivna  |som 6vade och ar valdigt att forstarka Lérare behover

4/4 vad betyder
det?

Ova
Appelborytmerna
Lyssna pa Appelbo
gora rytmerna till,
alla tillsammans
Obs! Triangel
Appelborytmerna
till, byta grupper
Rhythm lesson
(spegelvand)
Notvardedans

Jag trasslade till
borjan med att
inte saga takt
utan pratade
om puls. Borde
repeterat ordet
takt.

Ta prat om det
ocksal

Funkade nastan
okej med kanon
till slut. Den
hogra gruppen
maste dock borja
for att det ska
fungera.

De &r saaaa
sugna pa att
spela instrument.

rytmer av oss
larare).

Speciellt en grupp
lite svarare att fa
tight eftersom tva
elever var lite
ofokuserade och
skojade mycket
med varandra.
Bytte plats pa en
av dem. Inte helt
lyckat platsbyte
eftersom en
annan elev fick
det svarare att
fokusera.

rytmer. De blev
lite uttrakade.
Eleverna slutade
sjalvmant efter
fyra takter.
Darfor korde vi
alltid stopp efter
detta, vilket blev
bra eftersom de
da spelade
endast det som
var pa noten
framfér dem och
vi fick 6va
periodkénslan.

medvetna om
dess narvaro. |
bada grupperna
ar det nagon som
inte vagar gora
nagot p.g.a.
filmningen.

periodkanslan. Vi
valde laten da vi
ville ha folkmusik
fran Sverige och
tempot var lagom
och perioderna
tydliga. Det hade
blivit annu
tydligare om det
funnits ett intro.

ha dubbelt fokus,
dels pa elever
och
lektionsforlopp,
dels pa att de
beforskar sin
egen praktik.

[.]

Verkar finnas

Nagot moment av gemensamt

lyssnande eller sammusicerande

eller gemensam musikalisk

upplevelse har vi inte fatt till.

Déremot ser vi pa filmerna att

enskilda individer “ar i musiken”. Till
exempel ndr grupp 1i O ska dansa
notvardesdansen tar en flicka bort
snodden ur sitt har. Helt uppenbart
for att haret ska svdnga och vara en
del i det musikaliska uttrycket. Nar
grupp 1iK-gruppen sjunger
startsangen gungar en flicka med
och blundar och befinner sig ocksa i
ett musikaliskt flow.

tendens till
"besvikelse och
sjalvkritik” att
inte effekter om
att lyssna pa
varandra, att ga
”in” i musiken
som grupp
framtrader. Det
ar tredje
lektionen!

For att kunna fa en 6versikt av materialet och folja utvecklingen; uppfatta tecken pa

lirande samt hur designen formas, har planering och reflektioner alltefter satts in i

tabellform. I tabell 4.1 visas ett kortare utdrag fran den tredje lektionen f6r terminen

som ocksé var den forsta filmade lektionen och tillika avstamp f6r projektet. Av

forsta spalten (tabell 4.1), dir ldrarna redovisar planeringen for lektionen, framgar
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det att lararna har ett inarbetat samarbete med varandra. De behdver inte skriva ut
vad de olika momenten innehaller mer dn fragmentariskt for att de sjalva ska forsta
innehéllet. Det framgar 4nd& att det ar variation mellan olika moment och
arbetssatt. Av utdragen av lararnas reflektioner framgar vad de ser for forbattrings-
omraden och hur forskningsprojektet paverkar undervisningen. | spalterna for
videoreflektionerna finns det en, for bada klasserna, gemensam ruta. Dar
kommenterar Carna och Maria utfallet av projektets syfte om att 'vara i musiken’. |
Annikas, forskarens, spalt kommenteras lararnas reflektioner samt Annikas egna
iakttagelser av filmerna. Till exempel &r forskarens kommentar pa lararnas
reflektion att de inte fatt till "moment av lyssnande... gemensamma musikaliska
upplevelser” att det bara ar tredje lektionen. Det vill séga att lararna staller val hdga
krav pa sig sjélva att redan i borjan av terminen kunna iscensatta situationer dar
eleverna tillsammans klarar av att musicera koncentrerat och lyssnande pa
varandra.

Empirin fran det har projektet 4&r omfattande. For att kunna redovisa resultatet
av studien anvands dels dvergripande beskrivningar av héndelser, dels nedslag i
specifika sddana. Vi har valt att exemplifiera och lyfta fram savél ytterligheter som
mer samstdmmiga handlingar hos eleverna, samt nedslag av lararnas interven-
tioner.

Av hela materialet &r det i synnerhet tva perspektiv som framtrader:

lararnas design och elevernas tecken pad musikaliskt larande, alltsd vilka
musikaliska kunskaper som planerats, genomforts och reviderats samt
progression och kunskaper som representeras av elevernas handlingar,
sociala och musikaliska handlingar som méjlighet eller hinder for kunskaps-
utveckling och upplevelser

Resultatet redovisas i tre avsnitt. Under rubriken lIscensattning och tecken pa
larande foljer exempel pa undervisningens upplagg och elevernas musikaliska
kunskapsutveckling. | avsnittet darefter, "Vara i musiken’, behandlar vi hur just det
vi benamner som att 'vara i musiken’ visat sig. Exempel pa lararnas interventioner
och utfall dérav, avslutar resultatdelen under rubriken Design for larande.

Iscensattning och tecken pa larande

"Sverige” som ett dvergripande tema ar en lang tradition i flera skolamnen i arskurs
fyra, s& ocksa i den musikundervisning som redovisas i den héar studien. Svensk
folkmusik och musiktraditioner fran olika delar av Sverige genomsyrar Carna och
Marias undervisning nar musikaliska begrepp tranas, savél praktiskt som teoretiskt.
Sarskilt fokus ligger pa puls, tempo, takt, taktart, notvarden, melodi och ackord som
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begreppsliggors genom sang, sprak, rorelse, dans, gestik, notation, spel pa ukulele,
bas, keyboard och rytminstrument samt lyssnande pa, och rorelse till, inspelad
musik. Genom det Overgripande temat, Sverige, innehaller samtliga planerade
lektioner i hég grad de olika satten att arbeta med begreppsliggérandet. Eleverna
erbjuds exempelvis att forstd en rytm i tretakt genom att sjunga sénger i tretakt,
gora givna gester till olika notvérden i tretakten, ldgga "pussel” med noterade
notvarden pa kort, spela, ljuda och gestiskt gestalta rytmerna av deras “pussel”,
betona ett och tre i takten pa ackord nar de spelar ukulele och sa vidare. Lararnas
arbetssatt syftar till att skapa kommunikativa tecken som pa olika satt motsvarar
varandra och som i sin tur skapar kroppsliga erfarenheter av larandeobjekten —
taktila, kinestetiska, sprakliga, visuella och auditiva erfarenheter — allt for att
mojliggora for eleverna att kunna praktisera och forstd musik, saval praktiskt som
teoretiskt. Lararna har tidigare arbetat pa det har sattet, men vad som férandras
genom studien ar att de genom sina iakttagelser och reflektioner andrar sma
detaljer nar det galler undervisningen. Nagra metodiska grepp forandras infor
kommande lektioner eller planeras for nasta gang de arbetar med tema Sverige. |
foljande text redogdrs for hur eleverna succesivt allt mer kopplar det de gor med
det de hor, kénner och ser.

Fran de forsta videodokumenterade lektionerna, vilken alltsd var elevernas
tredje lektion for terminen, framgar det att kunskapsnivan ar forhallandevis jamn i
de fyra grupperna nar det galler musikaliska begrepp, savél praktiskt som teoretiskt,
men att det daremot skiljer sig mellan individer oavsett grupp. Som férvéntat ar det
en stor skillnad mellan klassernas vokala formaga och vad som har benamns som
socialisering i en musikalisk gemenskap. Det sistnamnda visar sig fa betydelse for
elevernas progression under tiden for projektet, hur musikalisk kunskaps-
utveckling gar hand i hand med de sociala handlingarna i grupperna. Det far ocksa
betydelse for hur stunderna av djup koncentration och lyssnande pé varandra yttrar
sighos eleverna. Likasa hur de tycks bliuppslukade av sina musikaliska handlingar,
det vi benamner som att "vara i musiken’, vilket vi aterkommer till senare i texten.

Den vokala forméagan hos elevernasom gar enligt ordinarie timplan, fran och med
nu kallade O-grupperna eller O-klassen, skiljer sig stort mellan individerna vad
galler tontraffning och klang samt styrka. Det finns elever som talsjunger nastan
mumlande inom ett litet tonomfang till de som sjunger frimodigt enligt sdngens
melodi och rytm. Kérgrupperna, nu benamnd som K-grupperna eller kérklassen,
sjunger som forvantat enligt sdngers melodiska och rytmiska forlopp och de sjunger
ocksé ofta frimodigt. Samtliga grupper &r vid forsta observationen beroende av
respektive larares aktiva forebildande nar de ska sjunga. Och sarskilt nar sdng och
rorelse kombineras. Om lararen istallet for att sjunga och gora rorelsernatill sdngen
ackompanijerar och sjunger, far det konsekvenser for bade sang och rorelser —

72



elevernas sang tappar energi och rorelserna kommer inte i tajming i forhallande till
melodin langre. Eleverna borjar titta pd kamraterna bredvid varvid rorelserna
fordrojs — de kommer i osynk med sangen. Eleverna ar beroende av att ha en tydlig
forebild, savél nar det galler att sjunga som i andra aktiviteter, for att se och héra
det som de ska gora.

Cirka en manad efter forsta observationstillfallet hors tydliga tecken pa
progression nar det galler sang i K-grupperna. De extra kortimmarna bidrar till att
K-eleverna blir allt sékrare pa att sjunga, men dven att de utvecklar kunskaper inom
andra aspekter av musik &n bara den vokala utvecklingen. Forutom stérre sakerhet
pa melodier och darmed rytm, form, perioder, dynamik hor de ocksa lararna
benamna musikaliska begrepp sprakligt i betydligt hogre utstrackning dn O-
eleverna gér. Genom att sjunga har musikaliska begrepp blivit forkroppsligade. De
har utvecklat sina formagor att forstd monster nar det galler melodik kopplad till
harmonik samt rytmiska monster, men ocksa monster for var de ska hitta ackorden
pa instrumenten. Elevernas finmotorik och koordinationsforméaga har kommit
langre an for eleverna i O-grupperna, dartill samspelsformagan. Lararna skriver i
sinareflektioner att K-eleverna har erévrat en ”inlarningsmodell — hur man gor nar
man lar sig musik”. For att exemplifiera foljer nu forst hur eleverna utvecklas nar
det géller att lara sig att spela ukulele och dérefter musikaliska begrepp.

Att lara sig ett instrument &r efterlédngtat hos eleverna och det finns elever som
visar stor entusiasm nar ukulelen introduceras vilket sker fjarde lektionstillfallet fér
terminen. Efter lararens introduktion av instrumentet arbetar eleverna tva och tva,
de byter mellan att spela och att instruera hur ackordet D ska tas. Det féljs av att
tillsammans i hela gruppen varva mellan att spela olika rytmiseringar pa ackordet
och ackompanjera en jojk, vilken ocksd introducerats under lektionen, till att
sjunga/jojka och vila fingrarna. Av lararnas reflektioner framgar det att i det parvisa
samarbetet visade sig eleverna fokuserade. Elevernas progression under lektionen,
alltsa tecken pa larande, var ungefar desamma i samtliga grupper. Veckan efter
daremot nér eleverna sjunger jojken, minns eleverna i K-grupperna jojken i hégre
grad an vad i eleverna i O-grupperna gor, likasa med de rytmer som de arbetar med
under lektionen. Nér jojk och rytmisering ska sattas ihop med spel pa ukulele ar det
nagra elever i O-grupperna som har svart att fokusera och riktar sin uppmarksam-
het mot annat. Av lararnas reflektioner framgar det viss frustration éver hur de ska
kunna mojliggora for eleverna att lyssna pé& varandra. Vid mitten av terminen, vid
det andra videodokumenterade tillféllet, skiljer sig kunskapsutvecklingen alltmer
mellan de tva klasserna. Vid det sista videodokumenterade tillfallet, i slutet av
terminen, kan eleverna i K-grupperna byta mellan tva ackord pa ukulele till sang.
Alla sjunger inte samtidigt som de spelar men sé&ngen hors fran flera elever och
byten av ackord sker nar det ska, dock med hjalp av instruerande tecken fran larare.
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Instruerande tecken fran larare behéver ocksé eleverna i O-grupperna nar de ska
byta ackord, men det inkluderar ocksa en hel del stopp for att instruera och hjélpa
nagon elev att satta fingrarna pa plats. Sang fran eleverna hoérs men inte fran alla
och inte alltid i ratt tonh6jd. Bada klasserna ar beroende av lararnas sang, tecken for
ackordbyte och hur de ska rytmisera. Lararna behover spela och sjunga sa att det
tydligt hors och tillika att det syns vad de gor. Resultatet blir att det later bra och
flyter pa i K-grupperna, medan de varierar hur det for eleverna later i O-grupperna.
Flera elever i O-grupperna hittar och spelar "ratt” men de elever som har svart att
hitta greppen stannar upp det musikaliska flédet. Samtliga elever har inte heller
internaliserat latens melodi samt harmoniska forlopp. Sammantaget medfor detta
ett osakrare musikaliskt sammanhang for eleverna i O-grupperna éan for eleverna i
K-grupperna.

Musikaliska begrepp tranas sdval praktiskt som teoretiskt och praktiseras i
musicerande och rorelse eller dans under varje lektion. Vid terminens sista
observation arbetar eleverna i par och kombinerar olika kort med notvarden pa till
fullstandiga tre- och fyrtakter. Pusslandet med notvardeskort har varit en
aterkommande aktivitet som har byggts ut under terminens gang. Den teoretiska
kunskapen, att skapa fullstandiga takter, visar eleverna i samtliga grupper liknande
tecken p4, att larande skett. De har klart for sig de olika valérerna for notvarden och
raknar ut vad som far plats i en takt. Samtliga grupper visar ocksa entusiasm nar de
skapar takter och sedan ska spela sin rytm varvid de andraeleverna ska beratta vilka
notvérden takterna innehéll och i vilken ordning noterna kom i respektive takt. | O-
grupperna behdver elevparen i betydligt hdgre utstrackning larares hjalp att
forevisa sina rytmer an i K-grupperna. Progressionen av den teoretiska forstaelsen
av notvérden ar alltsd ungefar pa liknande niva i de bada klasserna, men grupperna
skiljer sig &t nar det géller att omsatta kunskapen i praktik. Nar eleverna musicerar
tillsammans introducerar lararna ocksa musikaliska begrepp som de anvander for
att resonera om vad som kan forbéattras. K-eleverna som upplevt att de "kommer i
tid i musiken” skapar forstaelse for exempelvis vad begreppet tajming innebéar och
flera av dem kan ocksa anvanda begreppet i samtalen. | O-grupperna ar det en mer
spridd forstaelse av musikaliska begrepp.

Vi havdar alltsa att elevernas, i korklassen, vokala progression har inneburit att
musikaliska parametrar som tranas i och med att de sjunger tillsammans
forkroppsligas allt mer. Det blir lattare for dem &n for eleverna i O-klassen att
koncentrera sig pa vad de behdver gora med sina kroppar nar de musicerar.
Eleverna i K-klassen behover inte i samma utstrackning, som eleverna i O-klassen
behover, “tanka” pa vad de ska gora nar de exempelvis ska byta ackord, det “kanns”.
Samtidigt skapas viss spréklig medvetenhet om vad de gor. Véasentligt i
sammanhanget ar att K-klassen i hogre grad, dn O-klassen, kontinuerligt har fatt
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erfara att deras séng och spel klingar alltmer samstammigt. Det innebér att eleverna
direkt far en aterkopplande bekraftelse pa att de sjunger och spelar "ratt”. I sin tur
bidrar det till hur de utvecklas vidare. Kvaliteten pa hur det later har alltsd betydelse
for kunskapsutvecklingen, det har ocksa det sociala spelet i grupperna.

I O-grupperna ar det nagra elever som pockar pa uppmarksamhet fran
klasskamrater genom att exempelvis titta pa dem och skratta istéllet for att sjunga.
Det ar nastan alltid ndgon elev som har fokus pa négot annat nar eleverna forvantas
sjunga. Men detta beteende férandras under terminen. En ytterlighet &r eleven som
nar de, i borjan av terminen, ska sjunga soker kamraternas blick, lutar sig tillbaka
med ett leende pa lapparna, eller vad som snarare kan uttryckas som en min av
“sjunga ar lojligt”/”den har sédngen ar 16jlig”. 1 borjan av den forsta video-
observerade lektionen far den har eleven lite respons fran nagra andra elever men
det avtar redan under samma lektion. Nar de andra eleverna star upp och gor
rdrelser och sjunger sitter eleven och hamnar lite bakom de andra eftersom hen har
dragit tillbakastolen, men hen tittar pd kamraternaoch gor rorelserna lite forsiktigt.
Munrorelserna, som syns da och da, vittnar om att eleven sjunger, om &n sporadiskt
och svagt. Eleven, som kan ségas ha skyddat sig for andras blickar genom att dra
stolen bakat, riktar nu uppmarksamheten mot lararens handlingar istallet for att
pocka pa kamraternas uppmarksamhet. Vart efter terminen gar deltar eleven allt
mer och vid sista videoobservationen har eleven fokus pa, och deltar, i alla
aktiviteter. Hen staller och svarar pa fragor samt forefaller vara ivrig och glad saval
vid teoretiska moment som i séng, spel och rorelse/dans. Eleven som har far
statuera exempel, har socialiserats in i saval musikundervisningens aktiviteter som
i gruppen. Hens tecken pa larande ar svéra att uppfatta eftersom eleven endast
sporadiskt deltog i borjan, varfor det inte gar att veta exakt nar, vad och hur eleven
har lart sig de musikaliska kunskaper som representeras av elevens handlingar i
slutet av terminen. Sjélva socialiseringen in i en musikalisk gemenskap har med stor
sannolikhet haft betydelse for elevens kunskapsutveckling liksom den har for andra
elever.

Det beskrivna fallet var, som ndmnts, en ytterlighet men att elevers handlingar
kan begransa saval som framja deras egna och andras utveckling blir tydligt i
materialet. Aven om klasskamrater inte svarar pa nar nagon annan forsoker rikta
uppmarksamheten fran den aktivitet som pagar, skapas visst storande for elever och
larare. Det kan skapa hinder for saval vokal utveckling som annan musikalisk
kunskapsutveckling. Skillnader mellan olika elevers utveckling blir dessutom mer
patagliga i O-klassen vilket skapar hinder for samtliga elever. Eleverna i O-klassen
far inte draghjalp av varandra i den utstrackning som eleverna i K-klassens grupper
erfar. Aven i K-klasserna kan elever férsoka avleda andra, fran vad som for stunden
ska fokuseras, men dels sker det mer séllan, dels &r den musicerande formagan

75



starkare hos de eleverna att det inte far nagra storre konsekvenser for det
musikaliska utférandet — hur det later. Eleverna har musikaliskt mer draghjilp av
varandra i K-klassen, #n O-klassens elever. De &r dessutom, till synes i hog grad ar
motiverade och riktade mot musiken och vad de ska géra. Redan genom sitt val att
ga i en korklass kan de vara motiverade for att socialiseras in i en musikalisk
gemenskap och behover inte vinta in andra for att sa ska ske.

’Vara i musiken’

En av studiens malsittningar var att forsoka mojliggora for att eleverna under
musicerande skulle uppleva sig djupt koncentrade och lyssnande pa varandra, som
att de blivit uppslukade av musiken som skapats av deras handlingar - ’vara i
musiken’. Som det visade sig i pilotprojektet, vilket exemplifierades i borjan av det
hir kapitlet, har att *vara i musiken’ inte representerats pa riktigt samma sitt, att
spela tillsammans, i den hér studien. Lirarna har under terminen arbetat for att
elevernas mojligheter att samspela och sammusicera, men det var inte i férsta hand
nir eleverna spelade tillsammans som kénslan av stark upplevelse eller djup
koncentration representerades hos eleverna i de olika grupperna. Det finns tillféllen
dédr det tydligt framgar att enskilda elever ger sig ”hdn” och verkar uppslukas av
musiken. Redan av vad som beskrivs i
tabell 4.1 fran den forsta video-
observerade lektionen  beskriver
lirarna att ”en elev blundar och
gungar med” nir de, i bérjan av
lektionen, tillsammans sjunger en
sang, benimnd som startsangen, eller
nir de dansar en sa kallad not-
virdesdans sa tar en elev av sig tofsen

for att lata haret svinga med i
rorelserna. Senare under terminen

Bild 4.2 Ova tva och tva.

ber eleverna aterkommande att fa
dansa langdans och de sjunger och framfor allt dansar de med stor entusiasm nér
ledet i dansen ringlar in i, och ut fran, bullar, kringlor och portar. Glddje och att vara
uppslukad av vad de gor representeras tydligast i dans, rorelse och sang. Men det
forefaller som det &r viktigt att alla verkligen &r med och deltar. T sista
videoobservationen i en av O-grupperna representeras just glidje nédr de alla
tillsammans sjunger. Eleverna tycks uppfyllda av sangen och deltar frimodigt.
Koncentration, och till synes nyfikenhet, fortsitter under lektionen nir ldraren far
en fraga om vad hon har om halsen, en stimgaffel i ett fodral, som ett smycke. Hon
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berittar om vad det ir och forevisar. Detsamma sker nir de gar igenom betydelsen
av en julvisas text. Eleverna ldser texten och resonerar tillsammans med ldraren om
betydelsen. En stimgaffel i ett band runt halsen vicker en nyfikenhet som ldraren
fangar upp. Att fa forstaelse f6r vad de sjunger om, far betydelse av sammanhanget,
det dr snart jul och visan ska sjungas av hela skolan pa avslutningen. Huruvida
koncentration, nyfikenhet och lyssnande férekommer har alltsd med situation och
sammanhang att gora. I andra halvan av klassen &r det nagra som under sin lektion
inte deltar nér de andra sjunger och den frimodighet som representerades i forsta
halvan av klassen visar sig inte. Mojligheterna for att skapa en lyssnande och
koncentrerad situation for alla verkar begrinsas av det sociala spelet i gruppen.
Visentligt for att uppfyllas av vad de haller pa med, niir det handlar om kollektiva
moment, tycks alltsa vara att alla deltar och visar engagemang, de rycks med av
varandra in i musiken och situationen (Fink-Jensen, 2007).

Nir eleverna i bérjan av terminen spelar ukulele, och andra instrument, &r
entusiasm och delvis visad glddje starkt nérvarande i alla grupper. Koncentration,
lyssnande och att uppslukas av det de gor verkar dock vara tydligare kopplad till
progression nir det giller att spela pa instrument &dn andra sétt att musicera (vilket
vi aterkommer till i diskussionen). Korta stunder av djup koncentration nir de
tillsammans i par arbetade med att hjidlpa varandra att lira sig att spela ackord pa
ukulele och lyssnande nir de direfter spelade tillsammans framgar av observa-
tionerna. I sista videoobservationen, fran en av K-grupperna, representeras savil
tecken pa ldrande som koncentration och lyssnande nér de spelar ukulele och vixlar
mellan dynamiska nyanser. Vid ett tillfidlle under terminen representeras en “aha-
upplevelse” nir eleverna spelar ukulele och bas tillsammans till en forinspelad
bakgrund. Nir musiken klingat ut blir det alldeles tyst och de lyfter blicken fran
instrumenten och tittar pa varandra. Det &r som eleverna &r kvar i musiken och i
upplevelsen efter att de slutat spela. Nir de vid ett senare tillfille spelar till samma
bakgrund igen infinner sig inte samma stimning. Varfor gar inte helt att svara pa.
Det kan bero pa att nyhetens behag av fungerande sammusicerande forsta gangen
inte infann sig, kanske att inte vidare utveckling representerades vid andra tillfdllet
eller att det helt enkelt skedde i ett annat sammanhang &n tidigare, dir inte samma
stimning kunde infinna sig.

Design for ldrande

Som tidigare berorts har lirarna tidigare, innan projektet, planerat undervisningen
tillsammans. Den planerade designen for de tva klasserna i foreliggande studie
foljer huvudsakligen tidigare ars planering och har alltsa inte paverkats av studien.
De interventioner som ldrarna dock har genomfort, i linje med studiens
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aktionsforskningsliknande uppligg, kan forefalla vara sma foréndringar i det stora
hela. Lararna ser dock att effekter av de nyanserade justeringar som genomforts har
bidragit till elevernas kunskapsutveckling i jimférelse med tidigare ars under-
visningsgrupper. En del av vad som beskrivits har en av lirarna anvént sig av
tidigare men att nu den andra ldraren provar detsamma bekréftar huruvida det
medfor positiv utveckling gillande elevernas lirande. Vi uttalar oss dock med viss
forsiktighet eftersom det inte finns observationer av tidigare ars undervisning.
Projektet har ocksa medfort att Carna och Maria mer medvetet &n tidigare
uppmirksammar vilka handlingar som leder till vad.

Sma foridndringar i design kan alltsa skapa stora mgjligheter f6r eleverna att
kunna utveckla kunskaper i och om musik. I den hir studien gjorde det skillnad att
eleverna, under en tid nir de skulle lira sig spela ukulele, var tva och tva om ett
instrument. Den ena spelade och den andra hjilpte till att visa hur man skulle spela.
Detta arrangemang skapade ett ansvarstagande hos bada eleverna, var och en med
sin uppgift, vilket dessutom medforde en stunds vila for fingrarna for den som hade
instruktorsrollen. Designen kan tyckas vara enkel men visade sig vara framgangsrik
for elevernas uthallighet och utveckling. Ett annat exempel pa sma justeringar i en
design var; for att fa eleverna att ta del av musik de vanligtvis eller aldrig moter,
skapade ldrarna ett moment som benimndes ”nyfiken pa”. Konceptet infordes for
att pa ett lekfullt sitt fa eleverna att lyssna pa, samt sjunga och spela musik som inte
kan ségas tillhora deras vardag. En av lirarna beskriver hur eleverna forst verkar
okoncentrerade nir de lyssnar pa jojk och kulning men de vill dnda lyssna igen nér
ldraren ber dem vara ”"nyfiken pa” vad de hor. Eleverna borjar resonera om vad de
har hort, sjélva sjungit och spelat saidant som f6r dem var okéint innan. Eleverna har
erbjudits en ny forstaelse och fatt ett ssmmanhang fér musiken. Vidare blir det
tydligt f6r liararna hur latval paverkar elevernas ldrande; hur en lat med tydlig
introduktion hade hjélpt eleverna att rytmiskt hamna ritt, in som utfallet blev med
den lat de hade valt. Det handlar om sma metodiska detaljer som 6kar elevernas
motivation och som skapar meningsfullhet och dirmed mojlighet att lira och
utvecklas. Variation mellan olika moment fér att ur olika perspektiv och sitt
mojliggora savil praktisk som teoretisk kunskapsutveckling har tidigare beskrivits
att ldrarna arbetar aktivt med. Hér handlar det forstas ocksa om tidigare
erfarenheter av hur linge tioaringar orkar koncentrera sig och hur de kan
motiveras. Projektet har medfért att ldrarna mer &n tidigare uppmérksammar hur
visentlig variationen #r utifran bada perspektiven. Sirskilt O-klassen behdver
mycket variation av aktiviteter fér att halla koncentrationen vid liv och dérmed
mojligheter till savil kunskapsutveckling som kinslan av att uppslukas av att 'vara
i musiker’. Visentligt i ssmmanhanget ar att det alltid funnits ett helhetsperspektiv
hur de olika variationerna av aktiviteterna berikar varandra.
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Bild 4.3 Langdans.

Diskussion

I och med mojligheten att f6lja tva klasser som visserligen redan fran bérjan har
haft olika musikaliska forutséttningar finns det dnda skél att uppmérksamma hur
de olika klassernas utveckling och kunskaper i musik yttrar sig under en termin,
nagra exempel har beskrivits i tidigare avsnitt. Utifran vad som redovisats i
resultatavsnitten kan det forefalla som O-klassen inte har utvecklats nimnvért
under terminen, sa ir dock inte fallet. Vad som redovisats ir skillnader som ror
elevernas ldrande och utveckling, och da sérskilt pd gruppnivd inte mellan
individer. I diskussionsavsnittet behandlar vi forst hur att 'vara i musiken’ kan yttra
sig men dven hur dessa foreteelser forhaller sig i relation till progression géllande
musikalisk kunskapsutveckling. Dérefter diskuterar vi den reflexiva metoden av att
analysera sina egna och varandras lektioner som Carna och Maria anvént sig av i
studien.
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Progression och kénslan av att 'vara’ i och kunna musik

Som ndmndes i resultatavsnittet visade sig det vi bendmnt som att 'vara i musiken’
pé andra satt an i pilotprojektet. | foreliggande studie representerades det framfor
allt i dans och séng, i aktiviteter som de flesta av eleverna visade stark gladje over
att delta i. Det gar att relatera sdng och dans till patagliga, ofta positiva, kroppsliga
upplevelser och att det i tioarsaldern &r aktiviteter eleverna kan delta i oavsett
forkunskaper till skillnad mot att spela pa exempelvis ackordinstrument
tillsammans. I berattelsen fran piloten i borjan av kapitlet var det en arskurs nio som
spelade tillsammans, en grupp som gick enligt ordinarie timplan. Det var en
musikaliskt heterogen grupp, med andra ord hade eleverna forhallandevis olika
kunskapsnivéer i musik. De eleverna har dock under aren utvecklat forméaga att
musiceratillsammans och darmed utvecklat sitt lyssnande. Att sa skulle vara majligt
forst i arskurs nio ar inte fallet vilket stods av ett annat utdrag fran piloten: Elever i
arskurs sex spelar och sjunger tillsammans och det ar en stark koncentration och
lyssnande stdmning i rummet nér gruppen provar olika dynamik. De anpassar sitt
spel och sin sang. Nar de avslutar forefaller eleverna fortfarande vara kvar i en
kéansla av koncentrerad och lyssnande stamning, kropparna och résterna forefaller
vara avslappnade. Kortare stunder som liknar denna representerades ocksd i
foreliggande studie. Det vi benamner som att 'vara i musiken’ kan alltsé yttra sig pa
olika satt som djup koncentration och lyssnande men ocksa som stark gladje och
intensitet. De fyra ord som Fink-Jensen (2002) lyfter fram som beskrivande for
musikalisk stemthed; upplevelse, intensitet, minne och igenkannande passar vél in pa
de exempel som vi har beskrivit av att 'vara i musiken’.

| resultatavsnittet skriver vi att kdnslan av att 'vara i musiken’ &r mer kopplad till
progression nar det handlar om musicerande pa instrument 4n med andra satt att
musicera. Vi har inte tillrackligt med stod for det antagandet utifran observa-
tionerna i de tva klasserna i arskurs fyra, men val av vad som alltsa framkom i
pilotprojektet och av andra studier, inte minst om begreppet satts i relation till
starka upplevelser och kanslan av att "kunna” musicera. Utifran resonemanget som
fors om starka musikupplevelser, som tidigare tagits upp i kapitlet, till exempel att
i Rays undersokning (2004) beskriver tonaringar i hogstadiedldern hur de efter
mycket dvning spelar infor publik och de starka upplevelser detta har skapat. Att
spelatillsammans med andra nar alla har 6vat och det "later bra” beskriver eleverna
i Falthins undersokning (2015) som en ”skon kansla” och de relaterar den
upplevelsen till att "kunna”. Av nationella utvarderingen i musik, NAU-13 (Skol-
verket, 2015) framgér det att elever i skolan tycker om dmnet musik och att det kan
relateras till deras utveckling i &mnet.

Utifran syftet med foreliggande studie, och vad resultatet visat, kan det forstas
ifragasattas om det ska laggas s& mycket tid pa instrumentspel nar det ar i andra
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aktiviteter elevernas 'varande’ i musiken tydligast har representerats. Den langtan
som eleverna i studien visade efter att fa borja spela instrument motsager det. Det
gor ocksa den progression som visade sig och visat sig ett halvar efter studien
avslutats. Lararna beskriver att det verkligen har "lossnat” for eleverna. Vi kan
ocksé anta att om eleverna inte hade fatt borja spela instrument kan motivation for
andra aktiviteter i musik avta.

Vad som visat sig vasentligt att beakta ar den starka kopplingen mellan hur
musikaliska kunskaper genom att sjunga skapar musikaliska kroppsliga
erfarenheter. Likasa hur sévél praktisk som teoretisk forstaelse skapas genom att
spela pa instrument och att musicera tillsammans. Skillnaden som visat sig mellan
klasserna i den har studien beror saval pa elevernas forkunskaper som pa sociala
relationer och deras motivation. K-klassen har, och far, ett forsprang genom att de
kontinuerligt, flera ganger i veckan sjunger tillsammans. Sang ar centralt i Carna
och Marias undervisning, oavsett korklass eller klass enligt ordinarie timplan, och
ar antagligen ett starkt skal till att effekten av att sjunga blivit sa tydlig i den har
studien. 1 en eventuell fortsatt studie skulle det vara spannande att mer
systematiskt, &n som varit mojligt i foreliggande projekt, undersoka hur rost och
sang kan vara ett medel for att kunskapa i musik — vilka effekter det kan fa for
musicerande, skapande och kunskapa om musik.

Underséka och utveckla sin egen praktik

Hur lararna, Carna och Maria, har uppfattat sin egen process samt vinster savél som
problem med att som ldrare delta i forskningsprojekt redovisas i kapitel 7. Nagra av
aspekterna belyses dven har.

En av de stora vinsterna med projektet som lararna lyfter fram &r att de tagit sig
tid att reflektera, bade var och en, och tillsammans. Handelseforloppen i
klassrummet i relation till deras eget agerande i undervisningssituationerna har
iakttagits mer metodiskt och systematiskt &n vad de gjort tidigare. Som ett resultat
av denna extra reflektions- och planeringstid har lektionerna blivit mer
strukturerade och genomténkta och upplevts som roligare mot tidigare erfaren-
heter av undervisning. Det récker inte l&ngre med att siga “det gick jattebra”,
handlingarna behdver verbaliseras for att forstd vad, hur och varfér nagot gick
“jattebra” eller mindre bra. Det &r en utmaning att éversatta musikaliska handlingar
till ord. Som forskare i projektet ar det inte minst intressant att folja hur lararnas
skriftliga reflektioner under studiens gang blivit mer beskrivande och detaljerade
med allt farre vardeord som exempelvis ”det gick bra”. Skillnaden ar stor mot
pilotprojektets reflektioner som innehdll mer svepande beskrivningar. Det galler
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aven reflektionerna efter de gemensamma samtalen om de filmade observa-
tionerna. De &r betydligt mer analytiska &n de var under piloten.

En forutsattning for att mojliggéra gemensamma reflektioner och resonemang
pa det sdtt som lararna i studien lyfter fram som framgangsrikt, ar att det finns
mojlighet att antingen via film, eller deltagande observation i klassrummet, ta del
av varandras undervisning. Som vi antog visade det sig att reflektionerna direkt
efter lektionerna skilde sig ndgot mot nar lararna efter en tid observerat samma
lektioner pa film. Tolkningarna av handelserna under lektionerna forandrades. Ett
exempel &r hur lararen under en lektion har upplevt att en elev stér men efter att
ha tittat pa filmen uppmarksammar att det inte var i den utstrackning som lararen
upplevde "det stérande” under lektionen. Reflektionen visar hur mycket det som
upplevs "avvika” tar plats nér reflektionen sker direkt efter lektionen jamfort med
att observera samma hindelse, dels via film, dels att det sker en tid efterat. Aven att
videoobservera sin lektion direkt efter lektionen kan innebéra att k&nslan av
lektionen hanger kvar och att det medfor en svarighet att kunna distansera sig fran
upplevelsen. Videodokumentation & med andra ord en forutsittning for att
mojliggora att den som sjalv undervisat ska kunna bilda sig en uppfattning om
handelserna. Ett visst avstand i tid kan ocksa bidra till att forhalla sig nagorlunda
neutral gentemot handelserna under lektionen. Att en kollega observerar lektionen
ar ocksa fruktbart for att fa en annans upplevelse av skeenden, men véasentligt att
komma ihdg ar att den observerande kollegans egna erfarenheter gor att
reflektionen kan fargas av det intresseomrade den kollegan sjalv har. Aven den
observerande kollegan kan alltsd beh6va distansera sig fran materialet. Modellen
som anvants i den har studien, menar vi, ar en fruktbar modell for att, som tidigare
namnts, fanga direkta upplevelser och kunna analysera handelserna igen efter en
viss tid.

Léararnas erfarenheter av projektet har inneburit vissa 6verspridningseffekter till
deras andra undervisningsgrupper. Samtidigt har det ocksa skapat frustration éver
att det inte alltid finns tid for reflektion, ndgot som vore énskvart efter alla
undervisningsgruppers lektioner. Det har ibland varit svart att hinna med att
fundera och skriva dven efter klasserna som deltagit i projektet. vilket inte minst
marks i de skriftliga reflektionerna som l&rarna skrivit efter lektionerna.
Exempelvis har en av lararna haft kortare tid att skriva efter den ena gruppen &n
den andra vilket innebér att reflektionen blivit kortare och darmed inte fullt lika
utforlig som den for lararens andra grupp. De skriftliga reflektionerna beréttar
alltsa inte bara om handelseforloppen under lektionerna och upplevelsen av dessa
samt vad som kan utvecklas. Reflektionerna vittnar ocksd om larares arbets-
situation; den ena lararen far ta helklass for den andra lararen kallas till mote eller
ar sjuk, de schemalagda rasterna mellan lektionerna forsvinner p& grund av

82



oforutsedda elevarenden eller att det hant nagot bland eleverna varfor lektionen
inte kan genomfaras som planerat. Reflektionerna vittnar ocksad om hur lararna och
eleverna ar mer lattirriterade och trotta vid mitten av terminen &n tidigare men
aven om elevernas forvantningar infor julhdgtidligheter. Utdver att anvéndas for att
utveckla undervisningen utgér alltsd materialet ett intressant vittnesmal dver att
vara musiklarare i skolan. Materialet kan dven anvéndas for att framledes utveckla
musikundervisningen i grundskolan.

Vidare l&asning

Inom det musikpedagogiska forskningsomradet ar det forhallandevis vanligt med
praktiknara forskningsomraden som ur olika perspektiv behandlar musik-
undervisning i grundskola eller gymnasium (Asp, 2015; Backman Bister, 2014,
Borgstrom Kallén, 2014; Falthin, 2015; Ferm, 2004; Mars, 2016; Persson, 2019).
Studier inom det musikpedagogiska forskningsfaltet som genomforts tillsammans
med larare i den undervisande praktiken som undersoks ar det dock ett fatal av men
det finns nagra, exempelvis Katharina Dahlbacks aktionsforskningsstudie i arskurs
1(2011). Den handlar om hur musik- och svensk&mnet kan samarbeta och resultatet
visar hur &mnena kan berika varandra. Att sarskilt ndmna, ur Dahlbécks studie, &r
att eleverna, utdver musiklektionerna, regelbundet sjong med musiklararen. Ett
annat aktionsforskningsprojekt i musikdmnet har genomforts av Johan Nyberg
(2015, 2020). | studien lyfts det fram hur kollegialt l&rande bidrar till larares
upplevda stéarkta agens, att sjalv uppleva att vara upphov till sina handlingar och sin
utveckling som pedagog. En omfattande studie i skolor i London har iscensatts och
genomforts av Lucy Green (2008) som ansvarig forskare. Den behandlar ett
experiment hur eleverna i hég grad sjalva ansvarade for sitt larande i
ensemblemusicerande och komposition. De fick aktiv hjélp av sina larare forst nar
de bad om det. Intressant i sammanhanget ar hur experimentet var upplagt sa att
eleverna borjade i, for dem, kdnd musik, till att efter hand nédrma sig mer okénd
musik. Pa liknande satt arbetade eleverna med komposition. | féreliggande studie
har exempel beskrivits hur lararna arbetar med “tema Sverige” utifran ett
musikaliskt helhetsperspektiv; musicerande genom sang, spel, rérelse och dans,
olika sorters repertoar samt musikaliska begrepp har genomsyrat undervisningen.
Ett annat exempel pa hur det ar mojligt att planera sin undervisning utifran ett
helhetsperspektiv beskriver Karl Asp (2020). Genom att problematisera
genrebegreppet belyser Asp hur elever och larare tillsammans kan arbeta tematiskt
for att mojliggéra musikalisk kunskapsutveckling utifrdn olika aspekter av
musicerande och kunskap i och om musik. For att fd perspektiv pa olika
musikpedagogiska traditioner och metoder som ar, eller har varit, mer eller mindre
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vanliga i skola och musikutbildningar i Europa och vésterlandska traditioner &r
Ingrid Maria Hanken och Geir Johansens Musikundervisningens didaktikk (2013)
mycket lasvard. Forutom att bli inspirerad ar det dels mojligt att fa forstaelse for vad
man sjalv har varit med om under sin egen skoltid och dels vad andra har varit med
om, vilket i sin tur kan skapa forstaelse for varfor vi musiklarare undervisar som vi
gor.
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5. Digitalisering och
musikundervisning

Susanna Leijonhufvud & Anita Lénngren

Det praktiknéara forskningsprojektet kring digitalisering och musikundervisning
mejslades fram under varterminen 2019 néar vi, forskaren Susanna och lararen
Anita, tréffades i detta ULF-samarbete. Vi landade tidigt i att géra en
observationsstudie av den befintliga undervisningen utan interventioner da vi ville
understka hur digitalisering kom till uttryck och vad internetbaserade digitala
kallor erbjod for elevernas kunskapsutveckling i musik. Vi valde ut ett antal
lektioner for arskurs fem och sex dar Anitaredan planerat att anvanda sig av digitala
kallor pa olika satt. Projektet kom darmed att handla om att anvanda musikvideor
fran Youtube som stod till gemensam sang for eleverna, men aven att anvanda delat
material fran andra musiklarare, tillgangligt ”pa natet”. Lektionsmaterialen kom att
handla om musikhistoria samt olika genres och stilar i musik. Alla klingande
referenser i dessa delade lektionsmaterial var ocksa lankade till musikvideor fran
Youtube. Sammantaget innebar det att detta forskningsprojekt kom att handla om
Youtube och internetdelat lektionsmaterial som kalla och vilka sérskilda
utmaningar och fortjinster denna typ av digitalisering medfér nér det géller
klassundervisning i musik.

Digitalisering har blivit en del av agendan for den svenska obligatoriska skolan
saval som i forskolan (Skolverket, 2018). Detta ligger i linje med att digitalisering
har kommit att bli en sjalvklar del av samhallet. Digitaliseringen av det svenska
samhallet inleddes pa bred front 1997 med den sa kallade PC-reformen (Rydell &
Sundberg, 2009). Sedan dess har Sveriges regeringar sett till att bygga ut internet
till att na befolkningen i hela landet. Exempelvis har denna utbyggnad inneburit att
ett antal samhallstjanster numer endast ar tillgangliga genom internet. Denna
internetisering kréver inte bara datorisering utan aven litteracitet, kompetens, att
kunna anvénda dessa digitala verktyg och att navigera i de tjanster och pa de
webbplatser som internet tillhandahdller. Det ar med bakgrund mot denna
digitaliserings utbredning som detta forskningsprojekt tecknar sig — hur
digitalisering; internetisering och datorisering samt digital kompetens hos larare
och elever kan komma till uttryck i skolans musikundervisning, ett skolamne som
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av tradition ligger langt fram och i hog grad &r teknikberoende vilket numera dven
inkluderar digital teknik.

Skolans digitaliseringsuppdrag

Skolans vardegrund och uppdrag féreskriver att eleverna ska ges forutsattningar att
utveckladigital kompetens (Skolverket, 2019). Det innebér mer specifikt att eleverna
ska lara sig att “anvanda saval digitala som andra verktyg och medier for
kunskapsstkande, informationsbearbetning, problemlésning,  skapande,
kommunikation och larande”. | vidare mening innebér detta dven att skolan ska
"bidra till att eleverna utvecklar forstaelse for hur digitaliseringen paverkar
individen och samhallets utveckling” samt att eleverna skall "ges mdjlighet att
utveckla ett kritiskt och ansvarsfullt forhallningssatt till digital teknik” (Skolverket,
2019). Att "dra in” internet i klassrumsundervisningen kan erbjuda nya perspektiv
som pd ett genomgripande plan forandrar vad skolan traditionellt sett haft
mojlighet att erbjuda eleverna i deras larande (Tekke & Paulsen, 2017). Den
ambitiésa utveckling som Sveriges regering genom Skolverket pd olika satt
paskyndar den svenska skolan, moter dock kritik fran forskarhall. Professor i
kognitiv neurovetenskap Torkel Klingberg anser att den svenska skolans
digitalisering ar ett "experiment” som helt saknar vetenskapligt stdd. Han lyfter
exempelvis problematiken kring programvaror for larande som framst ar en fraga
om pris och inte "hur effektivt eller bra laromedlet ar” (Klingberg citerad i
Pedagogiska magasinet 2019).

Skolverkets egen publikation Digitaliseringen i skolan (2018) lyfter fram ett antal
pedagogiska mojligheter som digitaliseringen kan bidra med till skolans
verksamhet; multimodalitet, animation av stoff, flexibelt larande, flippat klassrum
och fjarundervisning. Skolverket understryker &dven vikten av att den digitala och
tekniska kompetensen hos larare, sdval som hos elever, ar helt central for att
digitaliseringen ska verka som en kunskapshéjande kraft i skolan. Utan digital
kompetens, inklusive ett kritiskt forhallningssatt, riskerar elever likval som larare
att inte kunna hantera det utbud som erbjuds pa natet. Risken ar stor att larare och
elever slussas in pa sajter och till programvaror som skapats med kommersiella
syften utan att anta ett kritiskt forhéllningssatt till vad dessa sajter och
programvaror erbjuder (se Giroux, 2004). Skolverket understryker aven att kraven
okar pa "ett mer reflekterande forhéllningssatt” nar digitala kallor anvands som
laromedel. Slutligen lyfter Skolverket (2018) idén om digitalisering som nagot
effektiviserande och tidshesparande for undervisningen, nagot som detta
praktiknéra forskningsprojekt kommer att undersdka ndrmare.
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Digitalisering och digitala verktyg i musikundervisningen

I skolamnet musik ar digitalisering manifesterad i laroplanens syftestext sdsom att
elevernaska utveckla kunskap i att anvanda digitala verktyg. Vad géller det centrala
innehallet for amnet s forekommer digitala verktyg i arskurs 4-6 dar detta
manifesteras som verktyg for ”for ljud och musikskapande”, vilket i hégstadiet,
utvecklas till att innefatta &ven ”inspelning och bearbetning” (Skolverket 2019, s.
159-160). I och med att uttrycket digitala verktyg avser detta specifika kursinnehall
med musikskapande, s& anvands istéllet digitala resurser i det har kapitlet som ett
satt att fokusera pa hur internet, som en digital resurs, kan anvandas aven for annat
innehall i musikamnet, exempelvis konsulteras for information, multimodalt och
animerat larande, information kring allt ifran instrument- och genrekannedom till
filmer, sdngtexter och partitur. Begreppet digitala resurser, anvands alltsa som ett
paraplybegrepp for den teknik som skolan kan nyttja for sitt digitaliseringsuppdrag.

Digitalisering av musikundervisningen ar &ven ett sétt att dppna skolan for
varlden utanfér. Elever kan mota ”sin” musik och behdver darmed inte begransasig
till “skolmusik”! (Kallio et al., 2014; Karlsen & Westerlund, 2015). Digitaliseringen
kan alltsa erbjuda ett larande och ett innehall vars omfattning inte tidigare varit
mojlig for en enskild musiklérare att erbjuda (se Traekke & Paulsen, 2017). Genom
att presentera och anvanda sig av sajter och programvara, tillgangliga pa internet,
mojliggors elevers fortsatta kunskapsutveckling aven utanfor skolans kontext,
nagot som i forlangningen kan bidra till ett livslangt larande (se Agenda 2030)2.

De laromedel som tillgangliggdrs genom digitalisering och framst
internetisering, behover dock problematiseras bade med avseende pa sitt innehall
saval som fragan kring huruvida elever och larare har tillgang till detta innehall pa
likvardiga villkor. Det kan gilla det musikdidaktiska innehallet, men &ven
upphovsrattsfragor samt vidare ansprék s som huruvida skolans vardegrund och
uppdrag utmanas i en digitalisering av musikundervisningen. Exempelvis
anvandandet av strommad musik, vanligtvis genom Youtube och Spotify, som
verktyg for musikundervisning &ar sparsamt problematiserat i forskning.
Stromningstjanster behandlas som tjanster som levererar utan att ga in i detalj vad
de avkraver anvandaren géllande anvandardata eller vad tjénsterna faktiskt
erbjuder med avseende pd musikaliska karnvarden sdsom ljudkvalitet och/eller
information om medverkande musiker, upphovsman eller liknande (Ferm Almqvist
etal.,, 2020; Leijonhufvud, 2020). Ett kdrnproblem &r att dessa stromningstjanster,

! Med begreppet "skolmusik” avses sddan musik som i hdg grad ar praglad av pedagogiska metoder och
alltsd i princip bara forekommer i undervisningssammanhang, exempelvis sarskild komponerad Orff-
musik for barn.

2 Agenda 2030 &r en resolution for héllbar utveckling antagen 25 september 2015 som Sverige, bland
ménga andra lander, har skrivit pa.
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likt mycket annan programvara och internettjanster, inte primart ar utvecklade fér
skolans varld och kan darigenom avvikaeller till och med sta i bjart kontrast till den
véardegrund som skolan tillskrivs. Henry Giroux?® talar om vikten av att forhalla sig
kritiskt till privata marknadskrafter d& de anvands med avseende pa att
tillhandahalla kulturell pedagogik (Giroux, 2000). Om digital teknologi, program-
varor eller sajter anvands som ett medel for att tillhandahalla forutsattningar for en
musikalisk kunskapsutveckling s& behover pedagoger beakta och férhalla sig
kritiskt till dessa digitala resurser for att inte "blint” folja i de kommersiella ledband
som méanga digitala tjdnster och programvaror bygger pa.

Problemformulering och syfte

Projektet som vi presenterar i det hédr kapitlet handlar om digitalisering och
musikundervisning, i det har fallet med ett fokus pa undervisningsinnehall som kan
hamtas fran internet och hur ett sddant innehall kan komma att anvandas i
musikundervisningssammanhang. Studien har saledes inte haft fokus pa digitala
verktyg i musikundervisningen, vilket aterfinns i musikamnets kursplan och framst
ar forknippat med spelande och musikskapande. Vi ville istallet ta ett bredare grepp
pa digitaliseringen och understka vad digitala resurser kan erbjuda i
musikundervisningssammanhang. Det vi ville undersdka var:

1. Vilka ar forutsattningarna for skolan, lararen och eleverna nér det galler att
anvanda internet som tillgangliggérare av lektionsinnehall i musikundervisning?

2. Vad, och i vilket utstrackning, erbjuder det valda materialet en kunskaps-
utveckling i och om musik?

3. PAvilket satt, och i vilken utstrackning, kan det valda materialet sta i konflikt
med l&roplan, kursplan och skolans vardegrund?

Design och genomférande

Forskningsprojektet som vi redovisar har har foljt tva elevgrupper; halvklasser om
10-14 elever, med sarskilt fokus pa sex stycken elever under fyra lektioner i slutet
av varterminen 2019. Eleverna gick da i femte respektive sjatte klass och deltog i
studien efter eget och deras vardnadshavares informerade samtycke. Forsknings-
projektet utgick ifran att studera digitala resurser som forekom i den ordinarie
musikundervisningen. Projektet i sig foranledde alltsa ingen adndring, intervention,

3 Henry Giroux ar en kanadensisk forskare som har utvecklat kritisk pedagogik i granslandet mellan
utbildning inom institutionerna och vad som erbjuds i det publika och offentliga, tillika manga ganger
kommersiella, kulturlivet.
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i klassrummet, i stéllet utgick vi fran att observera och kartlagga det befintliga for
att darefter, genom en kritisk granskning, kunna upptécka vad dessa resurser kan,
och inte kan, erbjuda for kunskapsutveckling i och om musik.

Kartlaggning av digitala resurser

Deninledande delen av forskningsprojektet handlade om att fasyn pa vilkaresurser
som stod till buds for att lata digitala resurser och digital kompetens bli en reell del
av vad eleverna kan anvanda i skolan. | detta skede tog denna initiala del av
forskningen rygg pa den sa kallade ramfaktorteorin vilket satter fokus pa de faktorer
som konstituerar; mojliggébr och begrénsar det handlingsutrymme som
undervisningen har att forhalla sig till (Broady, 1999; Hanken & Johansen, 2013).
Mer explicit handlade denna kartldggning om att undersoka tillgdnglig utrustning
men dven lararens och elevernas forutsattningar, alltsa deras tidigare forvarvade
erfarenhet och kunskap géllande att anvanda digitala resurser, har bendmnt som
digital kompetens. Detta utmynnade i ett resonemang kring de utmaningar som
visade sig kanta denna digitalisering. Kartlaggningen gjordes dels med hjalp av tva
intervjuer under varterminen 2019 mellan forskaren Susanna och lararen Anita,
dels genom l6pande anteckningar under samma termin dar Anita skrev ned
reflektioner och erfarenheter allteftersom insikter, kunskaper och utmaningar
visade sig under projektets gang. Som guide till detta longitudinella
kartlaggningsarbete utformades ett fragebatteri:

1. Vilka digitala resurser (datorer och internet) har skolan, lararen och eleverna
tillgéng till?

2. Vilken ar lararens digitala erfarenhet och kompetens?

3. Vilken &r elevernas digitala erfarenheter och kompetens?
Vilka ar mojligheterna och utmaningarna nar det kommer till att anvénda
digitala resurser i skolans musikundervisning?

Observation och inspelning av lektioner

Totalt fyra musiklektioner observerades. Vid ett par tillfallen observerades hela
gruppen ndr de satt samlade i halvcirkel framfor tavlan dér en projektor projicerade
sajten Youtube. De andra lektionerna observerades genom att studera enskilda
elever via deras datorer. Det innebar att elever kunde observeras av kameror och
mikrofoner pa de béarbara datorer som anvdndes under lektionerna.
Videomotesprogrammet, som anvéndes vid dessa observationer, kunde &ven
observera elevernas delade skarmar och ljud vilket innebar att det var mojligt att
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foljaelevernas "végar” i den digitala miljon, se vilka flikar de jobbade med, vilka val
de gjorde, vad de skrev in i sékrutor och hur lange de 14t en video spela. Det blev
alltsd mojligt att folja pa vilket satt eleverna anvander en sajt. Observationerna i
detta projekt bestod sammanfattningsvis av: (i) observation och av elever i
klassrummet eller framfor en dator, (ii) observation av hur elever saval som lararen
anvander sig av det datorerna erbjuder och (iii) observation och kritisk analys av
innehall som visades och hérdes via olika datorer.

For observationernas anvandes programvaran Zoom. Programmet var mgjligt att
anvandas gratis for inbjudna, i det hér fallet den observerade lararen och eleverna.
Programmet erbjéd dessutom en méjlighet att spela in och ddrmed bevara observa-
tionen for vidare analys efter det att lektionen har genomforts. Dessutom kunde
programmet koras “over natet” vilket innebar att programvaran inte behdvde
laddads ned pé datorerna for att anviandas. Om det hade varit nédvandigt att
installera en programvara sa hade kommunens I T-avdelning behovt tillfragats for
att hjalpa till med installationen pa samtliga datorer i projektet och/eller tillfalligt
Oppna brandvaggar som sparrade for denna typ av nedladdning. Ett sadant
engagemang skulle kosta pengar vilket skulle ha forsvarat for forskningsprojektet.

Internetuppkopplingen som kréavs for att anvdnda Zoom var inte alltid
problemfri. Ljud och bild ”"laggade” och "skrapade” ibland. Exakt vad detta berodde
pa och hur det kunde ha avhjalpts ar svart att uttala sig om. Det kan ha varit
mikrofonerna pé elevdatorerna som var daliga eller smutsiga. Det kan ocksa ha
berott pa mikrofoninstallningarna i systemvaran pa elevernas datorer. Det kan ha
varit en tillfallighet av att flera pa skolan eventuellt anviande stora mangder
datadverforing exakt samtidigt vilket i sd fall kan ha att géra med en
underdimensionerad natkapacitet i den router som eleverna var uppkopplade mot
i musiksalen. Det kan ocksd handla om internetforbindelsen mellan
Eskilstunaskolan och forskarens kontor i Stockholm eller routern hos forskaren.
Denna erfarenhet &r i sig ett resultat av den problematik som omger en aspekt av
digitalisering i undervisningssammanhang — deltagandet pa distans.

Instruktioner mellan eleverna och forskaren Susanna gick smidigt da bade
eleverna och forskaren satt direkt framfor sina datorer och kunde l&sa uppmaningar
och konversationer i programvarans chatfénster. Mellan Susanna och Anita blev
det mer problematiskt eftersom Anita framfor allt har fokus pa klassen framfor sig
i det fysiska rummet och pa projektorns projicering av den ténkta arbetsytan for
elevernas rakning. En larare kan inte, och bor inte heller, fokusera p& zoom- och
chatfonster i datorn i stallet for att fokusera pd undervisningen och eleverna i
rummet. Det blir alltsa besvarligt for lararen att riktasitt fokus at flera hall samtidigt
for att fa till en god inspelning av ett lektionsskeende.
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Dessutom visade det sig att observation av flera datorer i ett och samma klassrum
&r en stor utmaning vad géller ljudet. Nér fleraelev- och larardatorer &r uppkoppla-
de samtidigt i samma fysiska rum blir det problematiskt med ljudet. Hogtalare
och/eller mikrofoner maste stangas av, mutas, for att det inte ska uppsta rundgang
av ljudet. Mikrofoner pé enskilda datorer tar upp ljud fran narliggande datorer och
elever som ar placerade nara den datormikrofon som observeras. Detta gor det svart
att ibland urskilja specifika réster fran en och samma observation. Det &r ocksé sa
att ljudet inte &r normaliserat mellan datorns mikrofonljud (det vill séga elevernas
tal) och datorns systemljud (i det har fallet musik fran Youtube-klipp) vilket gor att
det ar svart att urskilja vad elever sager om de pratar samtidigt som musiken ljuder.

Analys av digitala resurser

Analysmetoden som anvéandes for att kritiskt granska det insamlade materialet i
studien var pa ett genomgaende plan innehallsanalytiskt. Det innebéar rent konkret
att allt insamlat material, anteckningar rdorande ramfaktorer for digitalisering,
observationsanteckningar och videofilmer analyserades deduktivt med avseende pa
kursplanen i musik for arskurserna 4-6, musikdidaktisk teoribildning, innehallets
musikestetiska kvaliteter samt skolans vardegrund. | den hér studien kom
“innehall” till uttryck genom att vi inte endast analyserade vad en video visade, vi
analyserade dven det som visades i relation till det avsedda. Rent konkret innebar
det att vi inte nojde oss med att konstatera att det var en viss lat som spelades, vi
forsokte anta ett kritiskt pedagogiskt perspektiv (se Giroux, 2004) genom att
analysera hur det musikaliska kunskapsinnehallet representerades multimodalt i
ljud och bild. Det innebar att vi aven stallde oss kritiska till hur det lat, det vill sdga
om ljudatergivningen var pa ett sadant satt att laten framtradde med s& god
potential som mojligt. Detta analysforfarande kan narmast beskrivas som en kritisk
granskning dér inte bara det som visade sig blev beskrivet utan att &ven det som inte
visade sig, eller det som visade sig pa annat sétt an hur det kunde ha visat sig blev
beskrivet. Didaktiskt utgick alltsd analysen fran den klassiska didaktiska triangeln
som uppstar i relationen mellan larare, elev och stoff (Kansanen & Meri, 1999) men
med en dragning mot Wolfgang Klafkis kritiskkonstruktiva didaktik (Mansson &
Nordmark, 2015). Wolfgang Klafkis teori, i linje med Girouxs kritiska pedagogik,
oppnar upp for att inte bara analysera vad nér det galler ett innehall, det blir istéllet
avgorande att analysera pa vilket satt. 1 det har fallet har vi alltsd analyserat
digitalisering av musikdamnet, med en viss tyngdpunkt pa det som kan betraktas som
laromedel, ur ett kritiskt perspektiv for att fa en djupare forstaelse for vad digitali-
seringen av musikdmnet kan erbjuda nér det kommer till kunskapsutveckling i

93



musik och skolans uppdrag att utveckla eleverna "till aktiva, kreativa, kompetenta
och ansvarsk&nnande individer och medborgare” (Skolverket, 2019).

Etiska 6vervdganden

I det material som vi samlade in i denna undersékning fanns mangder av
information som kunde kopplas till enskilda personer och pa sa satt bli etiskt
problematiskt. Nar det galler bilder pa elever sa ar alla ansikten som visas i denna
text tdcktamed enoval i ett bildredigeringsprogram (bild 5.1). Inga andra referenser
finns som kan koppla det en viss elev gor eller séger till en viss person. Vad géller
det delade lektionsmaterialet fran andra musikléarare valde vi att inte presentera
dessa material sa tydligt d& upphovspersonerna inte varit tillfragande for studien.
Referenser ges endast till konkret innehdll representerat i dessa delade
undervisningsmaterial och inte till kallorna eller personerna bakom kéllorna. De
videor som har analyserats fran Youtube har vi dock skrivit fram med hanvisning
till var videon kan hittas, det vill séga videons URL-kod. Vi har &ven skrivit ut det
alias som har lagt upp videon pa Youtube. Detta dvervagande har vi gjort da vi
menar att innehall pd Youtube &r offentligt pd ett annat satt &n vad delat
lektionsinnehall &r.

Forutsattning for digitaliserad musikundervisning

Under denna rubrik presenteras de mest framtradande problemomraden som har
visat sig i studien. Avsnittet presenterar initialt de fysiska ramfaktorer som
konstituerar och darmed mdjliggér musikundervisningen med digitala resurser.
Darefter lyfter vi problemomradet kring lararens och elevernas forutsattningar for
att anvanda digitala resurser med fokus pa deltagarnas; digitala kompetens, alltsa
vilken vana, erfarenhet och kunskap som de vid tillféllet visade sig ha nar det
kommer till att anvanda digitala resurser i musikundervisningen.

Fysiska ramfaktorer

De fysiska forutsattningar som finns for att arbeta med digitala resurser ar framst
en fraga om tillgang pa datorer och internetuppkoppling. Denna inventering och
kartlaggning presenteras genom att vi skiljer pa de fysiska resurser som skolan
tillhandahaller, i skolan i allménhet och i musikundervisningen i synnerhet, samt
de fysiska digitala resurser som larare och elever har tillgang till aven utanfor
klassrummet. Det senare ar av intresse eftersom det bidrar till elevernas digitala
kompetens i skolsammanhanget.

94



Tillgdngen pé datorer och andra digitala fysiska artefakter ar god pa skolan som
helhet. Skolan erbjuder datorer och surfplattor till bade larare och elever. Alla
larare har fatt 'smarta’ arbetstelefoner av arbetsgivaren. Larare och elever har HP-
datorer som skolan tillhandahaller. Dessa datorer &r, nar detta projekt genomfars,
mellan fem och sju ar gamla. Datorerna ar uppdaterade med operativsystemet
Windows 10 vilket Anitas dator har svart att arbeta med eftersom den datorn ar
nagot for gammal for det. Klassrummen séval som matsalen ar utrustade med
projektorer och ljudanléggningar vilka kan anslutas till en dator. I enskilda
klassrum finns ytterligare surfplattor for anpassningar till enskilda elever vid behov.
I musikundervisningen finns 14 extra iPads vilka frdmst anvands fér programmet
Garageband och anvands som digitalt verktyg till musikskapande. Anita har dven
anvént dessa surfplattor till elever med behov av sérskilt stod for att eleverna ska
kunna delta i sammusicerande genom att anvanda forinspelade ackord frén
Garageband. I dvrigt erbjuder musiksalen flera digitala resurser; digitala trumset,
keyboards med forinspelad musik och rytmer samt mixerbord och hogtalare.

Skolans wi-fi natverk vid musiksalen har en kapacitet pa 100 megabit per sekund,
vilket motsvarar den kapacitet som rekommenderas for en familj pad mer an fyra (4)
personer som samtidigt vill kunna stromma film eller surfa pa internet. Kapaciteten
ar sledes nagot 1ag for att flera datorer eller surfplattor i halvklass samtidigt ska
kunna stromma hogupplosta musikvideor. Uppkopplade datorer, med sladd, kan fa
tillgang till 700 megabit per sekund. Dock ar inte salen utrustad med den typen av
uppkopplingsmojlighet for elevernas rakning. Uppkoppling till natverket gar viaen
accesspunkt placerad utanfér musikklassrummet i en korridor som ska kunna tacka
behovet for undervisning i flera anliggande salar.

Exakt hur den privata situationen ser ut for eleverna gallande tillgdngen pa
digital utrustning vet vi inte med sakerhet, men det Anita kanner till &r att tillgdngen
ar utbredd och allmédn dven utanfor skolan. De flesta elever har egna smarta
telefoner, om &an av skiftande kvalitet och prestanda. Vissa elever har datorer
hemma, dock inte alla. Sammantaget ger detta en bild av att erfarenheten och
tillgangen till datorer inte ar helt homogen i grupperna. Eventuellt kan
socioekonomiska skal eller principiella stéllningstaganden i hemmet gbra att
eleverna ar olika rustade for motet med digitalisering i skolan, en situation som
skolan maste beakta och pa olika satt forsoka utjamna med avseende pa skolans
vardegrund och allas ratt till likvardig utbildning.

Digital kompetens

Digitala resurser i musikundervisningen kraver inte bara sjalva redskapen utan
aven kompetens om hur dessa resurser kan anvandas, ndgot som i det har avsnittet
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bendmns som digital kompetens. Har presenteras nu hur dessa forutsattningar har
kommit till uttryck i den har studien. Forst presenteras Anitas retrospektion kring
hennes egen utbildning gallande digital kompetens. Darefter foljer ett avsnitt om
Anitas kunskap om elevernas digitala kompetens med utgangspunkt fran vad skolan
kraver att elever ska behédrska vilket avslutas med ett stycke som beskriver
elevernas digitala kompetens sdsom den visar sig i denna studie.

| det stora hela kan konstateras att Anita har bred kdnnedom om flera olika
programvaror pa bade dator, mobiltelefon och surfplatta. Vid denna inventering av
lararens kunskap kring digitala resurser blev det tydligt att det ar svart att dra en
skiljelinje mellan den kunskap som é&r forvarvad pa egen hand och den som é&r
forvarvad genom arbetet. Anita har fatt en hel del digital kompetens genom sin
arbetsgivare genom aren. Det handlar om grundldggande utbildning i
datoranviandning och programvaror sdsom Word och Powerpoint. Hon har aven
fatt utbildning kring hur molnfunktioner sdsom Dropbox och Google fungerar, vilka
hon anvander sig av frekvent. Hon har &ven deltagit i kurser som skolan och/eller
Eskilstuna kommun har erbjudit; exempelvis Skolverkets satsning PIM.# Denna
satsning hade &dven kortare kurser i presentationsteknik och programvaran
Powerpoint samt kurser som handlade om upphovsrétt kopplat till bilder och ljud.
Eskilstuna kommun har aven gjort dylika satsningar sdsom utbildning géllande
programvarorna KomTek5, Dexter® och larplattformen Vklass’. Skolan har dven
haft internutbildningar i exempelvis kritisk granskning av internetbaserade
kallmaterial. Anita har dven fatt utbildning kring hur sociala medier fungerar och
vad elever anses gbra pa natet. Hon har &ven fatt genomgangar av hur
videoprogrammet Youtube fungerar med avseende pa méjligheten att hitta innehall
sasom musikvideor och forelasningar. Anita har &ven erfarenhet fran sina tidigare
hogskoleutbildningar savél som vidareutbildningar i hdgskolans regi, till exempel
Musiklararkonvent i Vaxjo med fokus pa Digitala verktyg i skolan. Fran detta
konvent har Anita hamtat en hel del kunskap om digitala resurser i undervisningen;
s& som Soundtrap och ett antal olika appar som det ar mojligt att arbeta med i
musikundervisningen. I musikundervisningen arbetar Anita framst med Garage-
band och Youtube, men dven med programvaran Kahoot dér hon tillsammans med
eleverna kan skapa fragesporter. Hon anvéander aven programvaran Yalp som

4PIM - Praktisk IT- och mediekompetens for larare, http://www.pim.skolverket.se/

5 KomTek &r en teknik- och entreprendrskola i kommunal regi som funnits i Eskilstuna sedan 2004.
https://eskilstuna.nu/gora/aktiviteter/komtek

& Dexter &r en Internetlésning for skola och barnomsorg utvecklad och levererad av foretaget I1ST.
Dexter behandlar elevbetyg.

" VKklass ar Eskilstuna kommuns larplattform och digitala kommunikationskanal mellan skola och
vardnadshavare for kommunens grundskolor. https:.//www:.eskilstuna.se/utbildning-och-
barnomsorg/grundskola/larplattformen-vklass.html
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erbjuder en moéjlighet till att soka pa olika latar och dess ackordféljder som visas pa
gitarr eller keyboard samtidigt som de spelas upp.

Alla Anitas elever ar uppvuxna i en tid d& digitala resurser och digital
programvara anses vara allméngods. Det finns runt omkring dem i deras vardag
saval som i skolan. Kunskaperna kring att anvanda digitala resurser skiljer sig dock
at mellan olika individer. Det finns elever som &r véldigt initierade och har egna
bloggar som de driver, vissa elever i de aktuella rskurserna saljer dven saker via
internet. Forutom smarta mobiltelefoner och surfplattor, vilket manga av eleverna
anvander framfor allt pa sin fritid och i sin hemmiljo, anvander sig eleverna av
datorer i skolan. Datorns plats i skolsammanhanget styrs bland annat av den sa
kallade larplattformen Vklass vilken skolan anvander som kommunikationsverktyg
mellan skolan och eleverna samt deras hemmiljo. Plattformen erbjuder elever och
larare information fran skolledningen, eleverna kan dven ta del av planeringar i
olika &mnen samt se studieresultat i matriser. Eleverna far anvanda sig av Google-
dokument for olika skoluppgifter vilka ar kopplade till larplattformen Vklass.
Eleverna kan &ven hantera mail eftersom de oftast skriver uppgifter i olika Google-
dokument och e-postar dessa till lararen. 1 mellanstadiet lar sig eleverna
programvaran Powerpoint. Under varen 2020 kommer eleverna dessutom att,
genom skolan, fa utbildning i programmering.

Nagra av eleverna i studien visade tydligt att de framfor allt ar “oradda” att
anvanda datorer och ny programvara. Att 6ppna programmet Zoom via lank, hitta
funktioner i programmet sdsom mikrofon, dela skarm, byta mellan olika fonster pa
skarmen gar mycket fortare for eleverna att ta till sig jamfort med den tid det tar for
lararen sa val som for forskaren att géra detsamma. Eleverna hjalper Anita vid ett
flertal tillfallen med funktioner i Zoom. Vid det forsta inspelningstillfallet tar det
inte 1ang tid for en av eleverna att hitta en funktion som gor att bilden pa denne
vands upp och ned (bild 5.1) for att darefter infoga en virtuell bild pa ett fantasidjur
i bilden. Detta plockas raskt upp av ytterligare en elev. Féreteelsen visar att eleverna
har ett lekfullt férhallande till programvaror saval som till sjalva utrustningen.
Eleverna ar inte radda att prova sig fram i en digital miljo och de lar snabbt av
varandra utan explicit instruktion fran lararen.
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Bild 5.1. Utklipp fran skarmdumpar av Zoom dar eleverna snabbt hittar satt att
forandra bilden pa dem sjalva (elevers ansikten har tacks 6ver med vita ovaler
av anonymitetsskal).

Eleverna har 6verlag en hel del tidigare erfarenhet av att anvanda digitala resurser
i musikundervisningen. De har tidigare anvant iPads till att, pa olika satt, spela
instrument tillsammans med ett forinspelat ackompanjemang i appen Garageband.
Eleverna har aven anvant Garageband for att skapa musik utifran ackordféljder med
olika forinspelade ackompanjemang. De anvander dessutom regelbundet
programmet Youtube i musikundervisningen for att titta och lyssna pa olika
musikstycken och artister. Att eleverna anvander dessa digitala resurser och digital
programvara sager dock inget om pa vilken niva de formar att anvanda dessa
verktyg och huruvida de klarar av att anvanda sig av verktygen pa ett kritiskt och
medvetet sétt vilket vi aterkommer till langre fram i kapitlet.

Lektionsmaterial fran natet

I det har avsnittet presenteras och problematiseras sa kallat delat undervisnings-
material. Detta foljs av en reflektion med avseende pa innehall fran internet-
baserade kallor gallande rattigheter och tillganglighet. Darefter presenteras gratis-
sajten Youtube och den problematiseras med avseende pa forekomsten av reklam
s val som sajtens enorma utbud av musik med musikvideor vilket erbjuder stora
mojligheter till alternativa versioner av samma sak. Slutligen presenteras en
djupare analys av musik och musikvideor fran Youtube och da med avseende pa
musikdidaktiskt innehall.
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Delat lektionsmaterial

En given drivkraft for Anita nar det handlar om att hdmta undervisningsmaterial
delat av andra musiklarare pa natet, ar att det inte finns nagot givet och etablerat
laromedelsmaterial fér musikundervisning i den svenska grundskolan. En annan
faktor till att anvédnda delat material &r att den planeringstid hon har till forfogande
inte erbjuder langre sammanhallande pass for komposition och reflektion av eget
utformat undervisningsmaterial (se dven kapitel 7 i denna antologi och i synnerhet
bild 7.2). Planeringstiden ar utspridd 6ver veckoschemat och férekommer endast i
kortare tidspass. Avsaknad av sammanhéngande planerings- och efterarbetestid till
lektioner ar den primara orsaken till att Anita manga ganger tar till "fardigt” och
fritt tillgangligt” material fran internet, ett tillvagagangsatt som sakerligen delas
med manga musiklarare i liknande situation. Lektionsmaterial finns tillgangligt via
internet, gratis, snyggt designat och till synes vél genomarbetat med avseende pa
olika aspekter som vad styrdokumenten féreskriver.

Vid de tillfallen som musikundervisningen observerades anvandes tva olika typer
av material, en designad webbsida med hyperlankar samt ett textmaterial fran
lektion.se som kan laddas ned som pdf-filer. Innan de aktuella lektionstillfallena
som ingick i studien hade Anita bara helt kort hunnit titta igenom de material som
skulle anvandas. Férutom den knappa och fragmenterade schematid som finns till
forfogande géllande for- och efterarbete finns en annan, mycket reell praktisk
anledning till att dylik "kontroll av material”, inte kan genomforas. Det skulle ta
henne minst ett par timmar om hon skulle lyssna och titta pa samtliga musikvideor
i deras helhet som presenteras i de olika materialen. Det bor dven beaktas att en
sddan genomgéang behdver upprepas varje gang materialet anvands eftersom
internetbaserat material kan bytas ut, forandras eller tas bort fran internet.® Att
reflektera 6ver materialet och eventuellt forandra i det kan bli mycket tidskravande
och vida dverskrida den planeringstid som éverhuvudtaget finns till forfogande.
Tidsvinsten att anvdnda internetdistribuerat material sdsom sajter, kan darfor
forstas som nagot av en chimar.

Det ena materialet som anvéands ar en “kartbild” 6ver musikhistorien med
klickbara hyperlankar till musikvideor pa Youtube. Har presenteras musik fran
500-talet fram till modern tid — 1990-tal. Enligt webbsidan var sajten nyligen
uppdaterad vid tillfallet for denna studie. En uppdatering skall dock forstas som att
hela den aktuella sidan ar uppdaterad. Dateringen anger inte att enskilda lankar
eller att samtliga lankar ar uppdaterade. Sajten innehdéll dock vid tillfallet for
studien fungerande lankar till samtliga exempel som alla fanns tillgangliga via
Youtube. Materialet, kartbilden, ar ett "fardigt”, "last” material som inte kan

8 Se Leijonhufvuds avhandling Liquid Streaming fran 2018 som tar upp problematiken med den
tillfalliga och ibland foranderliga tillgénglighet som finns hos distributionstjanster av musik.
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paverkas med avseende pa innehall, ndgot vi har anledning att aterkomma till
senare i detta kapitel.

Det andra materialet som studerades var en nedskriven sammanstéllning av
musikstycken som avsag att representera olika musikaliska genrer och stilar. Syftet
med materialet var att lara kdnna igen olika kdnnetecken och karaktérsdrag som &r
typiska for en viss stil eller genre. Listan presenterade ett antal genrer dér var och
en av dessa genrer hade tre olika latexempel for att beskriva och exemplifiera den
aktuella genren. Detta material hade Anita valt att bearbeta. Bearbetningen innebar
att Anita hade laddat ned lektionsmaterialet och skrivit om vissa delar innan hon
skrivit ut det for att delge eleverna. Lektionsmaterialet innehdll ursprungligen en
latlista pa 20 latar, vilket ar Overblickbart dven for en kort planeringstid.
Bearbetningen handlade framst om att Anita ansag att vissa genrer hade nagot for
”lika” exempel. Exempelvis kan ndmnas att folkmusikgenren ursprungligen endast
hade en representerad lat, en version av Gardebylaten. Anita adderade darfor bade
Hedningarna med Min skog samt Hans och Jonas Rojas med Klabblaten. I genren
schlager fanns ursprungligen Kikki Danielsson, Linda Bengtzing och Elisa
Lindstrom vilket Anita ansag vara tre allt for lika latexempel. Darfor byttes tva av
latarna ut till Herreys Diggiloo diggiley och Malena Ernman med laten La Voix for
att vidga forstéelsen for genren. Anitas erfarenhet ar att elevernakanner till Herreys
battre an Kikki Danielsson och Malena Ernmans sang ar en annan typ av schlager
an vad de 6vriga artisterna erbjod pa listan vilket bidrar till att vidga genren. Listan
inneholl dock bara artist- och latnamn och inga lankar till musikvideor pa Youtube,
detta fick eleverna sdka upp sjalva.

Forutom majligheten att kunna paverka delat lektionsmaterial hamtat fran natet
vill vi aven lyfta problematiken med gratis och betald tillgang till material. Sajten
med den musikhistoriska kartan erbjod, precis som manga andra sajter, bade gratis
och betalaccess till innehall. Eftersom Anita inte hade mojlighet till betalaccess i sin
roll som larare, begrdansades tillgdngen pa lektionsinnehdll till det som var
tillgangligt via gratis access. Det fanns inte bara kostnadsméssiga skal till en sadan
situation. Betald access ror aven sjalva bestéllningsforfarandet. Oftariktar sig denna
typ av betalning pa internetsajter till privatpersoner med kontokort. Det &r dock
inte alltid sd att en skola kan kdpa saker via internet pa ett sadant satt. En losning
skulle kunna vara att lararen i det har fallet koper tjansten privat for att darefter fa
tillbaka for sina utlagg av skolan. S& gor Anita nar det galler att kopa bakgrunds-
musik via singback.se, en sajt hon betalar privat via appen Swish och sedan far
tillbaka for sina utlagg fran skolan. Ytterligare en komplikation finns kring detta
med access som inte ror just betalning. | fallet med Youtube &r det mojligt for en
fysisk person att ha flera olika konton kopplade till en och samma person vilket
innebér att en larare kan skapa ett lararkonto som ar skilt fran sitt privata konto. |
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musiktjansten Spotify ar samma sak inte majlig da anvandaren i sadant fall bryter
mot foretagets allmanna villkor®. Tillgdngen och access i digitala sammanhang kan
alltsa foranleda en slags hybridisering for lararen mellan lararen som privatperson
och lararen i sin profession. Ytterligare en aspekt som blev synlig i och med denna
studie var fragan om det ar rimligt att en offentlig verksamhet som skolan utgor
anvander material som privatpersoner, i det har fallet andra larare, pa sin fritid tack
vare intresse och mojlighet, bistar med utan ersattning.

Youtube som kélla

Youtube anvands flitigt under samtliga lektionspass som dennastudie har férdjupat
sig i. Youtube &r for narvarande varldens storsta plattform déar registrerade
anvandare, amat6rer och professionella, privata savdl som kommersiella, kan dela
och ta del av videoinspelat material. Tillgangligheten till ett visst material ar dock
alltid beroende av den ekonomiska-politiska zon som anvandaren befinner sig i. Ett
klipp maste alltid vara “clearat” i det land dar klippet spelas upp. Av den
anledningen kan det finnas videor pa Youtube som inte gar att titta och lyssna pa i
ett visst land eller en video som férlorat sina réttigheter att bli spelad och darmed
inte langre &r tillgngligt 4ven om den varit tillgdnglig tidigare. L&nkar kan
dessutom sluta fungera, material kan bli borttaget eller spéarrat vilket delvis beror
pa att Youtube inte dger material utan endast distribuerar innehdll. Det kan aven
vara sa att material inte ar lagligt distribuerat, vilket i princip ar omojligt for en
enskild anvandare, som en larare, att kontrollera. Det innebér att det ar mojligt att
olagligen stromma innehall utan att veta om det.

En stromningssajts framsta fordel ar 6verflodet av innehall. Tack vare en sajt som
Youtube kan larare fa tillgang till musikexempel som inte tidigare har varit mojligt
att fa tillgang till i fysisk form. Youtubes totala overflod vad galler sajtens
musikutbud kan jamféras med de 220 CD-skivor och drygt 50 LP-skivor som Anita
har tillgang till pa sin skola. Det kan aven tillaggas att stereoanlaggningen for att
spela dessa skivor, inte &r underhallen, den hakar upp sig ibland och fungerar inte
alltid. Darfor ar musik, viainternetsajter ett givet alternativ. Genom att lararen visar
och later eleverna anvanda sig av tillgangliga stromningstjanster pa natet sa Gppnar
detta upp for att elever pa egen hand kan ta till sig musik dven efter skoltid. Detta
kan bidra till ett stérre och mer omfattande ldrande &n vad skolans musik-
undervisning formar att erbjuda inom undervisningens tidsmassiga ramar. Det kan
inte nog betonas att musik via internet erbjuder en mojlighet for musikaliskt
erfarande som inte skulle vara mdjligt i samma utstrackning om lararen endast
skulle anvanda sig av den egna skivsamlingen. En sajt som Youtube erbjuder alltsa

® https://www.spotify.com/se/legal/end-user-agreement/
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en slags demokratisering av musiklyssnandet och darmed en méjlighet for elever
att forvarva musikkunskaper i en omfattning som inte tidigare varit mojligt. Dock
kan tillaggas att Youtube innehar o6verblickbara méangder av innehall, lampligt s&
val som olampligt. Det ar tankevédckande nér en elev i forbifarten séger till sin
kompis: — ”Jag far inte titta pd Youtube!”.!® Denna utsaga satter fingret pd &nnu en
aspekt som behdver beaktas i skolsituationen. Att skolan anvander sig av ndgot som
eleven i sin hemmiljo kanske inte far lov att anvanda. Digitaliseringens 6ppnande
av varlden in i klassrummet erbjuder en komplexitet som behover beaktas av bade
larare och skola.

Att anvinda en stromningskanal som Youtube innebér att vara exponerad for
reklam, i alla fall som ett utgéngslage (default). Nar Anita anvander Youtube i sina
demonstrationer infor eleverna, eller nar eleverna sjélva anvander Youtube pasina
skoldatorer visas kontinuerligt reklam for olika produkter och féretag. |
observationsutdraget nedan visas att eleverna under loppet av knappt tre minuter
far ta del av fyra olika annonser, markerade i citatet nedan med XX, YY, ZZ och WW.

26:00 Reklam visas for foretaget XX.

26:10 Klippet pa Mozart! startar. Nytt popupfonster visas med
reklam fran foretaget YY.

27:36  Lararen stoppar klippet pa Mozart och staller ngra fragor till
eleverna ang. de instrument som hérdes och sags.

28:57  Léararen valjer nu ett klipp frn 1800-talet — Chopin?2. Aterigen
kommer ett popupfonster. Denna gang fran foretaget ZZ. |
hogra hornet har reklamen fran ZZ andrats till WW. (Utdrag
fran lektionsobservation)

Som utdraget fran denna observation visar, ligger reklam synligt for eleverna
kontinuerligt. Reklam visas ocksa som sa kallade pop-up fonster. Reklamen andras
ocksa var annan minut. Vissa musikvideor startar inte utan att det forst har visats
reklam da& de anvandare som lagt upp videofilmen pa sin Youtube-kanal tjanar
pengar pa sin kanal med hjalp av reklam. Ibland kan pop-up fonster och
reklamfilmer klickas bort efter nagra sekunder men det hander &dven att
reklamfilmen maste spelas upp i sin helhet innan musikvideon kan starta. Under
projektets gang har Anita blivit varse att det ar mojligt att blockera reklam med

10 Denna utsaga hor bara forskaren Susanna dar hon sitter placerad i klassrummet vid tillfallet for
observationen. Lararen Anita hor det inte och kan darmed inte forhalla sig till elevens utsaga.

1 Mozart, Eine kleine Nachtmusik KV 525. Uppladdat av: Ahmed Barod, 22 aug. 2013. At:
https://www.youtube.com/watch?v=CNRQ-DW7064&feature=youtu.be&t=42 (Atkomst: 2020-02-16)
12 Chopin Fantasie Impromptu Opus 66 in C sharp minor by Tzvi Erez, HQ. Uppladdat av TzviErez, 16
maj 2009. At: https://www.youtube.com/watch?v=rDzXCttFTWs&feature=youtu.be (Atkomst 2020-
02-16)
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programvaran ad-blocker. Det finns dock ett problem med att ladda ned ett sddant
program och det &r att hon inte har "réttigheterna” till sin egen dator eller elevernas
datorer for att ladda ned programvara. Nedladdning och installation av
programvaror ska, i Anitas fall, skotas av en speciell person pa skolan. Det kan
tillochmed vara s& att Anita behover skapa ett “drende” hos Eskilstuna kommuns
IT-avdelning for att fa problemet I6st. Dessutom ar det sa att programvaran for ad-
blocker inte behover vara statisk och fungera over tid. Programvara kan behdva
uppdateras och ominstalleras. Konsekvensen blir att det galler for ansvarig larare
att hela tiden vara a jour med sin egen dator och elevernas datorer for att se till att
adekvat programvara finns installerad pa varje dator for varje potentiell webbsida
som anvander sig av reklam. Anitas arbetstid medger inte att g& igenom och
kontrollera alla elevdatorer angaende en sadan har sak. Det ar inte bara sa att
reklamen kommer in som extra innehall och kommersialism visualiseras nagot som
Giroux upprop om kritisk pedagogik uppmanar larare att inte iscensétta. Vi
upplever béda att reklamen stjal bade tid och fokus fran det avsedda musikaliska
innehallet vilket kan bidra till koncentrationssvarigheter for vissa elever. Detta ar
nadgot som manga studier fore oss har visat som en negativ aspekt av det
internetiserade klassrummet (Skolverket, 2018).

Det andra temat som har varit centralt i undervisningens Youtube-anvandning
ar s6k- och presentationsfunktionen som sajten tillhandahaller. Funktionen visar
bade det exakt eftersokta, till exempel en inskriven artist med en lattitel, men aven
det associerade; flera olika videor med en artist och en lat, andra artister med
samma lat, samma artist men med annan |at, eller narliggande artister och latar
inom samma genre. Denna funktion kan, i sig, betraktas som en otrolig resurs i att
upptacka det nya, det som inte var givet, och pasasatt bidra till en bildningsprocess
for eleverna. Exempelvis kan ord eller namn som skrivs in i sékrutan associeras med
vad som tidigare har blivit inskrivet i sékrutan eller vad andra anvéndare har skrivit
in i sékrutan. Youtubes sokfunktion medger att en elev, i det hér fallet, bara behéver
komma ihag starten p& nagot enstaka ord eller namn. Resten av ordet/orden
kommer darefter upp som forslag och fylls i automatiskt av programmet. Eleven
behover alltsa inte lara sig hela fraser eller exakt korrekta namn pa artister, album
eller lattitlar eller vad det nu kan vara. Utdraget nedan visar ett exempel pa nar en
elev hittar en viss |t inom genren country. Eleven skriver in orden "take me home”,
formodligen speglar detta vad eleven minns fran foregaende lektion, Youtube visar
automatiskt tillagget "country roads” vilket gor att eleven kan vélja detta forslag, i
sin helhet, och pa sa satt fa upp en trafflista med alternativ pd “take me home
country roads”.
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07:51 Eleven skriver in ett nytt sdkord: "take me home” nér tillagget
“country roads” automatiskt visas. Eleven valjer detta alternativ
och far fram en trafflista med forslag. Eleven ser ut att 6gna
igenom trafflistan men verkar inte helt n6jd med resultatet och
skriver in ett nytt sokord “the back..” nar tillagget ”...yard
sessions” kommer fram. De tre Oversta traffarna i trafflistan
visar tre videoklipp av videoklipp fran Miley Cyrus Backyard
Sessions.

08:19 Eleven vaéljer den andra Miley Cyrus videon med Look what
they've done to my song. (Utdrag fran lektionsobservation)

I utdraget ovan soker eleven efter latar som ska representera genren country.
Eleverna har fatt en lista 6ver genrer och stilar med bland annat artisterna Jill
Johnson och Ana Diaz med léttiteln Take me home country road. P4 listan star dven
artisten Miley Cyrus med laten Jolene. Har tar alltsa denne elev ett eget initiativ
genom att inte valja Jolene utan att istallet titta och lyssna pa Look what they’ve done
to my song, det andra forslaget i tréfflistan som visas. Detta utdrag far tjana som ett
exempel pd nar en sajt kan anvandas for en elev att delvis hitta 'ndgot’ utan att
behova komma ihdg exakt vad detta 'ndgot’ heter. Dels far exemplet tjana som
exempel pa att det ar mojligt att hitta 'nagot’ lite utanfor de exakta ramarna i vad
som ar givet i en instruktion. Detta ar dock det enda exemplet i sitt slag som visar
ett sadant forfarande under de lektioner som observerades. | samtliga andra fall
valjer eleverna konsekvent det forslag som kommer hdgst upp i programmets
rankning vilket kan forstds som en viss grad lattja hos elevernas sok- och
upptéackarlust och en 6ppning mot en konformitet av innehdll givet Youtubes
sokmotor.

Digitalisering och musikalisk kunskapsutveckling

| detta avsnitt presenteras och problematiseras innehall fran internetbaserade
kallor med avseende pa innehallets musikdidaktiska och estetiska kvaliteter samt
innehéllet i relation till skolans vardegrund.

Musikvideor som stdd till sdng

Den digitala resursen musikvideor fran Youtube anvandes som stad till sdng i och
med att eleverna skulle lara sig ett antal sdnger infor skolavslutningen. Elever och
larare hade tillsammans gjort urvalet av dessa sanger till avslutningen. Vid tillfallet
for denna studie handlade det om sdngerna Den blomstertid nu kommer och
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Nationalsangen. Bada dessa sanger fanns tillgangliga pa Youtube och lararen hade
hittat tva videor som anvandes. Bada dessa musikvideor pa Youtube ar i detta
sammanhang ett exempel pa hur digitalisering kan erbjuda ett multimodalt larande
av sanger, dar texten syns tydligt for eleverna samtidigt som de hor texten sjungas
med melodin. Att som elev, fa titta rakt fram dar en video projiceras, istéllet for att
sta eller sitta med bojd nacke Gver ett papper for att lasa en text, ar bra ur ett
sangtekniskt perspektiv. Det kan dessutom ses som en fordel att lararen och
eleverna kan sjunga tillsammans och hdéra samma bakgrunds-ackompanjemang
istallet for att lararen &r nagot avskild fran eleverna med ett klingande instrument,
vanligtvis ett piano eller en gitarr, och darmed kan ha svarare att urskilja elevernas
roster nar de sjunger. A andra sidan erbjuder inte en video samma féljsamhet som
ett levande ackompanjemang gor i fraga om att kunna lyssna in, anpassa, stanna upp
och ta om vid behov.

Videon med Den blomstertid nu kommer, representeras av en musikvideo dar en
kvinna hors sjunga till ett digitalt pianoackompanjemang (den vénstra bilden i
bild 5.2). S&ngen, som i videon ligger i EP-dur, en helton lagre 4n vad som anges i
Den svenska psalmboken, ar foredomlig pd manga satt. Sangstilen ar relativt
stiltypisk — rak och enkel, dock tas vissa toner underifran ibland, det vill siga
sangaren "glider upp” till den exakta tonhojden istéllet for att tatonen “rakt pa”, ett
sangsatt som ar vanligare inom exempelvis schlager och alltsa inte ar direkt
stiltypiskt for psalmséng. Sangens text i psalmens tva forsta verser visas, vers for
vers, med vit text pé en lila bakgrund. Inga associativa bilder forekommer p& denna
video, inte heller ndgon form av notation.

Nationalsangen representerades av en video som, precis som féregéende video,
sorterades hogst upp i trafflistan vid en sokning pa Youtube med sangens namn.
Videon startar med vit text pa en svart botten med texten "For att jag alskar
Sverige”. Darefter visar videon en stiliserad svensk flagga med sangens text, strof
efter strof, synkront animerat med melodin. En man hors sjunga melodin
ackompanijerad pa akustisk gitarr. Sdngen i videon gar i D-dur vilket ar en kvart
lagre dn G-dur vilket &r sdngens notation i exempelvis boken Sanggévan. Detta gor
att elevernas melodi pendlar mellan a—g! istéllet for d'—c2. For arskurs fem och sex,
vilket ar de klasser som detta projekt fokuserat pa, kan D-dur vara battre anpassat
an G-dur da flera av barnen i klasserna har borjat fa lagre roster. For barn i arskurs
1-3skulle dock D-dur vara nagot for lag och flera av barnen skulle riskera att ”pressa
ned” sina roster. Det blir darfor viktigt att musiklararen valjer med omsorg eller
anpassar material vad géaller tonart och omfang till elevernas roster. | omkvadet pa
slutet av verserna hors sdngstamman dubblerad av en kvinnas rost, relativt svart att
urskilja, vilket medfor att mannens barytonrdst dominerar. Sangen innehaller bada
verserna som sjungs stiltypiskt — rakt och enkelt med tydliga konsonanter och
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uttalandet av [dig] i stdllet for [dej]. Sangaren sjunger ”Jag vet att du &r och forblir

vad du var” istillet for ”Jag vet att du &r och du blir vad du var”™ i den andra versen

(var kursivering).

Den blomstertid nu kommer
Med lust och fagring stor
Du nalkas ljuva sommar
Da gras och gréda gror
Med blid och livlig vérma

Till allt som varit dott
Sig solens strala narma
Och allt blir aterfott

> > W) 001/128 = M N 0007123

Bild 5.2 Jimforelse av tva olika musikvideor till Den blomstertid nu kommer."*

Ytterligare en musikdidaktisk aspekt som skulle kunna ldggas till dessa musikvideor
som stod till sang, dr att det kan finnas en poéng for ldraren att hitta, eller gora egna
musikvideor, med flera multimodala aspekter av sangen som representeras
samtidigt. Den blomstertid nu kommer ir ett exempel pa en sang med enkel notation
som skulle vara vil anpassat till den aktuella arskursen att fa mota i klingande sa vil
som visuellt noterad. En video med text och notation, girna med en markor som
foljer melodin i notbilden, skulle kunna tjina som ett utmérkt tillfille att
synkronisera flera delar ur det centrala innehallet fér musikimnet, sisom att
anvinda sin rost, sjunga tillsammans och moéta notation. T skrivande stund finns
ingen dylik video tillgéinglig pa Youtube, didremot finns otaliga videor pa hur
melodin kan spelas pa piano och keyboard (till hoger i bild 5.2) vilket kan tjina som
ett sétt att trina elevers instrument- och melodispel parallellt med att tréna sitt
gehor och att folja en puls i tempo.

Musikdidaktiska och estetiska kvaliteter

Musikvideor som undervisningsmaterial, ddr musik, musicerande och kontext
kombinerats multimodalt, har mdjligheten att erbjuda en stor potential for
kunskapsutveckling i musikdimnet. Det multimodala erbjuder fler ”ingangar” for
elever att mota ett stoff, vilket med fordel kan anvindas for att ga fran det kiinda till
det okéinda och pa sa sitt hitta relevans och meningsfullhet att ta till sig det okénda
och gora det till det kiinda (se Herbart och Mursells klassiska tankar om kunskap

" Det kan till:iggas att denna strof skiljer sig nagot it i olika utgivor av singen.

" Den blomstertid nu kommer lyrics. Uppladdat av Solfagra Musik 13 maj 2015.
https://www.youtube.com/watch?v=zYelsnx1A78 (Atkomst 2020-09-25)

Den blomstertid nu kommer (Swedish hymn) - Tutorial. Uppladdat av PianoPiano 4 maj 2017.
https://www.youtube.com/watch?v=_MqpXWnyt41 (Atkomst 2020-09-25)
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och lirande i Hanken & Johansen, 2013, s. 94). Stromningssajten Youtube ger, vid
varje sokning, en oriknelig mingd associationer till andra videoklipp. Det innebér
bland annat, som tidigare ndmnts, att en och samma lat kan férekomma i flera olika
versioner, ibland med olika artister och i olika typer av videor. Nér Anita har
presenterat genren country for sina elever har hon mirkt att eleverna inte riktigt
7tinder” pa musikstilen nir de har utgatt fran ett forvalt klipp fran den firdiga
musikldrarsajten med kartan 6ver musikhistoria. Klippet pa sajten har visat en
svartvit video med Hank Williams spelandes och sjungandes Hey Good lookin’ (bild
5.3). Istéllet har Anita valt ett klipp som ligger nirmare eleverna, ett exempel Miley
Cyrus med Jolene. Att detta didaktiska val gor att mojligheten for ett lirande 6ppnas
upp for den aktuella genren bekriiftas nér en av eleverna siger: ”"Den dér var ju bra!
Det var ju bra country!”

Miley Cyrus videon blir alltsa ett exempel pa nir en digital resurs 6ppnar upp for
att eleverna ska fa meningsfulla erfarenheter av musik (se Centralt innehall i imnet
Musik for Lgrll i Skolverket 2019). Sadana erfarenheter kan potentiellt ske om
elever ”fattar tycke f6r” och uppticker en genre. Genom en sadan upptickt, att fatta
tycke for en genre, kan andra artister och ytterligare musik upptéickas och erfaras
tdmligen enkelt. Pa det sittet kan en strémningstjinst Oppna upp for en
bildningspotential och kunskapsutveckling i musik. Att lyssna och titta pa musik, sa
som en musikvideo erbjuder, méojliggor flera olika aspekter av ett musicerande och
musikundervisning. Videon med Miley Cyrus fran The Backyard Sessions ér bra pa
det sittet att den visar musiker som spelar pa liknande instrument som eleverna
sjilva musicerar pa i musikundervisningen vilket &r ytterligare en aspekt som gor
att eleverna kan identifiera sig med spelandet. Dessutom kan askadliggorandet med
instrument ge eleverna en stérre mojlighet att analysera och koppla ihop det de hor,

till det de ser (bild 5.3).

Bild 5.3 Skiirmdumpar pa musikvideor fran YouTube representerar musikstilen

country med Hank Williams respektive Miley Cyrus.”

" Miley Cyrus - The Backyard Sessions - "Jolene”. Uppladdat av Miley Cyrus 24 december 2012.
https://www.youtube.com/watch?v=wOwblaKmyVw (Atkomst 2020-09-25)

hank williams - hey good lookin’. Uppladdat av outonbond 26 augusti 2008. At
https://www.youtube.com/watch?v=95aP00Wx4jY&feature=youtu.be&t=13 (Atkomst 2020-02-15)
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Det finns dven exempel pa videor i det musikhistoriska lektionsmaterialet som inte
kopplar ihop musik med musikframférandet och musikinstrument. Ett klipp med
melodin Tourdion, representeras av en video med bildmontage, dir de nutida
bilderna med riddarklddda ryttare dr tinkta att visa hur medeltiden kunde te sig,
omkring 1400 efter Kristus (skirmdumpen léngst till vinster i bild 5.4). I en sddan
video kan det bli svarare for eleverna att uppfatta det musikaliska innehallet med
avseende pa vilka olika instrument som anvinds och hur dessa later, musiken kan
bli till ett ljud, en klingande kuliss eller ett soundtrack. A andra sidan kan en sidan
video kontextualisera musiken i ett ssmmanhang som ett lyssnande, utan bild, inte
sjilvklart féormar. Alternativa videor skulle kunna vara en nutida ensemble som
spelar pa repliker av datida instrument som en mdojlighet att identifiera olika
instrument eller nutida inspelning ackompanjerad av autentiska bilder pa
exempelvis malningar fran tiden som en mdjlighet till kontextualisering (den
mittersta och den hogra skirmdumpen i bild 5.4). Om det helt saknas en video som
kan presentera bade de musicerande instrumenten och musikens kontextuella
sammanhang blir det upp till ldraren att guida eleverna kring dessa fragor. Liraren
behover alltsa vara medveten och kritisk nir hon sovrar och viljer ut material fér
undervisningen, bland annat med avseende pad om materialet kan anviindas av
elevernai sjilvstudier eller om materialet kréver en kontextualisering, en forklaring

eller en diskussion.

Bild 5.4 Skiirmdumpar fran Youtube med tre olika videor av Tourdion.'®

Den sista aspekten av Youtube-anvindning som vi vill lyfta hir dr méjligheten att
anvinda sig av videoklipp med sa bra kvalitet som mojligt betriffande ljud och bild.
Pa Youtube kan en och samma lat finnas tillginglig i olika videoversioner med olika

' Tourdion. Uppladdat av: Taevaral 4 september 2008.
https://www.youtube.com/watch?v=02RaPZQQh51&list=RDO2RaPZQQh5I&start_radio=1&t=120
(Atkomst 2020-02-15)

In Vino Veritas - Tourdion (Official Videoclip HD). Uppladdat av: InVinoVeritasMusici 31 mars 2012.
https://www.youtube.com/watch?v=TqFZZNTn2tQ (Atkomst: 2020-09-25)

Renaissance music - Tourdion by Arany Zoltdn. Uppladdat av: Arany Zoltan 25 december 2010.
https://www.youtube.com/watch?v=yvjuv4ITKcU (Atkomst 2020-09-25)
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kvalitet vad géller uppldsning i bild- och ljud. Videon med Hank Williams och laten
Hey Good lookin’'” fran den historiska kartan ser ut att komma ifran en tidig Tv-
produktion. Hank Williams sjunger och spelar pa en akustisk gitarr ackompanjerad
av fyra manliga musiker, alla klddda i notbeprydda kostymer och hattar, spelandes
kontrabas, el-gitarr, fiol och pedal steel guitar. Framférandet &r tidstypiskt, inte
minst med inslaget av en ung kvinna som kommer fram och kurtiserar lead-
sangaren Williams, vilket kan ses som nagot problematiskt vad galler normkritik
och genusaspekter av idag. Hank Williams videon kan, a andrasidan, vara intressant
att mota som ett tidsdokument for den tid som var och pé sé satt ocksd komma fram
till att denasidan har saker och ting delvis forandrats sedan dess men & andra sidan
ar det manga saker som ér lika fastan det kan komma till uttryck p& andra satt nu
mot forr.

Att ta till sig countrymusiken via Hank Williams videon visade sig vara svarare
for eleverna &n att ta till sig country via Jolene med Miley Cyrus. Detta visar sig
genom att eleverna agnar betydligt kortare tid at klippet med Hank Williams an
klippet med Miley Cyrus och eleverna ror sig till Jolene pa ett satt som de inte gor
till Hey good lookin’. Klippet med Hank Williams &r dessutom ett klipp med relativt
dalig ljud- och bildkvalitet vilket ytterligare kan forsvara for eleverna att “ta till sig
musiken”. Vid en sokning pa Hank Williams och Hey good lookin’ som vi gjorde
tillsammans i analysarbetet fann vi samma klipp upprepade ganger, upplagt av olika
personer med olika kvalitet. Vi vill har visa tva av dessa tillgangliga videor; klippet
fran den aktuella sajten med musikhistoria samt "Officiell Video” med samma
inspelning (tabell 5.5 och bild 5.6). Den intresserade l&saren uppmanas har att soka
upp dessa videor och sjalv jamfora kvalité pa ljud och bild.

" hank williams - hey good lookin'. Uppladdat av outonbond 26 augusti 2008.
https://www.youtube.com/watch?v=95aP00Wx4jY &feature=youtu.be&t=13 (Atkomst 2020-02-15)
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Tabell 5.5 Jimforelser gillande bild och ljudkvalitet for tva versioner av samma video'®

hank williams - Hank Williams -

hey good lookin™ Hey Good Lookin’ (Official Video)*
Optimal resolution 320x240@30 712x480@30
Volume Normalized | -7,3 decibel -1,5 decibel
Codec* opus 251 opus 251

) o13/155

Bild 5.6 Skirmdumpar fran tva olika videor pa samma klipp men med olika
upplosningar.*

I de tva versionerna som askadliggors i tabell 5.5 med avseende pa uppldsning™ syns
att bada versionerna ir distribuerade i samma codec*, opus 251%°. Ljudet &r
normaliserat till tva olika nivaer -7,3 decibel samt -1,5 decibel. Exakt vad detta matt
star for ar osékert, en rimlig tolkning kan dock vara att dessa virden star for den
niva till vilka de bada versionerna ér loudness-normaliserade.?® Versionen med -1,5
decibel kan innebéra att det ir 1,5 decibel upp till nollnivan dér distorsion blir tydlig,
emedan versionen med -7,3 decibel i sa fall har betydligt lingre upp till nollan. Det
innebir att -7,3 decibel versionen dr mer ”ihoptryckt” in den andra versionen som
ar mer ”luftig” och dynamiskt rik, givet att de 4r normaliserade till ssmma malniva
och att siffrorna star fér respektive peakvirde. Upplésningen pa bilden anges med

'® Gar att hitta genom att vilja ’Statistik for nérdar’ vid viinsterklickning pa en Youtube-video.

¥ hank williams - hey good lookin’. Uppladdat av outonbond 26 augusti 2008.
https://www.youtube.com/watch?v=95aP00Wx4jY&feature=youtu.be&t=13 (Atkomst 2020-02-15)
*° Hank Williams - Hey Good Lookin’ (Official Video). Uppladdat av Hank Williams 24 mars 2016.
https://www.youtube.com/watch?v=bjCoKsIQOEs (Atkomst 2020-02-15)

' Beakta att codec:en behver ha stdd i bade bredbandsuppkopplingen, operativsystemet och
mediaspelaren for att kunna spelas.

* Upplésningen i bildkvalitet kan tydligt ses i detta exempel. Upplésningen vad géller ljudkvalitet
uppmanas ldsaren, i de fall klippen finns kvar, att lyssna till pa egen hand.

* Alla videor pa Youtube visar denna typ av information om anvindaren viljer att hogerklicka pa
videon och vilja ”Statistik for nordar”.

** Codec star for det komprimerade filformat som anviinds for att distribuera innehillet éver internet.
** Opus 251 ir ett filformat som klarar av att leverera en relativt hég upplésning trots relativ lag
overforingshastighet och ”smalt” bredband.

* For vidare utliggning kring loudness normalisering se EBU 128.
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”Optimal resolution” vilket visar att den andra versionen (712x480 pixlar) har
manga fler pixlar och darmed mycket stérre uppldsning jamfort med den forsta
versionen (320x240 pixlar). Den sista siffran efter @, 30 i bada fallen, visar antalet
bilder per sekund. En l&gre siffra ger ett ryckigare intryck medan en hogre siffra ger
ett stabilare och lugnare intryck.?” Denna stkning visar att det kan finnas en
pedagogisk poang i att dels erbjuda bésta tdnkbara musikvideo for eleverna likval
som det kan vara ett utvecklande av digital kompetens att lata elever fa erfara
skillnaderna mellan olika ljud- och bildkvaliteter genom att lata presentera och
upptacka samma sak i olika versioner, en kunskap som kan vara val sa viktigt i
musiksammanhang.

Material i linje med skolans vardegrund

Det material som internet erbjuder kan ibland std i kontrast till det som skolan och
dess vardegrund star for. | detta avsnitt presenteras tre olika exempel pd nar sddana
kollisioner blir synliga. Det forsta exemplet handlar om férekomst av vapen och
vald i musikvideor, det andra exemplet handlar om forekomst av sexuella uttryck
och det tredje exemplet ror representativitet av genus och etnicitet.

I en av lankarna forekommer Bob Marleys Buffalo Soldier.?® Videolanken gar till
sd kallad officiell video” som visar bade vapen och rokning. En elev har
kommenterat videon till Anita: —=”Men man far ju inte ha ndgonting med vapen att
goraiskolan!”. Anita dr benégen att halla med eleven. Hon funderar pa varfor sajten
som anvander hyperlanken till just denna video har valt just denna lat och denna
video. Hon sager att: —’Det ar ju markligt att just den ligger dar nar det finns sa
manga olika. [...] Om jag har visat reggae sé har jag visat One Love, en musikvideo
som visar en |t inom samma genre men utan att visa vapen och rékning. En snabb
och snuttifierad titt in i musikvideon till Buffalo Soldier kan ge eleven kopplingar
mellan musikstilen reggae, vapen och rékning. Musikvideon &r dock, i sin helhet,
ett tidsdokument som visar en dramatisering av de svartas afroamerikanernas
varvning till den amerikanska armén under det amerikanska inbdrdeskriget i mitten
av 1800-talet, alltsa sjalva begreppet Buffalo Soldier. Musikexemplet med just denna
video skulle kunna tjana som en mycket braingang till vidare kunskap, diskussioner
och kopplingar kring Buffalo Soldiers och Amerika under 1800-talet. Men utan
kontextualisering finns risken att elevernas inte uppfattar hela syftet med
skildringen. Ett snabbt mote med musiken, genom videon, ger endast en koppling

27 En dvd har normalt en upplésning pa 640x480 (720x480) medan en VHS ligger pa 320x240.

28 Bob Marley & The Wailers - Buffalo Soldier (Official Video). Uppladdat av: Bob Marley 25 december
2009. https.//www.youtube.com/watch?v=uMUQMSXLIHM&list=RDuMUQMSXLIHM&index=1
(Atkomst 2020-02-15)
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till vapen och rokning och darmed ingen djupare kunskap om vad laten egentligen
handlar om. Nar vi analyserat hur ldnge eleverna tittar pa videoklippen marker vi
en stor skillnad mellan nar Anita presenterar material och nar eleverna arbetar
sjalva. Vid Anitas genomgang av musikens tidslinje visas musikvideor i medel 1
minut 19 sekunder per It (variationsbredd mellan 52 sekunder och 1 minut 49
sekunder). Detta kan jamféras med nar eleverna arbetar sjalvstandigt da tiden
minskar med 40 % till 32 sekunder. Nér eleverna sjélva tittar pa videoklippen
varierar tiden mellan 33 sekunder till maximalt 1 minut och 5 sekunder.

Det finns inget som i princip motséger att musikundervisningen kan presentera
bade vald och vapen, sdval som annat liknande kriminellt innehall, men sadant
innehéll bor beaktas med avseende pa dess roll och syfte. Det ar en stor skillnad pa
att visa nagot och att férharliga detsamma. Risken &r dock stor i ett upplagg dar
elever sjalva far styra vilka och hur linge de ska lyssna och titta pa olika
musikvideor, att de tittar valdigt snabbt pa videor. Eleverna i var studie lyssnar och
tittar inte pa ndgot exempel i hela dess fulla langd. Genomsnittstiden for elevernas
titt pd en musikvideo ligger pa 46 sekunder. Inom dennatid s6ker elevernaefter nya
latar vilket kan tolkas som att de inte lyssnar och tar till sig det musikaliska
innehallet som hors och visas under denna knappa tidsrymd.

Ettannat innehall som elever reagerade paien av musikvideornavar rérelser som
forknippas med sex, vilket kan uppfattas som stétande. Exemplet hamtas fran en
video med Elvis Presley och laten Jailhouse rock?®: —”Det har fastnat i mitt huvud
nar han star och juckar mot stangen!” séger en elev. En annan elev har reagerat pa
samma musikvideo och séger att Elvis tar med handen runt sitt kon. Nar vi tittar
narmare pa just denna video, foranlett av dessa utsagor, kan vi bara konstatera att
Elvis inte "juckar mot en stang”. Han haller dock i en brandstang som han glider
ned frén. Han tar inte heller med nagon hand pa sitt kon utan har ibland handerna
placerade vid héfterna med tummarna innanfér byxlinningen. Varfor eleverna anda
séager sig uppleva denna koppling till sex kanske kan lankas till associationer de far
av denna 50-talsvideo satt en nutida kontext dar sexualiseringen &r mycket grévre
an i 50-talets USA da filmen &r producerad. Slutsatsen, forutom uppméarksamman-
det av sexualiserat innehall, ar insikten om att innehall kan uppfattas av eleverna
utan att det egentligen visas, vilket i sig kan vara en utmaning for lararen nar elever
sjalva letar och lyssnar pa musikvideor. Intressant i sammanhanget &r att det ar just
en sadan har “lasning” av ett innehall, ndgot som inte visas men &nda upplevs, som
14g till grund for att denna typ av innehall, i det har fallet Elvis underkropp, inte fick
visas pa amerikansk TV vid tiden.

29 Elvis Presley - Jailhouse Rock (HD Music Video). Uppladdat av: OfficialSF 1 juni 2011.
https://www.youtube.com/watch?v=qDID_EOFDUU&feature=youtu.be&t=24 (Atkomst 2020-02-15)
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https://www.youtube.com/channel/UCJOd0I6Me1R5JqFlj8kgD-w

En tredje aspekt galler likvardighet och d& narmare representativitet av de
sociologiska kategorierna kon och etnicitet. Vi har analyserat vad materialen som har
anvants i undervisningen kan erbjuda rorande representativitet. P4 musik-
historiasajten finns endast tva kvinnor representerade i bild; Hildegard av Bingen
och Donna Summers. Annan etnicitet an vita vasterlandska representanter kommer
in forst i och med genren jazz, undantaget exemplet med véstafrikansk och
australisk musik som representanter for “antiken”. Nar musikvideoklippen spelas
forekommer dock kvinnor i ett klipp till Pachelbels kanon som spelas i en mindre
ensemble av sex musiker dar fem &r kvinnor. Givet denna statistik analyserade vi
ytterligare ett material frdn samma sajt for att fa en referenspunkt till vart forsta
exempel med musikhistoria. Detta material erbjod en oOversikt av 36 olika
musikstilar, samtliga lankade till Youtube-klipp. Knappt 20% av klippen visar
musicerande kvinnor medan nastan halften av klippen visar en annan etnicitet an
vita. Bada dessa material sammantaget visar en 6verhangande representativitet av
man som ar de som musicerar och de ar dessutom till storsta del vita. Aven i
lektionsunderlaget for olika musikstilar som Anita hamtade fran lektion.se
presenteras dubbelt s& manga manliga som kvinnliga artister. Det ska tilldggas att i
de fall som en kvinna star som centralfigur i en musikvideo ar de till uteslutande del
ackompanjerande av man. Aven representativitet av etnicitet &r traditionell och
stereotypisk. Vita spelar rock, folkmusik och schlager medan svarta och fargade
musicerar i genrerna blues, soul och hiphop. Det finns dock nagra undantag till
denna regel, exempelvis Blues Brothers i genren blues och artisten Petter i genren
hiphop. Det problematiska med dessa exempel ar att de visar att det ar mojligt for
vita att musicera dven i genrer som associeras till fargade. Svarta och fargade
musicerar inte i andra genrer &n de namngivna ovan. Musikhistoria och musikstilar
associeras alltsa starkt till vita man givet dessa undervisningsmaterial.

I detta sammanhang vill vi uppmarksamma lasaren pa de tyska BPjM-
rekommendationerna®® som exempelvis foretaget Spotify féljer kring censurering
av musik (se Leijonhufvud, 2018). Rekommendationerna i Bundesprufstelle fir
jugendgefahrdende Medien, BPjM, handlar om socialt ansvar fér att skydda
minderariga, under 18 ar, mot innehall som extremt vald och uppmaning till vald,
forharligande av sjélvskadebeteenden och sjalvmord, uppmaning till rasism,
fortryck av minoriteter, vit makt och antisemitism men &ven glorifiering av
droganvandning. Vi vill uppmana larare och pedagoger att ha kinnedom om denna
problematik for att kunna forhalla sig till sitt sociala ansvar i pedagogiska
sammanhang genom kollegiala samtal kring balansen mellan att visa varlden sd som
den ar i alla dess nyanser och att skydda individer mot att krankas och sérbehandlas
negativt.

30 www.bundespruefstelle.de

113



Sammanfattning och slutsats

Kartlaggningen av de faktorer som omgardar mdjligheterna for digitalisering som
en del av skolans uppdrag visar att datorer, uppkopplingar och internetkapacitet
kontinuerligt behdver uppdateras. Denna foranderlighet visar sig aven da det galler
de andra forutsattningarna sdsom lararens digitala kompetens. Var slutsats ar att
det digitala kompetensutvecklingsbehovet &r kontinuerligt och kan aldrig bli
mattat. Vi har kommit till insikt om att programvara behover installeras pa samtliga
datorer som anvands i musikundervisningen sd att inte reklam visas for eleverna.
Reklaminslagen bade stor inlarningen saval som att skolan bidrar till att géra reklam
for privata intressen, vilket ar direkt oférenligt med skolans uppdrag. Det &r
dessutom sa att reklam som visas péa lararens dator kan ha kopplingar till lararens
aktivitet pa samma dator eller fran lararens privata konto pa samma sajt vilket gor
att elever kan ”lasa ut” larares privata forehavanden pa natet. Det har aven blivit
tydligt att ett planerat och utformat lektionsmaterial hamtat fran valdesignade
sajter inte ska tas for givet. Aven forberett och fint forpackat lektionsmaterial
behover noga gas igenom med avseende pa innehdllets didaktiska och estetiska
aspekter saval som att bli medveten om huruvida innehéllet ligger i linje med
skolans vardegrund eller inte. Det behdver finnas tid for dialoger mellan l&rare och
elever ndr de moter innehall som behover kontextualiseras och problematiseras.
Resultaten visar ocksa vikten att stalla andra typer av fragor till eleverna av mer
undersokande och kritisk karaktar nar de jobbar fritt i en fri miljé sdsom Youtube.
Enkelheten i att med nagra fa knapptryckningar "fa uppgiften gjord” verkade i det
fall som vi studerade gora att eleverna lyssnade och tittade pa musikvideoklippen
kortare tid &n vad de gjorde nér Anita visade klippen nar hon gick igenom
musikhistorien i halvklass vid ett av de forsta lektionstillfallena. Youtube bidrar i
fallet med elevernas sjdlvstandiga arbete en snuttifierad och delvis de-
kontextualiserad kunskap. Lyssningsuppgifter behover utformas pa ett sadant satt
att eleverna tar sin tid att lyssna pa material och inte bara snabbt klicka sig vidare
for att f uppgiften gjord.

Diskussion

I detta avsnitt diskuteras metoden och de val som gjordes i och med utformningen
av denna studie. Darefter presenteras pedagogiska implikationer som under-
sokningen har lyft fram saval som mojliga vagar vidare.
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Pedagogiska implikationer

Projektet har gjort att Anita har forédndrat sin instéllning till digitalt forpackat
undervisningsmaterial tillgangligt ”pa natet”. Vid tiden innan studien valde Anita
material pa grund av tre anledningar: For det forsta finns inget givet undervisnings-
material for musik i den svenska grundskolan. For det andra har Anita véldigt lite
tid for planering av lektioner saval som for skapande av undervisningsmaterial i sitt
schema vilket &r ett starkt incitament for att anvanda det som ndgon annan redan
har skapat. For det tredje ar det digitala material som Anita har anvant i manga
avseenden till synes val genomarbetat, materialet framstar som “packat och klart”.
I och med projektet har Anita borjat stallasig mer kritisk till anvdndandet av digitala
kéallor som undervisningsmaterial. Hon har blivit medveten om att det finns
programvara som tar bort reklam vilket hon ska forsoka fa installerat pa den egna
datorn, sdval som péa elevernas datorer, s att de slipper konfronteras med reklam
nar hon anvéander sin dator for att visa nagot. Hon har aven bérjat lagga ned extra
tid pa att titta igenom och jamfora olika youtubeklipp och innehall innan hon har
anvant materialet i undervisningen, exempelvis om det kan finnas en béttre version
av en lat vad galler musikdidaktiska 6vervaganden inklusive ljud- och bildkvalitet.
Hon tar sig ocksa tid att leta efter en bredare representation av musikutovare.
Sammantaget ger detta en erfarenhet av att digitalt férpackade undervisnings-
material behdver inte innebdéra att det inte krévs planeringstid. Tvartom. Det kan
till och med ta &n mer tid att lyssna och titta igenom fardigforpackat innehall an vad
det tar att skapa ett eget undervisningsmaterial. Lattillgangligheten ar pa sa vis
nagot forradisk. Det kan finnas skal att visst innehall pa internet forblir censurerat
for elever. Radslan att exponeras for nagot otillatet kom till uttryck i kommentaren
frdn en elev som sa till en annan att hen inte fick anvanda Youtube hemma. Har
galler det for lararen att vara medveten om dessa risker, se till att det finns digitala
brandvéaggar och skydd som kan skéta befogad censurering automatiskt. Men
pedagogen behdver dven vara vaksam pa att inte censurera for mycket, eleverna
maste ocksa fa erfara varlden i alla dess nyanser. Det &r skillnad pa att ta del av ett
innehall som kontextualiseras, problematiseras och kritiskt granskas jamfort med
en okritisk konsumtion av olampligt innehall.

Detta projekt har lett fram till behovet att skapa ett antal generiska fragor som
kan anvandas som stdd vid arbete med digitala resurser for att lyfta fram aspekter
av digital- och musikalisk kompetens saval som skolans vardegrund.

Vilka olika versioner finns det som erbjuder ett och samma avsett innehall?
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Vad lyfter de olika versionerna fram med avseende pa:

1) anpassning till gruppen (tonart, tempo, arrangemang, sprak etcetera)

2) ljud- och bildkvalitet

3) att formedla inom-musikaliskt innehall (notation, instrument etcetera)

4) att formedla utom-musikaliskt innehall (sammanhang, attityder, historiska
forlopp etcetera)

5) representativitet och darmed musikaliska forebilder (genus, etnicitet, alder
etcetera)

Metod- och etikdiskussion

Studien har genomforts med bade fysiska moten och moten via lank, telefon och
mail. Bade pa plats i den aktuella skolan i Eskilstuna och vid Musikhdgskolan i
Stockholm. Observationer av undervisning skedde bade fysiskt i klassrummet, i
realtid via video-mdétesprogrammet Zoom och genom inspelningar med hjélp av
Zoom. Att observera vad eleverna de facto gjorde pa sina datorer var delvis mojligt
med hjalp av video-programmet. Inspelningen av elevernas anvandning av
programvaran Youtube var mycket tydlig kring vad de exakt skrev in i sokfonster,
hur de scrollade och valde innehall, hur lange de tittade och lyssnade pa négot och
hur ofta de bytte 1at. Daremot kan observation via Zoom inte sdga ndgot om andra
eventuella fonster som eleverna kan ha haft 6ppna under tiden men inte “delat” pa
Zoom. De inspelade filmerna ger dock inget stod for att eleverna skulle ha hallit pa
med annat &n just det avsedda. Mikrofonljudet var ibland svart att hora pa
inspelningarna dé det delvis maskades 6ver av ljudet fran musikvideorna och ibland
var en del av kompisars dialoger néra den dator som spelades in. Har skulle det ha
varit battre om elevernas arbetsstationer med datorerna kunde isoleras akustiskt
fran varandra for att kunna héra elevernas dialoger battre. Det var inte heller
mojligt att folja alla elever som anvande samma dator eftersom de ibland kom
utanfor datorns kamera. Zoom mdjliggjorde dock att flera datorers kameror kunde
spelas in samtidigt vilket gor att det &r mdjligt att uttala sig om elevernas visuella
uppmarksamhet.

Upplagget att anvanda skrivbok for minnesanteckningar under studien géng
visade sig vara mycket vardefullt. H&r har tankar och reflektioner kunna samlats
under tid. Tillfalliga genomlasningar av aldre anteckningar gav upphov till nya
tankar och idéer. Dessutom har vi i studien anvénts oss av mailkonversation vilket
har varit bra da det har varit mojligt att ga tillbaka for att se vad som har varit
dverenskommet. Det var véldigt vardefullt med mailkonversationen nér det géllde
att initialt anvanda programvaran Zoom vilket ledde till att flera personer pa olika
nivaer; IT-ansvarig pa skolan, IT-person pa Eskilstuna kommun, ytterligare en 1T-

116



person i kommunen, fick engagera sig i frdgan da vi initialt hade uppfattningen att
programmet behoévde laddas ned och installeras pa varje dator. Detta ledde till
manga fragor om behdorigheter och ekonomi som pa olika sétt &r av betydelse vid
installation av programvara, dven en sa liten sak som ett plug-in program som ad-
blocker.

En reflektion kring upplagg och metod var etikfragor som uppkom kring under-
visningsmaterial. Just denna delstudie hade for avsikt att gora ett nedslag i
musikundervisningen sdsom den redan var planerad och fokusera pa anvandandet
av digitala resurser i detta genomfdrande. Eftersom en del material anvandes, som
&r designat av andra musiklarare, innebér detta att materialet blir kritiskt granskat
utan att denne upphovsperson &r vidtalad. Vi har forhallit oss till detta etiska
dilemma genom att beskriva innehall i allméanna termer, musikexemplen &r dock
exakta.

Mojliga véagar vidare

Den storsta lardomen som vi tar med oss fran detta praktiknara forskningsprojekt,
gallande digitaliseringens mojligheter i musikundervisning, ar att det borde vara
enklare att som enskild larare kunna fa tillgang till material tillgangligt pa internet
som ar didaktiserat med avseende pa musikundervisningens mal och skolans
vardegrund. Exempelvis skulle institutioner, sasom musiklararutbildningar,
kulturskolan och Skolverket, ta en mer aktiv roll i framstéllandet av digitala
laromedel i stallet for att enskilda yrkesverksamma musiklarare ska behova forlita
sig pa andra enskilda larares material. Lararutbildningar skulle exempelvis pa ett
enkelt satt kunna ge musiklararstudenter uppgifter inom utbildningen att redovisas
i digital form uppfyllande de krav som styrdokument, forskning och kvalitetskrav
med konstnérlig kvalitets- och verkshojd staller pa dylikt undervisningsmaterial.
Kulturskolor skulle kunna ta fram pedagogiskt material som kan anvéndas &ven av
klasslarare i gruppundervisningssammanhang. Skolverket skulle kunna fa mandat
att foresla lankar till digitala kallor som uppfyller sddana krav sa att det inte &r upp
till varje larare att sjalv navigera och vélja ut i det, nastintill, odverblickbara utbudet
som internet formedlar. ”Digitala laromedel” ska har forstads som material alltifran
genomarbetad programvara, till designade sajter eller ssmmanstallningar av lankar
som da (i) ligger i linje med skolans vardegrund och (ii) &r utformat pa ett satt som
Oppnar upp for en kunskapsutveckling inom musikomradet s& val som inom det
digitala kompetensomradet vilket bland annat fokuserar kunskap, forstaelse,
formaga och fortrogenhet att anvanda digitala kallor bade ansvarsfullt sdval som
kritiskt.
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Det ar dessutom sé att i och med att digitala resurser kontinuerligt forandras och
uppdateras behover larare standig uppdatering, vidareutbildning och samarbete
med andra kollegor for att halla sig a jour. Det kan inte anses vara rimligt att en
larare pa egen hand skall forkovra sig i alla de mojligheter och utmaningar som
digitala verktyg oppnar upp for. Framfor allt galler detta verktyg utvecklade for
priméart kommersiella syften. VVara erfarenheter pekar pa att musiklarare maste fa
mojlighet att vara a jour med utvecklingen for att pa ett trovardigt, ansvarsfullt och
kritiskt satt kunna leda en musikalisk kunskapsutveckling for elever i digitala
sammanhang. Dessutom behéver skolledningar och huvudmaén beakta utvecklingen
av hybriditet mellan det privata” och "det offentliga” som uppstar i digitala medier
dér personliga konton kravs for ett anvéandande. | fallet med Youtube &r det mojligt
att som larare anvanda Youtube med hjalp av flera olika konton. Det ar da mojligt
att ha bade ett privatkonto sa val som ett professionellt lararkonto. Men i fallet med
musiksajten Spotify far en anvandare bara ha ett konto som dessutom ska vara
kopplat till en verklig person. Det gar da inte att anvanda tjansten utan att bryta mot
foretagets allménna villkor om tjénsten ska nyttjas med ett alias. Detta betyder att
larares professionella anvandning av konton kopplade till digitala tjanster blandas
samman med l&rarens privata anvandning av tjansten vilket kan generera
konsekvenser pa olika satt. DA sajter och programvara ar foranderliga behover
ansvariga ta hojd for denna féranderlighet och kontinuerligt omprdva policies och
principer i granslandet mellan digitalisering, skolans vardegrund och kursplaner.

Vidare lasning

Digital teknologi i skolans musikdamne har borjat beforskas pa bred front under
senare tid. Ar 2017 utkom tva betydande forskningsantologier; The Routledge
Companion to Music, Technology, and Education (King et al., 2017) och The Oxford
Handbook Technology and Music Education (Ruthmann & Mantie, 2017). Dessa tva
verk kompletterar Journal of Music, Technology and Education (JMTE) vilken
utkom med sitt forsta nummer 2007. Det som &r intressant med dessa utgivningsar
&r attdigitalisering av skolans verksamhet har skett samtidigt som att denna digitala
teknologi har utvecklats. Det innebar att skolans digitalisering delvis har startats
utan att vara baserad pa en vetenskaplig grund. Forskningen féljer utvecklingen
snarare an att utvecklingen bygger pa forskning. Digital teknologi och
musikundervisning, i vid bemarkelse fran forskola till hogre utbildning, har nu fatt
sin egen tidskrift i nordiska sammanhang. Forsta utgavan i oktober 2020
presenterar skilda digitala foreteelser s& som gamification av ukulele-spel och
sangpedagogik, komposition med iPads i klassrummet och live looping i ensemble-
spel (Eiksund, Angelo & Knigge 2020). Premidrnumret tar dven upp utmaningar
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inom hogre musikutbildning i genren elektronmusik saval som autenticitets- och
live-begreppet som satts pa spel i “det digitala”. For den intresserade kan denna
tidskrift, som avser att utkomma med fler nummer, fungera som en bra orientering
kring forskningsfronten géllande digitalisering och musikundervisning.
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6. En normkritisk blick pa
musikundervisning

Mikael Persson & Eva Sand

Eleverna, cirka 12 elever, star i en cirkel och gar framat respektive
tillbaka pa fyra slag och far i uppgift att var och en hitta pa en rorelse pa
fjarde slaget som de andra sedan ska harma. En av eleverna gar alltid
lite fore de andra, gor sin rorelse dverdrivet stor och l&gger gérna till
ljud till den trots att Eva uppmanat eleverna att vara tysta. (Narrativ 1,
lektion januari 2020)

Att anvanda rytmikévningar for att utveckla en kroppslig uppfattning av puls,
tajming och for att forstd musik som en kollektiv process ar troligen ganska vanligt
forekommande i olika musikklassrum. Det &r troligen ocksa en val fungerande
metod for manga elever, men ar den det for alla? En av eleverna i narrativet valjer
att ga fore de andra utan att folja den gemensamma pulsen. Rérelsen som hen gor
ar ocksa overdriven och gar inte att genomfora under ett taktslag varfor det blir
oméjligt att gbra den med nagon form av tajming. Den hér eleven dr med andra ord
inte lika delaktig i den centrala aktiviteten i musikundervisningen som de 6vriga,
vilket troligen ocksa paverkar elevens kunskapsutveckling i musik.

Istallet ar det troligt att det ar ndgot annat som driver eleven till att bryta mot
lararens forvantningar och synliggdra sig sjalv och sina rérelser infor de andra trots
att eleven riskerar att fa kritik av lararen. Istallet for att analysera denna situation
utifrdn att den har eleven har svarigheter i d&mnet eller har en “dalig dag” eller
liknande, sa vill vi undersoka vilka majligheter som 6ppnas om elevens agerande
kan forklaras genom att det finns normativa forvantningar pa elever i klassrummet
som paverkar deras beteende. | det har fallet skulle det kunna finnas en forvantan
pé vissa elever att skamta mer exempelvis, vilket skulle kunna forklara att eleven
valjer att bade synliggora sig sjalv och samtidigt forséka forma de andra eleverna att
skratta. En utgangspunkt for analysen &r att de normer eller forvantningar som
forekommer i musikklassrummet, och som eleverna ger uttryck for, & normer som
ocksa finns representerade i andra delar av samhéllet.

| det hér kapitlet presenterar vi, Eva och Mikael, hur vi tillsammans undersokt
forutsattningar att utveckla vad vi véljer att benamna en normkeritisk blick pa musik-
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undervisning. Var forhoppning ar att analyser av hur eleverna positionerar sig sjalva
och hur de positioneras av andra, och pa vilket satt och i vilken omfattning denna
standigt pagaende aktivitet praglas av olika normativa forvantningar, 6ppnar
mojligheter att utmana dessa normer och skapa battre forutséttningar for eleverna
att fa likvardiga forutsattningar till delaktighet i musikundervisningen.

Utifran vart gemensamma intresse av att synliggéra och arbeta med normkritik i
vara respektive praktiker har vi valt att folja négra undervisningsgrupper,
dokumenterat elevernas interaktioner med video for att kunna analysera vilka
normer och forestallningar som paverkar elevernas beteenden i klassrummet.
Undervisningsgrupperna ar halvklasser med cirka 14 elever per grupp, och ungefar
lika ménga flickor som pojkar. Utifrdn aterkommande analyser har Eva sedan
fortsatt undervisa och dokumentera sin undervisning. Slutligen har vi analyserat
hur kunskaper om elevernas positionerande paverkat vilka didaktiska principer
som blir relevanta att forhallasig till i undervisningen.

Det 6vergripande syftet ar att prova pa vilket satt en analytisk blick riktad mot
elevers interaktioner i musikklassrummet kan bidra till att skapa storre social
rorlighet och forandra maktstrukturer som paverkar elevers delaktighet i
musikundervisningen. For att undersoka detta syfte har tva olika forskningsfragor
formulerats som pa ett mer konkret satt beskriver vad undersokningen har
fokuserat och som tillsammans kan bidra till att syftet uppnas.

P4 vilket satt, och med vilka retoriska resurser, positionerar sig eleverna i
musikklassrummet?

Pa vilka satt kan olika lasningar av elevernas positionerande i musik-
klassrummet ge upphov till nya sétt att utveckla undervisningen i riktning mot
hogre grad av social inkludering?

Tidigare forskning om normkritik i musikundervisning

Begreppet normkritisk pedagogik har sedan det lanserades (Bromseth & Darj, 2010;
Martinsson & Reimers, 2008) fatt stort genomslag i policydokument pd ménga
nivaer genom hela skolsystemet och likasd som en ambition hos musiklarare. |
korthet kan normkritisk pedagogik beskrivas som ett perspektiv som innebar att
rikta blicken mot vilka normer som reproduceras i undervisningen. Ambitionen
med denna analys &r att skapa forutsattningar att upptdcka och forandra
maktstrukturer i undervisningen som kan begransa vissa elevers forutsattningar till
delaktighet.

Sedan lanseringen har forskare identifierat ett antal utmaningar med den norm-
kritiska pedagogiken. Utmaningarna handlar bland annat om att den kritiska poten-
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tialen i normkritisk pedagogik reducerats till att bli en metod for att 16sa diskrimi-
neringslagens krav (Bjorkman & Bromseth, 2019). Normkritik bygger pa ett standigt
ifrdgasattande och utmanande av rddande normer i en viss praktik och ar darmed
inte egentligen begransat till att handla om en viss uppsattning kategorier. Ett utfall
av att diskrimineringslagstiftningen utvecklades ungefar samtidigt med detta
begrepp ar att normkritik ofta reducerades till att handla om de diskriminerings-
grunder som beskrivs i diskrimineringslagstiftningen, medan andra diskrimi-
neringsgrunder forbises. Som exempel kan elevers olika socioekonomiska
forutsattningar, som kan sammanfattas under kategorin klass, vara till hjélp for att
forstd elevers forutsattningar i klassrummet. Samtidigt &r klass inte en
diskrimineringsgrund enligt diskrimineringslagstiftningen. Som Sabine Gruber
(2008) har visat tenderar larare att anvanda kategorin etnicitet istallet for klass som
ett sétt att prata om elevers olika forutsattningar. Att anvanda etnicitet istéallet for
klass innebar bland annat att elevers sprakkunskaper riskerar att tas som intakt
ockséd for en social utsatthet ockséd utifran ett klassperspektiv vilket reducerar
lararens mojligheter att mota varje elev utifran dess behov och forutsattningar.

For att 6verskrida detta problem har Elisabet Langmann (2019) patalat behovet
av att ater fokusera det kritiska i den normkritiska pedagogiken. Fokus maste riktas
mot vilka maktstrukturer som faktiskt reproduceras i den egna verksamheten och
inte utgd fran nagon lista av diskrimineringsgrunder som formulerats i nagot
policydokument. Det & mot denna bakgrund som vi har valt att i detalj studera
elevers interaktioner for att pa sa satt granska vad som faktiskt verkar sta i centrum
for elevernas interaktioner och inte pa forhand definiera ndgon kategori som
viktigare an nagon annan. For att pa allvar gora detta menar Langmann (2019)
vidare att varje larare behdver erkanna en sérbarhet och pa allvar 6ppna upp for en
potentiell kunskapskris gallande saval undervisningens form som innehdll. Det
finns alltid en risk att makt fordelas pa oférutsedda satt i undervisningssituationen
vilket kan fa effekter for elevernas mojligheter till delaktighet i musik-
undervisningen och darmed paverka deras forutsattningar till musikalisk
kunskapsutveckling.

Design och genomférande

Sjélva designen pa studien &r inspirerad av hur Cath Laws och Bronwyn Davies
(2000) arbetat med och utmanat larare att, med vetenskapliga begrepp, analysera
deras relation till eleverna for att skapa mojligheter att péverka elevernas
forutsattningar att bli mer vélfungerande elever i skolan. Utgangspunkten i Laws
och Davies studie var att utmana lararnas synsétt genom att synliggéra ockséa hur
lararnas handlingar paverkar elevernas tendenser att inta vissa positioner snarare
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4n andra. Genom att fordndra relationen till eleverna, och darmed det egna
forhallningssattet, skapas andra forutsattningar for eleverna att préva nya
positioner. Istallet for att forsoka besvara fragan om elevers olika delaktighet i
undervisningen utifran psykologiska eller biologiska skillnader, som &r forknippade
med eleverna som personer, forsoker Laws och Davies forklara elevernas agerande
genom att syna hur den faktiska interaktionen i klassrummet skapar olika utrymme
at eleverna. Vagen framat blir dé att &gna mer tid at att analysera relationer mellan
elever och mellan elever och larare, snarare &n att analysera varje elev var for sig.
Pa liknande satt har ambitionen i detta projekt varit att analysera elevers
interaktioner, bade med varandra och med lararen, for att identifiera monster. Att
som larare vara medveten om dessa ménster mojliggor att ocksé forandra sina egna
handlingsmonster och pa sa vis forandra elevernas handlingsutrymme att
positionerasig pa olika stt.

Eva valde ut nagra elevgrupper pa mellanstadiet i vilka det fanns olika slitningar
mellan mindre konstellationer av elever hon upplevde som begransande fér
undervisningen. Pa sa satt 6kade ocksa drivkraften fran Evas sida att utmana sin
undervisning och att soka efter nya angreppsséatt att utveckla sin undervisning
vidare. For att kunna utmana den eventuellt redan etablerade analys av elevernas
interaktioner som Eva kan ha haft med sig in i studien valde vi att videofilma
lektioner med kameran pa en laptop for att skapa en gemensam utgangspunkt for
att hitta nya satt att analysera elevernas interaktioner. Totalt spelades sju
musiklektioner in vid tre olika datum med tva olika undervisningsgrupper.

Analyserna av videofilmerna skedde darefter i tva steg. Forst analyserade Mikael
och Eva materialet fran delvis olika perspektiv. Mikael analyserade filmerna med
utgangspunkt i sa kallad positioneringsteori. Detta ar ett teoretiskt analytiskt
perspektiv som bygger pd att identifiera hur eleverna positioneras utifran deras
respektive agerande. Detta perspektiv innebar att alla uttryck och handlingar far
mening i interaktion med andra inom en social kontext. Att skrika, smale och titta
pa sin klasskamrat nar Eva uppmanar eleverna att sjunga starkare gor exempelvis
nagot med relationen mellan savél eleverna som mellan elev och larare, och kan
beskrivas som ett positioneringsarbete. Elevernas agerande bidrar till att de
tillskrivs olika positioner av andra i klassrummet. For att avgora vilken position
eleverna far i deras interaktioner med de andra eleverna blir det viktigt att titta pa
vilken effekt deras agerande har, ett analytiskt begrepp hamtat fran diskurs-
psykologin. Enligt den har teoretiska utgangspunkten racker det exempelvis inte att
en elev véljer att gora ndgot som denne uppfattar som humoristiskt for att etableras
som just humoristiskt, utan det kravs att nagon skrattar at den andre for att denna
humoristiska position ska etableras. For att lasa mer om dessa teoretiska
utgangspunkter hanvisas till Mikaels avhandling (Persson, 2019). Evas analys av
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interaktionerna byggde framst patidigare erfarenheter av eleverna, vilket bidrog till
att oppna for fler andra lasningar av materialet 4n vad en utomstaende forskare
annars far tillgang till. Hennes analys byggde dven p& kunskaper om normkritik och
genusmonster som hon tillgodogjort sig bade genom livserfarenhet och genom
kurser i normkritik som hon gatt vid tidigare hogskoleutbildningar.

| det andra analyssteget samtalade Mikael och Eva gemensamt om materialet,
verbalt och via mailkonversationer, utifrdn analyser som gjorts var for sig i forsta
steget. | dessa dialoger bade bekraftades, utvecklades och utmanades en del av de
analyser som gjorts i forsta steget.

Slutligen, infor att skriva det har kapitlet, ssmmanfattas en del av de skeenden
som vi gemensamt fann intressanta att samtala kring, i form av kortare narrativsom
finns presenterade i avsnittet om resultat nedan. Med mest intressanta menar vi i
det har sammanhanget situationer som gav upphov till storst utmaning av vara
forestéliningar av eleverna och som redan finns presenterade i olika forsknings-
studier. Pasa vis dppnar de resultat som presenteras nedan ocksa upp for att utmana
befintliga tankegangar i undervisningen hos lasaren. Skrivandet av kapitlet har
framst Mikael gjort, men med en &terkommande dialog med Eva som last och
kommenterat materialet och dérigenom fordjupat texten ytterligare.

Hela tiden ska tillaggas att fokus ar att synliggora maktrelationer i elevernas
interaktioner, monster som innebar att vissa elever far storre tillgang till
musikundervisningen an andra, vilket ar problematiskt om ambitionen &r att skapa
en likvardig skola dar eleverna far likvardiga mojligheter att tillgodogora sig
undervisningen. Vi identifierade tre olika teman i elevernas interaktioner som
paverkar deras mgjlighet till delaktighet pa olika satt. Det forsta ar elevernas
hallning da de sjunger, det andra humor och skojsang samt det tredje rérelse och
tajming. Var och en av dessa teman presenteras nedan under varsin rubrik och
inleds med ett litet narrativ, en liten sammanfattning av ett handelseférlopp under
en av de videodokumenterade lektionerna. Efter detta foljer olika mdéjliga analyser
av handelseférloppet som bygger bade pa analys av elevernas positionerande som
sedan diskuteras utifran bade tidigare forskning och utifrdn samtal mellan Mikael
och Eva for att generera olika normkritiska satt att forsta elevernas agerande pa.

Forskningsetik

Som konstaterats i kapitel 2 av denna antologi utgor etik en i svar fraga nar det
kommer till praktiknéra forskning av flera olika skal. N&r det géaller formella krav
som stills pd forskning utifrdn individskyddskravet har saval elever som
vardnadshavare informerats och lamnat aktivt samtycket till att delta i den har
studien. Vi har med andra ord bara filmat elever som, tillsammans med sina
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vardnadshavare, lamnat sitt informerade samtycke till detta.

Nagot som kan ha paverkat saval materialet som elevernas musikundervisning ar
det faktum att videon spelades in med hjalp av kameran i en dator. Detta for att
inspelningen skulle stora undervisningen sa lite som mojligt. Daremot var skarmen
vid de forsta inspelningarna paslagen sé eleverna kunde se sig sjalva under tiden de
spelades in, vilket troligen kan ha bidragit till att vissa av elevernas ageranden har
forstarkts, ndgot som tagits i beaktande i analysen av materialet. Denna effekt avtog
dock allt eftersom eleverna blev vana vid att kameran var pa samt att Eva senare
stangde av skdrmen nar hon spelade in.

En annan etisk aspekt nér det kommer till praktiknéra forskning ar att Eva i det
har forskningsprojektet bade positioneras som forskare och som larare. Det betyder
att hon bade ar den som granskar och analyserar elevernas agerande och sin egen
undervisning, men ocksa blir granskad av Mikael som utomstaende forskare. For att
hantera denna potentiella slitning, men ocksa for att visa den sarbarhet som enligt
Langmann (2019) &r vasentlig for att pd allvar kunna 6ppna for forandring av en
verksamhet, har vi som forfattare valt att synliggdra oss sjalva i materialet, bade
genom att skriva fram vara namn, men ocksa att visa empiriska utdrag dar sdval Eva
som Mikaels yttranden och ageranden syns. Som diskuterats i kapitel 2 finns en viss
spanning mellan den medforskande lararen och forskaren i praktiknéra
forskningsprojekt. For att motverka den hierarkisering mellan forskare och med-
forskande larare som reproducerats genom att Mikael varit den som initialt
analyserat och ocksa i hdg utstrackning formulerat detta kapitel, har det varit extra
viktigt att vara transparent och ocksa synliggora forskaren i texten.

Négot som ar vasentligt att betona ar att resultat i kvalitativ forskning i forsta
hand handlar om att identifiera och utveckla komplexa och nyansrika forklaringar
av fenomen som kan bidra till att 6ppna 6gonen for lasaren pa olika satt. Darmed ar
inte syftet att presentera en granskning av en viss musiklarare eller vissa elevers
agerande, utan att istallet hitta fenomen och foreteelser som kan forekomma ockséa
i andra musiklérares klassrum. Att studien snarare &n att vara en granskning utgor
ett kollektivt sokande efter en utvecklad forstaelse av elevernas interaktioner
minskar ocksa den etiska problematiken.

Hallning

Eleverna &r i halvklass i musikklassrummet och lektionens fokus ar att
6vain latar infor Lucia. Det ar med andra ord gemensam sang som utgor
lektionens huvudsakliga musikaliska aktivitet. Eleverna sitter i
halvcirkel och sjunger igenom latarna for att eleverna ska kunna 6va
med sin respektive klasslarare. Eva ackompanjerar elevernas séang pa
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piano och spelar samtidigt in latarna. Eleverna i gruppen &r
forhallandevis engagerade, sjunger med och gor de rorelser som ar
tankta till varje I1at. Eleverna far instruktioner om att stélla sig upp
ibland och sitta ibland. En framtradande skillnad &r hur eleverna star
pa olika satt. Nar eleverna star upp star manga av eleverna stadigt pa
fotterna med benen latt isar i axelbredd ungefar. Fyra av eleverna,
flickor, star daremot aterkommande med vikten framst pa ena benet
och det andra lite bojt, ibland ocksa med benen latt i kors och ofta med
benen tatt ihop. (Narrativ 2, lektion november 2019)

Inom de observerade lektionerna hander mycket som skulle kunna vara intressant
att belysa och diskutera vidare. Mycket av det som ar synligt har saval Eva som
Mikael redan erfarenheter av fran forskning och tidigare erfarenhet som ligger till
grund for en diskussion kring elevernas interagerande. Samtidigt riskerar dessa
olika tidigare erfarenheter att lasas fast vid forutfattade meningar och da sluta generera
nya lésningar pa en situation. Mot denna bakgrund har det varit intressant att orientera
analysen mot nagot som kan upplevas som en perifert i sammanhanget, namligen
elevernas hallning (se bild 6.1). Vasentligt att tillagga ar ocksa att de monster i
elevernas hallning som vi identifierade &terkommer genom flera av de observerade
lektionerna, varfor vi uppfattade detta som ndgot relevant att analysera vidare.

Samtidigt som hallning kan upplevas som perifert nar det handlar om att beskriva
elevers interaktioner i ett klassrum ar det for varje sangpedagog en viktig detalj nar
det kommer till sadngteknik. Vanligtvis beskriver Eva att hon brukar ha
uppvarmning och prata om hallning med eleverna nar de ska sjunga, men eftersom
fokus i detta fall var att hinna med samtliga latar infor Lucia foll detta bort. Att Eva
just inte pratade om hallning med eleverna éppnar upp for att analysera hur det
kommer sig att pojkars och flickors hallning skiljer sig &t i musikundervisningen pa
ett satt som underlattar respektive forsvarar kroppens forberedelse for att
producera en tydlig sdngrost.

Flera av elevernastar, de flesta pojkar, som konstateras i narrativet ovan, stadigt
med bada fotterna i marken. De elever som star stadigt med bada fotterna i marken
har battre forutsattningar att fa till ett bra luftflode, jamfort med de elever som star
ostadigt och lutar sig pa ett ben i taget (se bild 6.1). Att skapa ett luftflode genom att
anvanda magens stodmuskulatur, och med en god hallning frigéra andningsvagar,
bidrar béade till battre kontroll, storre uthallighet samt mojliggor att sjunga toner i
hdga register. Brister i luftfléde innebdr omvant en risk att eleverna kompenserar
detta genom att spanna sig for att pa sa satt kunna na hogre toner, vilket ocksa
riskerar att skada deras stimband och da& sangformaga pa sikt. Elevernas olika
forhallningssétt till deras héllning, hur de faktiskt star nar Eva ber dem stélla sig
upp, paverkar med andra ord deras férutsattningar att sjunga.
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En foljdfréga i relation till detta blir vilka olika forklaringsmodeller, sett utifran
analyser av elevernas interaktioner, som kan bidra till att forklara varfor pojkarna i
hogre utstrackning star stadigt medan flera av flickorna star ostadigt (se bild 6.1)
och hur hénger detta samman med normer i klassrummet. Ett vanligt satt att
analysera detta p& inom positioneringsteori ar att studera vilka effekter ett visst
beteende far i interaktion med andra®. | det har fallet ar effekten en form av icke-
effekt, alltsd att det passerar obemarkt, utan att det kommenteras. Eftersom normer
beskriver det normala ar det forst ndr normer bryts som de synliggdrs. Att en effekt
uteblir hos de dvriga kan darmed betraktas som ett tecken pa att elevernas agerande
ror sig inom ramen for det som betraktas som det normala. | den hér praktiken finns
det med andra ord utrymme att sta pa olika satt utan att detta foranleder att som
elev utmarkas pa nagot satt. Det ingdr i en repertoar av beteende som ar att betrakta
som “normala” for att beskriva det med mer vardagliga termer.

Bild 6.1 Elever med olika stabil hallning.

Samtidigt som bade att sta stadigt och att st& ostadigt kan beskrivas som mojligt for
eleverna utan att ifradgasattas ar det bara flickor som star ostadigt medan pojkarna
star stadigt. Darmed lyfts frdgan om deras beteende kan ha att gora med uttryck for
maskulinitet och femininitet. I en numera klassisk artikel resonerar Iris Marion
Young (1980) om kvinnors och méns olika satt att anvanda sina kroppar. Young
beskriver hur man anvander hela sin kropp, aktiverar muskler, tar utrymme i
ansprak, medan kvinnor inte aktiverar sin kropp mer an nédvandigt, tar mindre
plats i ansprak och oftare anvander hander till att skydda sig pa olika satt. Aven om

3 Det ska alltsa betonas att positioneringsteori handlar om hur eleverna blir meningsfulla i relation till
varandra, och har alltsa inte ndgot med position i den bemérkelse som det anvands i exempelvis dans
dar position kan jamféras med just hallning.
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Young betonar att det inte gar att generalisera denna schablonartade beskrivning av
hur maskulinitet och femininitet kommer till uttryck 6ppnar denna fér en méjlighet
att det kan vara sd som &r vard att Gverviga, i synnerhet eftersom detta ar ett
monster som aterkommer genom stora delar av de lektioner som filmats och
analyserats. Flickornas mindre engagerade kroppar, mer ostadiga hallning, kan med
andra ord vara ett utfall av att de uttrycker just femininitet, medvetet eller inte.

I enlighet med Youngs resonemang skulle pojkarnas stadigare hallning kunna
beskrivas som ett uttryck for maskulinitet. Uttryck for maskulinitet pd detta
specifika satt bidrar darmed i forlangningen till att lattare att hitta sitt magstod och
fa till ett bra luftflode. For att visualisera detta skulle man kunna forestalla sig en
hejarklack, eller ”hockeykor”, i vilken flera personer samlas for att sjunga och da
hylla sitt lag, som oftast med latthet sjunger med en kraftfull stamma sa att det hors
over en hel arena. En saddan hockeykor kan snarare beskrivas som maskulin an
feminin och som samtidigt innebér en sanginsats med ett tydligt fokus pa att sjunga
starkt med gott magstod.

Att koppla samman uttryck for maskulinitet med god hallning, och darmed
indirekt goda forutsattningar for att sjunga, ar intressant med tanke pd att sang i
musikpedagogisk litteratur snarare beskrivs som ett uttryck for femininitet och
nagot som pojkar vill ta avstand fran. Syftet med att ta avstand fran sang ar enligt
Lucy Green (1997) att forsoka undvika att sangens feminina konnotationer ska
smitta av sig sa att det blir svarare att inta en position som maskulin. I samtal med
Eva kompletteras analysen med att det ocksa kan tankas handla om osakerhet:

Mikael: Ja som jag tianker kring det sa ar det, nu ska vi se hur vi ska
formulera det har da, hur det inte helt neutralt fran borjan hur
man stéar fran borjan utan eventuellt kopplat till femininitet att
std pa vissa satt. DA blir det ocksa viktigare for den gruppen
och pétala det liksom.

Eva: Eller osékerhet.

Mikael: Eller osékerhet, just det.

Eva: Ja.

Mikael: Det kan det ocksé va

Eva:  man kan ju kénna sig mer stadig om man far std med bada
fotterna pa marken. D kan man ju kanna sig mer stadig och fa
med sig det i det man gor.

Mikael: Sa sant.

(Utdrag ur intervju, februari 2020)

Evas analys avfardar inte egentligen Mikaels tanke om att elevernas olika hallning
har med kon att gora, men lyfter att det skulle kunna ha med osédkerhet att gora i
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forsta hand. Detta kan tolkas pa tva olika satt. Att st& ostadigt kan beskrivas som ett
utfall av osakerhet, alltsa att en ostadig hallning kommunicerar osakerhet kring
uppgiften pa nagot satt. En osdkerhet i relation till en viss uppgift eller liknande.
Samtidigt oppnar Eva for en annan lasning, namligen att en kroppslig hallning som
utstralar sjalvsakerhet kan smitta av sig ocksa till andra aktiviteter. Att jobba med
elevernas hallning skulle pd s vis omvant bli en vag ocksd att jobba med
sjalvsékerhet bland eleverna. Det ska dock tillaggas att det dven har kan finnas en
konsdimension da det enbart var flickor som i sa fall visade osékerhet med sin
héllning. En mojlig tolkning blir givet denna koppling att det & mer socialt
accepterat for flickor att uttrycka osékerhet. Detta skulle i sa fall bidra till att
forklara varfor pojkarna istéllet uttrycker sin osékerhet genom att skoja bort
situationen pa nagot satt. Senare i samma intervju:

Mikael: Men just det dar med hur de star och saddana saker har det
paverkat hur du gor i klassrummet.

Eva: Det dar med att std med benen i kors och vingla omkring lite
istallet for att st stadigt.

Mikael: Ja, just det.

Eva: Vi har ju inte hunnit sjunga s& mycket mer, men diaremot sé
kor jag ju andningsévningar med alla.

Mikael: Just det.

Eva: med bada fotterna och stadigt i golvet. Det kanske har
inspirerat mig till det. Det kan ju ha hjélpt till om inte annat.

Mikael: Just det.

Eva: Det gor jag ju med alla. Det &r ju ocksé en start pa att sjunga.
Man anvander den andningen vi gor i andningsévning sen nar
vi sjunger. Just nu sé spelar ju eleverna i férsta hand. Jo, det
kommer jag att tanka pa nasta gang jag sjunger nar eleverna
borjar std med benen i kors.

(Utdrag ur intervju, mars 2020)

| detta utdrag blir det tydligt hur Eva, borjar fundera vidare kring vad hallning kan
ténkas betyda. Betydelsen av att géra uppsjungning kan, forutom att just bidra till
att 6ka forutsattningarna att sjunga, ocksa bidra pa andra satt som kan kopplas till
laroplanens forsta och andra kapitel. Att jobba med elevers hallning genom fokus
pé& uppsjungning exempelvis skulle, givet att elevernas hallning har med uttryck for
genus att gora, bidra till att motverka traditionella knsmdnster och samtidigt att
verka for pojkars och flickors likvardiga forutsattningar att delta i sang i
musikundervisningen. Det skulle ocksa kunna bidra till att elevernas sjalvsakerhet
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oOkar, vilket skulle kunna smitta av sig inte bara p& deras séng, utan ocksa i andra
sammanhang givet att de bar med sig sin nya hallning dven i andra sammanhang.

Humor och skojsang

Eleverna i en halvklass sitter i en halvcirkel och tranar pa att rytmiskt
lasa en juldikt infor deras luciaframtréddande. Eva laser dikten forst och
forevisar. Nagon av pojkarna avslutar med att ga upp i falsett och med
nasal rést som sticker ut i mangden och fangar de andra elevernas upp-
marksamhet och foranleder skratt och okoncentration hos flera av de
ovriga eleverna. Efter detta tillrattavisar Eva eleverna och ber dem byta
platser. Elevens satt att fanga uppmarksamhet aterkommer vid ett
flertal tillfallen och uppbringar leenden bland nagra av eleverna och
nagra hakar ocksa pa lite senare. Lite senare &gnar sig samma elever pa
liknande satt at att sjunga pa olika satt som avviker fran det férvantade
vilket forutom skratt och okoncentration foranleder ett sémre resultat
nar det kommer till den gemensamma sangprestationen. Eva beméter
detta med att istallet fokusera pa och berémma elever som anstranger
sig for att sjunga som férvantat. Pa Evas uppmaning att sjunga starkare
valjer samma elever som tidigare valde att avvika fran det forvantade
att skrika istallet for att sjunga starkt och gor detta med blickar riktade
mot varandra och smaleendes. Ytterligare en Iat senare valjer samma
pojkar att sjunga andra texter. Eleverna som skojsjunger, skriksjunger,
sjunger i falsett eller sjunger med annan text sjunger ocksa stundtals
som de forvantas, men missar da uppenbart vissa toner, brummar och
sjunger stundtals i fel oktav. (Narrativ 3, november 2019)

I Evas och Mikaels gemensamma analys som presenteras i det har avsnittet
framtrader framfor allt tre olika satt att, utifran sociala aspekter, forklara varfor
vissa elever valjer att avvika fran vad lararen uttryckligen forvantar sig. Dessa
handlar om att ta avstand fran undervisningen, anti-plugg kultur, om humor som
nagot maskulint, samt om sang som nagot feminint som pojkarna vill skamta bort
och den sista om att radda sig sjalv fran att uppenbart misslyckas, self-protection
strategy. | det foljande kommer alla dessa fyra forklaringsmodeller att presenteras
och diskuteras.

Attsom elev avvika fran det forvantade tolkas inte sallan som ett mer eller mindre
aktivt avstandstagande fran undervisningen, ett beteende antas ge social status
(Arnessen et al., 2008). Denna forklaringsmodell, som ofta anvands for att forklara
pojkars samre resultat i skolan, bygger pé det finns en anti-plugg kultur, en kultur
som antas vara mer etablerad bland pojkar &n bland flickor. Aven om denna
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forklaringsmodell kan tédnkas ha ett forklaringsvarde finns det enligt Rickard
Jonsson (2014) en risk att fokus pa anti-plugg kultur som en forklaringsmodell till
pojkars relation till undervisningen tranger undan andra vardefulla forklarings-
modeller. Mot denna bakgrund riktas analysen hér istallet mot det humoristiska i
situationen vilket dppnar for tre olika potentiella positioner som eleverna med
humorn kan tankas inta; humoristen, icke-sdngaren samt den osékra sangaren.

Eleverna som skamtar inbringar skratt fran de évriga och blickar riktade mot sig.
vilket kan tolkas som att de positioneras som humoristiska. Denna position ar enligt
Hanna Soderlund (2016), som analyserat professionella komiker, lattare att inta for
pojkar an for flickor. Aven i det har klassrummet &r det foretradesvis pojkar som
skamtar bort situationer i musikklassrummet, vilket Eva ocksd menar ar ett ater-
kommande monster. Att vara den skdmtsamme, humoristen, skulle med andra ord
kunna varaen position som, i analogi med S6derlunds studie, uttrycker maskulinitet
i viss utstrackning och darmed vara lattare att inta for pojkar. | en sadan lasning ar
den humoristiska positionen i synnerhet attraktiv for pojkarna, givet att de vill
utrycka maskulinitet.

Nésta forklaringsmodell av de avvikande elevernas beteende &r relaterad till den
specifika syssla som eleverna gor i det har klassrummet, ndmligen att sjunga. Som
Green (1997) bland andra har resonerat ar sdng nagot som bland ungdomar
aterkommande forknippas med femininitet. Humor utgor i en sadan lasning snarare
en resurs for att undvika positionen som séngare. Eleverna som skamtar i det har
narrativet skulle mot bakgrund av detta satt att resonera kunna anvdnda humorn
som ett satt att distansera sig till den gemensamma sadngen. Som ett sitt att
positionera sig som icke-sangare for att undvika att riskera att positioneras som
feminina. Eva uttrycker pa ett snarlikt sétt ett fenomen som forekommer i skolan
dar pojkar inte vill gora saker som tenderar att framstd som feminina:

Eva: Och jag har ju faktiskt sett vissa grupper dar killarna verkligen
fullstandigt tar dver och tjejerna vagar inte saga ndgonting.

Mikael: Mm.

Eva: Ja, och tjejiga saker ar jattefjantiga, sddant som de skrattar at.
Och det &r de dar machokillgrejerna som raknas &r, det ar det
enda som funkar i vissa av grupperna. Men alla grupper &r inte
likadana, s& vad ar det som gor skillnaden egentligen.

(Utdrag ur intervju, mars 2020)

Aven om Eva betonar att detta fenomen inte behover vara likadant i alla klasser s&
kan det vara sa att det finns element av detta i fler klasser an vad som blir tydligt i
en forsta anblick. 1 den situation som Eva beskriver ovan har killarna som hon
beskriver, tagit dver lektionen helt vilket inte riktigt &r fallet i den situation som
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avsnittets inledande narrativ &terger. Daremot skulle det kunna vara s att
drivkraften att uttrycka maskulinitet &r nérvarande men tar sig uttryck i att skamta
for att satta sig sjalv i centrum eller for att aktivt markera distans till sdngen och
undervisningen.

Den sista forklaringsmodellen bygger pa att det skamtsamma hos eleverna
snarare fungerar som en form av self-protection strategy, det vill séga som ett skydd
mot kanslan av att riskera att misslyckas i det héar fallet. Genom att uttrycka humor
distanserar sig eleven sjalv till seriositet och blir det inte lika problematiskt att
kritiseras for att inte pricka tonerna pa ett korrekt satt eller komma ihag texten. |
samtal har Eva foresprakat denna analys av situationer och bygger detta pa sin
erfarenhet av eleverna. Men ocksé i det beskrivna narrativet finns en 6ppning att
tolka situationen som ett utfall av att skydda sig sjalv mot potentiell kritik. Som
framgér i slutet av narrativet forekommer en del brummande och séng i andra
register an det forvantade bland de elever som skoj-sjunger. Humorn innebér alltsa
i den har lasningen en form av réddningsplanka fér att undvika att kritiseras och fér
att délja en bristande kompetens eller en osékerhet infor uppgiften.

Det ar svart, om ens mojligt, att komma fram till vilken av dessa forklarings-
modeller som ar mest korrekt. Det kan dessutom vara sa att de samverkar pa olika
satt. Det som blir intressant &r istallet vilka pedagogiska implikationer det far
beroende pa hur en larare tolkar situationen. Om det exempelvis finns ett intresse
hos eleverna av att skamta skulle en undervisning som tog till vara pa lekfullhet i
hoégre utstrackning kunna bidra till att involvera dven den grupp elever som i
nulaget skamtar bort lektionen. Om en uppgift ar konstruerad for att omfatta nagot
skamtsamt och humoristiskt, 6ppnas med andra ord en méjlighet upp att bade kunna fa
bibehalla sin position som humoristen och samtidigt géra detta inom ramen for
uppgiften och da lara sig musicera. Detta skulle ocksa kunna paverka undervisnings-
innehallet mot hégre grad av kreativitet och fokus pa musikalisk tolkning.

Om det daremot framst ar pojkar som skamtar for att undvika att positioneras
som sangare kanske ett undervisningsinnehdll som inte &ar inriktad mot ett
framtradande, likt Lucia, vara en mdojlig forandring. Att upptrada infor publik
innebar att i hogre utstrackning “riskera” att positioneras som sangare. Om
sangaren inte ar en attraktiv position riskerar alltsd pojkarna att agera pa olika satt
for att inte riskera att positioneras som just sangare. Att undvika upptradande skulle
kunna bidra till att géra positionen som sadngare mindre problematisk och mer
tillganglig for pojkarna. Aven om detta ar en analys som skulle kunna vara relevant
for nagra elever &r det vasentligt att lagga till att flertalet pojkar i luciataget, nar de
val framtrédde, sjong tydligt och klart och tog ett stort ansvar for framtradandet
enligt Eva. De elever som forsokte skoja bort situationen hamnade istéllet i
minoritet. Detta sista tilldgg betonar att det inte finns en sjéalvklar koppling mellan

133



pojkar och uttryck fér maskulinitet, utan det kan vara olika viktigt i olika situationer
att positionera sig som maskulina.

Om elevernas humoristiska inslag slutligen lases som uttryck for osakerhet skulle
en forandrad undervisning for att mota denna svarighet istallet handla om att
utveckla undervisningen didaktiskt sé att alla far en chans att utvecklas pa sin niva.
Mojligen kan detta ocksd handla om svarigheter nar det kommer till malbrott
eftersom malbrottet ofta tar sig storre uttryck hos pojkar dn hos flickor. Samtidigt
ska tillaggas att en sadan slutsats kan ifragasattas mot bakgrund av att flickors
malbrott inte alls studerats i samma utstrackning som pojkars.

Michael Billig (2005) betonar att studier av humor ska tas pa allra storsta allvar.
I det har avsnittet har diskuterats hur humor kan fungerar som en potentiell
drivkraft for eleverna att positionera sig pa olika sétt eller att undvika vissa
positioner samt hur detta positionerande paverkar deras delaktighet i gemensam
sang. Att ta humor pa allvar kan darmed vara ett satt att analysera elevers
interaktioner for att identifiera vad som stér pa spel i deras interaktioner.

Rdrelse och tajming

Eleverna star i en halvcirkel och Eva instruerar eleverna att till en fyra
fjardedelslat ga fyra steg inat, géra en rorelse pa fjarde taktslaget och sedan ga
utat igen pa samma satt. Att vara tyst och inte nudda en kompis ar regler som
Eva upprepar flera ganger. Inledningsvis ska eleverna harma Evas rorelse tills
de gor detta med bra tajming och sedan ska de fa hitta pa egna rorelser.
Eleverna haller sig i princip till uppgiften, pratar inte och ror inte vid
varandra. Sjalva uppgiften genomfér eleverna déaremot lite olika. Vissa elever,
samtliga pojkar, tenderar att &gna mycket energi at att identifiera en rorelse
som sticker ut och tar stor plats och blir da ocksa belénade av de andra med
smaskratt, leenden och bekraftande blickar. Dessa rorelser gors ofta utan
n&gon timing utan ar utstrackta over langre tid an det taktslag som finns till
forfogande. Andra, samtliga flickor, véljer att géra en enklare rérelse och som
ocksa gar att gora lattare med tajming pa fjarde pulsslaget. Eva betonar att det
ar tajming som ar det vasentliga genom att det ar detta hon ger formativ
feedback pa under tiden. Mot slutet fick elever som garna ville visa upp sina
rorelser for varandra och de som valde att visa upp sina rorelser var ocksa de
elever som véckte uppmarksamhet hos de dvriga. (Narrativ 4, januari 2020)

Precis som i det forra utdraget skulle det vara mojligt att fora ett resonemang kring
att eleverna som odverdriver rorelserna och satter sig sjalva i fokus kan beskrivas
som ett sétt att distansera sig till dans, eller ett uttryck for osakerhet, som i sin tur
fungerar som en self-protection strategy. Men den har gangen har vi istallet valt att

134



analysera de som inte lockas av nagon av dessa positioneringar utan som gor vad
som forvéntas.

Att lyssna pé lararen och gora vad som forvantas kan beskrivas som att vara
performativ. Som Steven Ball (2003) har uttryckt det finns det en performativitets-
kultur som tenderar att breda ut sig i takt med att skolan blir allt mer inriktad mot
att elevers kunskaper méts i olika tester och att hela skolans verksamhet i hog
utstrackning styrs av dessa tester. En performativitetskultur innebéar dé att eleverna
gor vad som forvantas av dem och inget mer. Utmaningen for eleverna gar ut pa att
identifiera exakt vad det ar som lararen méater och darefter fokusera pa att uttrycka
just detta. | den har situationen finns det inget moment av prov och det pratas inte
heller om betyg, men daremot ar det tydligt att flera av flickorna &r valdigt noga med
att fokusera pa just tajming som Eva aterkommande namner som centralt, och gor
detta sedan med sma, men tydliga, rorelser. Detta r i sig inte n&got problematiskt
och elevernas time-on-task, det vill sdga den tid som eleverna dgnar at den aktivitet
som &r designad for att skapa forutsattningar till larande, och som &r sa
efterstravansvart i didaktiska sammanhang blir pa sa satt ganska stor nar det
kommer till att 6va just tajming.

Det som kan ga forlorat for de elever som bara gor vad som forvantas, och inget
mer, ar den drivkraft som potentiellt finns inbyggd i att lata eleverna sjalva skapa
rorelser. Det kreativa momentet tenderar alltsa att minska. Eleverna som inte
arbetar s mycket med tajming, utan fokuserar pa att sta i centrum och hitta pa
rorelser som forvantas vara tillrackligt iogonfallande for att de andra ska titta pa
dem, 6var just pa kreativitet. Daremot larandeobjektet tajming tenderar att bli
mindre intressant.

——

Bild 6.2 Elever som gor olika stora rérelser olika véltajmat.
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I narrativet ar det flickor som gor vad som forvantas, som med sma rérelser gor
uppgiften korrekt men utan att sticka ut alltfér mycket. Som tidigare konstaterats
aterkommer en beskrivning av en anti-plugg kultur som vél etablerad bland pojkar
i synnerhet. Omvant beskrivs flickor istéllet vinna status genom att géra vad som
férvantas, att vara konforma i skolan, presteravél och studera (Ohrn & Holm, 2014).
For att aterigen referera till Young (1980) uttrycks femininitet genom att just vara
lite mer aterhallsam och inte ta allt for stor plats. Om det &ar sa skapar den héar
uppgiften en uppdelning som innebér att flickor i hogre utstrackning trénas i
tajming medan pojkar lamnas storre utrymme att 6va pad kreativitet vilket
foljaktligen leder till att deras utrymme att jobba pa sin tajming begréansas.

Elevernas olika satt att forhalla sig till denna uppgift genererar ganska olika
aktiviteter hos eleverna vilket darmed ocksa pdaverkar deras larande i olika
riktningar. Det ska har laggas till att det, likt frdgan om skojsang, ocksa ar pojkar i
forsta hand som valjer att visa upp sig snarare an att géra sma tydliga rérelser med
god tajming. En potentiell risk &r ddrmed att pojkar och flickor i den héar typen av
sammanhang l&r sig olika saker i musikundervisningen. | en uppféljande diskussion
berattar Eva hur denna analys véacker en tanke att préva att arbeta med denna
problematik genom att placera de elever som ar ordningsamma i en grupp for sig
och de som inte haller sig till reglerna i en annan grupp. Initialt skulle detta kunna
resultera i att skillnaderna forstarks, men det skulle ocksa likval kunna skapa ytor
for elever som annars ar konforma att vaga ta plats och for elever som inte ar lika
ordningsamma att det blev sa pass synligt att de inte gor uppgiften att det skulle
locka dem till att faktiskt anstrénga sig.

Diskussion

I resultatpresentationen har vi resonerat kring olika mojliga satt att analysera och
forsta elevernas positionerande i musikklassrummet och pa sa satt har vi redovisat
svar pa forsta forskningsfragan. Den andra forskningsfradgan, som handlar om pa
vilket séatt en normkritisk analys av elevers interaktioner kan utveckla musik-
undervisningen, kan besvaras pa tva olika satt som vi kommer att lyfta nedan. For
det forsta kan fragan besvaras i relation till varje specifikt avsnitt, och for det andra
i relation till att éver huvud taget som larare medverka i ett forskningsprojekt och
utveckla sin formaga att kritiskt granska sin undervisning.

For var och ett av de olika teman som vi tittat narmare pa, namligen elevers
hallning, humor och skojsdng samt rorelse och tajming finns majliga slutsatser att dra
som Gppnar ingangar for att utveckla undervisningen. Vi har berdrt nagra av dessa
i texten ovan och forsokt skriva fram mdjliga pedagogiska implikationer av olika
lasningar av elevernas interaktioner. Forvantan pa praktiknara forskning att bidra
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med fragestallningar som &r relevanta for musiklarare att utga fran for att utveckla
sin egen musikundervisning ar infriad for Evas del. Fragestallningen har kommit
frdn henne och att resultaten &r relevanta for ménga situationer i hennes
undervisning. Den andra ambitionen som finns med praktiknara forskning &r att
forskningens resultat ska kunna vara relevant ocksd for andra musiklarare i
liknande situationer. Relevansen for andra musiklarare kan diaremot bara l&saren
sjalv avgora, men forhoppningen &r att det ska finnas lasare som kénner igen sig och
for vilka denna fordjupade analys av elevernas interaktioner ocksa ska kunna
utveckla en férdjupad normkritisk blick som kan bidra till att musikundervisningen
blir mer socialt inkluderande pa olika sétt.

Néar det galler fragan om att utveckla en normkritisk blick kan detta ocksa
diskuteras i termer av professionsutveckling genom att den vetenskapliga kompe-
tensen hos den medforskande lararen hojs. For Eva har en stor del av behallningen
varit att fa tid att resonera och utvecklas i sin formaga att analysera elevernas
interaktioner pé nya sétt.

Mikael: Men om du sager nagot nu om hur har du upplevt att vara med
an s lange i projektet s& har langt.

Eva: Det har ju varit kul nar jag har skickat en film och sa har du
tittat pa den och sa har du sett lite mer hur eleverna ror sig.

Mikael: Mmm.

Eva: Jag har ju inte tittat riktigt pa vad de gor med fotterna och
sadant, utan det 4r mer vad de sager som jag hor. Ljudintrycket
det gar liksom fore. S& hur de egentligen ror sig i klassrummet,
det ar ju mer en ny infallsvinkel eller lite stérre bild. Det har
varit bra.

(Utdrag ur intervju, mars 2020)

Eva satter har ord pa hur projektet har bidragit till att synliggora andra detaljer av
elevers interaktioner som hon inte uppmarksammat i sin vardagliga garning som
musiklarare. Att som Eva fokusera pa det sprakliga, pa orden, snarare an andra
handlingar for att forstd eleverna ar troligen ganska vanligt forekommande. P&
motsvarande sétt har den forskningstradition som sysslar med interaktionsstudier
kritiserats for att i alltfor liten utstrackning fokusera pa icke-verbal kommunika-
tion. Vart fokus pa elevers hallning bidrar darmed till utveckling inte bara for Evas
del utan ocksa for den forskning som bedrivs inom detta falt.

Det Eva sager vidare att det ar vardefullt att fa tid att utvecklas och att ha nagon
att bolla tankar med. I synnerhet nar det ar ndgon utifran som analyserar materialet,
vilket &r en aktivitet som kan bli &n mer fokuserad om den yttre personen ar forskare
och syftet ar att skriva ndgon form av forskningspublikation. Men som Eva papekar
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ligger det vardefulla ocksa i att forskaren sjalv lyckas sétta sig in i och dela liknande
uppfattningar kring undervisningen:

Eva: Det ar 6ver huvud taget vardefullt att prata med nagon som
forstar vad jag sdger eller vad jag pratar om. Oftast sd upplever
jag att folk bara ruskar pa huvudet och tycker att det inte var
sa farligt det dar.

Mikael: Just det.

Eva:  S4, pojkar kan ju va sddar menar somliga och det &r ingenting
vi behéver fundera mer pd. Men jag tycker att vi behover
fundera mer pa det och hur vi kan péverka detta.

Mikael: Upplever du att det ar mycket tystnad och svart att hitta andra
kollegor och prata med.

Eva; Ja, vi pratar inte om de har sakerna.

Mikael: Nej.

Eva: Nej, det gor vi inte. Jag tror att det a4r s& mycket som tar Gver
hela tiden, till exempel att vi behover fylla i alla dessa matriser
hela tiden pa vad eleverna kan, sa tiden racker inte riktigt till
heller till att fokusera pa de har sakerna. Sa att vi har olika
prioriteringar, men ocksa kanske for att jag ser alla klasser och
de har som sticker ut jattemycket.

(Utdrag ur intervju, mars 2020)

Att 6ver huvud taget vara med i ett forskningsprojekt beskriver Eva pa ett generellt
plan som positivt for att fa syn pa nya aspekter av undervisningen. | synnerhet om
forskningen involverar en néra dialog med en forskare som den medforskande
lararen kan analysera undervisningen tillsammans med. Eva menar att detta ar ett
utfall av att hon saknar kollegor som prioriterar fragor om vilka normer och
forestéllningar som styr vara handlingar fore sysslor som att halla koll pé elevers
prestationer i undervisningen.

Den prioritering som lararna gor i att fokusera pa att fylla i matriser for elevernas
dokumentation kan beskrivas som en yttre forutsattning som lararna sjalva inte rar
over. Utéver dokumentation infér omddmen och betyg s& har Eskilstuna kommun
ett system dar varje larare flera ganger per termin forvéntas fylla i dokumentation
om maluppfyllelse for varje elev. Detta ar en del av en allmant spridd
styrningsteknik inom kommunal foérvaltning som gar under beteckningen New
Public Management och som staller krav pa att kontinuerligt mata resultat av en
verksambhet, vilket i forlangningen innebér att allt storre tid fran lararens sida maste
agnas at elevdokumentation. Det kan alltsé finnas ett intresse bland fler larare at att
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fordjupa sig i fragor som rér normer i musikklassrummet for att utveckla
undervisningen, men att detta intresse trangs undan av andra fragor.

Det finns inte utrymme i denna text att djupare diskutera frdgan om New Public
Management och det egentliga vardet for skolledning och skolférvaltning
presenterasa pass detaljerad kunskap om enskilda elevers progression i skolan som
gors. Men Eva upplever att detta tar tid fran samtal som annars skulle kunnat dgnas
at att utveckla undervisningen och darmed bidra till elevernas kunskapsutveckling,
vilket hon upplever skulle varit mer fruktbart.

I ett kommande projekt vore det vidare intressant att, utifrdn nagon av de olika
resultat som presenterats i kapitlet om elevers positionerande, valja ndgon av dessa
och lata dessa ligga till grund for att utveckla ndgon form av metod i undervisningen
att prova. Att till exempel, som presenteras under avsnittet om humor och skojsang,
prova att bygga in en forvantan pa eleverna att géra nagot humoristiskt for att
foréandra elevernas positionerande och samtidigt i basta fall skapa stérre utrymme
for musikalisk kreativitet.

En annan vag framat som vi ser som fruktbar ar att involvera fler larare pd samma
skola for att skapa en mer kontinuerlig dialog och att hjalpa varandra att analysera
och utveckla sin undervisning. I det hér fallet, da det inte finns fler musiklarare,
skulle det kunna vara intressant att knyta an till ett helt arbetslag som gemensamt
skulle kunna analysera elevernas interaktioner i sina respektive klassrum. Detta
ocksd kunna bidra till en okad forstaelse for larares olika forutsattningar att
undervisa i olika @mnen. Musik &r ett &mne som betraktas som ett praktisk-estetiskt
amne i skolan, som genom historien legitimerats pa olika satt (se kapitel 1). Vidare
ar musik ett &mne som ofta forvantas vara lustfyllt. Aven om denna lust kan varaen
drivkraft nar den &r etablerad kan forvantningen pad musik som néagot skapa
utmaningar som inte finns pd samma satt i andra dmnen. Léarares olika
forutsattningar att bedriva undervisning ar nagot som skulle kunna bli studeras om
larare i olika amnen samverkar i hogre utstrackning. Det skulle ocksa vara
intressant for att undersdka hur olika kontexter, olika undervisningsamnen, kan
paverka elevernas interagerande som en effekt av olika normer och férvantningar
inom olika &mnen. Slutligen skulle samverkan med andra &mneslarare kunna bidra
till att utveckla det kollegiala samtalet och forstaelsen om hur maktstrukturer kan
se ut bland eleverna, och hur detta kan paverka deras delaktighet i undervisningen.
Att lara av och med varandra ar grunden foér praktiknéra forskning varfor larande
da ocksa flera kollegor ar involverade &r vardefullt.
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Vidare lasning

Slutligen nagra tips om vidare lasning for den som vill férdjupa sig i detta med
normkritik i undervisningen generellt och kring normer som visat sig i musikunder-
visningen i synnerhet. 2008 skrev Lena Martinsson en bok om normer i skolan som
ar vélskriven och en god introduktion till frdgor om makt och undervisning. Sjalva
begreppet 'normkritisk pedagogik’ brukar betraktas som lanserat genom antologin
Normkritisk pedagogik: makt larande och strategier for férandring (Bromseth & Darj,
2010). Sedan dess har begreppet fatt en del kritik som diskuteras i en uppféljande
antologi (Bjéorkman & Bromseth, 2019). Dessa bocker ar lasvarda och bygger pa ett
antal olika texter som pa olika satt diskuterar fortjanster och utmaningar med
normkritisk pedagogik.

Nar det sedan kommer till litteratur om normer i musikundervisning finns ett
antal avhandlingar som pa olika sétt beror detta fran olika perspektiv. Har finns
avhandlingar som berér normer kring genus och genrepraktiker (Borgstrom-
Kallen, 2014; Onsrud, 2013), genus och sangsituationer (Hentschel, 2017), genus och
musikteknologi (Jonasson, 2020). Camilla Kvaal (2018) skriver om och
problematiserar etnicitet utifran ett projekt som syftar till att skapa integration pa
ett intressant sétt. For dig som vill lasa mer om elevers positionerande i
musikundervisning pa liknande satt som i detta kapitel finns fler analyser av
likheter och skillnader mellan en musikprofilskola och en vanlig kommunal
grundskola i Mikaels avhandling (Persson, 2019). Det finns ocksa en liknande studie
i vilken elevers interaktioner i en musikprofil pa ett norskt gymnasium diskuteras
(Ellefsen, 2014).
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7. Vara larare i praktiknara
forskning

Mirjam Broers, Carna Fredriksson, Anita Lonngren, Eva Sand & Maria Steen

| detta kapitel skriver vi medforskande musiklarare i projektet om de upptéckter
och insikter vi fatt under véagen. Vi skriver om de hinder vi métt och hur vi forsokt
navigera runt dem. Vi skriver om samarbetet mellan kommun och hégskola, hur
elever reagerat, vad de tdnkt och tyckt, om tekniken som ibland hjélper och ibland
stjalper och naturligtvis om vad vi lart oss och tar med oss i var undervisning. Vi
hoppas kunna ge inspiration och kanske hjalp pa traven till dig som ocksa vill forska
praktiknéra. Infor arbetet med kapitlet borjade vi med en gemensam brainstorm
under en studiedag kring vilka teman vi ansag viktiga att ta upp.

Efter var brainstorm skrev var och en fritt om sina tankar, erfarenheter och
upptackter under varje tema. Detta skedde under varterminen och bérjan av hosten
2020. De olika teman vi kommit fram till blev s& smaningom rubriker och texterna
vi skrivit under varje tema blev grunden som kapitlet vilar pa. Detta kapitel ar alltsa
inte tankt att pa ett systematiskt eller uttdmmande sétt presentera vara upplevelser
av att delta i praktiknara forskningsprojekt. Istallet ar ambitionen att ge en bild av
de aspekter av att medverka som vi upplevt som mest centrala for oss utifran vara
respektive ingangar i detta arbete.

Vi har velat sékerstélla att allas tankar och erfarenheter kommit med i texten. Det
var dock svart att vara fem personer som skrev och andrade i samma text.
Utmaningen var inte teknisk, utan handlade mer om radslan att tolka nagon fel eller
gora redigeringar som andra inte tyckte var bra och s vidare. Vi landade i att ge
varandra frihet att skriva fritt och att vara raka i kommunikationen oss emellan.
Eftersom vi arbetar pd olika skolor, med olika scheman och ramar for nar skrivande
och lasning av text varit mojligt, har det ibland medfort en viss férdréjning i
kommunikationen. Nagot vi beslutade oss for var att skriva en istallet for man som
ett stallningstagande for att bidra till en reflektion om vilka begrepp som kan verka
kénsneutrala, men som bar med sig spar av en patriarkal struktur.

Projektet har varit larorikt pA manga olika satt, ndgot samtliga medverkande
musikldrare &r eniga om. Samtidigt finns det ocksd utmaningar med arbetet.
Genomgaende presenteras bade styrkor och utmaningar med att vara larare i
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praktiknara forskning i samtliga avsnitt. Kapitlet inleds med ett avsnitt om vara
respektive ingangar till och erfarenheter av praktiknara forskning och de aktiviteter
som detta medfor. | nésta avsnitt diskuteras kollegialitet ggnom kontakt med andra
musiklarare, men ocksad med forskare som kollegor. Efter det diskuteras vad det
innebar att granska sig sjalv, da framst genom videodokumentation. Att praktiskt
hantera forskningsetiska utmaningar problematiseras i féljande avsnitt och efter
detta diskuteras utmaningar och mojligheter i samarbetet mellan larare och
forskare fran hogskolan. Slutligen, fore avslutande kommentarer, diskuteras
forutsattningar for att delta i praktiknéra forskningsprojekt.

Olika ingangar till projektet

Vi har alla olika ingangar och motiv till var medverkan i praktiknara forsknings-
projekt. | det foljande kommer vi var och en for sig att med nagra ord presentera
vad som fick oss att valja att delta i detta projekt. Vi kommer ocksa att skriva nagot
om vara tidigare erfarenheter av aktiviteter relaterade till praktiknara forskning, sa
som akademiskt skrivande och kollegialt larande, men aven relaterade aktiviteter
sa som video-dokumentation och vana av digitala hjalpmedel vilket inte minst blev
viktigt i kolvattnet av Corona-pandemin.

Skélet till att Mirjam deltog i ULF-forskningsprojektet var att hon tyckte det lat
intressant med ett forskningsprojekt som riktade sitt ljus mot musikundervisning.
Med de nya kunskaperna om forskning i minnet, som hon fatt genom sin
distansutbildning for Vidareutbildning Av Léarare (VAL) vid Stockholms
Universitetet 2018, kandes det nastan som ett naturligt nasta steg att ga med i ULF:s
forskningsprojekt. Mirjam anser att det ar viktig att vidareutvecklasig i sin yrkesroll
och std 6ppen for nya pedagogiska metoder, laromedel och resultat fran forskning.

For Carna ar det viktigt med fortbildning, att ta del av ny forskning och att
fortsétta utvecklas som l&rare men aven att lyfta musikdmnet. Hon har sedan
tidigare deltagit i ett forskningsprojekt vid Mélardalens hégskola rérande musik-
undervisning.

Aven Maria har tidigare deltagit i tvad forskningsprojekt vid Malardalens
hogskola rérande musikundervisning. | dessa projekt anvandes bland annat
ljudinspelning och lektionsbesok sa varken inspelning eller observation ar nagot
nytt. Maria tycker att det ar intressant att fa inblick i forskarvarlden. Att utvecklas
som larare och att synliggéra musikdmnet, var andra bidragande faktorer till att hon
valde att medverka i projektet.

For bade Carna och Maria, som jobbar som kollegor pa samma skola till vardags,
var den avgorande faktorn att delta att de fick mdjligheten att jobba tillsammans i
forskningsprojektet. De dr vana att besoka varandras lektioner dé skolan de arbetar
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pé har drivit ett utvecklingsarbete med kollegialt larande och lektionsbesok som
grund. Eftersom det finns fler musiklarare pa skolan ar samplanering, sam-
bedomning och kollegiala diskussioner en del av deras vardagliga arbete. Att gd med
i projektet sdg Carna och Maria som en mdjlighet att ytterligare fokusera pa detta
intressanta utvecklingsomréde.

Anita har erfarenhet av bade kortare och langre kurser/utbildningar i bland
annat musik. Att delta i ULF-projektet tyckte Anita lat intressant dels for att fa ta
del av ny forskning och dels fa en majlighet till kollegialt larande, vilket ofta saknas
i vardagen som musiklarare. Det var kanske sista chansen att medverka i en
forskningsstudie d& pensionsaldern narmar sig. Tanken pa forskning har funnits
med sedan examensarbetet, inom satsningen for Sarskild Lararutbildning (SAL), d&
hon uppmuntrades till det men avstod. Fran examensarbetet har Anita erfarenhet
av inspelning med videokamerai ett klassrum och intervju med elever som spelades
in pa kassettband. | arbetet som musiklarare har Anita ocksa anvant sig av digitala
verktyg som iPads for att filma/dokumentera elevers arbete i dans och sang.
Garageband har hon anvént i undervisningen med elever ndr de gjort sina egna
latar. Hon har ocksd gjort egna Kahoot pd dator med fragor exempelvis om
instrumentgrupper. Digitala verktyg anvands numera dagligen i arbetet som larare
och Anita upplever att det finns mycket att utveckla och lara inom detta omrade.

Eva ar ensam musiklarare pa sin skola och traffar samtliga elever varje vecka.
Denna centrala position pa skolan och for eleverna kan beskrivas som en mojlighet
att jobba med normkritik och diskrimineringsgrunder pa ett satt som kommer
samtliga elever till del menar Eva. Evas intresse av att delta kommer alltsa framst
utifrdn hennes intresse av de fragor hon 6nskar undersoka. Eva har redan innan
detta forskningsprojekt gatt en kurs i normkritik och har som musiklarare arbetat
med att utveckla metoder for arbetet med normkritisk pedagogik. Tidigare har Eva
varit med om olika lokalt ordnade former for kollegialt larande som inneburit att
larare besokt varandra for att observera nagot specifikt, exempelvis vilka elever som
far storst andel av talutrymmet.

Vi har alla olika erfarenheter av akademiska studier, olika specifika intressen, har
foljt olika vagar in i musiklararyrket och olika erfarenhet av kollegialt larande. Det
vi har gemensamt ar en nyfikenhet och ett intresse av att utveckla var undervisning,
vilket &r den priméra drivkraften till att medverka i detta praktiknara forsknings-
projekt.

Kollegialt samarbete

Praktiknara forskning kan utifrdn detta projekt beskrivas som ett kollegialt
samarbete pa flera olika satt, bdde genom att musiklararkollegor stottat varandra i
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projektet och genom kontakten med forskarna i projektet som ocksa ar utbildade
musiklarare. | det foljande presenteras nagra olika exempel pa vinster med det
kollegiala samarbetet som vi upplevt i projektet.

De tva larare som har jobbat tillsammans i ett av delprojekten har sett en stor
vinst med detta, dels ur ett samplaneringsperspektiv och dels vad galler snabb
aterkoppling, uppfoljning och vidare planering. Ett exempel pa effekter av
kollegialt samarbete &r hur lararna, i samtal mellan eller efter lektioner, upptéackt
hur deras olika satt att gora samma saker fatt lektionerna att ta olika vagar. Detta
har inspirerat till att prova nagot nytt eller annorlunda i upplagget av under-
visningen. Det kan exempelvis gélla sa enkla saker som hur man gar tillvaga nar
gruppen iensemblespel ska byta mellan olika instrument. I ett konkret fall handlade
det om att eleverna var delade i grupper dar varje grupp spelade en rytm pa ett
rytminstrument. N&r grupperna fatt rytmen att fungera spelade alla tillsammans.
Darefter skulle grupperna byta instrument med varandra. En larare provade da att
l&ta instrumenten ha fasta platser och att elevgrupperna bytte platser istallet for att
eleverna skulle Idmna 6ver instrumenten till varandra. Det gjorde instrumentbytet
lugnare och snabbare. De larare som arbetade tillsammans upplevde alltsa det som
en styrka att ha en person i sin nérhet att bolla tankar, idéer och tvivel med vilket
har motiverat till att jobba med forskningen trots hog arbetsbelastning.

| rapporten Larares planering och efterarbete av lektioner (Nordgren et al., 2019)
visar resultaten att larare som arbetar pa skolor som utvecklat en infrastruktur runt
kollegialt samarbete ar mer nojda med flertalet undersokta faktorer pa sin
arbetsplats. De ar mer nojda med kvalitén pd undervisningen, med sin arbetsmiljo
och med stodet de far fran saval rektor som forstelarare. Trots dessa positiva
effekter har de flesta larare idag inte tillgang till ett sddant organiserat samarbete
enligt rapporten. En forklaring till detta kan vara att larare, innan de inleder ett
sadant strukturerat arbete, kan kanna att tid tas fran din egen planering och att detta
innebar mer stress. De larare som arbetat tillsammans i ett av delprojekten som
presenteras i denna antologi upplever det motsatta. Du behdver inte satta dig ner
sjalv, utan samarbetet blir istallet ”din egen planering”, och med lite 6vning blir
samplaneringen effektiv. Dessutom far dina elever tillgang till tva eller fler larares
tankar, erfarenheter och kreativitet. 1 de fall du har en grupp eller klass dar
undervisningen inte fungerar optimalt har du maéjlighet att vanda och vrida pa dina
lektionsupplidgg tillsammans med ndgon som kan se situationen fran ett annat
perspektiv. Samma sak om du har en elev som du inte riktigt nar fram till, eller som
inte n&r malen i ditt &mne, sa ar kollegan en kraft att rakna med.

Pamindre skolor ar musiklararen oftaensam i sin profession. Det kan darfor vara
svarare att hitta nagon att bolla tankar och idéer med. Vissa aspekter i skol-
situationen kan &nda vara lika, oberoende av &mne. Mot denna bakgrund kan det
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vara intressant att tillsammans med en kollega i ett annat &mne jamféra hur samma
elever agerar i klassrummet i andra sammanhang an den egna lektionen, och pé sa
satt fa till ett kollegialt samarbete.

P& samma sétt som vi larare under forskningsprojektet haft en kollega, i form av
en fore detta larare och nu forskare i musikpedagogik, kan det alltsa vara intressant
att ha med en kollega som undervisar samma elever i en konkret undervisnings-
situation for att analysera tillsammans. En utomstaende kan se de detaljer som &r
latta att missa nar en sjélv ar mitt uppe i en lektionssituation, men som kan betyda
mycket for utvecklingen av det fortsatta arbetet.

For att ta ett exempel fran en av delstudierna skulle det med ett kollegialt
samarbete det vara lattare att dra slutsatser av elevernas positionerande. Skolan
skulle darmed kunna gora ett battre jobb med att skapa forutsattningar for alla
elever att f& likvardig plats och medverkan under alla lektioner. Exemplet (kapitel
6) handlar om hur elever positionerar sig under lektionerna, om elever som tar stor
plats och ofta skojsjunger nar det ar sdng pa schemat. Fragor som vore mojliga att
undersoka vidare skulle kunna vara hur samma elev agerar nér det ar exempelvis
matte? Kan det vara s att den eleven aven dar uttrycker sig hogt och skamtsamt,
eller kan eleven ha lattare att smélta in i gruppen nér hen inte férvéntas héras under
en lektion, och da fungera pa ett annat sétt? Eller ar det sé att eleven som star och
héanger pa ett ben under musiklektionen gor det aven under andra lektioner, eller
var det enbart pa musiklektionen som eleven inte vagade ta sin fysiska plats? Som
ett sista exempel kan kollegial samverkan hjélpa till att synliggéra orsaker bakom
elevers positionerande vilket kan bidra till att utveckla undervisningen. Om en elev
positionerar sig pa ett visst satt for att eleven kanner sig obekvam med en situation
exempelvis skulle en tillrdttalagd uppgift kunna skapa battre forutsattningar sa att
just den eleven istéllet kanner sig bekvam. Om detta gar det att l4sa mer i kapitel 6.

Nagot annat som blev synligt genom kollegiala samtal var hur elevernas
reaktioner pa uppgifter i de olika grupperna ocksa paverkade vilken viag som
lektionerna kunde ta. Vid ett tillfalle, ndr det var rytmtréning stannade en av
grupperna sjalvmant efter forsta rytmen (en 4/4 takt) och gjorde en hel takts paus
innan de fortsatte med nésta rytm. L&rarnas tanke var initialt att alla rytmer skulle
komma i en féljd, men elevernas satt att 16sa uppgiften gjorde det lattare att
fokusera pa nasta takt. Efter att lararna hunnit prata om detta mellan tva lektioner,
sett hur denna paus gjort det lattare for eleverna samt att den aven férde med sig
tydlig traning av periodkansla, bestimde de sig for att gora sd med de Gvriga
grupperna ocksa.

Ett annat konkret exempel, som utvecklats till fljd av kollegiala samtal, handlar
om eleverna i en grupp som var negativa till genren folkmusik och mer teoretiska
genomgangar i undervisningen. En av lararna inférde da konceptet ”nyfiken pa”
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som ett satt att ndrma sig okéanda musikupplevelser med lite dppnare sinne.
Begreppet aterkom under manga lektioner; nu ar det dags for “nyfiken p&” och det
blev ett naturligt inslag dar grupperna kunde tillata sig att lyssna pa musik de
vanligtvis inte moter eller lara om musikaliska sammanhang som ar okanda. Mer
om detta kan du lasa i kapitel 4.

En insikt om betydelsen av kollegialt 1&rande, en av flera insikter som inte har
varit direkt kopplad till vara forskningsfragor men som dnda upplevts som nagot
positivt, &r betydelsen av att deltagande musiklarare traffats och kunnat utbyta
erfarenheter. Vi anser att det varit larorikt att diskutera och analysera var
undervisning tillsammans med forskare och kollegor. Det ger lararen en mojlighet
att se undervisningssituationen utifrdn och med ett annat perspektiv. Det ar bra att
slappa in fler i klassrummet som ser saker fran ett annat perspektiv. Fler 6gon ser
mer och kanske andra saker an en sjalv. Att de olika projekten haft olika fokus har
ocksa berikat och fatt oss att se pa var undervisning ur ett bredare perspektiv.
Betydelsen av att fa ta del av forskningsresultat samt diskutera metodik med en
forskare kan inte dverskattas. Det skulle vi vilja gora aven fortsattningsvis.

Tips till dig som funderar pa att arbeta i liknande projekt!

- Forsok f& med dig en kollega i projektet. Det hjalper i saval

motgang som medgang.

g - Stortengagemang i larargruppen skapar goda forutsattningar att
samarbeta pa ett konstruktivt sitt.!

Att granska sig sjalv och sin undervisning

Forutom att samtala med kollegor, eller med den medforskande forskaren, har vi
granskat oss sjalva med hjalp av videokamera. Samtliga ar 6verens om att detta varit
nyttigt och givande, men ocksad utmanande. | var praktiknara forskning anvande
samtliga larare sig av videodokumentation av lektioner. Dessa inspelningar utgick
sedan analysen fran. En kamera spelade alltsa in ett antal lektioner och det var dessa
som sedan analyserades. | det foljande kommer vi utifran ett antal olika exempel att
diskutera hur videofilmandet bidragit till att reflektera 6ver den egna under-
visningen.

Flera av oss medforskande larare har upplevt att lararens kénsla av vad som hant
under en lektion inte alltid stimmer 6verens med vad filmen visar, vilket exemplifierar
hur videodokumentation skapar en mojlighet att distansera sig till, och reflektera

 Nustration glédlampa, © Mathilda Backman.
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over, sin egen undervisning. En lektion kan exempelvis ha upplevts som rérig, men
filmen visade nagot annat. Under en sang6vning i luciatider uppfattades en lektion
som mycket rorig. Det var specifikt 6vergangen mellan de olikasangerna dar lararen
tyckte att det pratades véldigt mycket och var ofokuserat. Vid analysen av filmen
upptacktes daremot att eleverna hade bra fokus nar de sjong och att det endast
pratades lite grann mellan sangerna. Lararens egen reflektion har var att det kanske
mer handlade om hennes egen stress att hinna igenom alla sanger och det faktum
att lektionen observerades och spelades in. Detta kan du l&sa mer om i kapitel 3.

En tanke som véckts till foljd av denna analys av videosekvenser handlar om vad
som skapar upplevelsen av att det ar rorigt i klassrummet. Beror det méjligen paalla
samtidiga sinnesintryck? Musik innebar ljud, varfor en viss volym alltsd &r
ofrankomlig i musikundervisning. Eller beror det pa formerna fér undervisning som
skiljer sig at jamfort med undervisning i flera andra amnen? P& en musiklektion har
eleven exempelvis inte alltid sin fasta plats. Flera forflyttningar kan férekomma
under samma lektion, exempelvis vid byte av instrument under ensemble-
spelslektioner eller under dans och rorelse till musik.

Ytterligare ett exempel fran en filmad lektion under ett av pilotprojekten visade
hur lararen under lektionen upplevt att en elev var passiv och forsokte peppa eleven
att komma igéng. Nar ldraren vid ett senare tillfalle tittade pa filmen syntes hur
eleven bara behovt ta en paus och jobbat hart bade fore och efter dgonblicket
lararen observerade. En av lararnas stallde sig darfor frdgan om vi underskattar
betydelsen av korta pauser/reflektion under lektionerna for att vi har s mycket vi vill
hinna med pé den korta tid vi har till vart forfogande? Samtidigt kanske en annan elev
behover just hjalpen att komma igang, vilket ocksa kunnat ses i andra filmade lektioner.

Under projektets gang har flera larare blivit mer medvetna om elevernas sétt att
interagera med sina kroppar genom placering i rum och i forhallande till klass-
kamrater. Det &r en av de saker som lararna upplevde blev tydligare nar de sdg pa
filmerna efterat. Ett exempel pa detta handlar om hur en elev som bara verkade
hélla pd med annat under keyboardspel, och storde 6vriga elever, kanske var
understimulerad. Eleven i fradga drog ut sladden till hérlurarna, saval sina egna som
andras, sa att alla blev stérda. Pedagogen uppméarksammade skeendet under
lektionen, men det blev dnnu tydligare pa filmen. Dar blev det synligt att eleven
klarade av uppgiften tidigt och hade behévt kunna ga vidare. Fran en annan skola
observerades hur en elev rérde sig ganska mycket runt i klassrummet och stérde
ovriga elever eftersom uppgiften var for enkel. Det hade &ven i detta fall varit bra
om eleven fatt veta vad nasta steg i uppgiften var sa att hen kunde ga vidare,
alternativt att det funnits en extra uppgift for dem som blev klara. Analyserna
utifran videofilmerna har i detta projekt gjort det dannu tydligare att det ar viktigt
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att ha material som &r anpassat for alla elever for att undvika oro i klassrummet och
hos den enskilda eleven pa grund av att uppgiften ar for latt eller for svar.

Ytterligare ett exempel &ar fran ensemblespel pa ukulele dar tva elever delade pa
ett instrument, de turades om att instruera och spela. Eleverna tog uppgiften pa
stort allvar och lektionen blev bade effektiv och rolig. Genom att de skiftades om
fick fingrarna vila emellanat vilket gjorde att elevernas uthallighet blev langre.
Omheten i fingertopparna blev inte avgdrande for hur lange gruppen orkade 6va.
Att fa forklara for ndgon kompis tycks darmed bidra till att skapa ett bra
arbetsklimat, vilket aven gladje gor. Gladje i klassrummet kan smitta av sig vilket ett
annat exempel visar. En klass jobbade med folkmusik, vilket forst inte gick hem hos
alla. Nar det skulle dansas langdans vandes daremot kanslan i rummet och gruppen
ville fortsattningsvis dansa langdans varje lektion. En overgripande reflektion
utifrdn detta exempel ar att vi vuxna ibland &r s angelagna om att ga vidare for att
hinna med alla moment i kursplanen att vi missar att eleverna behover fa stanna i
gladjen en stund.

Flera larare har observerat elever som tar avstand fran gruppen och uppgiften,
eller kanske doljer osékerhet, genom att till exempel skojsjunga, skamta bort en
uppgift, eller pa annat sétt distansera sig till klassen och uppgiften. | kapitel 4
beskrivs en situation, da en elev skjuter bak sin stol och under sdng hamnar lite
bakom och avvaktande utanfor ringen, for att senare under terminen ha
socialiserats in i gruppen och delta fullt ut i arbetet. Dessa situationer blir valdigt
tydliga nar en lektion filmas och analyseras. Det blir mycket lattare att forsta elevens
beteende nar det gar att ta del av hela lektionsforloppet via filmen. I lektions-
situationen finns risken att lararen blir irriterad och inte hinner se bakomliggande
orsaker.

Precis som en larare kan fa insikter av att se sin undervisning filmad och ibland
bli positivt dverraskad, sa kan det ocksd handa att samma kansla av magi inte
kommer fram pafilmen, som upplevdes i undervisningssituationen. Filmmediet kan
alltsa komma till korta nar det galler att fanga upplevda kanslor. Tank till exempel
pa hur det kan vara att se den déar fantastiska konserten, som du upplevde live, pa
film. Minnet av din kédnsla fran dar och da finns ju kvar, men upplevelsen blir inte
densamma. Detta ar en viktig lardom att halla i minnet aven i forsknings-
sammanhang beroende pa vad som ar undersokningens fokus.

Alla deltagande larare ar eniga om att det var lattare att se det som faktiskt
utspelade sig under lektionen nar en kunde se pa filmen. Genom att det gick en liten
tid mellan att lektionen avslutades och lararnatittade pafilmen skapades med andra
ord en aning distans till det skedda. Att det var positivt att se och analysera
inspelningarnai efterhand ar lararna dverens om. En annan lardom ar att det kanske
inte alltid har handlat om stora saker utan snarare om detaljerna som fort arbetet
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framat, vilket video som medium bidrar till att fénga. Vi har ocksd méarkt hur bra det
ar att skriva ner sina reflektioner. Aven en kortfattad anteckning &r till stor hjalp vid
diskussioner med kollegor eller vid férberedelse infor nasta lektionstillfalle.

Vi tar alltsd med oss manga lardomar fran vart deltagande i ULF-projektet som
blivit mojliga att upptéacka genom att dokumentera undervisningen med video-
kamera. Vissa ar helt nya, andra ar sddana vi redan visste men har blivit pAminda
om. Genom att vaga filma var undervisning har vi kunnat félja hur fokus flyttas fran
0ss som person till oss som larare. | och med detta blir filmningen inte lika laddad.
Det har varit intressant att fa folja gruppernas utveckling kunskapsmassigt och
socialt over tid. Filmerna, tillsammans med de egna skriftliga och muntliga
reflektionerna, gor det lattare att minnas hur det var i boérjan och hjalper en att
tydligare se forandringar och vidareutveckla undervisningen for saval individer
som grupp.

Forskningsetik, samtycke och elevers reaktioner

I det har avsnittet tas nagra aspekter av forskningsetik upp som varit sarskilt
patagliga for oss larare. For det forsta skriver vi om vara erfarenheter av att
informera vardnadshavare och elever samt fa samtycke till att barnen ar med i
forskningsprojektet. Har kan du ldsa om de praktiska problem som uppstod kring
denna fraga och hur vi forsokt losa dessa. For det andra skriver vi om elevernas
reaktioner och fragestallningar runt samtycke samt hur forskningen paverkat
undervisningen.

Inom forskning &r det viktigt att folja etiska riktlinjer. Etiska riktlinjer for
forskning som rér manniskor har utarbetats av Vetenskapsradet (2017). Det ar
bland annat viktigt att saval vardnadshavare som elever far chansen att lamna sitt
medgivande till att delta i forskning; att de vet att deltagande &r frivilligt, att de nér
de vill kan avsluta sin medverkan, att de anonymiseras samt att materialet som
samlas in forvaras sékert och endast anvénds till just forskning.

Innan projektet kunde bérja skickades samtyckesblanketter hem till vardnads-
havare for att ge information och fa medgivande till att deras barn deltog i forsknings-
projektet (bild 7.1). Dessa skickades i en del fall hem bade digitalt, via skolans
plattform Vklass, och som pappersblanketter. Andra musiklarare samarbetade med
respektive Klasslarare som skickade hem dessa tillsammans med alla andra
blanketter som skulle skrivas pa i borjan av terminen. Detta visade sig vara en
smidig losning eftersom de flesta vardnadshavare &r beredda pa att fylla i en mangd
blanketter i samband med lasérets start, och darfor kommer de tillbaka ganska fort.

Ett par musiklarare upplevde att det tog mycket tid att fa tillbaka samtyckes-
blanketterna fran vardnadshavarna. En orsak till denna fordrojning kan handla om
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missforstand kring informationen och att en del vardnadshavare med annat
modersmal dn svenska hade svarigheter att férsta informationen. Det skulle dirfor
vara bra om samtyckesblanketterna pa forhand hade funnits pa andra sprak én
svenska som till exempel engelska, arabiska och somaliska eller de sprak som
behovts sa att alla vardnadshavare forstod informationen. En skola 1oste detta
genom att tva personer som arbetar med sprakstod Oversatte samtyckes-
blanketterna till arabiska och somaliska eftersom manga elever pa den aktuella
skolan har dessa sprak som modersmal.

Eskilstuna MR
kommun —

Information om forskarbesok

Sedan 2018 samarbetar Eskilstuna kommun med Kungliga Musikhogskolan i
Stockholm i forskningsprojektet ULF — Utveckling, Larande, Forskning. Tanken
ar att forskare och ldrare ska komma narmare varandra, och att man ska prova
olika modeller for hur forskare och larare kan samarbeta for det som kallas
praktiknara forskning. Det gor man for att forbattra skolan. Mer information
finns pa http://www.ulfavtal.se.

| projektet ingar en musiklarare pa ditt barns skola. Den skola som ditt barn gar
pa kommer att fa besok av en lektor fran Kungl. Musikhogskolan, som arbetar
tillsammans med musiklararen for att tillsammans hitta omraden som &r viktiga
att forska pa nar det galler musik i grundskolan.

Lektorn kommer under varterminen att vara med vid undervisning vid tva
tillfallen. Lektorn och lararen kommer att observera (titta pa) lararens
undervisning, och méjligen videofilma lektionerna. | Sverige far man inte
bedriva forskning dar manniskor ar inblandade om de inte vet om det. Darfor
far du detta brev. Ljud eller film fran de har tva lektionerna kommer att
forvaras sakert och bara anvandas av forskarna i projektet for sin analys.
Videomaterialet kommer inte att visas fér ndgon utanfér forskargruppen. Alla
barn kommer att vara anonyma. For att vi ska kunna pabérja detta behover vi
att du som vardnadshavare fyller i denna blankett och aterlamnar till
musiklararen. Ni har ratt att saga till om ni inte vill att det sker nagon forskning
i ert barns klass. Man godkanner det man vill genom att kryssa i rutan.

— Jag godkanner forskarbesok och att video spelas in fran
musikundervisning i mitt barns klass.

—Jag godkanner forskarbesék och att video spelas in fran
musikundervisning i mitt barns klass men kraver att mitt barn inte far
synas pa video.

— Jag godkdnner inte forskarbesoket ndr mitt barn &r narvarande.

Namn:

Datum:

For mer information, maila: anna.backman-bister@kmh.se

Bild 7.1 Samtyckesblankett.
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En musiklarare skyndade pa lapparnas insamlingstid genom ett beléningssystem.
Nar alla hade 1&mnat in sin lapp fick alla elever i klassen en glass. Beléningen
motiverade nastan alla elever att Iamna in sin lapp snabbt. Eleverna pdminde dven
varandra om detta. Det ar viktigt att papeka att eleverna inte fick beloning for att de
valde att delta utan for att de hade med sig en ifylld samtyckesblankett frén
malsman. Det spelade alltsa ingen roll om de hade kryssat i att de inte godkéande
deltagande i projektet, utan beloningssystemet hade att géra med att samla in
lapparna, men inte vad de valde. Glass utdelades till hela klassen samtidigt néar hela
klassen hade lamnat in sina lappar.

Nagra foraldrar hade misstolkat blanketten och kryssat i att deras barn bade fick
filmas och inte fick filmas, men att de fick vara med i rummet samtidigt som det
filmades. Vid de har tillfallenafick lararna ringa och prata med foréaldrar for att reda
ut vad de egentligen hade avsett. Kanske skulle samtyckesblanketten (se bild 7.1)
formulerats annorlunda eftersom flera vardnadshavare inte uppfattade att ett kryss
i rutanummer tva innebar en inskrankning i godk&nnandet? Sammantaget tog alltsa
insamlandet av elevernas foréldrars samtycke till att delta ganska mycket tid i
ansprak och fick hanteras med hjalp av manga olika strategier for att lyckas.

Bade elever och larare har uppskattat att lektioner blivit filmade. I allmanhet var
de flesta eleverna nyfikna och tyckte att det var speciellt med forskarbesok. De
kénde sig utvalda och viktiga. Forskaren blev véldigt snabbt en naturlig del i
skolsituationen och elever kunde undra: "Kommer inte forskaren idag?”. Dock
paverkade inspelningen lektionerna mer an forvantat; mestadels i borjan av
projektet. FOor oss larare fanns det, i synnerhet vid de forsta inspelningstillfallena,
en viss anspanning nar kameran kom igadng. Denna anspanning kunde bero pa olika
saker. Det kunde vara sa enkelt att det blev stressigt att hinna fa utrustningen pa
plats av schematekniska orsaker. En utmaning ar att lararen kan ha lektioner med
0-10 minuter emellan tva lektioner (se bild 7.2). En annan utmaning kan vara om
salen ar upptagen av en annan undervisningsgrupp med en annan larare och du har
inte mojlighet att komma in i s& god tid som hade 6nskats (se bild 7.3). Det kunde
ocksa upplevas nervost att fa sina lektioner filmade och att fa allt du séger och gor
granskat, bade av en utomstaende forskare, och inte minst av dig sjalv. Det &r latt
att vara hard och kritiskt mot sin egen undervisning.

Sjalva filmandet kan alltsd utgora ytterligare ett stressmoment i lektions-
situationen, en stress som &r tudelad. Dels sjélva stressen att fa utrustningen péplats
och dels det som ndmndes tidigare, att vara observerad. Det kan dessutom 6ka
stressen att samtidigt inse att eleverna hanterar situationen med att arbeta digitalt
med betydligt stérre vana och sékerhet &n vad vi larare gor. Eleverna kopplar upp
sig snabbt mot tekniken och det forekommer att en elev hjélper en av oss larare flera
ganger med tekniken. Mer om detta finns att lasa i kapitel 5.
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En intressant tanke som dok upp i detta sammanhang géller elevernas upplevelse
av en lektion. Om lararna har s manga olika kanslor efter en lektion, hur manga
olika tankar och kanslor finns det inte da i elevgruppen? Vi kunde se i det filmade
materialet att en del elever blev stressade av kameran och flyttade ur
kameravinkeln, medan andra flyttade s& nara som mojligt. Vissa elever gav uttryck
for oro eller dnskan om att synas — ”syns jag”? En annan elev som fick sitta lite i
utkanten av ett bord undrade om foraldrarna gett tillatelse for eleven att delta.

I ndgra grupper hade inte alla elever tillstand att vara med pa film. Detta innebar
en utmaning i hur kameran placerades i rummet. Kameran behévde placeras s att
undervisningen blev filmad pa ett adekvat satt samtidigt som den/de elever som inte
fick eller inte ville filmas naturligtvis inte skulle synas. Det innebar ocksa att
sarskilda hansyn fick tas under lektionen. Lararna behdévde ha en plan for hur
eleverna rorde sig i rummet vid lektionens start och avslut. Kanske kunde inte
kameran sattas pa forran alla elever kommit till sina platser, vilket innebar att det
kritiska startmomentet pa lektionen inte kunde filmas i sin helhet. Samma hansyn
behovde ocksa tas vid lektionens slut. Kameran behdvde eventuellt stangas av innan
eleverna ldmnade rummet. Vissa moment i undervisningen som innebar
forflyttning i klassrummet behovdes ocksa tas speciell hansyn till. I en grupp skulle
exempelvis eleverna spela rytminstrument. Eleverna var da delade i smagrupper
dér varje grupp hade ett instrument som spelade en specifik rytm. Grupperna bytte
sedan instrument med varandra sa att nar lektionen var slut hade alla elever provat
alla de olika instrumenten och rytmerna. Att medverka i forskningsprojektet
innebar med andra ord att lararen inte kunde anvanda sig av det optimala sattet att
genomfora lektionen pa grund av arbetet med att undvika att filmkameran fangade
elever som inte fatt samtycke till filmas. | en normal undervisningssituation skulle
instrumenten haft fasta platser och eleverna flyttat sig emellan dem. |
filmsituationen fick lararen tanka om och gora bytet sa att de elever som inte fick
filmas hela tiden holl sig i den del av klassrummet som var i kamerans ddda vinkel.

I de grupper dar alla elever inte hade godkannande fran vardnadshavare att synas
pa film upplevde nagra elever filmandet som exkluderande. Men det fanns ocksa
elever, vars vardnadshavare godkéant deras deltagande, som kande sig obekvama
med att synas pa bild, och da valde sjalva, i samrad med lararen, att genomfora
lektionerna utanfor bild. Har kan vi mojligen anta att det inte forts ndgon diskussion
hemma nar samtyckesblanketten skrevs under. Véardnadshavare kan alltsd ha
skrivit pa blanketten utan samrad med sitt barn. Det ar ju ocksa mojligt att eleven
kanner sig obekvam med att bli filmad nar det val géller, ndgot som kandes bra frén
borjan, kanske senare kanns obekvamt.

Pa tre av de fyra skolorna kunde inte hela klasser vara med i projektet pa grund
av praktiska omstandigheter. Situationen som uppstod, da endast en halvklass
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valdes ut att delta, var 6verraskande. Den halva som inte skulle vara med tyckte att
de blev orattvist behandlade. Ingen av lararna var forberedd pa denna reaktion.
Undervisningen var densamma oavsett om gruppen deltog i projektet eller inte,
vilket gor deras upplevelse extra intressant. Kénslor av orattvisa upplevde dven
nagra elever nar de inte fick vara med i forskningsprojektet pa grund av att
vardnadshavare inte godkande att deras barn blev filmade eller deltog i
forskningsprojektet. Det fanns elever som garna ville delta, dar vardnadshavare inte
godkant medverkan pa film. De ansag att de sjalva borde ha fatt bestamma 6ver sin
medverkan och upplevde att deras vilja inte réknades. L&rarna I6ste detta genom att
kontakta hemmet via telefon for en forutsattningslos diskussion dar malsattningen
inte var att 6vertala vardnadshavaren, utan att informera om barnets reaktion och
standpunkt. | majoriteten av fallen visade det sig att barnet haft ratt och det fick
filmas. Flera av vardnadshavarna hade last blanketten dversiktligt och rakat kryssa
i fel. Tva av alternativen bdrjade med “jag godkanner” och vardnadshavare hade
eventuellt inte last s noga som de kanske Onskat att de gjort? Kanske skulle
blanketten, som vi tidigare ndmnt, formulerats annorlunda.

For eleverna var det viktigt att veta vem som skulle titta pa filmen. Det marktes
pa alla fragor som stélldes. Speciellt vid det forsta tillfallet fanns det manga fragor
och funderingar. Det handlade om alltifran enkla saker som att forsakra sig om att
just jag faktiskt syns i bild, till fragor om vem som skulle fa se filmen. Alla deltagande
larare upplevde att eleverna blev lugnade av att deras fragor togs pa allvar och att
de gav sig tid att besvara dem. Néar eleverna sedan ocksa hade traffat respektive
forskare och fétt se personen forsvann oron kring den delen. De stéllde dven fragor
kring varfor vi gjorde projektet. Samma sak upplevdes har; nar de fatt stélla sina
fragor och fatt syftet klart for sig blev projektet en naturlig del av musik-
undervisningen den terminen. | nagot fall godkande vardnadshavare filmningen,
men eleven kande sig obekvam i situationen. Detta har intraffat pa ett par av
skolorna. D& behdvde eleven naturligtvis inte vara med pa film och detta scenario
&r lattare att 16sa an det omvéanda.

Elevernas reaktioner pa att bli filmade skilde sig ocksa &t sinsemellan. Elever,
som var vana vid att upptrada for publik och visa upp sina kunskaper, brydde sig
generellt sett mindre &n dvriga klasser om att lektionen blev filmad. Tysta elever
blev ibland tystare, och de elever som bérjade vinka till kameran far betraktas som
de utatriktade elever som annars géarna syns och hérs lite extra &ven normalt sett.
Nagraelever blev mer paverkade av kameran och tittade regelbundet mot den eller
ville se sig sjalva pa bildskarmen néar dator eller iPad anvandes for filmning.

Elevernas reaktioner vacker en intressant frdga om vi beaktar att barnkonven-
tionen blev svensk lag 1 januari 2020 (SFS 2018:1197). | artikel 12 star det att
“konventionsstaterna ska tillforsakra det barn som ar i stand att bilda egna asikter
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ratten att fritt uttrycka dessa i alla frdgor som ror barnet. Barnets asikter ska
tillmatas betydelse i forhallande till barnets alder och mognad” (SFS 2018:1197).
Vetenskapsradet har 15 ar som en aldersgrans for detta i forskningssammanhang. |
vara undersokningar handlar det om elever i dldern 9-16 &r och det kan ifragasattas
om det ar vardnadshavarens eller barnets asikt som ska prioriteras.

Samarbetet mellan larare och forskare

| detta avsnitt diskuterar vi olika aspekter av samarbetet mellan kommun och
hogskola, musiklarare och forskare. En sadan aspekt handlar om informations-
teknologi och vilka forutséttningar som finns nér det kommer till samverkan genom
digitala plattformar.

Kommunens och hdgskolans IT-plattformar har inte fungerat bra ihop. Vi har
inte kunnat dela dokument eller lagga upp filmer pa ett smidigt satt eftersom
skolorna anvander olika program for digitala moten, samt for att dela dokument i
moln, vilket har gjort att onodigt mycket tid gatt till att fa tekniken att fungera.
Samarbetet mellan forskare och musiklarare har sett olika ut fér de olika grupperna.
Det har skett genom lektionsbesok av forskare, mailkontakt, telefonsamtal, sms,
digitala moten, fysiska moten och filmer som skickats. Det har trots dessa
utmaningar fungerat bra. I ndgot fall kunde svar pa mailkommunikation ta tid, vilket
kunde leda till att beslut och information férsenades.

Projektledarens roll har varit av yttersta vikt. Hon har skott alla kontakter med
forvaltningen pd kommunen. Hon har sett till att vara rektorer blivit insatta i och
fatt en forstaelse for vad vi gor i projektet samt varit behjalplig med ekonomin. Hon
har dessutom varit spindeln i natet och bokat moten saval inom musiklarargruppen
som mellan hogskolan och musiklararna. Hon har slutligen ocksa strukturerat
arbetet och hjalpt oss framét. Det har speciellt varit vardefullt under skrivandet av
detta kapitel.

Den pagaende pandemin paverkade ocksa vart sitt att jobba med skrivandet
under 2020. Vi musiklarare kunde under varen 2020 inte traffas eller fa besok av
forskarna. Vi var klara med lektionsbesoken, vilket var bra, annars hade vi fatt svart
att slutféra projektet i tid. Nu hade vi alla efterarbeten kvar, som till exempel att
sammanstalla forskningen, jamfora véra olika delprojekt, och lasa varandras texter.

Att motas pa distans har initialt visat sig vara en utmaning, framst i uppstarten av
motena. Det har handlat om ljud som inte fungerar eller svarigheter med att
navigerain paratt méte. En del av tiden har alltsa gatt forlorad pa grund av tekniska
problem. Det blev inte heller enklare av att kommunen under pagdende lasar forst
tillt en viss motesplattform for att sedan andra policy och ta bort den. Vi provade
lite olika, men stotte bland annat pa svarigheter med att logga in, med uppkoppling,
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vantetid innan motet kunde borja och sa vidare. Nar sedan pandemin var ett faktum
och behovet av digitala moten 6kade sa tillats den plattformen igen. Det kan
tillaggas att da hade vi redan hittat ett annat alternativ. En annan utmaning har varit
attdet ibland har upplevts som svarare att diskutera i ett digitalt mote. Nagra kanske
blir tystare, vilket kan bero pd ovana att motas pa detta satt. Ju fler moten som holls
digitalt desto sékrare blev deltagarna pa formen och métena fungerade béttre.

Nar allt praktiskt var ordnat upplevdes métena till och med som mer effektiva.
Vi kunde "traffa” vara forskare oftare, och vi slapp aka fran vara skolor. Det har varit
mojligt att delta p& moten aven for ndgon som &r pé resa eller har annat atagande
under samma dag. Vara moten blev dven effektivare med mindre socialt prat. Detta
gjorde att vi kunde starta motena direkt, med mindre tidsspill. Det blev
sammanfattningsvis mindre socialt prat och mer effektivitet.

Tips till dig som funderar pa att arbeta i liknande projekt!

Goda kommunikationsvagar mellan chefer och deltagare ar
viktigt att etablera tidigt och med tydliga férvéntningar.
Matchningen mellan medforskande larare och forskare &ar
viktig.

En engagerad samordnare, en "spindel i natet”, som héller i alla
tradar och hjélper oss pa ratt spar underlattar.

Videomoten kan underlatta nér en samarbetar mellan olika
skolor a&ven om de inte helt ersatter moten "pé riktigt”.

Forutsattningar for deltagande

I det har avsnittet kan du lasa om vara erfarenheter av viktiga forutsattningar for
deltagande i ett praktiknara forskningsprojekt. Det handlar forst om att fa till
nedsattning i tid, vidare om schematekniska utmaningar och slutligen om tekniska
utmaningar med videodokumentation.

Just detta projekt bygger pé att deltagande larare har en nedsattning i tjanst med
10%. Att det varit s& svart att fa till just denna nedséattning i tjanst har varit det
absolut storsta hindret i hela projektet. Speciellt svart var detta under pilotdelen av
projektet som inleddes mitt i under varterminen 2019 da alla tjanster och scheman
redan var satta och det var mycket svart att gora forandringar i organisationen. Ett
av de stora problemen har varit att hitta personer som kan vikariera. | nagot fall
fanns det vikarie att tillgd, men da det raddde osakerhet kring hur skolan kunde fa
tillgang till resurser till detta &ndamal fran projektekonomin blev det ingen vikarie
tillsatt. Nagon larare gav upp redan fran borjan och valde att medverka i princip helt
utanfor sin tjanst. Nagon anvande sig av konferens- och/eller planeringstid for
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arbetet. Andra forsokte 16sa problemet genom att sjalva leta efter lampliga vikarier,
vilket dock endast lyckades till en viss del. Ytterligare nagon fick 16fte om att fa
forskningstiden som betald 6vertid, men det slutade med att lararen fick ta ut
timmarna som kompensationstid.
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Bild 7.2 Exempel pa scheman for musiklarare i projektet.

En framgangsfaktor for ett projekt som detta ar stod fran skolledning och
forvaltning. Alla larare har upplevt att deras rektorer varit positiva och intresserade
av forskningen. Daremot har projektet inte natt &nda fram med att ge de ratta
forutsattningarna. Nar projektet gick in i sitt sista ar hade tre av fem larare fatt den
avtalade tjanstenedséattningen. I skrivande stund, hésten 2020, har ytterligare en
larare fatt de ratta forutsattningar sa som de definierats i det lokala samverkansavtal
som undertecknats av Eskilstuna kommun och Kungl. Musikhdgskolan.

Det &r viktigt att projekt av den har typen hamnar ratt i lasarsplaneringen for att
kunna realisera nedsattningen i undervisningstid. Pilotdelen av vart projekt borjade
i slutet av en vartermin, vilket inte var lyckat. Under en termin &r schema och
tjanster redan satta och svéra att forandra. Likasa finns det en lasarsplanering klar
med omraden som ska genomforas, vilket paverkar valet av forskningsfraga som da
maste anpassas efter gallande planering. I vart fall resulterade det i att endast tva av
delprojekten kom igang pa varen. Det basta ar att borja i samband med terminsstart,
allra helst pa hosten. D& finns battre forutsattningar att fa till tjanster och schema
som fungerar.
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Schemalédggningen blir ocksa extra viktig. Samtliga deltagare belyser vikten av
stélltid for reflektion och iordningstéllande av material och lokaler vilket ser olika
ut for olika undervisningsgrupper och paverkas bade av liraren schema (bild 7.2)

och av tiden mellan lektionerna
Ni-skolan SCHEMA Lasdret 2020-2021 i musiksalen (bild 7.3). I de fall
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som pavisar detta (Nordgren et
al., 2019). I vardagsarbetet kan
reflektionen dnda litt forsvinna

Bild 7.3 Exempel pa musiksalsschema.

pa grund av tidsbrist. Det var kanske en vardnadshavare som maste ringas upp, en
elev som behovde trostas, konflikter att reda ut, atgirdsprogram att skriva eller
moten att ga pa. Det blir da ofta sa att det &r planeringstiden som far stryka pa foten.
Det har blivit &n mer uppenbart for musikldrarna i projektet att det ger ett stort
mervirde att hinna reflektera kring och efterarbeta lektioner. Det blir en vinst vad
giller kvalitén pa kommande lektioner om ldraren hinner stanna upp och téinka
efter, samt skriva nagra korta noteringar efter varje lektion. Att ha sadana
noteringar som grund vid planeringen av niista lektion gor stor skillnad och ger
storre mojlighet att ta vid exakt diar den forra lektionen slutade. Dessutom blir det
lattare att fa med de fragor, svarigheter eller andra saker av vikt som hinde under
lektionen. Det spelar egentligen ingen roll om antecknar sker, pa dator, i en telefon
eller med en pennai ett block. Det viktiga ir att det blir av pa den korta tid som finns
till forfogande och att en far in det som en prioriterad rutin. T ett av delprojekten
har musikldraren, som redan konstaterats, inte lyckats fa till ndgon nedsittning i sin
tjdnst och har darfor genomfoért projektet pa den befintliga tid som fanns i schemat.
Detta har inneburit en extra utmaning att hinna med att reflektera Gver sin praktik.
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Vi har vidare maérkt skillnader i anteckningar som kan forklaras med att de
skriftliga reflektionerna under projektets gang foljer olika ménster. Tiden som finns
till forfogande fore och efter lektionerna ar ett sddant monster. Efter vissa lektioner
har det funnits mer tid vilket har gjort anteckningarna utforligare. Efter andra ar
tiden knapp och anteckningarna darefter ar ocksa knappa (jamfor bild 7.2). Ett
annat monster hanger samman med en larares arbetsar. Under arbetsintensiva
perioder, exempelvis infor betygssattning vid terminsslut, finns ibland inga
anteckningar alls. Momentet har prioriterats bort, medvetet eller omedvetet. Det
handlar alltsa inte bara om en larares prioritering utan att det ar schematekniskt
komplicerat att fatill tid for bade kortare reflektion och langre tid for ssmmanhallen
planering. Det finns ocksa en risk att nar lararen val har en paus och tid for att
efterarbeta lektionerna har detaljerna av skeendet bleknat och en blir osaker pa vad
som egentligen hande pa vilken lektion. Detta galler i synnerhet om en undervisar
flera klasser i samma arskurs och jobbar med samma arbetsomrade pa flera
lektioner.

| idealvarlden skulle varje lektion ha reflektionstid i direkt samband med
lektionstillfallet. Risken ar dock att all planeringstid da blir upphackad i smadelar
vilket inte dr 6nskvart. Det optimala schemat &r inte enkelt att fa till. Kanske det
basta dr en nagot langre paus efter tva lektioner for att &nda kunna ha lektionerna i
farskt minne och kunna efterarbeta pa ett bra satt? Larare behover alltsa bade tid
efter/mellan lektioner for en snabb reflektion samt sammanhéangande tid for att
strukturera lektioner och arbetsomraden.

Slutligen vill vi skriva nagra rader om tekniska forutsattningar kopplade till att
videodokumentera sin undervisning inom ramen for det praktiknéra forsknings-
projektet. Det ska tilldggas att det inte pa nagot satt &r nddvandigt att anvanda sig
av videodokumentation i praktiknara forskning. Just i detta projekt blev det dock
sd att alla medverkande valde den formen och &r néjda med det valet, nagot vi ocksa
diskuterat ovan. En anledning till detta kanske ar att en musiklektion ar komplex
och det ar svart att uppfatta alla skeenden.

Vad galler sjalva den tekniska utrustningen har lararna fatt halla till godo med
detsom funnits till hands. Detta innebar att l&rarna har anvéant sig av olika lésningar
pa de olika skolorna. Lararna har anvant iPad, filmkamera, mobiltelefon och dator
med olika applikationer, déribland Zoom, ett numera valbekant program for video-
konferenser. Det storsta problemet har varit att fa ett bra ljud, medan bildkvalitén
har varit lattare att fa till. Nar dator har anvants for inspelning har det fungerat bra
s lange det talats, men nar det ar dags for klingande musik har nivaerna blivit for
hoga och datorn har helt enkelt klippt ljudet. Nar zoom anvéndes var det svart att
fa tillracklig volym i inspelningen och med iPad rakade en av lararna ut for
rundgang. Basta hjalpmedlet tyckte vi var en filmkamera. | ett fall anvandes en
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Canon XA20 och den fungerade utan nagra som helst problem med béde bra ljud
och bild.

En annan utmaning handlar om teknisk kompetens. Samtliga tekniska losningar
hade kanske gatt att fa att fungera battre om lararna haft mer tekniska kunskaper
och om det funnits hjalp vid inspelningstillfallena. Vid n&gra tillfallen, d& forskaren
har varit pa plats, har hen kunnat vara behjalplig med inspelningen samt eventuella
problem som uppstatt under lektionens gang. Det ar allts& enklare att spela in om
det finns fler vuxna i klassrummet, men det kan ocksa innebéra ett stornings-
moment for eleverna. Speciellt om det &r en person de inte tidigare traffat. Att ha
nagon att bolla teknikfrdgor med ar ocksa bra. Det &r bra att ha en kollega nara, men
det kan ocksé fungera att ha kollegor/ forskare i narheten via exempelvis ndgon
digital plattform som det gar att ta hjalp av.

Att hinna placera en inspelningsutrustning kan ta tid. Ofta kan det vara kort om
tid mellan lektioner. Placeringen av inspelningsutrustningen bor ta hénsyn till
vilken del av rummet som behdver vara med for att larare, réatt elever och utrustning
ska synas pa inspelningen. Det behovs alltsa en genomtankt plan som ar gjord i
forvag for att detta ska fungera. | synnerhet i bérjan av projektet blev det 1att ett
stressmoment att hinna placera och prova ut inspelningsutrustningen pa ett bra
satt. Sammanfattningsvis har det funnits utmaningar som ror tjansteplanering,
schema samt teknisk utrustning och kompetens som hanterats pa olika satt.

Tips till dig som funderar pa att arbeta i liknande projekt!

Nedséttning av tjanst och/eller frdgan om vikarie bor vara lost
innan start.

Anvand garna en bra filmkamera med mikrofon fér bra bild och
synkat ljud.

Om det finns mojlighet att pdverka schemat, forsok fa lite
langre tid runt dina lektioner sa du hinner stélla iordning och
sd att det finns tid for reflektion.

Avslutande kommentarer

Vi musiklarare som har fatt vara med i detta projekt vill poangtera att vi tycker att
det varit vardefullt och berikande. Férutom intressanta omraden att djupare fa
fokusera, reflektera och diskutera runt, har moten med savél forskare som kolleger
varit givande och inspirerande. Vi har fatt ta del av den allra nyaste musik-
forskningen. Att dessutom fa satta sina tankar pa prant i sdval de egna
reflektionerna i anslutning till varje delprojekt som i arbetet med detta kapitel ger
ocksa en vinst som vi kommer att ha med oss vidare. Det kollegiala samarbetet ar
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oerhdort viktigt, precis som pafylinad och inspiration i det ofta ensamma yrket som
musiklarare. Hoppas att ni lasare som far chansen att vara med i ett liknande projekt
vagar ta den!
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8. Samverkan mellan
skolhuvudman och akademi

Mikael Persson

Att praktiskt organisera ett samarbete mellan tvd huvudman med delvis olika
samhallsuppdrag innebar manga typer av majligheter och utmaningar, nagot som
diskuterats i mer principiella termer i kapitel 2. Detta nést sista kapitel handlar om
organisationen av det specifika praktikndra forskningsprojekt som genomforts i
samverkan mellan Eskilstuna kommun och Kungl. Musikhodgskolan (KMH) i
Stockholm under lasaret 2019/2020. Samarbetsprojektet har handlat om att (i)
undersoka fragestallningar som berdr den enskilda lararens praktik och att (ii)
utveckla former for samverkan genom att préva en modell for att lanka samman
forskare och medforskande larare i flera mindre forskningsprojekt. Féreliggande
kapitel behandlar den senare av dessa tva aspekter vilket ligger i linje med det
overgripande uppdrag som ULF alagts av regeringen att "planera och genomféraen
forsoksverksamhet i syfte att utveckla och prova olika modeller for langsiktig
samverkan mellan universitet och hogskolor och huvudmén inom skolvésendet
kring praktiknara forskning” (Regeringen, 2017). Syftet med kapitlet ar att
undersoka pa vilket satt samverkan mellan skolhuvudman och hogskola har skapat
utrymme for att bedriva praktiknara forskning. Var forhoppning ar att darigenom
underlatta for andra som vill starta liknande samverkansprojekt for att bedriva
praktiknéara forskning.

| 6vriga kapitel i denna antologi framtrader de aktorer, eller roller, som ofta
diskuteras nar det handlar om praktiknéara forskning, namligen forskaren och den
medforskande lararen. Har &r det istéllet personer i olika ledningspositioner och
administratorer, som ocksa ar vasentliga for organiserandet och mojliggérandet av
samverkan for praktiknara forskning pa basta satt, som star i fokus.

For att undersdka samarbetet mellan Eskilstuna kommun och KMH har ett antal
nyckelaktdrer inom respektive organisation identifierats (figur 8.1). Ytterst har den
hogst ansvariga inom respektive organisation identifierats som skolchefen inom
Eskilstuna kommun samt akademichefen inom den institution vid KMH som inhyst
projektet. Dessa ansvariga chefer kommer framover att benamnas skolchef, géllande
skolforvaltningen, och prefekt, gadllande KMH. | fallet med skolhuvudmannen har
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denna roll forst fyllts av skolchefen i Eskilstuna kommun, men under senare delen
av projektet ersatts av den bitridande skolchefen. Anledningen till att ansvarig chef
inom KMH bendmns prefekten, trots att titeln lokalt &r akademichef, ér att det dr ett
mer vedertaget begrepp for en chef 6ver en institution vid hogskolor och universitet
i Sverige. I nira anslutning till dessa respektive chefsroller finns administrativ
personal som har hand om ekonomin i projektet. Inom den kommunala
skolforvaltningen utgor dven rektorerna pa respektive skolenhet visentliga
nyckelaktorer (figur 8.1).
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Figur 8.1 Aktorer inom ULF-samarbetsprojektet mellan Eskilstuna kommun och
Kungl. Musikhogskolan.
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Skolchefen och prefekten utgor tillsammans med projektledaren en sé kallad lokal
samverkansgrupp. Projektledaren har en sa kallat delad tjanst och har under
projektperioden bade varit anstalld som larare vid Eskilstuna kommun och forskare
pa KMH. Utover den lokala samverkansgruppen finns en styrgrupp inom den sa
kallade Uppsalanoden, som organiseras av Uppsala universitet. | styrgruppen finns
en projektkoordinator, en projektkommunikatdr, en representant fér forskning och
samverkan, fakultetshandldggare samt en representant for den nationella samordnings-
gruppen for ULF. Styrgruppen bestar dessutom av ansvariga chefer som representerar
de andra lokala samverkansgrupperna som hor till Uppsalanoden (figur 8.1).

Intervjuer, enkéter och etiska 6verviaganden

Materialet som ligger till grund for detta kapitel utgérs av intervjuer och enkéter
med aktdrer som varit centrala for samarbetsprojektets genomférande. Rektorerna
pa de medverkande skolorna intervjuades under mitten av varen 2020. Vid denna
tidpunkt var projektet fortfarande pagdende. Sammanlagt intervjuades tre av totalt
fyra rektorer; den fjarde rektorn svarade inte trots flertalet forfragningar och har
dérmed inte intervjuats. Intervjuernas langd var mellan 10 och 20 minuter vardera
vilket ar relativt kort for intervjuer i forskningssammanhang. Att det var svart att fa
till 1angre intervjuer aterspeglar majligen rektorers forhallandevis hoga arbets-
belastning i slutet av lasaret, i synnerhet under en termin som dessutom préglades
av en pandemi och vad detta innebar for skolorna att hantera. Chefer samt
administrativ personal hos skolhuvudmannen (Eskilstuna kommun) och larosatet
(KMH) besvarade enkéter via mail. Mail valdes eftersom det vid terminsslutet var
svart att fa till intervjuer. Vidare moéjliggér mailsvar en snabbare behandling av
materialet eftersom det inte kravs nagon transkribering. For att fordjupa forstaelsen
stalldes fortydligande foljdfragor via mail till informanterna i flera av fallen. For att
komplettera materialet och folja upp fragor som dykt upp under tiden for analysen
av materialet har slutligen ocksa en intervju med projektledaren genomférts. Denna
intervju varade i narmare 40 minuter. Sammantaget bestar materialet av ett antal
olika kallor som, trots att de inte ar sd omfattande var for sig, visar sin styrka nar det
kommer till mangfalden av infallsvinklar fran olika perspektiv i organisationen.
Intervjuerna konstruerades med utgangspunkt i SWOT-analysens® fragor om
styrkor, svagheter, mojligheter och hot, utifrdn antagandet att rektorer och
skolledare &r val bekanta med dessa begrepp i sin dagliga verksamhet. Detta handlar
alltsd primart om styrkor, svagheter, hinder och hot for samarbetsprojektet.
Darutover stalldes fragor om tidigare erfarenheter av samarbetsprojekt mellan

1 SWOT-analys (Strengths, Weaknesses, Opportunities och Threats).
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skola och akademi, spontana upplevelser av att medverka i det praktiknara
forskningsprojektet samt slutligen rad till andra som vill genomféra liknande
samarbetsprojekt.

Som redan konstaterats i kapitel 2 saknas i nuldget konkreta riktlinjer fran
Vetenskapsradet (se exempelvis Vetenskapsradet, 2017), nar det galler relationen
mellan medforskande lérare och forskare inom praktikndra forskning som
gemensamt skriver forskningspublikationer (jamfér Eriksson, 2018). Liknande
svarighet aterfinns i relation till detta kapitel eftersom huvudmannen for projektet,
trots att de anonymiserats i detta kapitel, latt kan identifieras, varmed medverkande
informanter inom respektive organisation inte heller helt kan garanteras
anonymitet. Forutom individskyddskravet utgor forskningskravet en lika vésentlig
del av forskningsetiken (Vetenskapsradet, 2017). Att tillgodose forskningskravet
omfattar bland annat att presentera ett rikt material som kan bidra till den
transparens som &r viktig inom forskning for att mojliggora att studien granskas av
andra. | det har fallet ar det daremot troligen s att en hogre grad av individskydd
ocksa resulterar i ett battre forskningsmaterial givet att informanterna da i hogre
grad ocksa kan artikulera kritik utan att riskera repressalier. De citat som ansetts
vara av stort varde for att skriva fram resultaten har noga 6vervégts for att inte
riskera att skapa svarigheter for involverade parter.

Likvél finns en risk att informanterna valt att utelamna viss kritik, i synnerhet nar
det handlar om personer som star i beroendestallning till andra pa sina
arbetsplatser. Informanterna vill troligen samtidigt ocksa vara konforma utifran
vad de uppfattar som att deras arbetsgivare forvantar sig att de ska goéra, namligen
att delta i projektet och da ocksa medverka vid en utvardering. Effekten kan alltsa
bli att de svarar pa samtliga frdgor, men svarar mindre uttémmande for att skydda
sig sjalva, ndgot som beaktats i analysen av materialet.

De muntliga intervjuerna transkriberades och lades samman med svaren fran
mailkorrespondenserna for att darefter kategoriseras utifran Stephen Kemmis teori
om praktikarkitekturer (Kemmis et al., 2014) som bland annat Karin Rénnerman et
al. (2016) har anvént sig av for att analysera praktiknara forskningsinsatser. Genom
denna teori blir olika arrangemang inom ett stérre projekt, som alla ar lika
vasentliga for att ett projekt ska kunna fungera, synliga. En férhoppning ar att denna
teori ska bidra till att identifiera olika utmaningar pa flera olika nivaer som kan
behova losas for att fa till fungerande samverkan for praktiknara forskningsprojekt
i samverkan mellan skola och larosate. Denna teori skiljer analytiskt pa tre olika
typer av arrangemang:

kulturellt-diskursiva arrangemang; traditioner, styrdokument, teorier och
forskning som paverkar pa vilka satt praktiker blir begripliga och meningsfulla.
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materiellt-ekonomiska arrangemang; resurser, lokaler, tid och métesstrukturer
som formar handlingar och paverkar det som blir méjligt att gora.
socialt-politiska arrangemang; hierarkier, ansvarsfordelning och beslut som
formar relationer och roller och paverkar vem som gor vad.

Kulturellt-diskursiva arrangemang

Uppfattningar om potentiella fortjdnster med samarbete mellan skola och akademi
i allmanhet, och i relation till praktiknara forskning i synnerhet, ar sddant som kan
beskrivas som en del av ett kulturellt-diskursivt arrangemang. Flera uttalanden i
materialet pekar mot att samarbetet mellan skola och akademi anses generera
gemensamma vinster for bada parter. Prefekten betonar att dialogen mellan "flera
universitet, hdgskolor och kommuner dér vi kan fora samtal och problematisera ar
en stor styrka for projektet”. Projektet beskrivs ocksd som “ett enormt intressant
uppslag med god potential och helt rétt i tiden” (Skolchef). Sista citatet vittnar om
att det finns en uppfattning om att detta ar nagot som ar aktuellt i skolpolitiken och
darmed "helt ratti tiden”. Citatet kan betraktas som ett satt att affektivt understryka
att vederborande tror pa de vinster som ett sédant samarbete antas generera. Fran
chefsnivan vid saval skola som hagskola tecknas alltsd en samstammig och positiv
bild av att samverkan om praktiknéara forskning ar ndgot som &ar vart att satsa pa.

Nar det kommer till rektorerna &r bilden av fortjansterna med praktiknéra
forskning ocksa i grunden positiv. En rektor ger tydligt uttryck for att det ar "roligt
att musikléararen &r delaktig i detta projekt” och lyfter att "det berikar verksamheten
p& ménga olika satt”. Hos en annan rektor uttrycks fortjansterna med det
praktiknéara forskningsprojektet inte lika explicit, men kontakt med akademien pa
andra satt antas vara nagot positivt, som exempelvis genom kontakter med
lararstudenter fran olika larosaten. En rektor uttryckte sig sdhar: ”Da man far in
studenter far man ju ocksé in nya tankar, nya rén och annan férankring som
utmanar.” Efter viss avvaktan, som skulle kunna vara ett uttryck for tvekan,
uttryckte sig ocksd en tredje rektor att praktiknara forskning kan “utveckla
musikundervisningen sa den haller hogre kvalitet”. Sammanfattningsvis kan ségas
att samverkan mellan skola och larosate i allménhet, och med praktiknéra forskning
i synnerhet, ar positivt vardeladdat och antas fa positiva foljdeffekter for
involverade parter.

Samtidigt som det finns en grundlédggande enighet i att praktiknéra forskning,
och att samverkan mellan skola och akademi &r ndgot positivt, ar samstammigheten
inte lika tydlig betréffande vad som antas forbattras genom projektet. Som redan
diskuterats i kapitel 2 finns det olika uppfattningar om syftet med praktiknara
forskning dar tyngdpunkten blir forskjuten mellan att 4 ena sidan ligga pa forskning
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eller & andra sidan pa skolutveckling. B&da dessa uppfattningar kommer till uttryck
i materialet. En av skolcheferna uttrycker stor tilltro till dessa tva delvis olika
tyngdpunkter och kopplar dessutom detta till behovet av en mer jambérdig relation
mellan skola och akademi:

[Praktikndra forskning] innebar till viss del ett paradigmskifte i
relationen mellan forskning och praktik och skapar en mer jambdérdig
yta for olika behov och perspektiv att moétas. Att ha ett gemensamt
intresse och *buy-in’ fran saval akademin som huvudmannen ger battre
forutsattningar for hallbarhet och kontinuitet. Hojer statusen i skolans
arbete med tydligare fokus pé& 'vetenskaplig grund’ och skapar
trovardighet for utbildningsforskning genom att vara 'relevant’ och
faktiskt svara pa fragor som de yrkesverksamma stéller. (Skolchef)

Forutom att bekréafta bilden av att saval skolans verksamhet som forskning inom
akademien har ndgot att vinna pa praktiknara forskning, betonar denne skolchef
hur praktiknéra forskning kan resultera i att skapa en mer jambordig relation
mellan skola och akademi. Aven prefekten vid hogskolan uttrycker férdelar med
praktikndra forskningsprojekt, men mdojligen med viss betoning pa den egna
verksamheten: "Projektet kan férhoppningsvis vara med att starka och utveckla
arbete i skola, i lararutbildning och forskning” (Prefekt). Ambitionen &r med andra
ord likvardiga vinster for bada parter som ar involverade i projektet. Bade skola och
akademi forvantas med andra ord vinna pa praktiknara forskningssamarbete, om an
pa olika satt.

Arbetet med att starka skolans arbete med att granska verksamheten utifran ett
vetenskapligt perspektiv antas med andra ord hoja statusen pa skolans verksamhet.
Denna uppfattning skulle kunna lasas i ljuset av den dterkommande uppfattningen
om ett behov av att hdja larares status, en sedan lange &r etablerad uppfattning i
svensk skoldebatt. Forutom deltagande i praktiknara forskningsprojekt forvantas
forskningsresultat som kommer ur praktiknara forskningsprojekt bli mer relevanta
for yrkesverksamma i skolan. P& sa sétt antas alltsa att praktiknara forskning bade
resulterar i mojligheter for skolans verksamhet att "vila pa vetenskaplig grund”, och
att den pedagogiska forskningens trovéardighet, samtidigt 6kar.

Daremot bygger idén om att bade skola och larosate har att “vinna pad”
praktiknara forskningsprojekt en potentiell inre motsattning beroende pa vad som
avses med det skolchefen i citatet ovan kallar for en ”jambordig yta”. Om malet ar
att relationen forvantas bli jambordig behéver utgdngspunkten vara att relationen
fran borjan inte ar jambordig, det vill séga att den véger till ena partens fordel. | det
hér fallet, nar det kommer till forskning ar det tdnkbart att skolchefen menar att det
&r hogskolan som har tolkningsforetrdde betraffande “vetenskaplig grund”. En
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utgdngspunkt for att samarbetet ska bidra till att 6ka skolans trovardighet nar det
galler arbete med "vetenskaplig grund” ar alltsa att hogskolans trovardighet i dessa
fragor fran borjan ar hogre. Det ar en forutsattning for att samarbete med hdgskolan
ska fungera legitimitetsskapande. Om relationen skulle vara helt jambdrdig i detta
avseende skulle skolan inte vinna nagot hogre anseende for sitt arbete med att
utveckla ett vetenskapligt forhallningssatt. Den "jambordighet” som efterstravas
maste med andra ord bygga pé att skolans och hogskolans olikheter varderas
likvardigt snarare &n att de forvantas kunna bidra pa samma satt i praktiknara
forskningsprojekt. Skolchefen beror ocksa detta tema delvis i formuleringen om att
den "jambordiga yta[n]” ska ge plats at "olika behov och perspektiv att motas”.
Denna grundlaggande frdga om att betona likhet eller olikhet dterkommer ocksa i
kapitel 9 nér relationen mellan forskare och (medforskande) larare diskuteras.

For att praktikndra forskning ska vara en vinst for akademin Kkravs, som
skolchefen uttrycker det, att utbildningsforskning inte fran borjan har lag
trovardighet och att "utbildningsforskningens” trovéardighet hjs genom att bedriva
praktiknara forskning. Att utbildningsforskning skulle fd hogre trovardighet genom
att engagera sig i praktiknara forskning ar en uppfattning som mdojligen snarare
finns inom skolans vérld och i den allménna debatten &n inom den akademiska
varlden. Intressant i sammanhanget &r att patientnéra klinisk forskning, som av
foresprakare for praktiknara forskning aberopats som nagot for skolvarlden att ta
efter (Carlgren et al., 2005), och som lyftes som ett argument nar begreppet
praxisnara forskning lanserades, har haft svarare att havda sig nar det kommer till
konkurrens om forskningsmedel jdmfort forskning som &r mindre patientnéra
(Lindholm & Werkd, 2008).

Nar det handlar om hur undervisning ska férankras i vetenskaplig grund kan
detta enligt Corrado Matta (2020) ske pa tva olika sitt, antingen genom
utvecklandet av ett vetenskapligt forhallningssatt, eller genom att undervisningen
vilar pa adekvata vetenskapliga resultat. Satt i relation till praktiknara forskning
bygger det forra pa att den medverkande lararen utvecklar ett vetenskapligt
forhallningssatt och det andra att praktiknara forskning bidrar till att producera
relevanta forskningsresultat som undervisningen kan vila pd. Bada dessa betonas
som vasentliga nar fortjanster av praktiknéra forskning beskrivs inom ULF. | svaren
av rektorer och skolchef &r det daremot tydligt att det framst ar utvecklandet av det
vetenskapliga forhallningssattet hos medverkande larare som lyfts fram, snarare &n
att praktiknara forskning bidrar till att fylla ett tomrum i den utbildnings-
vetenskapliga forskningen. Med andra ord betonar informanterna fran Eskilstuna
kommun de kompetensutvecklande effekterna av deltagande i praktikndra
forskningsprojekt i forsta hand. En svarighet som artikuleras av en informant som
vittnar om denna uppfattning ar att det "kan vara svart att hitta formerna for hur ett
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begransat antal akademiska institutioner demokratiskt skall skapa yta gentemot
500+ huvudman”. Det & med andra ord frdmst l&rarnas, genom det praktiknéra
forskningsprojektets, forvarvade kunskaper och férmagor att analysera sin praktik
som blir det centrala och mest vardefulla i projektet.

Ett annat omrade som av informanterna antas innebara fordelar for bada parter
&r att samarbete mellan skola och akademi kan bidra till att utveckla léarar-
utbildningen. Initialt har samarbetet mellan Eskilstuna kommun och Kungl.
Musikhogskolan inte knutit l&rarstuderande till just dessa praktiknéra forsknings-
insatser i projektet eller knutit VFU-studenter? till de medverkande skolorna.
Utfallet av det genomférda ULF-projektet har dock dppnat upp for att under
kommande &r, och med stod av texterna i denna antologi, ocksa involvera de
medforskande l&rarna i lararutbildningens kurser vid KMH. Att involvera larar-
studenter ar ocksa en uttryckt ambition inom ULF-projektet och darfor ett kriterium
for urval nar ULF delar ut forskningsmedel. Pa det sattet ar tanken att ULF-projekt
aven ska kunna bidra till att starka lararutbildningen. Hos informanterna aterfinns
pasamma satt uppfattningen att lararutbildningen kan utvecklas om lararstudenter
i hogre grad kopplas till projektet. En rektor uttryckte: "Praktikanter fran larar-
utbildning kan ocksa bidra till att skapa skolutveckling. Majligen pa ett lika bra satt
som dessa forskningsprojekt.” Det forsta som kan konstateras av detta citat &r att
skolutveckling av naturliga skal ligger en rektor varmt om hjartat att varna om. Det
andra som kan konstateras ar att det inte verkar vara givet for en rektor att satsa pa
praktiknara forskning om uppfattningen ar att handledning av lararstuderande,
som gor sin verksamhetsforlagda utbildning, bidrar till skolutveckling pa ett
likvardigt satt. | synnerhet inte eftersom praktiknéara forskning ar forhallandevis
kostsamt medan skolan eller lararen, beroende pa hur detta organiseras, till och
med far ersattning for att ta emot lararstudenter som gor sin praktik.

Sammanfattningsvis, nar det kommer till kulturellt-diskursiva arrangemang,
finns det en gemensam utgdngspunkt i att samarbete &r ndgot som ligger i tiden och
kan ge positiva effekter for bade skola och akademi. Det &r ocksa en samstammig
uppfattning att dessa fordelar ar en foljd av just sjalva samarbetet som det
praktiknéra forskningsprojektet ger upphov till. Ddremot verkar det finnas olika
idéer om hur skolan respektive akademien utvecklas av projektet och dar fértjanster
inom den egna verksamheten far foretrade. Aven nar det ar frdga om hur skolan
forvantas utvecklas till att i hogre grad vila pa vetenskaplig grund finns det olika
uppfattningar som skiljer sig at mellan skola och hogskola kring hur detta férvantas
ske. Dessa olikheter behdver inte pd nagot satt innebéara att det finns slitningar som
gor att effekterna av projektet i mindre utstrackning fyller sitt syfte for nagon part,

2 Den praktik som genomférs i lararutbildningarna benamns Verksamhetsforlagd Utbildning och
forkortas VFU.
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men daremot vittnar detta om att det inte finns nagot etablerat gemensamt
sprakbruk kring hur fortjanster med praktiknara forskning kan komma till nytta for
samtliga parter. Att utveckla ett gemensamt sprakbruk skulle darfér kunna bidra till
att hitta den gemensamma plattform som kan behovas for att skapa hallbara
samverkansprojekt mellan skola och akademi.

Materiellt-ekonomiska arrangemang

Materiellt-ekonomiska arrangemang berdr modten, moétesstrukturer, ekonomiska
forutsattningar samt forutsattningar i form av tid. Redan i kapitel 7 diskuterar
lararna utifran sina perspektiv de forutsattningar de har haft nar det géller att delta
och genomféra sina respektive forskningsprojekt. I detta avsnitt kompletteras
denna bild med en beskrivning av olika materiellt-ekonomiska arrangemang sa som
de framtréder i rektorers, administratdrer och hdgre chefers formuleringar.

Inom projektet har flera olika nya kontaktytor mellan skola och akademi skapats.
Maoten har i forsta hand agt rum mellan forskare fran hégskolan och medforskande
larare, men dven mellan personer i ledande funktioner och forskare, bade inom
ramen for aktiviteter inom ULF-samarbetets centrala styrgrupp i Uppsalanoden
och i den lokala styrgruppen for samarbetsprojektet mellan Eskilstuna kommun
och KMH. Ett bakomliggande syfte med projektet, som tidigare har presenterats i
detta kapitel, har varit att skapa kontaktytor och pa sa satt 6ppna for ett givande och
tagande mellan de olika aktdrerna kring hur samverkan har kunnat etableras och
hur det i framtiden kan komma att utvecklas. Att prefekten pd KMH &r tydlig med
en sadan avsiktsforklaring framkommer i ambitionen "att vi pa sikt far starka
samarbetet med larare i grund- och gymnasieskolan, studenter, hégskolelérare och
forskare”. Aven flera av rektorerna uttrycker fortjanster med att etablera former for
att motas mellan skola och akademi. Tvartemot rektorernas énskan har moétena
daremot framst premierat moéten mellan andra grupper och som inte involverar
rektorerna. P& hogsta beslutsniva sker moten i den lokala samverkansgruppen,
forskare sinsemellan har méten samt att larare sinsemellan méts, vilket illustreras i
figur 8.2. Utdver detta sker dterkommande dialog mellan forskare och larare i de
olika delprojekten. En brist som kan konstateras ar alltsd att rektorerna inte
involverats i tillrackligt hog utstrackning. Fragan om rektorernas plats i besluts-
ordningen diskuteras vidare i féljande avsnitt, da som ett socialt-politiska
arrangemang.

De materiellt-ekonomiska arrangemang som etablerats, och som bidragit till att
mojliggora eller begrédnsa handlingsutrymmet, kretsar i hdg utstrackning kring
fragor som ror ekonomi och ekonomihantering. Verksamheter inom skolan
respektive hogskolan finansieras pa olika sétt vilket har visat sig utgora vissa hinder
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enligt flera av informanterna. Den praktiknara forskningen har i det hér fallet varit
helt beroende av extern finansiering utanfér den akademiska och kommunala
organisationen. Det ar av vikt att understryka att ingen av de tvd medverkande
parterna har medel for att bedriva praktiknéra forskning utan extern finansiering.
Det foreliggande praktiknéara forskningsprojekt, delprojekten, som redovisas i den
har antologin har varit finansierade av den forsoksverksamhet inom den
praktiknara forskningssamverkan som den nationella satsningen pad ULF-projekt ar
en del av. Budgeten till detta projekt bygger pa bidrag fran Uppsalanoden inom
ULF-projektet som kraver medfinansiering fran Eskilstuna kommun och KMH
med motsvarande belopp.

Samtidigt som finansiering av forskning sker genom externa medel, och att det
finns en medvetenhet kring detta bland foretradare for saval skolasom akademi, ser
fleraav informanterna risker med ett sédant upplagg. En av riskerna ar att projektet
inte blir hallbart i langden eftersom parterna inte sjalva har medel att uppréatthalla
en sadan har verksamhet och att den externa finansieringen ar tidsbegransad.
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Figur 8.2 Grupper i samverkansprojektet som traffas regelbundet.
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Trots att det betraktas som ett naturligt och vedertaget arrangemang, att forskning
finansieras med statliga anslag till avgransade projekt, kopplas fragan om projektets
héllbarhet till skillnader i prioriteringar mellan skola och akademi. "Framfor allt
akademin &r skarpt beroende av vidare anslag. Utan dessa lar akademins intresse
falna” (Skolchef). Har kopplas uttalandet “akademins intresse” samman med
finansiering medan skolan inte beskrivs som lika beroende av extern finansiering
for att kunna visa samma intresse for att satsa pa praktiknara forskning. Samtidigt
uttrycker samtliga involverade parter ett stort intresse av att vara delaktiga i och
utveckla samarbetsprojektet. Att uttrycka ett "intresse” maste med andra ord
ackompanjeras av att det faktiskt bedrivs gemensamma aktiviteter for att skapa
trovardighet. Projektet innebar kostnader, vilket ar rimligt da arbetstiden, som &r
ganska omfattande for bade medforskande larare saval som forskare fran akademin,
maste finansieras pa nagot satt. De ekonomiska forutsattningarna blir med andra
ord centrala for att kunna etablera och skapa kontinuitet i samverkan kring
praktiknéra forskning mellan skola och akademi.

Att forskning finansieras med externa, i det hér fallet statliga, forskningsanslag
ar inte ndgot extraordindart i sig utan hor till gangse rutin for pedagogisk forskning.
Men om praktikndra forskning istéllet definieras som skolutveckling fér skolan och
kompetensutveckling inom akademin sa foreslar vissa informanter att ett sadant
arrangemang skulle kunna ha ett ekonomiskt utrymme i budgeten inom respektive
organisation. Synen pa ekonomi péaverkas med andra ord av pa vilket satt
verksamheten och dess fortjdnster begreppsliggérs och definieras. Detta &r ett
exempel pa nar kulturellt-diskursiva arrangemang lankas samman med materiella-
ekonomiska arrangemang.

Utover ekonomi véacks fragan om humankapital pa olika satt av informanterna.
Att KMH ar en forhallandevis liten hogskola innebéar svarigheter att faktiskt hitta
och disponera arbetstid for personal for att bade trygga bemanningen i
lararutbildningen och samtidigt bedriva praktiknara forskning, en flexibilitet som
blir stérre vid ett larosate med mer resurser. Prefekten vid KMH uttrycker: "Var
litenhet som larosate ar dven en svaghet. Det galler ekonomiska- och personella
resurser”. Det finns helt enkelt inte tillrackligt med lektorer for att bemanna kurser
i lararprogrammet om dessa dven skall bedriva forskning. Samtidigt som denna
"litenhet” har beskrivits som en nackdel, nar det kommer till att skapa hallbara och
uthalliga samarbeten, uttrycks en styrka med smaskaligheten. En sadan styrka &r
mojligheten till tdta kontakter mellan olika deltagare i projektet samt stor
flexibilitet nar det handlar om att anpassa losningar efter specifika kontexter.

Sa har langt har fragan om ekonomi handlat om vilka resurser som kommer in i
projektet. I nasta led ska de materiella-ekonomiska arrangemangen ocksé fungera
s att resurserna kan anvandas pa ratt satt. Har finns en del svarigheter som
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artikulerats av informanterna. Det har funnits en "forvirring i flera led” (ekonomi-
handlaggare) samt “svart att veta hur ekonomin ar tankt att fungera” (rektor).

Ett av dessa led handlar om flédet av pengar frén skolhuvudman till den enskilda
rektorn och slutligen till att bekosta vikarie som ar tankt att ta 6ver undervisningen
nar den medforskande lararen deltar i forskningsprojektet. Svarigheterna handlar
om allt fran att fortydliga att det finns medel som var tankta att anvanda till vikarier,
hur dessa pengar kunde erhallas och av vem, samt nar medel for dessa kunde sokas.
Ambitionen var att larare skulle fa nedsattning gallande undervisning i tjansten pa
10% for att kunna anvanda denna tid till att medverka i forskningsprojektet och att
resursen dessutom skulle anvéndas till att bekosta vikarier. Flera informanter anger
att denna svarighet delvis byggde pa att information om dessa erséttningar inte
tillrackligt tydligt kommunicerats till rektorer och bitradande rektorer pa skolorna.
Kommunikation kring ekonomiska erséttningar ar alltsd nagot som foreslés att
kunna utvecklas. Kommunikationen beskrivs har frdmst som en enkelriktad
information frdn projektledning eller skolhuvudman till rektorer. Samtidigt
beskriver flera rektorer att de dgnat mycket tid at att forsoka hitta ratt personer
inom organisationen som kan svara pa hur de praktiskt ska ga tillviga med
ekonomin. Det nagra av rektorerna istéllet efterfragar ar aterkommande méten dar
dessa fragor kan hanteras pa ett smidigare sétt.

Ett annat led har handlat om hur kommunen erhaller resurser fran projekt-
budgeten som handhas av KMH. I detta led har det ockséa forekommit svarigheter
som bland annat byggt pa sprakforbistringar till foljd av att olika begrepp anvands
for att skilja pa intern respektive extern finansiering av verksamhet inom saval
Eskilstuna kommun som vid KMH. Begreppet "rekvisition” anvdnds exempelvis for
interndebitering av verksamhet bade inom och mellan statliga myndigheter och
“faktura” for sddant som ar externt. For éverforing av pengar mellan institutionerna
handlar det alltsd om fakturering, detta trots att bada parter utgor del av samma
projekt eftersom projektet ekonomiskt hanteras av KMH som &r en statlig
myndighet. Som ett satt att underlatta for framtida projekt foreslas, av flera
informanter, en storre tydlighet initialt med vilka roller och ansvarsomraden som
finns inom projektet, vilket exempelvis skulle kunna géras genom att i projektets
verksamhetsplan ocksd omfatta en tydlig budget for projektet for att éverblicka
helheten.

En utmaning i frdga om materiellt-ekonomiska arrangemang ar att hitta vikarier
till lararna. Det maste vara majligt for skolorna att hitta vikarier och da garna
behoriga musiklarare. Som en rektor uttrycker det: ”Risken [4r] att det inte gar att
hitta ndgon vikarie som ar behorig i musik och att kvaliteten pa undervisningen da
blir lidande”. Kvaliteten pd musikundervisningen ar nagot som kan forbéattras pa
sikt genom en larares delaktighet i ett forskningsprojekt, men detta maste
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balanseras mot risken att musikundervisningen under den tiden projektet pagar blir
allt for undermalig i vissa klasser eller grupper. Denna utmaning blir, enligt
informanterna, storre vid sma skolor med nagon enstaka musiklérare och littare att
hantera vid storre skolor med fler utbildade musiklédrare att tillga. Ddrmed finns en
risk att ldrare anstillda pa mindre skolor riskerar att inte kunna delta i den hir typen
av forskningsprojekt eller att de medverkar genom att anvéinda sin fritid.
JAN JAN
DEC DEC

FEB FEB

Terminsstart

Budgetarbete Avrapportering arsbudget NOV
Planering kommande termin
Bemanning kurser MAR MAR
OKT OKT

Utvérdering
Bemanning
Schemaldggning infor
kommande lasar

APR

Budget
. Planering kommande termin
SEP .~ Terminsstart Bemanning kurser SEP Lasarsstart
Rekrytering
AUG AUG
JUN JUN
l:‘ Hégskolans arshjul JAN l:‘ Skolans arshjul
DEC
FEB

Beviljande av projektmedel
Avrapportering

Ansdkan om projektbudget

projektmedel
Avrapportering av
prognos projektbudget . X
Utdelning av forskningsmedel

OKT
APR

SEP
MAJ

AUG
JUN

D ULF:s arshjul

Figur 8.3 Arshjul fér hogskolan, skolan och ULF.

Ytterligare en aspekt som kan relateras till svarigheter att hitta nagon som kan
vikariera handlar om tidsaspekten. Dels handlar det om att projektets arshjul inte
foljer samma cykel som skolornas, dels handlar det om olika forvintningar pa
resultat. Nér det handlar om arshjul dr det framfor allt frigan om rekrytering av
personal som ir den brinnande punkten. Aven om den ekonomiska budgeten oftast
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bygger pé kalenderar dven inom skolan sa sker planeringen framst utifran lasar. Det
betyder att rekrytering av personal infor kommande lasdr sker i slutet av
varterminen for att i basta fall vara sa fardigt som mojligt infor sommaruppehallet.
Uppséagningstid ar alltid minst en manad men brukar i lokala avtal regleras till tva
eller tre manader for anstallda som jobbat en langre tid. Det innebar att larare ocksa
kan sdga upp sig strax innan sommaren varfor det ofta sker en stor omsattning av
larare pa skolorna vid den perioden.

Mot denna bakgrund &r det alltsd lattare att hitta vikarier om beslut om
ekonomisk ersattning for hela det kommande lasaret finns pa plats i tid, infor
rekryteringen for att tédcka hostens undervisningsbehov. Inom ULF-projektet
fordelades daremot medel per kalenderér. Beslut om budget fattas vid arsskiftet och
meddelas i borjan av aret och galler for ett kalenderar. Det innebar att det inte
funnits ndgon garanti for att skolan far ersattning for en tjanst pa 10% for hela det
kommande lasaret, utan det har berott pa om det lokala ULF-projektet fick medel
for ytterligare ett ar efter en ansokan om fortsatta medel. Dessa skillnader i arshjul
(figur 8.3) har skapat svarigheter som har forsokt hanteras av olika medverkande
parter i samarbetsprojektet pa olika sétt.

For att losa upp svarigheten behover dock budgeten for praktiknara forsknings-
projekt i skolans varld se annorlunda ut &n finansiering av forskning som inte ar
praktiknéra. Ett exempel skulle kunna vara att medlen som tilldelas ett forsknings-
projekt i skolaska kunnaanvandas och fordelas pa tva kalenderar och avrapporteras
forst i slutet av en vartermin, vilket i nulaget inte &r mojligt. Oavsett om detta ar
I6sningen eller inte, behover néagot goras for att underlatta for praktiknéra
forskningsprojekt nar det géller ekonomiska arrangemang om projekt ska lanseras
pa bredare front i skolsverige. Den andra tidsaspekten handlar om olika
forvantningar pa resultat. Skolchefen uttrycker detta pa foljande sétt:

Akademin och skolans varld lever i olika ekosystem med olika ledtider,
ekonomiska forutsattningar, etcetera. Det skapar stora svarigheter i
samarbetet och framfor allt tidsperspektiven &r kritiska svagheter.
Skolan identifierar ett problem och soker omedelbar aktion och
forvantan ar pad ett snart resultat — den férvantan synkar inte med
akademins processer och ledtider. (Skolchef)

Skolchefens uttryck for att akademin och skolan har olika "ledtider” kan beskrivas
som att det ocksd finns olika forvantningar pd “resultat”. Har skiljer sig de
praktikerna at. Att bedriva forskning handlar till stor del om kvalitet i arbetet och i
den slutgiltiga produkten. Inom forskning, traditionellt sett, betraktas resultatet
som en skriven och publicerad text, en artikel eller en bok. Forskningstexter

176



granskas ofta i flera led genom sa kallade peer-review system. De processerna kan
talang tid och tillats gora sa eftersom kvaliteten i den skrivna produkten premieras.

For skolans del handlar det snarare om att snabbt underséka och komma fram till
resultat som kan anvéndas for att utveckla verksamheten. Detta hdgre tempo, som
skolchefen talar om, syns ocks& i skolans policydokument. | skollagen (SFS
2011:800) patalas exempelvis aterkommande att skolan “skyndsamt” ska hantera
olika arenden. Detta hoga tempo i skolan kommer ocksa till uttryck exempelvis i
larares scheman som bara medger att fatal minuter till forberedelse och efterarbete
mellan lektioner. Skillnaden i tempo mellan forskning och undervisning i skolan har
ocksa noterats samt upplevts som utmanande av larare i liknande praktiknara
forskningsprojekt (Thorsten & Johansson, 2017) Dessa olikheter i forvantade
tempon, som ocksa ar inbyggda i olika materiellt-ekonomiska arrangemang, utgor
av naturliga skél en utmaning for larare som deltar i praktiknéara forskningsprojekt,
nagot lararna ocksa diskuterat i kapitel 7.

Sammantaget finns ett antal utmaningar som ror materiellt-ekonomiska arrange-
mang inom projektet. FOr att I6sa dessa betonar informanterna bland annat behovet
av att etablera motesstrukturer som medger en dialog snarare &n en linjar
kommunikation dar ocksa rektorer och administrativ personal medverkar. Dessa
moten, men ocksé kunskap som aterfinns bland annat i denna antologi, kan bidra
till okad kannedom om varandras verksamheter nagot som borgar for att skapa
battre forutsattningar att kunna lanka i varandras verkligheter och se varandras
behov. Okad kunskap om hur skillnader i arshjul kan paverka forutsattningar att
bedriva praktiknara forskningsprojekt kan exempelvis initiera en diskussion om
huruvida kraven pa avrapportering respektive ansokan om forskningsmedel bor se
ut for att minska potentiell friktion som kan hindra projekt fran att kunna
genomforas. Slutligen betonas hur en tydlig kommunikation kring budget, samt
vilken terminologi som anvands ocksa kan bidra till att utveckla de materiellt-
diskursiva arrangemangen sa att de blir mer funktionella i relation till syftet med
projektet.

Socialt-politiska arrangemang

Som med alla olika analytiska indelningar forekommer det saklart 6verlappningar
mellan vad som pekas ut med olika begrepp, ndgot som redan blivit tydligt nar det
kommer till att skilja den sprakliga frdn den materiella nivan. Flera av de aspekter
som handlar om kommunikation och rollférdelning har redan berorts i foregaende
avsnitt, men da framst som forslag att l6sa de svarigheter som uppkommit i relation
till materiellt-ekonomiska arrangemang. Socialt-politiska arrangemang handlar om
formell arbetsfordelning, uppdelning av ansvarsomraden och beslutsfattande.
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I fragan om arbetsférdelning och dgandeskap av projektet framtréder en bild av
att projektet utarbetats och forankrats hos den hogsta ledningen inom savél
hogskola som skola, hos ldrare och hos forskare. Rektorer och ekonomiansvariga
har informerats initialt, men inte pa allvar involverats forrin nagot senare nir
projektet borjat etableras bade till sin form och innehéll. Utan att avgora om
forfarandet ar ett limpligt sitt att agera eller inte, sa kan det konstateras att detta
bryter mot rektorers ofta centrala roll i beslutfattande nér det géller skolans
utveckling pa olika plan. Detta innebir att tva olika system for beslutsfattande kan
komma i konflikt med varandra (figur 8.4).
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Figur 8.4 Informationsfléde i ULF-samarbetsprojektet mellan KMH och Eskilstuna

kommun.

Fran skolhuvudmannens perspektiv beskrivs en kommunikationskedja som i forsta
hand handlar om att skolchefen (sdndare) informerar rektorer (mottagare) om vad
som giller. Kommunikationen beskrivs med andra ord som linjir utifran en
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traditionell uppfattning om kommunikation. Beslut fungerar har utifrdn en mer
traditionell logik genom att beslut som fattats hos en hdgre chef (skolchefen)
forankrar beslut till underordnad (rektorn) pé olika satt. P4 motsvarande satt finns
en forvantan att skolchefen ska verkstdlla beslut som prefekt och skolchef
gemensamt fattat i den lokala samverkansgruppen (figur 8.4). N&r rektorerna via
mail och andra officiella dokument, som projektets verksamhetsplan exempelvis,
far reda pd om avtal slutits angéende projektet sé ar det inte fragan om delaktighet
utan snarare fragan om att informera om vad det &r som géller utifran redan fattade
beslut. Samtidigt ska tillaggas att rektorerna mycket tidigt i projektet fick
information vilket innebar en mojlighet att reagera pa denna information innan
projektet startade pa allvar. Sammantaget, utifran denna beskrivning av problemet,
foljer likvél att 16sningen &r att tydligare informera rektorerna om vad det & som
galler. Att rektorerna ar delaktiga har i andra studier visat sig vara vasentligt for att
se till att skapa goda forutséttningar for att genomfora praktiknéra forsknings-
projekt (Eriksson, 2018).

En annan utmaning betraffande socialt-politiska arrangemang ar det faktum att
projektledaren samtidigt fyllde funktionen som forskare i projektet. Dessa dubbla
roller har ibland inneburit en risk for otydlighet i dialogen med andra projekt-
medlemmar. Med rollerna som forskare och projektledare féljer med andra ord
olika forvantningar som stundtals visade sig komma i konflikt med varandra. Som
redan konstaterats stalls hdga krav pa lyhérdhet for organisationernas olika redan
etablerade arrangemang for att fa till ett val fungerande samarbete, vilket staller
hoga krav pa en projektledare. Samtidigt utgor forskningen sjalva kéarnan i projektet
och ligger darmed nara till hands att prioriteras av projektledaren ocksa
tidsmaéssigt. Den delade tjansten, som ofta beskrivs som positiv nar det kommer till
att bedriva praktiknara forskning inom ULF, kan med andra ord innebéara svara
utmaningar att hantera.

Flera av rektorerna uttrycker i intervjuerna att projektet inte ar “tillrackligt
forankrat”. Rektorerna upplever en otydlighet i vad som forvantas och ndgon av
rektorerna stéller sig frdgan om det finns dolda agendor i projektet. Det
framkommer en brist pad tydlighet géallande omraden som ekonomi, ansvar,
tidsperspektiv for start/avslut/utvardering. Denna férvantan pa ett tydligt
ledarskap och tydliga arbetsuppgifter samt rollférdelning inom projektet ar
relevant och bor beaktas i liknande framtida samarbetsprojekt. Att stalla krav pa
tydlighet innebdr déremot inte att beslutsordningen eller de beslut som fattas
egentligen ifrdgasatts, utan att tydligheten i dessa forvantningar har varit
bristfalliga.

Nér det kommer till frdgan om vem som bor vara delaktig i beslut om medverkan
i praktiknara forskningsprojekt finns fleraolika aspekter att vaga in. I intervjun med
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projektledaren framkommer att det, forutom rektorer och skolchef, finns
ytterligare ett beslutsled, ndmligen lararna sjalva. Efter att avtal om samverkan hade
slutits mellan huvudmannen ordnades tréaffar dar musiklarare i Eskilstuna kommun
fick information om det praktiknara forskningsprojektet och de fick dd ocksa
meddela sitt intresse av att delta. Lararna fick ocksa majlighet att sjalva definiera
vilka utmaningar de hade sett i sin undervisning som de ville jobba med i ett
praktiknéra forskningsprojekt. Dérefter skedde en utgallring déar det enbart var
legitimerade larare som till slut erbjods att delta. Indirekt valdes med andra ord en
modell dar beslut om medverkan fattades av rektor forst efter att lararna bjudits in
och informerats. | figur 8.4 har detta illustrerats av att de pilar som symboliserar
informationsfléden gar samtliga till rektorn, medan det inte finns nagon pil som
utgar fran rektorn.

Att det &r professionen, och da lararna i forsta hand, som definierar utmaning-
arnasom den praktiknara forskningen ska dgna sig at, ar nagot som ULF, saval som
utlysningar av medel for praktikndra forskning av Skolforskningsinstitutet, som
utéver ULF &r en central aktor nar det kommer till att driva pa utvecklingen mot
mer praktiknara forskning i skolan, kraver. Utéver det patalar ocksa Inger Eriksson
(2018) ien granskning av olika praktiknéra forskningsprojekt vardet av att involvera
larare i ett tidigt stadium. En studie genomford av forskare vid Karlstad universitet
(Nordgren et al., 2019) visar ocksa att larare oftare erbjuds fortbildning som inte
stammer 6verens med vad de sjalva anser sig behéva utveckla. Lararna i den studien
var intresserade av fortbildning som handlar om &mneskompetens och
dmnesdidaktik, men istéllet erbjods de fortbildning som rérde undervisning i
allménhet, policy och administrativ styrning samt skolans uppdrag och vérden.
Ambitionen att involvera lararna i ett tidigt skede skulle darfér ocksd kunna
beskrivas som ett sétt att se till att deras intressen inte ska forbises, vilket annars
kan riskera att handa.

Ett argument som anges for att rektorerna skulle fa storre utrymme att ocksa
kunna avgéra om den enskilda skolan kan delta eller inte, berér svarigheter att fa
den ordinarie verksamheten att fungera och samtidigt delta i ett praktiknara
forskningsprojekt. Risken att inte kunna hitta ndgon legitimerad vikarie, och att
musikundervisningen darmed skulle bli lidande om en larare var ledig pa 10%, &r
ett sddant argument. Att involvera rektorerna tidigare skulle ocksa kunna innebéara
storre kénsla av dgandeskap, vilket i sin tur skulle kunna underlétta utvecklandet av
mer vélfungerande ekonomiskt-materiella arrangemang. Pa liknande satt har
Ronnerman (2011) savdl som Eriksson (2018) betonat rektorns tilltro till den
enskilda lararen som en vasentlig forutsattning for att genomféra praktiknéra
forskningsprojekt.
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Vad kan utvecklas

Som Kemmis et al. (2014) beskriver, ar praktiknara forskning i de flesta fall ndgon
form av practice-changing practice. Ambitionen &r att skapa forbéattring av en
praktik utifrdn ndgon specifik aspekt. 1 klassrummet utmanas undervisningen
genom att en forskare tillsammans med en larare undersoker en praktik som sedan
kan komma att paverkas och utvecklas utifrdn forskningens resultat. Lararen
utvecklar ocksa nya kunskaper om ett vetenskapligt forhallningssatt genom sin
delaktighet i forskningen. Men dven samverkan mellan huvudman, med syfte att
Oka potentialen att péd ett battre sdtt mojliggora for att bedriva praktiknira
forskning, kan betraktas som en practice-changing practice.

Som Karin Gunnarsson (2018) papekar handlar praktiknira forskning om ett
mate mellan tva redan etablerade praktiker. En forskarpraktik som forvantas mota
och samverka med en skolpraktik. Inom varje organisation finns arrangemang som
syftar till att deras huvudsakliga verksamheter ska kunna fungera sa effektivt som
mojligt. Samverkan for att skapa utrymme for praktiknara forskning innebar att
dessaolika arrangemang utmanas vilket stéller stora krav paen émsesidig forstaelse
av de olika arrangemang som omger respektive verksamhet.

Samverkan ar déarmed av naturliga skal inte konfliktfri, utan utmaningar kan
snarare tas som en utgdngspunkt nar en ny verksamhet ska etableras. For att skapa
en samverkan som har forutsattningar att bli varaktig krévs, enligt Kemmis et al.
(2009), att bada parter ar 6ppna och mottagliga for en delaktighet kring vad som
kan beskrivas som en "practice-changing practice”. Gunnarsson (2018, s. 78) pekar
pa en risk att utgdngspunkten inom praktiknara forskning &r att forskarpraktiken
antas vara statisk och att det ar skolpraktiken som ska forandras. Istéllet bor bada
parter vara beredda pa att gora forandringar.

Pa fragan om tidigare erfarenheter av samverkan mellan skola och akademi
vittnade svaren initialt om att det finns begransade sddana erfarenheter. Nagra olika
specifika projekt lyftes fran skolans sida. Fran akademin konstaterades att enskilda
forskare genomfort forskning vid olika skolor samt att de flesta forskare vid
institutionen ocksa verkat, och/eller verkar, som larare i grundskola och
gymnasium samtidigt med sin tjanst vid KMH. Samtidigt ndmner informanternaen
sjalvklar samverkan mellan skola och laroséte, ndmligen den verksamhetsférlagda
utbildningen, VFU.

VFU betraktas inte som ett samverkansprojekt, utan som en vdletablerad
verksamhet, i motsats till samarbetsprojektet for praktiknéra forskning som
presenteras i denna antologi. En mojlig forklaring till detta &r att arrangemangen
for VFU-samarbeten etablerats sa val att den kunnat integreras i verksamheten. De
kulturellt-diskursiva arrangemangen ar etablerade pa sa vis att skolan séval som
akademien ser vinster med samverkan, skolan som en form av kompetenshdéjning
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av personalen och akademin som ett led i att genomféra utbildningen och bédadelar
pa en dvergripande niva ser intresset av att fostra en ny generation larare. De
materiellt-ekonomiska arrangemangen har sin losning i att det ekonomiskt utgar
ersattning till lararen i ndgon form som kompensation for sin insats som i sin tur
tacks av anslaget larosatet har for att bedriva lararutbildning. Socialt-politiska
arrangemang tydliggdr handledarens och kursledarens respektive roller i relation
till den myndighetsutévning som sker. Organisationen kring VFU ar med andra ord
tillrackligt valdefinierad for att kunna fungera nagorlunda smartfritt. Darmed
uppfattas inte heller VFU som ett projekt, utan som en etablerad form av
samverkan.

Arbetet med forséksverksamheten inom ULF syftar till att prova former for att
kunna etableraen verksamhet som pa liknande sétt, som VFU, kan etableras som en
sjalvklar del av skolans verksamhet. | det har kapitlet har flera olika utmaningar
berdrts som behdver hanteras for att praktiknéra forskning ska kunna etableras som
en sjalvklar del av skolans saval som larosatets verksamhet. Kulturellt-diskursiva
arrangemang behover kunna erbjuda ett tillrackligt valdefinierat syfte med
praktiknéra forskning dar nuvarande slitningar mellan olika potentiella fortjanster
for olika medverkande parter balanseras béttre. Materiellt-ekonomiska arrange-
mang behover erbjuda former for kontinuerlig finansiering men ockséa for att
hantera de skillnader i tempo som skola och akademi arbetar utifran. Slutligen
behdver socialt-politiska arrangemang uppvisa en tydlig ansvarsfordelning dar
frdigan om vem som tar initiativ till och avgor delaktighet i praktiknara
forskningsprojekt reds ut.
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9. Mgjligheter och utmaningar
med praktiknara forskning

Mikael Persson

Ambitionen med ULF-projektet nationellt &r att “préva att utveckla
forskningsmiljéer hos savél skolhuvudman som hos larosaten” (SOU 2018:19, s. 141).
Inom det samverkansprojekt som initierats av Kungl. Musikhdgskolan (KMH)
tillsammans med Eskilstuna kommun, har ambitionen fradmst varit att utveckla en
saddan forskningsmiljo. Inom forskningsmiljon har fyra mindre praktiknéra
forskningsprojekt, som finns presenterade i denna antologi i kapitel 3-6,
genomforts. | kontrast till hur medel for praktikndra forskning tilldelas enskilda
forskningsprojekt, med en tydligt definierad fragestallning, har inte en enskild pa
forhand bestamd fragestallning studerats. Istdllet har ett flertal olika
fragestallningar vuxit fram och undersokts i olika typer av konstellationer. Genom
att projektet involverar flera delprojekt pa flera olika skolor breddas inte bara antal
larare som ar delaktiga, fler personer bade vid Eskilstuna kommun och Kungl.
Musikhdgskolan utvecklar ocksd kunskaper om att organisera praktiknara
forskningsprojekt.

Inledningsvis i detta sista kapitel &terkommer fragan om hur organisationen for
att framja den praktiknéara forskningen sett ut, men nu genom att lyfta blicken och
komplettera med analyser av material och erfarenheter gjorda inom de enskilda
delprojekten (kapitel 3-6) samt lararnas utvardering av projektet (kapitel 7).
Helheten sétts sedan i relation till diskussioner kring betydelsen och syftet med
praktiknéara forskning (kapitel 2). Avsnittet utgar fran samma teoretiska begrepps-
apparat av Stephen Kemmis et al. (2014), som bygger pa en uppdelning av olika
arrangemang, som presenterades i kapitel 8.

I avsnittet darpa diskuteras relationen mellan larare och forskare med fokus pa
forskjutningen frén larare till medforskande larare inom praktiknara forsknings-
projekt. En sadan forskjutning beskrivs, i saval policydokument som studier av
praktiknara forskning, som vésentlig for att lararkaren ska &ga sin egen profession.
Denna forskjutning paverkar vidare relationen mellan medforskande larare och
forskare.
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Slutligen diskuteras praktikndra forskning som potential for att o©ka
forutséattningar for skolorna att infria skollagens skrivning om att "utbildningen ska
vila pé vetenskaplig grund och beprévad erfarenhet” (SFS 2010:800). Resultaten av
delprojekten och lararnas delaktighet i den forskande praktiken diskuteras med
utgangspunkt i Corrado Mattas (2020) ingéende analys av just denna skrivning i
skollagen.

Overgripande om att organisera for praktiknara forskning

Ambitionen i detta avsnitt ar att dversiktligt sammanfatta nagra av de mojligheter
och utmaningar som framtratt genom detta ULF-projekt. De flesta av resone-
mangen har presenterats och diskuterats mer detaljerat i andra delar av antologin,
men har behandlas de mer oversiktligt utifrdn den teori om praktikarkitekturer
(Kemmis et al., 2014) som introducerades i kapitel 8. Oversiktligt innebér teorin en
analytisk distinktion mellan tre olika typer av arrangemang som alla ar vasentliga
for att etablera en fungerande praktikarkitektur. Det ror sig om kulturellt-diskursiva,
materiellt-diskursiva samt socialt-politiska arrangemang.

Kulturellt-diskursiva arrangemang handlar bland annat om hur vérdet av att
delta i praktiknara forskning definieras, vilket ar nara forknippat med deltagarnas
motivation. Utgangspunkten att praktiknara forskning bidrar till kompetens-
utveckling for lararna stammer exempelvis val med den forvantning som finns pa
en rektor att skapa forutsattningar for kompetensutveckling. Att identifiera
fragestallningar som larare upplever ett personligt engagemang for att undersoka,
vilket ofta understryks som centralt i definitioner av praktiknéra forskning, bidrar
p& motsvarande sétt till att motivera larare att delta i och genomféra praktiknara
forskningsprojekt. Vardet av att deltagarna i ett praktiknara forskningsprojekt &r
motiverade kan inte nog understrykas. Motiverade rektorer och larare bidrar inte
minst till att snabbt l6sa utmaningar och utveckla fungerande materiellt-
ekonomiska arrangemang.

For Kungl. Musikhdgskolans kan vérdet av att delta i praktiknéra forsknings-
projekt delvis beskrivas som en mojlighet att bedriva forskning i musikpedagogik.
Inom ULF-projektet betonas ocksa att forskningen som produceras ska vara
excellent, alltsd halla hog standard och kunna maétas i kvalitet med 6vrig forskning
inom akademien. Aven om andra vinster kan beskrivas som véasentliga inom
akademien, som att utveckla lararutbildningen, far de inte ske pé bekostnad av att
forskning uteblir eller att forskningens kvalitet reduceras. Samtidigt innebér
praktiknéra forskning flera forandringar i grundlaggande aspekter av hur forskning
bedrivs. En huvudsaklig ambition inom ULF &r att relationen ska vara jamboérdig
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mellan skolhuvudman och larosate. Detta kan beskrivas som en forskjutning fran
forskning i praktiken till forskning med praktiken.

For att etablera fungerande kulturellt-diskursiva arrangemang kravs att
olikheter i definitionen av vardet med praktiknara forskning diskuteras och
synliggdrs. Utan en sadan diskussion blir det omdjligt att na tillracklig samsyn for
att kunna etablera ett langvarigt och bestaende samarbete. De varden som kommit
till uttryck i arbetet med de olika delprojekten handlar for skolans del framst om
utvecklingsarbete, medan akademien betonar forskningsresultat. Det ar sjalvklart
inte nodvandigtvis s& men nar skola respektive akademi gor prioriteringar utifran
deras huvudsakliga engagemang i samarbetsprojektet, och fragor om vad som ska
prioriteras stélls pa sin spets, innebar detta en risk att dessa varden kommer i
konflikt med varandra.

Utifran Kemmis teori etableras varaktiga arrangemang forst om béada parter ar
beredda att gora forandringar for att anpassasig till den ny praktiken, i det hér fallet
samverkan mellan skola och akademi i formen av praktiknara forskning (Kemmis
etal., 2014). En mdjlig anpassning skulle kunna handla om hur kvalitet i forskning
definieras. Forskningens kvalitet mats ofta med kriterier som ar utvecklade for att
mata just forskning och som genomférs av utbildade forskare, skolade inom olika
universitets-discipliner. Att vara utbildad forskare och verka inom akademien utgor
med andra ord i sig en markdr for kvalitet inom forskning. Genom att involvera
larare i forskningens samtliga moment kan forskningsresultaten darmed riskera att
betraktas som av lagre kvalitet. Praktiknara forskning riskerar i sa fall att som helhet
konstrueras som kompetensutveckling i forsta hand genom att lararen betraktas
som ndgon som lar sig forskning av forskaren, och i andra hand som forskning av
hog kvalitet. Kvaliteter i praktiknéra forskning skulle daremot istéllet exempelvis
kunna bedomas i hogre utstrackning utifran forskningsprojektens alternativt
forskningsresultatens potential att skapa foérandring av larares undervisning. Med
en sadan definition av kvalitet i forskning skulle det finnas en mojlighet att definiera
praktiknéra forskning, som &ven involverar larare, som forskning av hdg kvalitet
oavsett lararnas tidigare forskningserfarenhet.

Ytterligare en potentiellt framkomlig vag for att I6sa denna utmaning &r att
bibehalla en definition av kvalitativ forskning i traditionell mening och istéllet stalla
krav pa att de medforskande lararna sjalva ska vara forskarutbildade, eller pd annat
sétt ha erhallit kunskap om ett vetenskapligt forhallningssatt. Ett sddant urval av
larare skulle déremot riskera att reducera den praktikndra forskningens
kompetensutvecklande potential. ULF:s definition av praktiknéra forskning, som i
dagslaget betonar delaktighet av larare i forskningsprojekt pa lika villkor, skulle i sa
fall forskjutas till att mer likna Skolforskningsinstitutets definition i vilken
formerna for lararens delaktighet inte &r lika tydligt formulerad.
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Slutligen skulle ett satt att overbrygga diskrepansen mellan skolans och
akademiens delvis skilda huvudsakliga motiv att engagera sig i praktiknéra
forskning kunna vara att skilja pa kompetensutveckling och forskning.
Kompetensutveckling kan ske genom studiecirklar, larares mote med larar-
studerande och lektorer genom den Verksamhetsforlagda Utbildningen, kurser vid
larosatet for verksamma musiklarare eller genom att delta i utvecklings- och
forskningsprojekt, men da inte med nodvandighet som forskare sjalva. Samtidigt
skulle detta mdjligen innebéra att 6verge bilden av praktiknéra forskning som navet
inom ULF. | avsnittet om utbildning pa vetenskaplig grund nedan diskuteras detta
vidare.

Nér det galler materiellt-ekonomiska arrangemang har etablerade motes-
strukturer pasamtliga nivéer visat sig vara vardefullafor aktorernai det praktiknara
forsknings-projektet pé olika satt. For forskaren genom att etablera en djupare
kontakt med undervisningspraktiken, for lararen genom att fordjupa sin
vetenskapliga analysformaga, for rektorer och administrativ personal genom att
l6sa fragor kring ekonomi och vikarietillsattning och for skolchef och prefekt
genom att fa fordjupad kunskap om den andres verksamhet, nd samsyn kring
projektet samt hitta kreativa losningar pa olika utmaningar som uppstar.

En utmaning som gar att knyta till skillnader mellan skolpraktiken och
forskningspraktiken handlar om att skapa goda forutséttningar for medforskande
larare att delta. Mycket tid har, trots ekonomiska forutsattningar, dgnats av saval
larare, forskare, rektorer och projektledning at att realisera den i projektplanen
avtalade nedséattningen i medforskande larares tjanster. Detta &r ett arbete som inte
alltid synliggors, men som blir ett tydligt utfall av att brister i materiellt-ekonomiska
arrangemang. Utmaningarna handlar bland annat om att skola och akademi
fungerar pd olika satt. Inom akademien utgor forskning jamte undervisning tva
huvudsakliga verksamheter. Darmed finns ocksa ett incitament att hitta I6sningar
pa utmaningar for att kunna delta i forskningsprojekt. Inom skolan daremot har
forskning i nuldget inte en sjélvklar plats, utan undervisningen utgdr den
huvudsakliga verksamheten. For att deltagande i forskningsprojekt ska vara
fruktbart for skolan behover det darmed ocksa samtidigt fungera som kompetens-
utveckling som syftar till att forbattra kvaliteten p& undervisningen.

Ytterligare en utmaning handlar om att skolans och projektekonomins arshjul
skiljer sig at. | skolan planeras larares tjanster under senare delen av varterminen
och dérefter laggs ett veckoschema som blir styrande for all verksamhet under det
kommande lasaret (se figur 8.3). Om samverkan kring nedsattning i tjanst inte sker
under denna period ar erfarenheterna av projektet som redovisas i denna antologi
att mojligheterna avsevart minskar att fa till fungerande strukturer som medger
nedsattning i tjanst for lararna. Den ekonomiska ersattning som kommer fran ULF-
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projekten loper istéllet dver kalenderér och ska redovisas inom samma kalenderar.
Detta innebar svarigheter i att forskjuta och anvanda resurser som tilldelats Gver ett
helt lasér, ndgot som kan skapa svarigheter i att planera langsiktigt for nedsattning
av tjanster for larare. Konsekvensen av detta kan bli att larare som vill delta gor det
pésin fritid (se kapitel 7). Att se dver finansierings- och redovisnings-arrangemang
for praktiknéra forskningsprojekt vore darfor lampligt for att minska den friktion
som annars uppstar, nagot som diskuterats i kapitel 8.

Nar det géller socialt-politiska arrangemang i projektet som helhet finns en stor
utmaning med den méngd redan etablerade roller i respektive organisation. Som
Karin Gunnarsson (2018) beskriver, och som diskuterats mer utforligt i kapitel 8,
utgor skolan och akademin tva olika praktiker som var for sig drivs av olika
principer och organiseras pa olika satt. Vidare utgor forskningsprojekt ytterligare
en ram for hur beslut fattas genom krav pd inrattande av en projektgrupp somin sin
tur fattar beslut som kommer att berdra saval skola som akademi pa olika satt.
Slutligen faster arbetet med just praktiknara forskning stor vikt vid att den enskilda
lararen far utrymme till inflytande 6ver sin delaktighet. Det kan, som i detta projekt,
innebara att rektorn delvis kringgas. For rektorerna &ar delaktighet i besluts-
processen vasentlig for att uppratthalla motivationen och for att skapa forut-
sattningar for att projektet ska kunna genomforas (jamfor Ericsson, 2018). For att
bygga fungerande och hallbara strukturer for praktiknara forskningssamarbete
behover utmaningar inom samtliga olika typer av arrangemang inom samverkande
organisationer adresseras. Forst nar dessa utmaningar blir synliga 6ppnas mojlig-
heter att losningar som medger att bygga hallbara strukturer for praktiknara
forskning.

Fran larare till medforskande larare

I det har avsnitt riktas blicken mot den centrala relation som utgér karnan i
praktiknéra forskningsprojekt, namligen relationen mellan forskaren och lararen.
Inger Eriksson (2018) redogdr for hur det i olika policydokument uttrycks en
forvantad riktning fran lagstiftare att forskning i skolan bor involvera larare i
praktiknara forskning. Daremot ar det oklart vilka forvantningar som finns pa de
olika roller som lararen respektive forskaren bor ta i ett praktiknara forsknings-
projekt. Eriksson kommer fram till att larares delaktighet i forskningens samtliga
delar utgdr en god forutsdttning for att praktikndra forskning ska kunna
genomforas. Forskningen ar da vad som kan kallas for kollaborativ och lararen en
fullvardig medlem i forskargruppen. I det hér fallet bestar forskargruppen i varje
delprojekt av en forskare och en lérare i tre av de fyra delprojekten och i ett
delprojekt av en forskare och tva larare (figur 9.1).
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Hur har det d& sett ut med lararnas delaktighet i de olika delarna av
forskningsprocessen inom de delprojekt som genomforts inom ramen for detta
samarbetsprojekt? For att diskutera detta har processen, inspirerad av Erikssons
(2018) analys, delats upp i fyra olika steg; initiativ och problemformulering,
insamlande av empiri, analys av materialet samt spridning av resultat. Utifran
arbetet i de olika delprojekten diskuteras lararens och forskarens delaktighet i
anslutning till vart och ett av dessa steg. | anslutning till analysen diskuteras ocksa
olika utmaningar, framst i relation till vetenskaplig kvalitet och etik

Lararna i samtliga delprojekt har varit delaktiga i att ta initiativ till forskningen
och formulera syfte och fragestallningar. Forskarna har varit noga med att se till att
forskningsfragorna fyller de krav pd stringens och genomforbarhet som skiljer
larares fragor i allmanhet fran forskningsfragor (se Skolforskningsinstitutet,
2020a). Denna kollaborativa dialog mellan forskare och medforskande larare kan
ske med respekt for varandras olika kompetenser, men det vore osannolikt att utga
fran att forskare och en larare, om &n i samma utstrackning, bidrar pd samma satt i
denna dialog. En vasentlig parameter, som paverkar balansen mellan i vilken grad
det &ar lararen eller forskaren som formulerar forskningsfrdgan, handlar om
omfattningen av teori som behdvs i samband med forskningsprojektet. Att
undersoOka elevers positioneringar i undervisningen exempelvis (kapitel 6) innebar
av naturliga skél att begreppet position behdver redas ut, vilket ger forskaren ett
storre tolkningsforetrade eftersom det ingadr i dennes kompetens. Om
forskningsfragan daremot handlar om att skapa battre klassrumsklimat (kapitel 3)
eller undersbka arbetet med digitala

i . hjalpmedel i undervisningen (kapitel 5) ar
,”Forskare T detta begrepp som har en tydligare
,*‘ x x “n forankring i ett vardagssprak och darmed
| medger en stérre medverkan hos lararen nar

Elever | det handlar om att formulera forsknings-

'gk n’.‘".*‘*ééirf'( o$388 fragan. Det ska tillaggas att parametrar som
R ‘?ﬂ'{‘ﬂ“.“gﬁ‘g-ﬁ? mycket tid for projektet, tidigare kunskaper
Tl H,x' utifrdn exempelvis uppsatsskrivande under
e eller efter lararutbildningen i kombination

Figur 9.1 Forskar-larar-par. med motivation hos lararen kan innebira

goda mojligheter att séttasig in i nyabegrepp

pa ett tillrackligt bra satt for att lararen ska kunna delta pa mer jamlika villkor.
Som framkommer i kapitel 7 har de medforskande lararna i samtliga delprojekt
varit involverade i genomférandet av studien och da insamlandet av empiri.
Samtliga larare har varit delaktiga i att informera eleverna, dela ut underlag for
informerat samtycke och foljt upp denna information. | alla delprojekt har lararna
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ocksd i hog utstrackning sjalva monterat upp kameror och dokumenterat
undervisningen. Aven om detta har skett i samrad med respektive forskare, och med
stod i en av projektet formulerad samtyckesblankett, sd innebar uppldgget att
lararen sjalv bor ha metodologisk kunskap om relationen mellan hur ett
forskningsmaterial samlas in och vilka fragor som blir méjliga att undersoka utifran
materialet. Samtliga delstudier skulle kunna beskrivas som varianter av
mikroetnografier (Dimenés, 2020) och inom alla former av etnografisk forskning
finns en langtgéende diskussion som ror urval, bade externt och internt urval
(Hammersley & Atkinson, 2007). Det externa urvalet handlar om urvalet av
undervisningsgrupper och ar i praktiknara forskning begransat fran borjan till
grupper som lararen sjalv undervisar. Internt urval handlar om vilka elever i
klassrummet som kameran fangar upp. Nagot lararna ocksa diskuterar i kapitel 7 ar
dokumentationens, i det har fallet videokamerans, paverkan pa det som ska
studeras. Lararna i samtliga delprojekt har alltsa, vilket syns i kapitel 7, utvecklat
kunskap om forskningsmetodologi. Men daremot &r det troligt att lararna som
kanske genomfor en mikroetnografi for forsta gangen inte besitter samma
kompetens om detta som forskaren gér som &agnat flera ar at forskning i
musikundervisning. For att forskningen ska kunnahallaen hog kvalitet kravs darfor
antingen att lararna redan innan materialet samlas in far tillracklig kunskap om
forskningsmetodik eller att forskaren i hogre utstrackning ansvarar ocksa for urval
och insamlandet av material.

Inom samtliga fyra delprojekt har lararna varit med i analysen av materialet, om
an pa olika sétt och omfattning. Lararnas mdjlighet att delta i analysarbetet kan
diskuteras utifran nagra olika aspekter. En sadan aspekt ar, pA samma satt som nar
det galler att formulera forskningsfragor, graden av teoretisk komplexitet. Om
forskningsfragan involverar specifika, akademiskt forankrade, begrepp kraver detta
ocksd att lararen sjalv ar eller blir insatt i dessa begrepp for att sjalv kunna
genomfora analyserna. Att sétta sig in i analytiska begrepp under projektets gang ar
mojligt, men tar tid i ansprak som i manga fall 6verskrider den tid som lararen har
till sitt forfogande. Daremot kan lararen vara kollaborativt involverad i
analysarbetet &ven utan att helt hinna sétta sig in i begreppen. Det kan ske genom
dialoger med forskaren som kan fordjupa analysen pa ett satt som bidrar till
kompetensutveckling (jamfor kapitel 7) och likasa fordjupar analysen av materialet
genom lararens goda kdnnedom om den egna kontexten (jamfér kapitel 6). Om
forskningsfragan daremot inte ar lika forankrad i teori, utan fragan ar mer 6ppen
till sin karaktér, skapas istallet en stérre mojlighet for lararen att vara med i
analysarbetet i ett tidigare stadium (jamfor kapitel 3). Att lata teoretisk komplexitet
styra valet av forskningsfraga och analysmetod innebér daremot att begransa vilka
fragor som blir méjliga att behandla inom ramen for praktiknara forskningsprojekt.
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Slutligen har lararna varit involverade ocksa i att forfatta text till denna antologi
och darmed till spridning av resultaten. I vilken omfattning och pa vilket satt lararna
varit delaktiga i det faktiska forfattandet av kapitlen har daremot sett lite olika ut i
de olika delprojekten. | vissa fall har lararen skrivit stora delar av texten kapitlet
sjalv och i andra fall har lararen snarare varit delaktig som narvarande i materialet
samt som en medforfattare som kommenterat och lamnat feedback pa olika utkast
som forskaren skrivit. Precis som nér det géller 6vriga aspekter av forsknings-
processen utgor akademiskt skrivande en kompetens som deltagande larare kan ha
kunskaper om i olika hog grad, vilket ocksa paverkar deras mojlighet till delaktighet
i skrivandet. Akademiskt skrivande ar en kunskap som forvéarvas under lang tid
genom en forskarutbildning och darmed inte forvanande att alla larare inte besitter.
En utmaning i fraga om delaktighet i att publicera resultat handlar om skillnader i
tempo, eller ledtider som skolchefen uttryckte det, mellan skola och akademi.
Skolans storre forvantningar pa skyndsamma processer innebar forvantningar pa
snabbare publikationer, vilket inte ar fallet inom akademien, ndgot som
diskuterades i kapitel 8. Ett satt att skynda pa denna process blev darmed att
forskarna i hogre utstréackning tog ansvar for det akademiska skrivandet. For att
daremot se till att lararnas viktiga erfarenheter av projektet far utrymme, utan de
begransningar som det innebar att infoga sig i akademiens strikta satt att formulera
sig, forfattade lararna sjalva kapitel 7. P4 sa vis skapades ocksa ett utrymme att
skriva om vardefulla upplevelser som annars inte skulle fa plats i denna antologi.
Nar det géller spridning av resultaten i muntlig form kommer lararnasjélva att vara
delaktiga i att for saval kollegor i kommunen, for lararstuderande vid KMH samt
vid forskarkonferenser presentera sin forskning, vilket ocksa ar en vasentlig del av
att sprida resultaten.

En specifik utmaning betraffande att publicera texter handlar om forskningsetik.
Nar larare, som i foreliggande projekt, &r medforfattare till forskningspublikationer
ar det svart att halla larare eller skola anonyma. Detta forsvarar for eleverna att helt
anonymiseras. Sammantaget staller detta krav pa hur forskningsresultat
presenteras for att balansera individskyddskravet och forskningskravet
(Vetenskapsradet, 2017). Balansen handlar om att & ena sidan kunna skriva fram
relevanta resultat med tillracklig detaljrikedom for att ndgon utomstaende ska
kunna forstd och granska processen for att garantera kvalitet (forskningskravet),
och & andra sidan att garantera att forskningen inte riskerar att skada nagon
inblandad i allt fér hog utstrackning (individskyddskravet).

Genomgaende kan konstateras att for den praktiknara forskningens samtliga
delar, initiering och problemformulering, insamlande av empiri, analys av materialet
samt spridning av resultat, ar aktiviteter som forskaren i hogre utstrackning én
lararen har kunskap om, och erfarenhet av, att genomféra. Overgangen fran att vara
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larare till att vara en medforskande larare i ett praktiknara forskningsprojekt blir
med andra ord en stor utmaning. De utmaningar detta medfoér kan pa en mer
dvergripande niva hanteras genom att antingen betona likhet eller skillnad mellan
lararen och forskaren i ett forskningsprojekt. Snarare &n fragan om delaktighet ar
alltsd frdgan om hur samverkan mellan larare och forskare kan ta sig uttryck och
vilka roller de far i relation till varandra.

Som Eriksson konstaterar finns det en "tydlig samhallelig idé om att larare
behover beredas majlighet att medverka i sadan praktiknara forskning som ska
bidra till att undervisningen vilar pa vetenskaplig grund,” och fortsatter sedan,
”"men vad som avses med larares medverkan &r inte tydligt” (Eriksson, 2018, s. 28).
Hennes undersokning diskuterar daremot snarare forutsattningar och hinder for
larare att delta som "fullvirdiga medlemmar av en forskargrupp” (Eriksson, 2018, s.
28). Att vara "fullvardig medlem” av en forskargrupp innebér, enligt Eriksson, en
kollaborativ ansats i vilken l&raren &r delaktig i forskningens samtliga delar snarare
an att lararen medverkar i forskning, eller samverkar med en forskare. Detta skulle
kunna tolkas som ett betonande av likhet snarare &n olikhet mellan l&rarens och
forskarens kompetenser. Senare i texten skriver Eriksson daremot att den
kollaborativa ansatsen bygger pa att larare och forskare i forskargruppen bidrar
med “olika kompetenser” (Eriksson, 2018, s. 30). Detta innebdr istallet att betona
olikhet mellan lararens och forskarens kompetenser. | det foljande diskuteras i tur
och ordning hur en betoning pé likhet respektive olikhet i synen pa lararens och
forskarens roller kan fa konsekvenser for praktiknara forskning.

Likhet mellan larare och forskare kan, likt resonemanget ovan, forstas utifran
den kompetens som kravs for att genomfdra forskningens samtliga delar. For att
uppna denna kréavs i sa fall att lararen antingen besitter en forskarkompetens som
kan jamforas med forskarens, eller att kompetensen utvecklas under forskningens
gdng. Om lararen forvantas besitta denna kompetens innan stalls hdga krav pa vilka
larare som kan delta i praktiknara forskningsprojekt. | vart fall hade detta varit
omdjligt eftersom det bara finns en forskarutbildad musiklarare anstélld av Eskilstuna
kommun, och denne &r redan delaktig i projektet som projektledare. Alternativet
att forskarkompetens ska utvecklas under projektets gang innebar en utmaning resurs-
massigt for skolan och resulterar méjligen i att projektet bromsas upp tidsmassigt. |
detta fall skulle ocksa larare och forskare hamna i en asymmetrisk relation i vilken
forskaren blir den som besitter kunskaper om att forska medan lararen inte gor det.
Forskaren skulle med andra ord fa tolkningsforetrade och den forvantade
likvardighet som ofta lyfts fram inom ULF-samarbeten skulle riskera att utebli.

Ett satt att 16sa utmaningen om variationer i kompetens blir sdledes att fortbilda
larare pé olika sitt, oavsett om det sker genom delaktighet i praktiknara forsknings-
projekt eller pa annat satt, i konsten att forska for att pa sikt kunna etablera en
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lararprofession som beforskar sin egen praktik. Ocksad om syftet med praktiknara
forskning i forsta hand ar att utveckla larares vetenskapliga forhallningssatt skulle
detta kunna vara en rimlig vag framat. Att betona skillnad istéllet skulle innebara
att ta fasta vid de olika kompetenser som lararen och forskaren besitter. En direkt
invandning mot detta skulle kunna vara att begreppet praktikndra forskning
dérmed skulle kunna riskera att tappa centrala delar av sin innebérd och reduceras
till ndgot som kan liknas vid forskning som forskare genomfor i en skolkontext.
Samtidigt &r ord som anvénds i samband med praktikndra forskning som
kollaborativitet” eller "medforskande larare” inte pa nagot sitt oforenliga med att
synliggora och betona ocksaskillnad mellan lararen och forskaren snarare an likhet.
Att larare och forskare besitter olika kompetenser fran bérjan ar inte sarskilt
kontroversiellt. Fradgan é&r istdllet om denna olikhet bor fungera som en
utgangspunkt for att hitta satt att involvera larare i forskningsprojekt snarare an att
utga fran likhet. Att betona olikhet skulle kunna 6ppna for delaktighet av larare utan
stérre forkunskaper om forskning samtidigt som dessa larare skulle métas med
respekt for den kontextuella specialkunskap som just den l&raren besitter. Vidare
skulle frdgan om pa vilket satt lararen ar delaktig i forskningens olika delar kunna
se olika ut, likt fallet i de delprojekt som presenteras i denna antologi.

Praktiknara forskning och utbildning pa
vetenskaplig grund

Ett 6vergripande mal med praktiknara forskning som bedrivs inom ramen for
forsoksverksamhet med ULF-avtal ar att verka for att infria det mal som star
formulerat i Skollagen om att all "utbildningen ska vila pa vetenskaplig grund och
beprovad erfarenhet” (SFS 2011:800). P4 hemsidan for ULF-avtal uttrycks detta
sahar:

Vad ar mélet med ULF? Malet ar att ta fram en infrastruktur med

langsiktigt hallbara samverkansmodeller mellan akademi och

skolhuvudmén for att stdrka den vetenskapliga grunden och det
vetenskapliga forhallningssattet i skolan. (www.ulfavtal.se)

Att bedriva praktiknara forskning ar den huvudsakliga verksamhet som prévats och
presenteras i denna antologi. Mot denna bakgrund ar det lampligt att avslutningsvis
saga nagra ord om vilken potential detta projekt har nar det kommer till att verka
for att utbildningen i hdgre grad ska kunna vila pa vetenskaplig grund och beprévad
erfarenhet.

Som med all policytext ar det inte helt sjalvklart att utifrdn en enkel mening
uttolka vad som egentligen asyftas med skrivningen i skollagen. Matta (2020)
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analyserar i detalj betydelsen av varje led av skollagens skrivning utifran lagens
olika férarbeten, samt uttolkningar av skollagens skrivning i policydokument
formulerade av olika skolmyndigheter. De olika leden &r utbildning, vetenskaplig
grund samt att vila pa. Slutligen kommenteras ocksa fragan om beprévad erfarenhet
utifran Skolverkets definition av begreppet. | det féljande diskuteras dessa olika led
av skollagens skrivning i relation till de olika delprojekten som presenteras i denna
antologi (kapitel 3-6).

Enligt Matta (2020) syftar begreppet uthildning i lagens mening bade p& under-
visningens form och innehéll. | de delstudier som presenterats i denna antologi ar
det frdmst undervisningens form som studerats med vissa undantag. Trots detta &ar
det pa sin plats att lamna en kort kommentar kring den vetenskapliga forankringen
av just musikamnets innehall. De delar av musikamnet som berdr musikhistoria
eller musikens funktioner i olika sociala sammanhang kan vetenskapligt forankras
i vetenskapliga studier av exempelvis musiksociologi och musikhistoria. Den del av
dmnet som innebar praktiskt utdvande ar daremot inte lika sjalvklart att forankra i
en strikt vetenskaplig disciplin. Aven om musikaliska praktiker, som att spela ett
instrument, kan férankras i vetenskapliga studier, innefattar musikalitet samtidigt
ett konstnarligt uttryck som inte lika latt fangas med akademiska begrepp, detta
aven om forsok har gjorts och gors aterkommande. Inom akademien har det sedan
2011 etablerats en forskning som istallet for att vila pa en vetenskaplig grund vilar
pa vad som benamns som konstnarlig grund. | hogskolelagen fortydligas ocksa att
utbildning pa hogskola kan vila pa vetenskaplig eller konstnarlig grund (SFS
1992:1434). Mot denna bakgrund vore det intressant att fundera pa vad det skulle
innebara att havda att de konstnarliga elementen i musikamnet skulle vila pa
konstnérlig grund som komplement till de delar av &mnet som av naturliga skél bor
vila pa vetenskaplig grund.

Nar det kommer till formerna for utbildningen menar Matta att det framst &r
undervisningen som asyftas, alltsd den praktik som sker dar larare undervisar elever
i syfte att de ska utveckla kunskap om nagot. All 6vrig verksamhet i skolan bor snarare
betraktas som stodresurser for att denna priméra verksamhet ska kunna bli sa bra
som mojligt. | enlighet med denna tolkning ar det alltsd exempelvis inte det
systematiska kvalitetsarbetet som ska vila pa vetenskaplig grund, utan snarare den
verksamhet som kvalitetsarbetet ar tankt att kvalitetsh6ja, ndmligen undervisning-
en med eleverna.

Vidare identifierar Matta (2020, s. 43f) fyra aktiviteter som utgdr delar av under-
visningen, namligen planering, dokumentation, analys och uppféljning. Samtliga
dessa diskuteras, om &n i ndgot olika omfattning, i de olika delprojekten i antologin,
i synnerhet dokumentation, analys och uppféljning.

Nar det kommer till formerna for utbildningen menar Matta att det framst &r
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undervisningen som &syftas, alltsd den praktik som sker dar larare undervisar elever
i syfte att de ska utveckla kunskap om nagot. All dvrig verksamhet i skolan bor
snarare betraktas som stodresurser for att denna priméra verksamhet ska kunna bli
s& bra som mojligt. |1 enlighet med denna tolkning ar det alltsa exempelvis inte det
systematiska kvalitetsarbetet som ska vila pa vetenskaplig grund, utan snarare den
verksamhet som kvalitetsarbetet &r tankt att kvalitetshdja, ndmligen under-
visningen med eleverna.

For att ga vidare till nasta led kan begreppet vetenskaplig grund enligt Matta
forstas pa tva olika satt; namligen utifran vetenskapliga resultat och vetenskapligt
forhallningssatt. Att utga fran vetenskapliga resultat innebar att undervisningen ska
kunna grundas pa resultat som kommer fran vetenskapliga studier av nagot slag.
Utifran det perspektivet handlar frdgan priméart om huruvida praktiknara forskning
i hogre utstrackning an annan forskning kan bidra med att ta fram resultat som &ar
behjalpliga for larare nar de planerar och genomfor sin undervisning. Med
vetenskapligt forhallningssatt betonas snarare lararens egen forméga att planera,
dokumentera, analysera och folja upp sin egen verksamhet. | denna forstaelse blir
fragan istallet om praktiknara forskning kan bidra till att utveckla larares
vetenskapliga forhallningssatt. I det foljande kommer bada dessa fragor diskuteras
i relation till de delprojekt som presenteras i antologin.

For att borja med utgdngpunkten i vetenskapliga resultat utgar ULF-avtal
(www.ulfavtal.se) fran att det ar vasentligt att larare sjilva "ager” sin profession. P&
liknande séatt betonar Eriksson (2018) vardet av att larare sjalva definierar de
fragestaliningar som ska undersdkas. Ambitionen med detta ar bland annat att
resultaten av forskningen ska bli mer anvandbar for larare i undervisnings-
situationen. Principen bygger logiskt sett pa ett antagande om att 6vrig forskning
inte ar forankrad i undervisningssituationer och inte bidrar till att undersoka fragor
som &r relevanta for larare i tillrackligt hog utstréackning. Forskare i musik-
pedagogik, som &ar den forskningsdisciplin som ligger nédrmst amnesdidaktisk
forskning i &mnet musik, ar i en svensk kontext i hég utstrackning sjélva fore detta
verksamma musiklarare. Med andra ord &r det redan forskarutbildade musiklarare
som stéller fragorna som studeras inom detta &mne.

Samtidigt bestammer inte forskare helt sjalva vilka fragor som ska studeras, trots
att samhallet har stor tilltro och tillskriver stort vérde till den akademiska friheten.
For att erhalla medel for forskning krévs att forskaren presenterar en forsknings-
plan som, férutom att den maste halla en hog kvalitet, maste inriktas mot de
omraden som efterfragas av finansidrerna. Dessa omraden &r i sin tur paverkade av
samhalleliga politiska diskurser. Konkurrensen ar hard och bara de ansokningar
som bade haller hogst kvalitet och uppfyller de krav som stillts av finansiarerna,
tilldelas forskningsmedel. Detta ar ocksa rimligt med tanke pa att forskning som
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bedrivs oftast finansieras av statliga medel. Inom samtliga delprojekt som
presenteras i denna antologi har lararna sjalva varit med om att besluta om vilka
fragor som ska undersokas. Flera av dessa samhalleliga politiska diskurser kommer
daremot ocksa till uttryck i de delprojekt som presenteras i denna antologi. Att
forska om normkritik (kapitel 6), digitalisering (kapitel 5) eller ordningsfragor
(kapitel 3) ar samtliga tydliga exempel pa fragor som ar ytterst narvarande i den
storre pedagogiska debatten i samhallet och darmed troligen paverkade av storre
diskurser. Det som sarskiljer dessa fragestallningar ar snarare att de samtidigt ar
tydligt férankrade i den egna praktiken.

Om larare sjéalva helt och hallet definierar forskningsfragor finns det, enligt
Ingrid Carlgren (2011), en risk att forskningen blir partikularistisk snarare &an
universalistisk. Detta inneb&r att forskningen, snarare &n att generera
generaliserbara teorier eller pastdenden som kan vara fruktbara for att ocksa forsta
andra undervisningskontexter, producerar sa pass specifik kunskap att den i forsta
hand endast utvecklar den egna praktiken (Eriksson, 2018). Forskningen riskerar
pa sa satt att fa funktionen av kompetens- eller praktikerutveckling for de
deltagande lararna i forsta hand. Som redan konstaterats har forskningsfragorna i
delprojekten som presenteras i denna antologi paverkats av samhalleliga diskurser,
och utodver detta har fragorna utvecklats i kollaboration mellan forskare och larare
och inte endast av lararna sjalva. Forskarna har utifrdn sina kunskaper om
forskningsfaltet paverkat fragestallningarna bade utifrdn den tidigare forskning
som finns inom omradet och utifran lampliga teoretiska perspektiv for att fanga vad
lararen ar intresserad av och som ar viktigt i dennes lokala kontext. Pa sa sétt bidrar
den gemensamma formuleringen av forskningens fragor till att resultaten kan bli
mer universalistiska och da potentiellt mer relevanta ockséa for andra larare och
undervisningssammanhang an endast den larare som ar delaktig i projektet.

Ytterligare en utmaning gallande vetenskapliga resultat berér, som Matta (2020)
papekar, formerna for hur forskningsresultat presenteras. Manga forsknings-
resultat presenteras i internationella tidskrifter i syfte att nd en dialog med ett
internationellt forskarkollegium samt for en forskare att meritera sig. Dessa
tidskrifter ar ofta pa engelska och med ett avancerat akademiskt tilltal samt endast
tillgangliga bakom betalvaggar som larare inte far access till. Sammantaget innebar
detta svarigheter for den enskilde lararen att identifiera och kunna tillgodogéra sig
forskning som ar relevant for deras specifika praktik. For att réda bot pa dessa
utmaningar pagar manga insatser som exempelvis Plan S (cOAlition-S, 2020), som
syftar till att all statligt finansierad forskning ska spridas som open access och att
Skolforskningsinstitutet aktivt ska skapa och sprida olika typer av forsknings-
sammanstallningar. Denna antologi ar ett exempel pa detta dé& den presenteras som
open access och ar darmed tillgénglig for musiklérare och andra intresserade att ta
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del av. Ambitionen med presentationerna av resultaten har ocksa varit att spraket
ska vara tillgangligt for en larare att lasa och ta till sig och likasa har referenserna i
forsta hand valts for att ocksa kunna vara anvandbara for larare att ta till sig.

Forvantningen inom praktiknara forskning att larare ocksd ska vara
medforfattare till resultatpresentationer, vilket vi foljt i viss utstrackning i denna
antologi, borgar for att resultaten ocksa presenteras pa ett satt som gor de mer
tillgangliga ocksa for andra intresserade musiklarare. Inom ULF betonas bade den
praktiknéra forskningens relevans for lararen och strdvan mot att den ska vara
excellent, det vill saga hélla hog kvalitet. Eftersom hogskolor och universitet
beddms utifran antal publikationer i hogt rankade tidskrifter, ofta internationella
tidskrifter pdengelska,’ finns det en potentiell utmaning att forena kravet pa forsknings-
excellens och att publicera resultat som kommer den enskilde lararen till del.

Forutom fragan om tillganglighet menar Glenn Hultman (2015) att forskning som
kan vara professionsrelevant har resultat som sa att saga behdver versattas for att
vara tillgénglig for larare. FOr att anvanda Mattas (2020) terminologi behover
lararen kunna identifiera modeller for mekanistiska kausala samband som kan
Overvégas da lararen planerar och genomfér sin undervisning. Med andra ord
behover lararen kunna identifiera didaktiska principer (Bronads & Runebo, 2016)
som kan Overséttas till undervisningssituationen. Skolforskningsinstitutet (2020a)
har ocksa nyligen publicerat en skrift som diskuterar fragan om hur skolforskning
kan forstds pa olika satt och som pekar pa behovet av att larare utvecklar en
forskningslitteracitet.

Denna ™oversattning” av forskningsresultat leder vidare till fragan om
vetenskaplig grund som vetenskapligt forhallningssatt. Praktiknara forskning innebar,
s& som det genomforts inom detta projekt, att medforskande larare far insikt i ett
vetenskapligt forhallningssatt. Forutom mojligheter att utveckla kunskaper om att
identifiera fragestéllningar, dokumentera, analysera och presentera resultat har det
ocksé ingatt att fa ta del av tidigare forskning. Lararna sjilva betonar ocksa i
kapitel 7 hur de sjalva utvecklat en djupare forstaelse for forskning genom
medverkan i projektet. Praktikndra forskningsprojekt kan déarmed betraktas som
kompetenshéjande nér det handlar om att utveckla lérares vetenskapliga
forhallningssatt. Daremot kan forskarens vetenskapliga forhallningssatt inte rakt av
overforas till lararens vetenskapliga forhallningssatt i sin lararpraktik.

Om syftet ar att 6ka larares ingangar till att forflytta sig fran en lararposition till
en forskarposition, och pa sa vis initiera en vetenskaplig karriar, ar det relevant att
lararen satter sig in i forskarens vetenskapliga forhallningssatt. Men om maélet
istallet ar att lararens undervisning ska vila pa vetenskaplig grund krévs nagot

3 Ett rankingsystem for olika akademiska tidskrifter finns har:
https://dbh.nsd.uib.no/publiseringskanaler/Forside
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annat. Som Matta (2020) konstaterar kan varken vetenskapliga resultat eller ett
vetenskapligt forhallningssatt i sig sjalvt bidra till att lararens didaktiska beslut ska
vila p& vetenskaplig grund. Lararen behdver exempelvis kunna, utifrdn den
pedagogiska- och den sociala kontexten, identifiera ett problem som de didaktiska
besluten ska grunda sig péa Vidare behover lararen kunna granska olika
forskningsresultats kvalitet och relevans for den egna kontexten. Slutligen behdver
lararen vidga in sina egen kritiska formaga, sina pedagogiska mal samt sin
metodologiska och teoretiska kompetens for att kunna anvéanda dessa som en grund
som den egna bedémningen kan vila pa.

Ett begrepp som introducerats i syfte att studera larares professionalitet ar
didaktik (Seel, 1999). Begreppet innebar en forflyttning fran att larare enbart skulle
applicera befintliga metoder till att lararen sjalv skulle stélla sig olika relevanta
fragor och fatta informerade beslut utifrén dessa om sina handlingar i klassrummet.
”Skolverket menar att beprdvad erfarenhet &r professionens egen, gemensamma
kunskap. Den véxer fram over tid ur praktiska erfarenheter som diskuteras, delas,
provas, dokumenteras och Kritiskt granskas” (Skolverket, 2020). Aven Skolverkets
definition av beprovad erfarenhet har likheter med detta mer systematiskt
reflekterande forhallningssatt till de olika val som en larare har att forhalla sig till
under pagdende undervisning.

Praktiknéra forskning bidrar med storsta sannolikhet till att medforskande larare
utvecklar ett vetenskapligt forhallningssitt, vilket samtidigt innebéar att utveckla
formagor, som Matta (2020) menar, ar grundlaggande for att utveckla en formaga
att fatta beslut som vilar pa vetenskaplig grund och beprévad erfarenhet. Att lata
larare definiera fragestéllningar och vara delaktig i forskningsprocessen, som utgor
de kriterier som oftast anses definiera praktiknéra forskning, innebér daremot inte
med sjalvklarhet att lararnas beslutprocess hamnar i centrum.

I Skolforskningsinstitutets definition av praktiknéra forskning i sin forsknings-
profil betonas foljande: "Det som specifikt ska karaktérisera den forskning som
Skolforskningsinstitutet finansierar ar att den ska utga fran de behov, utmaningar
och fragestallningar som professionen moter i anslutning till undervisningen”
(Skolforskningsinstitutet, 2020b). Denna definition av praktiknara forskning
innebdr med andra ord att avgransningen, gentemot forskning som inte &r
praktiknara, snarare handlar om forskningens innehall, alltsd fokus pa larares
utmaningar, &n om formerna for hur forskningen bedrivs. Det som reduceras bort i
en sadan definition &r daremot larares delaktighet i forskningsprocessen och
darmed den gedigna kompetensutveckling som det innebar for larare att vara
delaktiga i forskningsprojekt. Med detta sagt &r det vardefullt att halla diskussionen
om hur praktiknéra forskning bor definieras, samt vad syftet &r med praktiknara
forskning, vid liv.
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Slutord

Ambitionen med praktiknéra forskning ar att det skulle kunna innebéra vinster fér
savil skola som akademi och darmed resultera i hallbara strukturer som kan bidra
till saval skolans som akademiens utveckling inom detta i viss man nya
forskningsfélt. Genom samverkansprojektet som behandlas i denna antologi, har
forskare i musikpedagogik fatt en nara kontaktyta med musiklarares vardag och de
utmaningar de star infor i dagens skola vilket givit upphov till nya forskningsfragor
och nyainsikter. De medforskande lararna har utvecklat forskningslitteracitet bade
nar det kommer till vetenskaplig produktion som att tolka och forsta forskning.
Denna litteracitet &r vidare av stor vikt for att skolans verksamhet generellt, och i
det har fallet musikundervisningen, ska kunna utvecklas till att i hdgre grad kunna
séagas vila pa vetenskaplig grund. Pa sa satt kan ocksa praktiknara forskning bidra
till att starka musikdmnets utveckling och legitimitet.

Forutom lérare och forskare &r flera olika aktorer vésentliga for att kunna
etablera praktiknéra forskningssamarbete mellan laroséte och skola. Inom skolan,
Eskilstuna kommun finns skolchef, ekonomiska administratérer och rektorer som
intervjuats, men ocksa ytterligare personer som elever, bitradande rektorer,
schemaldggare och annan personal som pa olika satt blivit berérda av projektet.
Inom larosatet, Kungl. Musikhogskolan, finns prefekt, administrativ personal och
projektledaren som kommit till tals i antologin men ocksa studenter, andra lektorer
och administratorer som berorts pa olika satt. For samtliga dessa olika aktorer ar vi
overtygade om att ny kunskap om saval mojligheter som utmaningar med att
utveckla hallbara strukturer for att etablera former praktiknara forskning i
samarbete mellan skola och laroséte har utvecklats.

Nagra av dessa utmaningar har adresserats i denna antologi. Dessa utmaningar
ar inte pd nagot satt omojliga att l6sa, men daremot behover de diskuteras
ytterligare for att samverkan mellan laroséte och skola ska bli ett s& pass valoljat
maskineri att det spinner som ett kugghjul i mitten och driver saval skolornas
kompetensutvecklingsbehov och larosatets forskning framat pa lika och jambordiga
villkor.

To raise new questions, new possibilities, to regard old problems
from a new angle, requires creative imagination
and marks real advance in science.

Albert Einstein
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Antologin A prima vista ar ett resultat av ett samarbetsprojekt
mellan Eskilstuna kommun och Kungl. Musikhogskolan for att
bedriva praktiknara forskning i musikundervisning. Projektet
ar utover resurser fran de bada parterna, delfinansierat av den
nationella satsningen pa praktiknara forskning, ULF-avtal, via
Uppsala universitet.

Texterna i antologin behandlar praktiknara forskning pa
tva olika nivaer. For det forsta presenteras de fyra olika del-
prol'ekt som genomforts som mindre forskningsprojekt dar
en larare fran Eskilstuna kommun genomfort ett praktiknara
forskningsprojekt tillsammans med en forskare fran Kungl.
Musikhogskolan. Dessa projekt handlar om teman som bland
annat beror ledarskap, musikdidaktik, digitalisering och
normkritik. P4 en Gvergripande niva analyseras och diskuteras
samarbetsprof(ektet fran olika infallsvinklar. Bland annat dis-
kuteras praktiknara forskningsprojekt i relation till definition-
er och terminologi, syfte och funktion, etiska aspekter, att or-
ganisera for praktiknara forskning samt praktiska utmaningar
och vinster med deltagande i praktiknara forskningsprojekt.
| anslutning till denna évergripande niva har lararna sjélva
skrivit ett kapitel i boken utifran sina perspektiv. Vidare har
rektorer, administrativ personal och ansvariga chefer har fatt
komma till tals for att redogora for sina perspektiv.

Sammanfattningsvis spanner denna antologi Over ett stort
antal olika aspekter av praktiknara forskning som vi hoppas
kan bidra till att inspirera till att initiera och utveckla liknande
praktiknara forskningsprojekt.

|
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