Kurs: Sjalvstindigt arbete,
grundniva (FG8039) 15 hp

2021
Amneslararexamen

Musik, pedagogik och samhille

Handledare: Per-Henrik Holgersson

Sofia Boukdir & Tova Ekstrand

Genreval pa
musiklararutbildningen

En intervjustudie om hur sangstudenter pa
musiklararutbildningen resonerar kring genreval
och genrebredd i relation till sin blivande lararroll

I\IVII IKungI.
Musikhégskolan



Abstrakt

Syftet med studien &r att undersoka hur blivande sdngpedagoger upplevt och resonerat kring
valet av genreinriktning, vad som ligger bakom valet samt hur mycket identitet de tror ar
knutet till genretillhdrigheten. Aven frigan om genrebredd i relation till lirarrollen berdrs.
Datainsamlingen har skett genom semistrukturerade kvalitativa intervjuer med sex
lararstudenter. Samtliga studenter studerar med sang som huvudinstrument med varierande
genreinriktningar vid antingen Malmoé musikhodgskola eller kungliga musikhdgskolan i
Stockholm. Resultaten visar att studenterna haft varierande resonemang och upplevelser kring
valet av genreinriktning men att samtliga anser att genrebredd dr av stor vikt for deras
framtida yrken. Genretillhorigheten kan vara mer eller mindre knuten till en identitetskdnsla
och den ir i sin tur inte nddvandigtvis knuten till den genre som valts for studierna. Det
framkommer ocksé att ideal kopplade till genrer kan verka bade avskrackande och
betryggande samt att kon kan paverka genrevalet.

Nyckelord: Genre, genrebredd, musikldrarutbildning, musikhdgskola
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Forord

Vi vill rikta ett stort tack till var handledare Per-Henrik Holgersson som tdlmodigt l4st och
gett insiktsfulla kommentarer pé detta arbete. Ett stort tack ocksa till de sex studenter som
tagit sig tid att medverka i den hér studien. Utan era 6ppna och drliga svar hade vi aldrig

klarat det. Tack!

Sofia & Tova



Bakgrund & inledning

Nér man soker en ldrarutbildning pd nigon av Sveriges musikhdgskolor méste man vilja med
vilken genreinriktning man vill studera. Vad det egentligen innebér att studera jazz eller vilka
mdjligheter som finns for genrebreddning upplevde vi som svart att veta. Var man ska
positionera sig sjdlv i forhallande till genretillhorighet dr ndgot vi sjélva funderade mycket
over nér det var dags for oss att vélja hogskola och inriktning. Vi upplevde det som att
skolorna i viss man forutsétter att merparten av alla aspirerande musiklérare redan har en
genretillhdrighet nér de soker till sin utbildning och samtidigt forvintas ha en ganska klar bild
av vad det innebdr att studera med den genreinriktningen. Det gir dock inte helt i linje med
var delade upplevelse. Vi upplevde valet som forhdllandevis svért och i viss man
begrinsande. Vi blev sdledes nyfikna pa om vara ambivalenta upplevelser kring genreval och
genretillhdrighet dr ndgot vara medstudenter delar eller om upplevelserna kring detta gér isér.

Har tillkommer ocksé fragan om genrebredd. Dels vad det egentligen innebédr men ocksa vilka
mdjligheter det finns till genrebredd pa Sveriges musikldrarutbildningar. Att vara genrebred
omtalas ofta som nagot eftertraktat hos musik- och instrumentalldrare men finns sillan
definierat som mer 4n en tolkningsfraga. Laroplanen for gymnasieskolan (Lgy 11) beskriver i
syftet med musikdmnet att genom att studera och utdva musik frén olika tider, kulturer och
stilarter ska eleverna ges mojlighet till genrebreddning” (skolverket Lgy 2011). Det kan tolkas
som att vi som blivande musikldrare och sangpedagoger i gymnasieskolan forvintas vara
relativt genrebreda. Men vad genrebreddning faktiskt innebér tycks vara upp till var och en att
definiera. Genom den hir studien ville vi ta reda p&d mer om hur andra musiklararstudenter
upplevt valet av genreinriktning samt hur de resonerar kring genrebredd i relation till sitt
kommande arbetsliv. Genrebegreppen som bade Malmo musikhdgskola och kungliga
musikhogskolan 1 Stockholm (KMH) anvénder sig av i beskrivningar av sina
genreinriktningar finns inte direkt definierade ndgonstans pd deras respektive hemsidor. Bada
skolorna signalerar en typ av antagande att studenterna som soker redan bor ha en ganska klar
definition av vad det innebar att studera respektive genre. Det kan med andra ord upplevas
som ganska svért att veta vad man far 1 frdgan om genre nér det varken finns en klar definition
av exempelvis vilka subgenrer varje inriktning omfattar eller hur skolan i stort resonerar kring
genrebegreppet.

Malmo musikhdgskola skriver pé sin hemsida att den klassiska utbildningen vénder sig till
den som vill utvecklas inom framforallt vésterldndsk konstmusik. Jazzlinjen beskrivs som en
fordjupning inom jazz. Hur pass smal eller bred deras definition av jazz dr framgar inte.
Malmé musikhdgskola erbjuder ocksé en inriktning under benimningen genrefri ingdng. Den
genrefria ingangen framstéller sig som ett bredare filt som arbetar fritt 6ver granserna. Hér far
vi anta att det syftar till genregrinserna. Det ska ocksa ndmnas att det enbart &r som sangare
man har mgjlighet att studera med en genrefri ingdng samt att den genrefria inriktningens
ensemblekurser innefattar huvudsakligen sdngensemble (Musikhdgskolan i Malmo, 2021).
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KMH beskriver ldrarutbildningen mer som en helhet dar man efter antagning fér vélja vid
vilken institution man vill studera. Man kan dé vélja mellan den klassiska institutionen,
jazzinstitutionen och folkmusikinstitutionen. Den klassiska inriktningen beskriver inte mer
ingdende vad som menas med klassisk musik utan bara att kammarmusik och ensemblespel ar
viktiga inslag. Jazzinstitutionen beskriver sig som institutionen for den som vill utveckla sitt
egna och framtida jazz- och popstjarnors musicerande. De ndmner dven att ldrarna
representerar en bred palett av stilar och kompetenser men gér inte ndrmare in pa vad det kan
innebdra (Kungliga musikhdgskolan i Stockholm, 2021).

Att studera med klassisk inriktning tycks innebéra ungefdar samma sak pa bada skolorna.
Jazzlinjen diremot skiljer sig ndgot. Malmo haller sig till att beskriva den som “’jazz” och det
faktum att de dven erbjuder en separat inriktning for pop och rock tyder pd att de héller sig
mer inom den typiska definitionen av ordet. KMH tycks déremot vilja framstélla sin
utbildning som négot bredare. Det uttrycks aldrig rakt ut pa hemsidan men férekomsten av
ordet ”pop” och att ’ldrarna representerar en bred palett av stilar och kompetenser” kan
uppfattas som att de girna vill signalera ett bredare jazzbegrepp for sin utbildning. Det hér ér
intressant i och med att det som idag heter att studera jazz p4 KMH frén borjan hette just att
studera musik fran den afroamerikanska traditionen (allt frén tidig jazz, blues, rock och
aktuell pop). Den traditionen tycks pa sitt vis leva kvar p4 KMH men under enbart
bendmningen jazz (Brolund, 2020).

Riksdagen beslutade ar 1976 om en stor reformering av den hogre musikutbildningen i
Sverige. Organisationskommittén for hogre musikutbildning (OMUS) kom dé ut med
principbetinkandet musiken-mdnniskan-samhdillet 1 vilken man talade om sa kallade
“eftersatta genrer” pd de hogre musikutbildningarna. Har namnges en av dem som musik fran
den afroamerikanska traditionen som blivit allt vanligare ute 1 samhéllet och da sérskilt ansags
saknas i musiklirarutbildningen. Ar 1977 togs de forsta studenterna in pa sa kallad individuell
studiegéng, dar merparten av de studerande var jazzmusiker, och &r 1979 blev det mojligt att
utbilda sig till instrumental- och ensemblelirare inom den afroamerikanska traditionen. Ar
1995 doptes inriktningen om till jazz/afroamerikansk tradition och infor ldsaret 2007/2008
bytte den namn igen. Den hir gingen till enbart jazz (Brolund, 2020).

Den hér studien syftar till att undersdka hur musiklérarstudenter med en férdjupning i sang
upplevt och resonerat kring sitt val av genreinriktning. Samt hur frdgor om genrebredd,
identitet och genus spelat in.

Begreppsdefinitioner

Har nedan fortydligas diverse begrepp s& som de forstas i den hér studien.

Genre
Nedan foljer nigra exempel pa definitioner av hur genrebegreppet kan forstas i den hér

uppsatsen.



Nationalencyklopedin beskriver genre som en “’typ av konstnérlig framstillning med vissa
gemensamma stildrag eller innehéllsliga faktorer” (Nationalencyklopedin, 2021).

The New Grove Dictionary of Music and Musicians - second edition (volume 9) skriver
foljande:

A class, type or category, sanctioned by convention. Since conventional definitions derive
(inductively) from concrete particulars, such as musical works or musical practices, and
are therefore subject to change, a genre is probably closer to an " ideal type” (in Max
Weber’s sense) than to a platonic “ideal form” (Thyrell & Sadie, 2001 S.657).

Ingmar Bengtsson (1973) beskriver genrevérldens ord som tvetydiga och vaga. Han menar att
ménga av dem fungerar bra i ett vardagligt sprdk men blir svérare att anvénda i vetenskapliga
sammanhang dd de ofta behdver preciseras och definieras forst. Kortfattat kan man forklara
det som ett sétt att dela in musik i kategorier baserat pd musikens karaktir och form. Exakt
vilka kdnnetecken som hor till vilken genre och var granserna mellan dem gér ar dédremot ofta
omtvistat. Till detta kommer &ven en myriad av olika underliggande subgenrer till var och en
av de mer vardagliga 6vergripande genrebegreppen.

Genre kan betyda manga olika saker beroende pa i vilket sammanhang man ror sig men i den
hér studien syftar begreppet till att kategorisera olika musikstilar baserat pa karakteristiska
stildrag. Med andra ord kommer de mer dvergripande genrebegreppen sasom klassisk musik,
jazz, folkmusik, pop & rock med flera anvéndas i en mer allmén betydelse.

Amneslararutbildning i musik

Lararutbildningen som &syftas i den hér studien &r en dmneslararutbildning i musik med
inriktning mot arbete i gymnasieskolan. Utbildningen har en omfattning av 300-330
hogskolepoédng och l6per dver 5-5,5 ar. Hur lang utbildningen ar beror pd om studenten viljer
att studera musik i kombination med ett annat skoldmne eller att studera musik med
fordjupning 1 musik. Detta avser d4 en fordjupning inom ett specifikt instrument, musik- och
medieproduktion, kdrledning eller rytmik. Efter avslutad examen blir studenten behorig att
undervisa i grundskola, pd gymnasium, pa folkhdgskola och pa kulturskola (Kungliga
musikhdgskolan i Stockholm, 2021).

Genus

Genus ér ett begrepp som anvinds inom humanistisk och samhéllsvetenskaplig forskning. Det
kan forklaras som ett begrepp som anvénds for att forstd och belysa de forestillningar, idéer
och handlingar som tillsammans formar ménniskors sociala kon (Nationalencyklopedin
2021). Med andra ord, hur méinniskor socialt konstruerar och gor kon. Det kan till exempel
handla om hur kon gors inom olika konstnérliga verksamheter. S som de genusmdnster som
styr och paverkar det offentliga musikaliska rummet och hur dessa kan paverka beslut om
musikutbildningar i samhéllet (Borgstrom Kallén, 2014).



Identitet

I den hir studien anvénds begreppet identitet sésom Manfred Sheid (2009) definierar det i sin
doktorsavhandling om musik och ungdomars identitetsskapande.

I denna studie relaterar jag begreppet identitet till hur vi ser pa oss sjélva i forhallande till
hur andra ser pa oss. Jag utgér frén att identitet inte handlar om egenskaper som individer
dger utan om representationer av stindigt pdgéende processer, det vill séga identitet &r
forédnderlig, mangdimensionell, kontextberoende och kan forklaras utifran bade
psykologiska och sociala termer (Scheid, 2009. S. 26).

Tidigare forskning och litteratur

I det hir kapitlet ges exempel pa forskning och litteratur kring &mnets nérliggande fragor.

Genrebredd i musikundervisning

I en studie av Sara la Fleur (2008) framkommer det att ett flertal studenter pd musikhdgskolan
1 Malmo anser att de fatt for lite genrebredd 1 undervisningen i grundskola och pa kulturskola.
I studien har hon undersokt upplevelser och tankar kring genrebredd hos béade
musikstuderande och verksamma musikldrare. En majoritet av de tillfrdgade studenterna
ansdg att genrebredd i skolan dr viktigt. Studien visar ocksa pa att merparten av de
medverkande anser att ansvaret for att undervisningen ska vara genrebred ligger hos ldraren.
Flera av de medverkande ldrarna uppgav dock att de i viss mén upplever att deras egen
kompetens ér otillrdcklig. Grundskoleldrarna upplevde ocksd att instrumenten de har att tillga
1 undervisningen innebir en begrinsning medan instrumentallérarna som arbetar pa
kulturskola menar att de instrument de specifikt undervisar i ocksa kan utgora en viss
genrebegrinsning. Detta till trots ansdg dven en majoritet av de tillfrigade ldrarna att
genrebredd ar viktigt. De uppgav dock varierande anledningar till varfor det ar viktigt. Tva av
ldrarna ansdg att vissa genrer dr viktiga att ha med i undervisningen da de blir allt mer
ovanliga och de vdrnar om deras kvarlevnad. En annan tyckte att det &r viktigt att ge eleverna
ett historiskt sammanhang av musiken medan en fjirde ansdg att det var viktigt med variation
for att bibehalla elevernas intresse. Resultatet av studien pekar ocksé pa en viss etisk aspekt
av genrebredd. Namligen den att ldraren har ett ansvar da de genrer en ldrare véljer att
presentera for sina elever kan ha en paverkan for deras fortsatta musicerande dven vid hogre
musikaliska studier. Flertalet av de tillfrigade studenterna i studien tror att deras egna
musikaliska karridrer kunnat se annorlunda ut om de fatt fler eller andra genrer presenterade
for sig 1 yngre aldrar (la Fleur, 2008).

Albinsson & Alexandersson (2006) visar i sin studie om sdngpedagoger och genrebredd att
flertalet av sangpedagogerna i studien som valt att specialisera sig inom en viss genre oftast
inte upplever att det &r ett problem. De arbetar oftast i gymnasiesammanhang dir de, om
behovet skulle uppsta, kan vélja att slussa 6ver de elever vars behov de kédnner att de inte kan



tillgodose till en kollega som har en annan specialisering dn de sjdlva. Detta problem ar dock
ovanligt da de séllan upplever att eleverna nér en sa pass hog niva att det blir nddvindigt. De
menar att det dock skulle kunna upplevas som ett problem om andra pedagoger med
varierande kunskaper i deras nérhet skulle saknas. Det framkommer ocksé att de flesta
pedagogerna i undersdkningen anser att man skulle vara mer begrédnsad om man enbart hade
en klassisk skolning. Detta for att de flesta eleverna de méter vill sjunga mer populdrkulturell
musik. Ddrav uppfattar de en skolning inom de afroamerikanska genrerna som en tillgang.
Det uttrycks ocksé en uppfattning om att de genrerna oftast ar léttare for eleverna att relatera
till d& de ligger ndrmre musiken de méter i sin vardag. Har ska dock tilldggas att flera av
pedagogerna tycker att den klassiska sdngtekniken &r en bra grund for eleverna att std pa och
dérav en bra utgdngspunkt i singundervisning oavsett genre (Albinsson & Alexandersson,
2006).

I sin intervjustudie om genrebredd hos sdngpedagoger pa gymnasiet beskriver Sophie
Adamsson (2017) att pedagogerna berittar om genrebredd som nagot de aktivt arbetar med
och till storsta delen kédnner sig bekvdma i. Att aktivt arbeta for att eleverna sjdlva ska fa
paverka undervisningen och fi en chans att hitta sin egen inriktning framhaller pedagogerna
som viktigt. Det framgér dock under intervjuerna att pedagogernas personliga genreintressen
dnd4 paverkar undervisningen. Detta for att de upplever att det dr lattast att utgé fran och
aterga till den egna "hemmagenren” dé det ar dir de kénner sig mest hemma och anser sig ha
storst repertoar (Adamsson, 2017).

Genreideal och identitet

Inom korsdng och klassisk sangtradition kategoriserar man ofta roster utifran bendmningar
som sopran, alt, tenor och bas. Dessa kategoriseringar anger ofta bade klangférg och omféang.
Inom den afroamerikanska traditionen dr det inte lika vanligt med den typen av
rostkategoriseringar utan sangaren lagger oftast mer vikt vid sitt unika sound (Zangger Borch,
2005). Den klassiska traditionen tycks saledes ha mer forutbestimda klangideal for sdngarna
att striva efter. Petri Lukka (2004) kom i sin undersékning av musikpedagoger fram till att det
musikaliska uttrycket virderas hogt inom bade den klassiska och den afroamerikanska
traditionen. Skillnaden genrerna emellan 14g snarare i viarderingen av teknisk fardighet dir de
klassiskt skolade pedagogerna lade mer vikt vid tekniken &n de som arbetade inom den
afroamerikanska traditionen. I en undersokning som jaimforde hur sdngpedagoger inom den
klassiska respektive populdrmusikaliska traditionen forhéll sig till och lade upp sin
undervisning fann Proba (2013) i likhet med ovan ndmnda studie att de klassiska pedagogerna
lade mer vikt vid den tekniska utvecklingen dn de popinriktade pedagogerna gjorde. Men
dven denna undersokning framhaller att uttrycket édr det viktigaste inom béda genrerna. I
samma undersdkning framkommer det att pedagogerna upplever att det finns en viss svarighet
1 att byta mellan genrerna dé tekniken skiljer sig at. De menar att en sdngare med hog teknisk
fardighet inom den klassiska sangen plotsligt kan kdnna sig som en nyborjare da denne byter
till popséng och vice versa. Detta for att det handlar om olika sétt att anvénda
rostmuskulaturen. Denna kinsla av att borja om fran borjan kan uppfattas som obehaglig om



man som sangare innefattar en stor del av sin identitet i sdngen och rostanvéindningen (Proba,
2013).

I Manfred Scheids studie om ungdomar, musik och identitet (2009) framkommer det under
intervjuer med gymnasieungdomar att olika instrument upplevs som mer eller mindre
notbundna och av den anledningen uppfattas som mer eller mindre styrda. De instrument som
forknippas med genrer som generellt sett 4r mer gehdrsbaserade (sdsom jazz, pop och rock)
menar eleverna upplevs som friare medan instrument som forknippas med klassisk musik
upplevs som mer styrda. Det uttrycks under intervjuerna att det dr ”coolare” att spela pa gehor
och inte vara notbunden. Eleverna forknippar det med att vara fri, gora musiken till sin egen
och att tolka den pa ett mer personligt sitt (Scheid, 2009). Tvé av eleverna som spelar fl6jt,
uttrycker ocksé att det till och med kan kénnas lite fel att spela popmusik pa flojten. Det ger
inte den rdtta utvecklingen for flojtspelandet. Flera av eleverna beréttar att de gérna spelar
olika genrer, men da hellre véljer att dven byta till instrument som de upplever hor just den
genren till. Gitarr tycks exempelvis vara det foredragna instrumentet for att skapa egen musik
eller spela pop eller jazz medan f16jt eller fiol anses hora den notbaserade och klassiska
musiken till. Eleverna i studien uppfattar jazzen som fri musik medan klassisk musik
associeras med fina kléder och noter. Jazzen forknippas med nattklubbar medan den klassiska
musiken dr musik for kungar och drottningar. I studien uttrycks ocksé en ovilja att placera sig
sjalv 1 ett musikaliskt fack. Det uppfattar eleverna som begrinsande for deras spelmdjligheter.
Diremot upplever dem det som betydligt ldttare att genremassigt etikettera och placera sina
kamrater (Scheid, 2009).

Genre och genus

I en studie av Kyllonen & Lindstrom (2008) framgar det att barn redan i unga aldrar har en
uppfattning om vad som &r pojk- respektive flickmusik. Det barnen i studien uppfattade som
pojkmusik var musik som overvigande framfordes av manliga sdngare och som hade en
rockigare karaktdr. Musiken som uppfattades som flickmusik sjongs mestadels av kvinnliga
sangare och var av en lugnare och mer kérleksfull sort. De fann dven att barnen hade en
uppfattning om vilka instrument som var passande beroende pa kon. Hir valde pojkarna i
allménhet oftare instrument som forknippas med pop/rockmusik och i vissa fall storband
(sdsom trummor, gitarr, saxofon och trombon). Flickorna ddremot drogs mer till instrument
som dr ndrmre forknippade med klassisk musik (sdsom fiol, fl6jt & piano). Flickorna var dven
mer spridda i sina val av instrument medan pojkarna tenderade att halla sig till en mer
homogen grupp instrument som generellt anses vara mer manligt kodade. Scheid (2009)
menar att det dr ett obestridligt faktum att majoriteten av gitarristerna som medverkar i hans
studie var pojkar. P4 samma sdtt var majoriteten av dem som sjunger, flickor. Pojkarna var
ocksa oftare mer erfarna i genrer sdsom pop och rock medan flickorna i hogre grad var
representerade i den klassiska musiken. Han kommer séledes fram till att instrumenten styr
vilka musikgenrer eleverna spelar och att dessa i sin tur dr bundna till kon. Hir menar ocksa
Borgstrom Kéllén (2014) att de flickor som under gymnasietiden sysslar med pop/rockmusik
overvigande deltar med sdng som instrument. Och de flickor som deltar pa nagot annat
instrument oftast gor det som en mindre framtrddande del av kompet. Positionen som mer
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framtradande instrumentalist &dr oftast forbehallen pojkarna. Det dr hennes mening att
ensemblepraktiken i gymnasieskolan gynnar pojkar mer an flickor (Borgstrom Kaillén, 2014).

Genrehierarkier och kulturell bakgrund

Johanna Kraft (2016) undersoker i sitt examensarbete vilka faktorer som ligger bakom valet
att studera klassisk sdng pa hogre utbildningar. Studien baseras péd en enkdtundersokning
riktad till klassiska sdngare samt kvalitativa intervjuer med tre verksamma sangpedagoger.
Studien visar pa att hemmiljon och uppvéxten spelar en avgdrande roll for att bli intresserad
av och vilja utova klassisk musik. Tidigare musikldrare och sdngpedagoger paverkar ocksa
valet av genreinriktning. Pedagogerna i studien menar att de i sina yrkesroller har ett stort
ansvar att ge sina elever en genrebred utbildning och stétta och hjélpa eleverna till en typ av
musikalisk allménbildning dér de sedan kan gora ett eget genreval om de vill specialisera sig.
De poéngterar ocksa att de tror att steget till att utbilda sig inom klassisk musik &r vildigt stort
om man inte fatt ndgon typ av bakgrund inom den klassiska musiken, aningen hemifran eller
frén skolan (Kraft, 2016).

I en studie om kommunala musikskolor och musiklararutbildningar frén 1995 visar
undersdkningar pé att den socioekonomiska bakgrunden i hog grad paverkar barnens
musiksmak och instrumentval. De barn som kommer frdn samhillets tjanstemanna- och
akademikergrupper spelar i hogre grad de instrument som oftast hor den klassiska musiken
till. Det menas i1 undersdkningen att det tycks finnas en smak- och statushierarki i samverkan
med praktiska och ekonomiska aspekter beroende pé barnens hemforhéllanden och familjens
forestillningar om vad som &r virt att satsa pa. Exempelvis kan ett instrumentkop klassas mer
som en kulturell investering i relation till fordldrarnas kulturella kapital. Det dr alltsé ldttare
att omvandla ett ekonomiskt kapital till ett viardefullt kulturellt sddant i form av musik och
musicerande i den mén fordldrarna anser det virdefullt (Brandstrom & Wiklund, 1995).

Bourdieus teorier om det kulturella kapitalet beskrivs av Andersen & Kaspersen (1999) som
symboliska tillgadngar. Bourdieu menar att dessa tillgdngar kan forekomma i objektiverad
form, forkroppsligad form och institutionaliserad form. Med den objektiverade formen menas
exempelvis bocker, paradigm, och metoder. Den forkroppsligade formen exemplifieras som
habitus eller en uppsittning dispositioner och den institutionaliserade formen som exempelvis
titlar, diplom eller legitimationer. Habitus kan forklaras som det omedvetna sociala samspelet
ménniskor emellan. Begreppet symboliskt kapital kan forklaras som en manifestation av det
ekonomiska, kulturella och sociala kapitalet kombinerat. Det ir i sin tur hur ménniskan visar
upp sina underliggande kapital for omvéarlden och virderas utifran dem (Andersen &
Kaspersen, 1995). I relation till ovanstdende exempel om att investera ekonomiskt i ett
musikinstrument pd grund av att det anses ha ett kulturellt varde kan musikinstrumentet i det
hér fallet beskrivas som ett symboliskt kapital eller ett sétt att markera en kulturell
grupptillhorighet.



Klingfors (2014) undersdker i sin studie hierarkiska forhallanden musikstilar emellan. Genom
en enkdtundersdkning har hon undersokt olika genrers upplevda status hos lérare och
studenter pA KMH samt nigra utvalda grund- och gymnasieskolor i Stockholm. I resultaten
framkommer att en klar majoritet av de tillfrdgade upplever en skillnad i status genrer
emellan. Den klassiska musiken uppfattades som den med avgjort hogst status foljt av jazzen,
GBJ-musiken (gospel-, blues- och jazzbaserad musik som soul, rock, hiphop och R&B etc.)
och sist folkmusiken (Klingfors, 2014). Den klassiska musikens hoga status kan kopplas
tillbaka till slutet av 1800-talet dd man inom den borgerliga kulturen borjade dela upp
konstarter och skilja mellan hogt och 14gt samt mellan seriost och populért (Boéthius, 1990).
Denna syn pa den klassiska konstmusiken som den seridsa, hogre stdende, finare musiken for
de hogre samhéllsklasserna tycks leva kvar dn idag. Ulf Arvidsson skriver i sin artikel Jazzens
vdg fran dansmusik till finkultur att jazzen till stor del har sina knytpunkter med den klassiska
musiken att tacka for sin klassresa under 1900-talet. Under 1950- och 1960-talet blev
jazzmusiken alltmer ansedd som konstmusik och man skilde mellan sé kallad vulgérjazz och
finjazz, dér finjazzen var den jazz som hade knytpunkter till den klassiska musiken medan
vulgérjazzen kopplades till den kommersiella popmusiken (Arvidsson, 2011).

Syfte

Syftet med studien &r att underska hur musiklérarstudenter upplevt och resonerat kring valet
av genreinriktning, vad som ligger bakom valet samt hur mycket av sjédlvbilden de knyter till
genretillhorigheten.

Fragestallningar
e Hur har studenterna resonerat kring sitt val av genreinriktning?

e P4 vilket sitt identifierar sig musikldrarstudenter med sin genretillhdrighet eller
genrebredd?

e Hur resonerar musiklédrarstudenter kring genrebredd?

e Hur upplever studenterna att kon och genus paverkar valet av genre?

Teoretisk ansats

I det hir kapitlet presenteras de teoretiska utgdngspunkter som anvénts i studien.

Kvalitativt perspektiv

Vid anvédndning av begreppen kvantitativ eller kvalitativ forskning menar man oftast att skilja
pa hur forskningen bedrivits nér det géller datainsamling och behandling av det empiriska
materialet. Kvalitativt inriktad forskning syftar pa studier som huvudsakligen baserats pa sa
kallade mjuka data. Att bendmna en studie som kvalitativ innebér alltsa att studien bygger pa
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data som inte dr direkt métbar. Det handlar oftast om intervjustudier eller observationsstudier
som resulterar 1 anvdndningen av en analysmetod av ett textmaterial dar malet &r att forsta
t.ex. minniskors upplevelser eller underliggande monster (Patel & Davidsson 2011). Den hér
studien utgar frin ett kvalitativt perspektiv da forstéelsen av lararstudenternas resonemang
och upplevelser ligger i fokus.

Hermeneutik

Hermeneutik kan forklaras kortfattat som ldran om tolkning. Vid anvéndning av hermeneutik
forsoker man tolka, forsta, Gversitta och formedla en innebord och en intention (Sandell
2013). Hermeneutik anvénds frimst inom kvalitativ forskning och framstills ofta som en
motsats till positivismen. Positivismen inriktar sig pa méatbar och konstaterbar kunskap och
anvénds oftast inom t.ex. naturvetenskap. Hermeneutik, som handlar om tolkningar och
analyser av data som &r svdrare att mdta anvénds vanligtvis inom humaniora, kulturvetenskap
och samhéllsvetenskap (Patel & Davidsson 2011).

Torsten Thurén (2007) menar att hermeneutik gér ut pa att forskaren maste forsoka forsta, och
inte bara begripa, hur ndgon upplever sin situation. Han hidvdar att det handlar om en typ av
forstaelse som mer dn bara intellektuell. En forstaelse som ar baserad pa en typ av
igenkdnnande och mellanménsklig empati.

Sadana tolkningar som bygger pé att vi ménniskor forstir andra ménniskor férekommer
av naturliga skél mest inom humanvetenskaperna — historia, litteraturvetenskap,
konstvetenskap — men ocksd mer samhéillsinriktade &mnen som sociologi, antropologi och
juridik. En intelligent utomjording kan bli en utmérkt positivistisk forskare, men aldrig
humanist (Thurén 2007, s.95).

Hermeneutiken beskrivs 1 olika sammanhang bade som en metod och som ett vetenskapligt
perspektiv. I den hér studien har den anvints som utgangspunkt bade for insamlingen av
material och i analysen av det. Patel & Davidsson (2011) skriver att den hermeneutiskt
inspirerade intervjuaren kan dra fordel av sina egna erfarenheter inom omradet som undersoks
for att na fram till forstaelse. Medkénsla och erfarenheter antas hir vara en tillgang. I
anvindandet av hermeneutiken som analysmetod forklaras den ofta med den sa kallade
hermeneutiska cirkeln. Den gér ut pd att forskaren vixlar mellan att analysera exempelvis en
text som helhet och i detalj for att nd en sa hog grad av forstaelse som mojligt. Joakim
Molander (2003) forklarar den som f6ljande:

Den hermeneutiska cirkeln bestér i insikten att forstaelse for detaljer (i till exempel en
text) kriver en forforstaelse av en helhet (till exempel texten som helhet och den kulturella
och historiska helhet som texten skrevs i) samtidigt som en forstéelse av en helhet kréver
forstaelse av de detaljer som bygger upp helheten (Molander 2003, s.167).



Den hermeneutiska cirkelns tanke om att materialet bor analyseras bdde i sin helhet och i
detalj lampar sig vil for den hir typen av intervjustudie dér vi &mnar forstd studenternas
upplevelser och tankegéngar. Aven den forforstaelse som finns hos intervjuarna kan da forstas
som en fordel.

Metod

I det hir kapitlet beskrivs hur studiens datainsamling och analysen av denna gatt till. De
studenter som intervjuats samt urvalet av dessa beskrivs ocksa.

Urval av informanter

Studien baseras pa intervjuer med tre studenter frén kungliga musikhdgskolan i Stockholm
och tre studenter frdn Malmo musikhogskola. Av de studenter som intervjuats identifierar sig
hélften som kvinnor och den andra hélften som mén. For att vara aktuella for studien behévde
de studera vid ndgon av de tvd ovan ndmnda skolorna pa antingen jazz-, klassisk linje eller
genrefri ingdng med sdng som huvudinstrument.

Avgransningar

Da antalet intervjuer behdvts begrénsas till ett hanterbart sddant for tidsramen, togs beslutet
att 1 den hir studien enbart intervjua studenter vid tva av Sveriges musikhogskolor. KMH,
som erbjuder studier med inriktning pa jazz, klassisk musik eller folkmusik, samt Malméo
musikhogskola dér studenterna kan vélja att studera jazz, klassisk musik, rock & pop, genrefri
ingang (sang), singer-songwriter eller folk/varldsmusik. Det faktum att Malmo
musikhogskola dels erbjuder en genrefri ingdng och dels har valt att dela upp utbildningen 1
fler genreinriktningar gjorde skolan intressant for den hir studien. KMH valdes som en
intressant motpol med hélften s manga genreinriktningar. For just den hér studien gjordes
bedomningen att enbart tillfrdga studenter fran jazz, klassisk och genrefri ingang for att béttre
kunna jimfora studenternas upplevelser. Valet att undersoka detta hos just sdngstudenter
bottnar dels i ett personligt intresse, och dels i att rosten dr ett vanligt forekommande
instrument inom de flesta genrer.

Beskrivning av informanter

Har beskrivs de intervjuade studenterna kortfattat under fingerade namn. Samtliga
informanter dr mellan 20 och 30 &r gamla och studerar till musikldrare med sdng som
huvudinstrument.

Evert

Evert studerar vid KMH. Han ldser sin utbildning med inriktning mot klassisk sang. Utdver
sangen spelar han dven piano, gitarr och lite dragspel. Innan musikhdgskolan har han gétt tvd
ar 1 musikklass, gymnasiet med musikinriktning i tre &r och sammanlagt ungefér tre ar pa
olika hogskoleforberedande musikutbildningar.
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Goran

Goran studerar dven han vid KMH och ldser lararprogrammet med inriktning mot jazzsang.
Han spelar dven piano och besitter lite grundlédggande kunskaper i det han bendmner som
’rockinstrumenten” (gitarr, bas och trummor). Géran kommer fran en musikalisk familj och
har fatt med sig musiken hemifran redan fran borjan. Han studerade inte med musikinriktning
i varken grundskola eller gymnasium utan har haft musiken som ett fritidsintresse under
uppvéaxten. Innan studierna vid musikhdgskola har dven han studerat sammanlagt tre ar pa
hogskoleforberedande musikutbildningar.

Laila

Laila studerar vid KMH. Hon ldser jazzlinjen med séng som huvudinstrument och utéver
sangen spelar hon dven gitarr, piano och tvarflojt. Hon har fatt musiken med sig hemifrén och
har innan sina studier pa musikhdgskolan gatt grundskolan i musikklass, musikestet pa
gymnasiet och en hogskoleforberedande musikutbildning.

Alma

Alma studerar vid Malmo musikhogskola med inriktning mot jazzsang. Utdver sdngen spelar
hon @ven piano. Musiken har f6ljt med och uppmuntrats hemifran dven for Alma med bade
sang och pianolektioner pé fritiden. Hon ldste musikestetiskt program pa gymnasiet och gick
tva ar hogskoleforberedande musikutbildning innan hon bdrjade pd musikhogskola.

Styrbjorn

Styrbjorn ldser sin utbildning vid musikhdgskolan i Malmd. Han studerar sdng med genrefti
ingang och utdver sdngen har han grundkunskaper i flera andra instrument men kénner sig
mest bekvdm bakom trummorna. Familjens musikintresse har spelat stor roll d&ven hir och
musiken har funnits med som fritidsintresse sedan unga ar. Han gick gymnasiet med
musikinriktning men har inte gatt ndgon hogskoleférberedande utbildning i musik.

Greta

Greta ldser vid musikhogskolan i Malmo med klassisk sang som inriktning. Utdver sdngen
spelar hon dven gitarr och piano. Musikintresset uppmuntrades under grundskoletiden och
hon valde att ldsa gymnasiet med musikestetisk inriktning. Efter gymnasiet gick hon tva &r pa
en hogskoleforberedande musikutbildning.

Intervjuerna

Genomforande

For att sa ldngt som mojligt lata studenterna sjilva reflektera och resonera kring frdgorna
under intervjun gjordes valet att anvdnda sa kallade semistrukturerade intervjuer med en lag
grad av standardisering (Patel & Davidsson, 2011). Det innebdr att det funnits en
intervjuguide med frdgor och dmnen som &r tdnkta att berdras under intervjun men dessa
behover nddvindigtvis inte avhandlas i ndgon sérskild ordning. Med dessa fragor har
efterstrivan varit att sétta igdng ett berdttande hos den intervjuade dér det, om det ansetts
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nddvindigt, stillts foljdfragor for att fortydliga eller utveckla vissa svar. Fragorna har
huvudsakligen utformats utifran ovanstadende fragestdllningar om studenters resonemang och
upplevelser kring val av genreinriktning, identitet knuten till genretillhorighet, tankar kring
genrebredd samt hur de tror att genus spelar in i frigan om genreval (se bilaga 1).

Informanternas kontaktuppgifter hittades via en forfragan till respektive ldroséte, personliga
rekommendationer eller eget visat intresse och kontaktades sedan via mejl, Facebook eller
personlig tillfragan. Informanterna fick en kortare presentation av studien och dess syfte och
de som tackat ja till medverkan intervjuades alla 6ver videokonferensprogrammet zoom sénér
som pa en, som foredrog att nirvara pé plats pA KMH. Alla intervjuer spelades in med
mobiltelefon.

Intervjuerna tog mellan 40 och 60 minuter beroende pa hur mycket varje student hade att séiga
om dmnet. Detta inrdknat information om att medverkandet i studien &r helt frivilligt och att
informanten nér som helst kan vilja att avbryta. Efter genomford intervju har varje inspelning
transkriberats. For att sd langt som mojligt bevara intervjuernas helhet har inga utfyllnadsord
eller upprepningar tagits bort vid transkriptionen. Nér deltagarna citerats i resultatkapitlet har
uttalandena dock omarbetats i viss man for att underlitta for ldsaren. Det vill sdga att
utfyllnadsord och eventuella upprepningar har tagits bort. Bevarandet av uttalandets innebord
har da legat i fokus.

Etiska dvervaganden

Enligt god forskningssed upplystes studenterna om att medverkandet i studien var helt
frivilligt och att de nér som helst, oavsett anledning, hade ritt att avbryta. De informerades
ocksa om att de, sd langt det 4r mdjligt, skulle vara anonyma i studien och att uppgifterna
enbart skulle anvéndas 1 forskningssyfte (Vetenskapsradet, 2017). Allt ovanstaende beskrevs
ocksa mer ingdende i ett samtyckesformuldr med sju punkter som skickades ut till samtliga
medverkande for underskrift (se bilaga 2).

Analysmetod

Intervjusvaren har analyserats och tolkats flera ganger om, bade utifrdn det transkriberade
textmaterialet och ljudupptagningarna fran intervjuerna. Detta for att bibehalla en
medvetenhet om att intervjuerna ér levande samtal som genom enbart textanalys forlorar en
del av inneborden (Kvale & Brinkmann 2014). Textmaterialet har kodats utifran studiens
huvudsakliga fragestillningar med en viss hinsyn till om ytterligare teman varit sérskilt
framtrddande i samtalen. Kvale & Brinkmann (2014) véljer att beskriva den hér typen av
process som foljande: ”...med specifikt fokus pa de slags meningar som eftersoks och de
fragor som stélls till en text” (Kvale &Brinkmann, 2014, s.74). Textmaterialet fargkodades
utifran kategorierna genreval, genretillhorighet, genrebredd, genreideal samt genretillhorighet
kopplad till genus. Kodningen gjordes pé skilda hall {or att sedan jamforas och diskuteras.
Tolkningar av intervjusvaren har jamforts fram och tillbaka pa jakt efter likheter och
olikheter.

12



Sandell (2013) beskriver den hermeneutiska analysen som en kombination av en forstaelse for
subjektet och om situationen denne befinner sig i. Utifrdn detta finns mdjligheten att en text
fér en sjdlvstidndighet och en mening som kan dverskrida den ursprungliga intentionen. For att
strdva efter detta har intervjuerna i enlighet med principen om den hermeneutiska cirkeln
(Molander, 2003) analyserats bade i sin helhet och i ndrmare detalj om vartannat. I analysen
av materialet kan ocksé forfattarnas egen forforstaelse for intervjupersonernas situationer
forstas som en fordel. Som Thurén (2007) uttrycker det dr en hermeneutisk analys baserad pa
ett igenkédnnande och en empati hos forskaren da det dr baserat pa vad intervjupersonen
tanker, kdnner och upplever. En studie som den hir blir saledes aldrig intersubjektivt testbar
dé den alltid paverkats av tolkarens forforstielse, tolkarens virderingar samt kontexten i
vilken den genomf6rts (Thurén, 2007).

Resultat

I det hér kapitlet redovisas resultaten av intervjuerna. Informanternas svar delas upp tematiskt
efter ovan nimnda kategorier for att pavisa studenternas olika upplevelser och tankar kring
omradena.

Genrevalet — och vad som paverkat det

Evert uttrycker det som att den klassiska inriktningen forefoll sjélvklar niar han bestdmt sig for
att soka till musikhogskolan. Den framsta anledningen till det var att han upplevde att det var
inom det klassiska han kdnde sig mest hemma. Han sokte ocksa till den genrefria ingéngen 1
Malmo men valde bort det da han, som han uttrycker det ”dr radd for det hér Gverdrivet
populdrkulturella”. Han tror att det klassiska fran borjan var nagot han sysslade med pa grund
av vanner och skolval 1 yngre aldrar och beskriver det som lite av en ’slump”. Nér han sedan
blev dldre och fortsatte till andra utbildningar kéndes den klassiska inriktningen som ett mer
aktivt val.

Goran talar om sin musikaliska bakgrund som véldigt genrebred. Han har provat pd och
sysslat med lite allt mojligt under uppvéxten. Framforallt klassisk sang, gospel och musikal
men dven pop, jazz, soul, funk och "allt mojligt”. Han beréttar att han baserade sitt val av
inriktning pa att han dels ville bo kvar 1 Stockholm men ocksa att han visste att han inte ville
gé den klassiska inriktningen. Det klassiska kénde han sig fardig med infor valet av
hogskoleutbildning och utifrén resonemanget “jazz dlskar jag! S& det hade jag verkligen inga
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problem med” valde han jazzlinjen och resonerade som sé att han kunde fortsétta vara
genrebred utanfor utbildningen om den kidndes for snév.

Laila berdttar om liknande resonemang infor sitt val. Hon bdrjade sitt musicerande i den
klassiska virlden med kor och instrumentundervisning men tyckte inte att det var sa kul. I
hogstadiet borjade hon spela gitarr och skriva egen musik och genom det hittade hon det som
hon beskriver som sin grej”. Mer specifikt musik mer &t pop/singer-songwriterhdllet. Hon
beréttar att ”jag har ju alltid varit bestdmd att jag ska bli musiker haha” och beskriver
lararutbildningen som lite av en kompromiss for att kanske kunna gora bade och. Idag dr hon
dock jitteglad Over att det blev som det blev. Géllande valet av utbildning sd var planen fran
borjan att ga pop/rocklinjen i Malmé dé hon kénner att det ligger ndrmare henne
genremdssigt. Men i slutdndan var det, liksom for Goran, det geografiska som fick avgora.
Malmé kiindes for 1angt bort fran familjen s& d4 blev det jazzlinjen pA KMH. Aven Laila
uttrycker hir att det valet handlade mer om att hon inte ville g& med klassisk inriktning &n att
hon ville studera just jazz.

...sa det kéindes ju inte helt klockrent att det &r s mycket jazz for att det &r ju inte...jag
haha...inte jéttepeppad pa jazz... &r jag inte men sen sa star det ju pa hemsidan att det ska
innehalla mycket mer... har jag for mig

-Laila

Har resonerade dven Laila som sa att hon kan fortsédtta med det som hon kinner dr mer hennes
musik vid sidan av utbildningen.

Alma borjade dven hon i1 den klassiska virlden men som pianist. I hdgstadiet borjade hon ta
sanglektioner och i gymnasiet fick hon testa pa jazz. Det var d& hon kom pé att ndmen det e
jujazz som e kul!”. Hon beréttar att hon upplevde jazzen som ”’sd himla fri och hérlig” i
motsats till det klassiska dér det alltid finns ett rétt eller fel. P4 frdgan om hur tankarna gick
kring valet av genreinriktning pd musikhdgskolan svarar hon att det nog kdndes ganska
sjalvklart. Hon 6vervégde att vélja den genrefria ingdngen men kom fram till att d& den gar ut
mer pa att sjunga i vokalensemble kidndes jazzen béttre. Hon ville spela mer 1 band. ” Men det
va mycket tankar om att sdhir aaaah! Svart att komma in! Men det var nog ganska sjélvklart
tror jag”.

Styrbjorn upplever till stor del att hans genrebredd kommer fran den kdrbakgrund han har.

...stora orkesterverk, sjunga Bach, Mozart och sant, och sen modernt och sjunga lite
popigare... testat sjunga barbershop en del... och... jamen de flesta olika genres liksom,
inom vokalmusik. Och stédmsang

-Styrbjorn
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Efter gymnasiet tog han lite sdnglektioner som mestadels var fokuserade pa klassisk saing men
han uttrycker inte att han kénner att han har nigon sérskild genretillhorighet. Nér han bestdmt
sig for att soka till musikhogskolan tycks Malmé musikhdgskola ha varit det sjdlvklara valet.
Av de inriktningar som dér fanns att vélja pd valde han bort folkmusiken och jazzen da han
inte kénde att det var genrer han riktigt hade koll pa &ven om det hade varit kul. Pa pop/rock-
inriktningen véntade han sig mycket konkurrens s& den valdes bort dven den. "Man fér vilja
sina strider lite”. Kvar var den klassiska och den da relativt nystartade inriktningen genrefti
ingdng. Han sokte bada men det landade till sist pa den genrefria ingadngen. "Det kdnns nu i
efterhand ganska bra att det inte blev klassiskt utan att det blev det hér breda”.

Gretas vég till den klassiska sdngen borjade med en ny klassisk séngpedagog i gymnasiet.
Sjungit hade hon gjort sedan hogstadiet men da mest i musikalgrupp. Hon beskriver det som
att den nya pedagogen kom in i hennes liv som rétt person vid ritt tidpunkt” och att hon
tyckte att hon var jitteduktig och hiftig”. Hon var ung, nyutexaminerad och hade en egen
karridr vid sidan av ldraryrket. ”Jag tror ju mycket att det var kanske dirfor jag valde just
klassiskt, till en borjan, sen dlskar jag att sjunga klassiskt ocksa!”. Greta tyckte inte att valet
av inriktning kéndes helt sjdlvklart utan hon tror att det berodde véldigt mycket pa just den
sangpedagogen. Hade hon fatt en jazzinriktad sdngpedagog under den tiden da hon upplever
att hon var vildigt lattpdverkad hade hon nog inte gatt klassiskt idag. Hon minns ocksa att hon
tyckte att improvisation verkade “’sa himla ldskigt”. Hon “kunde liksom inte se det” framfor
sig att hon skulle sta dar och improvisera pa nagot antagningsprov. Det tror hon ocksé spelade
in i valet &ven om hon kénner att det dr lite sorgligt.

Genretillhorighet

Evert ldgger inte sjdlv sa mycket identitet i1 just genre. Han sdger daremot att mycket av hans
identitet &r kopplad till att han sjunger. Utanfor skolan dgnar han sig ocksa &t andra typer av
musik och menar pé att han inte dr verksam som klassisk sdngare sd att klassificera sig som
sadan ligger inte for honom. En viss identitet upplever han d@nda ligger i genren han valt att
studera. Efter vidare eftertanke kommer han dnda fram till att ...det diar med identitet alltsa,
ndgonstans bygger man ju... alltsd som ni sdger dir sd med tid bygger man upp en identitet i
att det har har jag héllit pd med nu de senaste dren liksom”. Han upplever ibland att nir han
sjunger kan han skdmmas for det han gor &ven om han ocksa kdnner en stolthet i det. Nagot
han sjilv beskriver som “en mérklig relation”. Har menar han ocksa pa att sdngen 1 sig &r ett
véldigt personligt instrument och han tror att det behdvs mindre och tryggare rum dér man
kan fé prova sig fram utanfor genregrianserna. Ndgot som kan tolkas som att han lagger
mycket av sin person i just sdngen och att det kan vara obehagligt att gd utanfor sina egna
upplevda genregrinser och ge sig pa nya saker.

Goran tror att det varierar valdigt mycket fran person till person hur man identifierar sig med
en genre och att man fir mycket musikalisk identitet med sig frn uppviixten. Aven om han
sjdlv 1 likhet med Evert ldgger mer identitet i just singen som instrument s& medger han dndé
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att han har exempelvis gospeln “otroligt varmt om hjértat”. Och skulle han presentera sig
skulle han presentera sig som sangare forst och frimst men légga till att han framforallt
sysslar med gospel och musikal. Om man bdrjar presentera sig som en allt for nischad sangare
tror han att man ar illa ute. Han menar att man begrénsar sig pa det viset och riskerar att gé
miste om bdde jobb och upplevelser. ”...jag tror mer pé att, jamen ge mig en lét, sa ska jag se
vad jag kan gora”. For vissa tror han dven att identiteten kan ligga i att man kénner att det ar
just den genren man kan, &ven om man inte brinner for den. Och att man stannar i den for att
man ar radd for att ga utanfor den tryggheten.

Laila har funderat mycket pa hur man identifierar sig med olika typer av musik. Hon upplevde
redan tidigt att kormusiken i skolan och det klassiska inte passade henne som person och hon
tror sjilv att det kan ha att géra med att hon inte kénde att hon och hennes rost inte passade in
1 det upplevda idealet. Sjdlv beskriver hon det som att ”’jag och mitt huvudregister har liksom
inte varit varldens bista kompisar” och hon upplevde att altstimman inte hade samma status 1
den klassiska koren. Och da blev det inte s roligt. Hon tror att den musikaliska identiteten
blir en kombination av att man blir placerad i ett fack av omvérlden och att man sjélv placerar
sig 1 ett fack utifran det. Antingen héller man med omvirlden och accepterar det eller s& gér
man emot det och gar sin egen vdg. Och d4 blir man placerad i ytterligare ett fack utifrdn var
man sjilv placerat sig. Som en cirkel, pa gott eller ont beroende pa hur man ser det. ”...du ar
pa det hir séttet, du sjunger séhdr, att det ofta dr att man far det berdttat for en”. Sjilv
identifierar hon sig inte med genren hon valt att studera i skolan utan det hon kénner mest
identitet till &r musiken hon sjélv skriver och sysslar med utanfor skolan. Det pratar hon ocksa
om som en typ av fack dér hon sjélv placerade sig under hogstadiet. Just under tonaren tror
hon att det blir sdrskilt viktigt att kédnna en identitet i musiken man sysslar med. ”...ndr man
liksom borjar bestimma sig for vem man dr sd kénns det som om att musiken spelar roll, okej
vad lyssnar jag pd? Man liksom bdrjar rota omkring, vad &r jag? Vad fastnar jag for? Vad kan
jag identifiera mig med?”. Hon tror ocksé att en stark identitet i ndgonting kan vara en
anledning till att man fortsédtter med det. Nar man borjar bli vuxen tror hon att det blir léttare
att “rucka” pd den dar forestdllningen om exakt vem man &r musikaliskt. D4 kan man viga
sdtta det dt sidan och forstd att det finns ndgot att hdmta i andra typer av musik ocksa.

Alma tror att man ldgger en hel del identitet i genre. Men hon tror att man ldgger mer identitet
1 sin genretillhorighet om man dr musiker &n om man dr larare. Som ldrare tdnker hon sig att
man blivit tvungen att gora sig bekvam i flera olika genrer vilket spdder ut identitetskinslan
till viss del. Aven om man har sin kiirna i en specifik genre. Hon sjilv siger sig ligga en
identitet i jazzen och det tror hon beror mycket pa att hon studerar just jazz och da blir det vad
hon dr. Hon tror ocksa att omvirlden spelat in dér. Hon upplever att niar hon vil “grottat in
sig” 1 jazzen sa fick hon hora att ”du ér jazztjej! typ! [...] jamen det e ju du nu!”. Det kan hon
ha lite blandade kinslor infor. Aven om hon kiinner att det #r kul och passar bra i rosten s vill
hon inte bara vara det. Hon hade gérna varit lite mer 4n sd. Hon delar ocksé Lailas tankar om
att nu i vuxen alder ndr man kénner sig sakrare 1 sin kirna dr det léttare att viga sig utanfor
det och se att det finns annat att himta i andra genrer och tekniker utan att det behover
paverka kinslan av vad man ser som sin gre;j.
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Styrbjorn tror att mycket av den musikaliska identiteten kommer fran uppvixten och vilka
genrer man vuxit upp med och fatt méta. Han sjdlv upplever en frihet i att inte ha riktat in sig
pa nagon sidrskild genre och tycker att det &r kul att fi testa pé alla olika sétt att sjunga pa.
Han fér ldra sig att lata pa olika sétt. Han tror dock att det &r vanligt att musiker ldgger mycket
identitet i just genre. Speciellt i den klassiska vidrlden. Dér tror han att det ligger mycket
identitet dven i vilken rdsttyp man har och vilka roller man passar for. Aven i pop- och
rockgenren tror han att det kan ligga en del identitet. For &ven om det finns en stdrre bredd av
uttryck dér sa tror han att det ligger mycket identitet i vilken typ av scenperson man &r. ’det
ska va show liksom”.

Greta upplever inte att hon knyter sérskilt mycket identitet till sin genre, snarare tvért om.
Hon har svart att identifiera sig med “den klassiska bilden av en klassisk sdngare” och
upplever att den ligger 14ngt ifrdn henne. Hon upplever snarare att omvérlden léger en typ av
identitet pa henne i egenskap av klassisk sdngare. ” ...det kanske e mer att andra har lagt en
genreidentitet pa mig att liksom, ah nér du sjunger visor later du klassisk, eller, jag menar nir
jag sjunger visor tidnker ju jag inte att jag later klassisk... s& nej jag, jag tdnker inte sa mycket
sa sjdlv”. Hon tror dock att det dr ganska vanligt att andra gor det men ocksa att det nog ar
véldigt individuellt. Beroende pa vad man vuxit upp med for musik tror hon att
identitetskédnslan dr olika stark. Hon tror att vissa kan kénna att "aa jag har en klassisk
bakgrund och det dr dérfor jag haller pd med detta... det tror jag paverkar mycket”. Men hon
sjalv upplever att hon ldgger mer identitet i instrumentet, i sdngen, dn vad hon gor i sin genre.

Genrebredd

Evert anser att genrebredd &r jitteviktigt i sin framtida roll som sdngpedagog och dnskar att
utbildningen hade erbjudit lite mer mojlighet till breddning. Hans klasskamrater pd jazzlinjen
fir exempelvis inte ldra sig mycket om klassisk sang och sjdlv hade han gérna gétt en kurs for
att utforska jazzen. Han upplever det som ett problem pa lararlinjen att man blir allt for
instidngd i sitt genrefack. “vi pluggar fem &r till singldrare s bara, “kan du nagon
jazzstandard da?” eh nej [skrattar] jag kan ingen jazzstandard liksom, det &r ju katastrof!”. Da
blir det upp till honom sjélv att jobba pé sin bredd och han tycker att det &r lite synd. Som
klassisk musiker kdnner han ocksé ett visst ansvar att introducera klassisk musik for sina
elever. ”Annars franhaller man dem den kunskap de har ritt till och det gér ju inte”. P4 frdgan
om vad genrebredd innebdr for honom svarar han att kan man ”teknik och ideal” inom mer &n
en genre kan man kalla sig genrebred. Och ju fler genrer man kan desto mer genrebred &r
man.

Goran som sjdlv har upplevt sin egna genrebreda bakgrund som nagot dvervigande positivt
héller med Evert om att det dr en jatteviktig egenskap hos en ldrare. Kanske till och med det
viktigaste. Han resonerar som sé att hans framtida elever inte alltid kommer vara intresserade
av samma saker som han dr och da maste han vara beredd pé att undervisa i andra genrer. For
att kunna undervisa behdver han kunna forebilda ”och dé tanker jag att genrebredd &r otroligt
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viktigt”. Han tror ocksa att det alltid &r en hjélp att som sdngpedagog kunna behérska olika
sangtekniker for att hitta olika végar framat for olika elever. Ddr maste varje teknik inte
nddvindigtvis vara knuten till en genre utan fir fungera som verktyg for att nd mélet. P4 sin
utbildning tycker han att det ges visst utrymme till att vara genrebred. Han sjélv har all
mdjlighet att bredda sig utanfor skolan. Nagot han hade dnskat fran skolans sida dr dock att de
uppmuntrade sina elever lite mer att utforska utanfor sin genreinriktning for att se vad som
kan vara anviandbart. Han tror ocksé att det méste finnas en nyfikenhet hos ldrarstudenterna
sjdlva att vilja utforska och bredda sig. D tror han inte att det skulle spela sa stor roll vilken
inriktning man gér, bara skolan uppmuntrar till breddning. ”...det tror jag &r en nyckel. Sen
om det dr huvudnyckeln, det vet jag inte men det, det kanske &r en liten... liten dérr som
Oppnas”.

Laila tycker att, &ven om utbildningen absolut hade kunnat vara bredare, s& har hon &nda fatt
en hel del av olika genrer. Men hon tycker att ”det hade varit gott att tvingas sjunga
klassiskt”. Hon uttrycker det som att det inte &r ndgot hon sjdlv tagit tag i d4 det kénns s&
langt ifrdn det hon gor men att hon &nda kan Onska att hon fatt lira sig mer om det. Hon
upplever att kurserna i sdngdidaktik varit relativt genrebreda men att det varit svérare att
bredda sig pd sina egna sanglektioner. ”Det &r ju klart att det finns en, en kédnsla av att man
behover ha bredd. dverhuvudtaget, i allt kring det hér yrket”. En av fordelarna menar hon ar
att man kan vara som en “kameleont” och rora sig med sikerhet mellan genrerna och ha ett
sjalvfortroende i lararprofessionen. Men om man vill spetsa in sig pd en genre borde det inte
vara fel att gora det heller. D4 kan man slussa dver” elever till ndgon annan pedagog om man
kénner att man inte kan vara till s mycket hjilp. For egen del kan hon ibland vara tveksam
till att bredda sig for mycket. Det finns en radsla for att tappa det hon kédnner ar hennes eget i
musiken hon gor. Hon kénner att det &r ndgot man maste ta stdllning till om man vill vara
musiker vid sidan om.

...det kédnns ju som att det &r ett val man maste gora typ [...] for det kénner jag blir lite
problematiskt ndr man ska vara musiker pé sidan av eller nér man har sin egen grej, jag
funderar mycket pa det nufortiden. For att jag kédnner att jag har hittat ndgonting... eller
jag har 6vat haha, jag har 6vat och borjar liksom hitta grejer som jag inte har hittat forut,
som har varit svart att hitta, rent séngméssigt och har borjat fundera pé okej, ” hur mycket
kan jag fordjupa mig in den hir genren?” for att inte tappa det som &r jag, i den musiken
jag gor, och det sangsittet som jag sjunger med, som har blivit liksom jag, jag vill ju
kunna g tillbaka till mina gamla latar och sjunga dem som ... som jag har gjort forut
haha! Och jamen liksom det finns ju ett, ett himla komplicerat val, att gora, sahdr oke;j
“hur neutral eller hur genrebred ska jag vara?” och liksom pa vad, vilken bekostnad gar
det p&d? Men jag menar det &r ju mina spekulationer sahér...

-Laila

Alma tror att genrebredd dr nagot som forvéntas av henne som ldrare och kénner ett visst
ansvar att vara genrebred i sin ldrarroll. Hon vill kunna nd ut till s4 manga elever som mojligt
och inte "missa” ndgon pa grund av genre. Ibland kan hon dock kinna en viss stress nir hon
tanker pd att hon inte kommer hinna ldra sig allt och maste pdminna sig om att man inte kan
vara bra pa allt. D4 tycker hon att det 4r bra att hon nu under utbildningen far fokusera pa
’sin” grej sa att hon sedan i sitt yrkesliv kan ha jazzen som utgéngspunkt och sedan bredda
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sig utifran den. Hon upplever en trygghet i det. Just i det skedet av utbildningen hon befinner
sig i nu kdnner hon att hon behdver lira sig mer och léra sig annat. Da har hon valt att gd en
kurs 1 sangteknik med grunden i det klassiska. ”...f0r att jag kénner att det méste jag ha! For
jag vill inte vara... sa... last typ!”. Det tar mycket energi att borja pa ndgot nytt och ge sig pa
en ny genre men hon kénner att hon &r pa en plats i sin utveckling dér hon &r redo for det.

Styrbjorn tycker liksom Goran och Evert att genrebredd ar vildigt viktigt. Han hdller med
Alma om att det dr avgdrande for att kunna fanga in sa manga elever som mojligt i musiken.
Liksom Alma kinner han ett ansvar for att kunna visa sina elever en bredd och pé sé vis
kunna bredda deras syn pa musik. Att bredda sig musikaliskt &r ndgot han anser att man gor
kontinuerligt och han tror att ett intresse for det dr avgdrande for att lyckas. Han anser ocksa
att man verkligen inte behdver vara expert pa allt for att kunna undervisa i det &ven om det
beror pd pd vilken niva man undervisar. En spetskompetens inom en viss genre tror han ar
viktigt om man exempelvis ska undervisa pa en vildigt hog nivd, men for musikaliska
grunder tror han att man kan komma 14ngt p4 att kunna lite om mycket. Det basta med
genrebredd tycker han dr att man far uppticka nya saker hela tiden och att man aldrig hinner
trottna pa nagot. ”...blir jag trott pa nanting, pd en genre sa... kan jag ganska snabbt gi vidare
till en annan”. Han tror dock att om man vill bli riktigt bra pd ndgonting eller en viss genre ér
det nddvindigt att nischa sig.

Greta héller i mangt och mycket med Alma i sin syn pd genrebredd. Hon ser det som en
trygghet att ha sin kdrna i en genre for att sedan kunna utga fran den nér hon breddar sig. Hon
tror ocksé att genrebredd &r viktigt for henne som klassisk musiker nér hon kommer ut i
arbetslivet. ’det blir ju mindre och mindre klassisk musik tyvérr, s nir man jobbar med
ungdomar framforallt dr det kanske inte jéttevanligt att dom kommer och sdger, hej! Jag vill
sjunga Carmen idag”. Ur den synpunkten tror hon att det kanske &r viktigare for henne &n for
ndgon som gar sin utbildning med exempelvis rockinriktning. Det tror hon ligger nédrmare vad
barn och unga generellt vill syssla med. Att vara genrebred for Greta innebar att sudda ut
granserna mellan genrerna. For den sakens skull behover det inte betyda att man kan allt om
alla genrer, det racker att kunna lite om mycket.

”Om man har sin egen genre i mitten att man liksom har lite... i periferin ocksé. Och kan
liksom utga frén det man kan mest! Men ocksa liksom applicera det pa annat. Och man
behover liksom inte va, jag tycker inte man behdver va proffs nej, utan mer att man kan...
man har vél... en genre och sen, att man kan liksom, ja. Applicera saker pa annat”

-Greta

Till viss del kan hon uppleva att det &r svért att bredda sig som klassisk musiker. Hon tycker
att det lever kvar en del gammalt om att man som klassisk musiker bara ska sjunga klassiskt
for att ”odla sin solistrost” och inte forstéra den med annat. Det tycker hon &r trékigt. Ibland
kan hon forsta det ocksd. Hon upplever sjélv att hon just nu &r i ett skede dar det rent
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sangtekniskt skulle kénnas “lite stokigt” att byta mellan olika tekniker men tror att nér hon
kommit lite 1dngre i sin utbildning kommer det inte att vara ett problem.

Genreideal

Evert har ibland upplevt att det finns en viss typ av “Oversittarkultur” inom den klassiska
musiken. Han beskriver att han dels upplevt den frdn de studenter som liser en konstnérlig
kandidat i klassisk musik gentemot de som studerar till larare men ocksa dverlag inom den
klassiska genren. Han sjidlv medger att han stundvis &r lite skeptisk mot det ”0verdrivet
populdrkulturella” pd grund av att han ibland kan uppleva det som lite oseriost”. For den
sakens skull vill han inte pasta att han inte forstar tjusningen i exempelvis popmusik. Han
beskriver att han upplever den som lattare bade att lyssna pd och i sin generella uppbyggnad.
Han upplever den ocksé som mer social och det &r en styrka genren har gentemot det
klassiska. Det tror han gor den mer lattillgénglig och framhaller det som positivt.

sen kan man ju friga sig alltsé ”vad dr populdrmusik? “Populdrmusik, r det liksom da
musik for folket? ar populdrmusik, musik for folket? ska det vara, ska man gora sa att
klassisk musik &r det svara musiken och populédrmusik ar liksom den da typ ldgre stdende
musiken, den enklare musiken, den bestar bara av fyra ackord och sen sé... och det dér
kan man verkligen fraga sig om, allts& och det kan jag ju tycka... det finns ju en sédan
som, lite hierarki dér, kan jag ju tycka. I alla fall om man pluggar pé klassiska linjer och
sddant...

- Evert

Goran berittar om sin tid i den klassiska vdrlden som ndgot han uppskattat och tyckt varit
utvecklande. Han medger dock att nir han som barn forst kom i kontakt med den var det inte
odelat positivt. Han tror att det kan bero pé att han kommer frdn en annan bakgrund fran
borjan och inte haft tillrickligt med tid for att forsta den fullt ut. Han tror ocksé att det till viss
del beror pa kulturen kring den klassiska musiken. Nér han som barn var med i en opera och
fick jobba med en klassisk sangpedagog upplevde han denne som vildigt bestimd och olik
vad han var van vid med sin bakgrund. Det tror han bidrog till att han kénde sig en aning
skeptisk. Nu 1 vuxen alder tycker han att det dr roligt att sjunga klassisk musik men medger att
han inte &r helt bekvam i det och ibland kdnner att han inte riktigt lever upp till sin egen bild
av hur en klassisk sdngare ska lata. ”...ndmen liksom den hér... otroligt, runda tonen, eh, om
vi tdnker, jamen en klassisk tenor som, som liksom, &r véldigt langt bak, har en véldigt rund
ton och vildigt mycket volym, dir hade jag nog fatt kdimpa ganska mycket tror jag”. Men hér
tycker han ocksd att man som ldrare maste vara med och ”bryta monstret” i vad som forvéntas
av sangare i olika genrer. Det dr inte det det handlar om enligt honom utan en sangare borde
f4 sjunga det denne tycker ar roligt. Oavsett vilken rost eller teknik man har att jobba med.

Laila tror att hennes underliggande motvilja mot den klassiska musiken bottnar i att hon under
uppvéxten upplevde att hon sjilv och hennes rost inte passade in dir. Da blev det svart att ta
den till sig. Hon upplever att det har foljt henne upp i dldrarna och att hon aktivt har undvikit
den klassiska genren pé grund av det. Hon bestimde sig i princip redan som barn for att det
inte var nagot for henne. Hon tror ocksé att just sdng kan vara ett vildigt fackbaserat
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instrument och att det hela tiden foljer med en person vad man upplever att omvirlden tycker
att man borde anvénda sin rost till. Man paverkas hela tiden av olika rostideal och det blir
véldigt mycket “antingen eller”. Det tror hon finns inom de flesta genrer. Men hon tror ocksé
att det beror mycket pd vad man sjélv kdnner att man kan och vad man passar till.

Det man &r rddd for det dr typ det man &r dalig pa... alltsé, sa att det man inte kan, det
man inte forstar sig pa, det 4r man délig p4, alltsa det &r ju inte s& konstigt att jag sdger att
jag ar dalig pa jazz, for att jag...forstér inte det, jag tycker det &r svart liksom... att ta till
mig det, precis pa samma sitt som med klassisk musik.

-Laila

Alma ér inne pé ett liknande spar. Hon berittar att hon initialt tankte att eftersom hon spelade
klassiskt piano borde hon ocksa sjunga klassiskt. S& nir hon borjade sjunga borjade hon i det
klassiska men det kéndes inte helt bra. Hon tyckte att det var svart med tekniken och att hon
aldrig riktigt fick det att lata sddir som hon tyckte att klassisk sdng skulle lata. Hon tyckte
mest att det lat markligt. I kor kdndes det dock roligare. Da upplevde hon att det lat som
klassisk sang ska 14ta och da forsvann lite av pressen fran det klassiska sdngidealet. Nér hon
borjade sjunga jazz istéllet beskriver hon det som en frihet. [ jazzen fanns det utrymme att
experimentera och kinslan av att det fanns ett rétt eller fel var inte lika stark. ”Sa darfor tyckte
jag att jazz var sa himla fritt och harligt!”.

Styrbjorn beréttar inte om nagra sérskilda erfarenheter kring genreideal eller genrespecifika
kulturer. Han har oftast sjungit i kor och har da inte varit knuten till ndgon viss genre. Han ar
dock medveten om att det foreligger vissa ideal inom de olika genrerna men uttrycker det som
att det dr skont att slippa dem. > Darfor ar det vil gott att vara lite genrefri ocksé sa man inte
behover séga, jag sjunger bara klassiskt, och sa, jaha! Men nu sjong du lite... nu borjade du
bilta eller nanting!”

Greta upplever att den klassiska genren létt kan bli en isolerad genre. Dels tycker hon att den i
viss mén lever kvar 1 for mycket gammalt och ibland ”’ser ner pa” andra genrer eller
sangtekniker. Och dels tror hon att bilden av klassiska musiker utifran kan verka
avskrickande. Att det finns fordomar mot de flesta genrer tycker hon inte ar sd konstigt. Hon
beréttar lite skimtsamt att hon sjélv exempelvis har en fordom om jazzsangare att de stir och
gor roliga miner nir de solar. Men férdomarna mot klassiska sangare tycker hon dr lite
trakiga. Vissa av dem, som att de lever kvar i det gamla och har en viss skepsis mot andra
genrer, medger hon att det finns en viss sanning i hos vissa. Men hon sjélv kdnner inte alls
igen sig i1 den stereotypiska bilden av en klassisk sangare. Just den typiska bilden ménga har
av den klassiska genren och klassiska musiker tror hon kan verka avskrickande i méinga fall
och bidrar till varfor hon kan uppleva den som en ganska isolerad genre. ”...det &r ju nog det
som skrammer folk med... att det blir ju den hér, att om du viljer klassiskt sd ar det liksom, sa
ar du forvisad”.
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Genretillhorighet i relation till genus

Evert vet inte riktigt om han tror att genus har ndgon paverkan angdende genreval. Men att det
kanske kan vara sd. Han papekar att det exempelvis dr fler kvinnor som sjunger och fler mén
som spelar gitarr. Hur fordelningen ser ut genremassigt har han ingen egentlig uppfattning
om. Han tror snarare att klass spelar in dér. Att pop och rockmusiken kanske ar mer
tillgénglig for massorna medan de klassiska utbildningarna oftast domineras av dem med ett
visst kulturellt kapital.

Goran tror att genusfragan i forhallande till genre dr ndgonting som oftast ligger hos ldrarna.
Att lararna sjdlva har fétt lara sig “vilka som ska sjunga vad” och att det kan ha en viss
betydelse i vad man ger sina elever att jobba med. Han tycker att det 4r ndgonting man som
larare bor akta sig for. Hansyn bor snarare tas till vad eleven sjélv vill sjunga och jobba med.
Han menar att det enda man egentligen behdver ta hinsyn till dr tonarten och hur svért ar det
att &ndra pa?”. Han tror att han sjéilv sdkert har blivit tilldelad vissa genrer eller latar pé grund
av att han dr just man men det dr inget han direkt reflekterat 6ver innan. Dér tror han mer att
han blivit kategoriserad i férhallande till sin rosttyp och att han som tenor “borde” eller inte
klarar av att sjunga vissa saker. Han podngterar ocksa att han ér av dsikten att alla kan sjunga
allt. Man kan alltid leka med olika typer av uttryck och tekniker for att klara av en lat och han
tror att det kan vara nddvandigt for att kunna bryta vissa strukturer och monster.

Laila beréttar att hon lange haft det hon kallar f6r ”drommen om rivet”. Hon beskriver det
som att hon tror att hon hade kunnat vara lite ’rockigare” och ha mer av ett rivigt uttryck i sin
sang om hon hade vagat ta sig an det. Det missténker hon kan ha med kon att gora. Hon
beréttar ocksé att hon ldnge funderat pd att kopa ett trumset och ldra sig spela trummor men
att det inte heller blivit av av samma anledning. Hon kédnner att det &r ndgonting hon “inte kan
gora”. Det tror hon bottnar i att hon dr kvinna. alltsa, jag skulle aldrig liksom bara starta ett
rockband, ta den platsen typ, sdhir, nu spelar vi rock! Det kan jag verkligen tdnka mig &r for
att jag &r tjej och har svart bara att ta mig ur den, att man vill sjunga fint haha!”. Hon
beskriver samtidigt en sorts paradox i det. Hon menar att hon har en inneboende forestéllning
om att hon borde sjunga fint” men att hon ocksa vill att det ska lata "fett”. Och da kan hon
bli lite sur om ndgon talar om for henne att hon sjunger fint. Hon tycker dnda att &ven om hon
har de hér forestéllningarna om vad hon kan och inte kan goéra som kvinna har hon dnda alltid
gétt sin egen vdig. Aven om hon fortfarande inte riktigt natt fram till sin dréom om rivet sa har
hon hittat sin egen grej. Det tror hon att hon har vunnit pa for att det inte varit s manga andra
kvinnor som gjort det och da har hon stuckit ut lite i och med det. ” jag har gétt emot det har
lite fina for att jag bara har sdhdr "fuck it!” typ. Jag sjunger som jag vill. Jag héller pa nu och
ni fér ta det typ.”

Alma tror att kon absolut kan spela roll i genrevalet. Hon tror att man gérna vill kiinna en viss
tillhdrighet till sitt kon och att man dé inte dras helt naturligt till ndgot om det inte finns sa

ménga av samma kon inom det. Hon har upplevt att hon som kvinna ofta forvéntas gilla vissa
saker eller tycka att andra dr svdra. Exempelvis tycker hon ibland att det finns en forvéantning
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pa henne som kvinna att hon ska gilla att sjunga i kdr. Hon haller med Laila om att det kénns
som att man som kvinna ska sjunga fint. Har tycker hon att jazzen har 6ppnat upp en del for
henne och gett lite utrymme for att f4 ”kunna sjunga fult” men att det 6verlag &r nagot som
oftast dr mer tillatet for mén. Hon upplever ocksé att kvinnor i storre utstrickning dn mén
forvintas ha bra sangteknik. ”Man reagerar mer pa om en tjej sjunger fult jaimfort med en
kille, eller sdhir, om man som kille saknar teknik... si &r det mer okej, det funkar anda!”.

Styrbjorn medger att han inte funderat sd mycket 6ver saken men att han tror att det absolut
kan spela in. Han tror att det kan vara en frdga om representation. Manga genrer r
konsdominerade at olika hall och det tror han kan fa till f6ljd att man fér léttare eller svérare
att identifiera sig med en genre. Sjidlv minns han att ldtarna han lyssnade pa under uppvixten
ofta sjongs av méin. Mest fOr att han sjilv kénde att dd kunde han sjunga med och tycka att
han 14t lite som dem. Han tror att mycket handlar om att man maste vara medveten som ldrare
och inte fastna for mycket i vilket kon originalartisten har nidr man viljer latar at sina elever.
Han tror att det ar létt hént att man automatiskt ger latar som i original sjungs av mén till en
manlig elev och vice versa. Sa dir ar det viktigt att tdnka till en extra géng.

Greta tror att kon och genus kan spela roll ndr man viljer genre. Tyviérr vill hon tilligga. Hon
upplever att det exempelvis ér fler kvinnor som viéljer att sjunga musikal och att det finns fler
mén inom jazzen. Hon tror att det kanske kan spela storre roll ndr man véljer instrument. Dér
ar det vanligare att tjejer sjunger eller spelar de tontigare” instrumenten medan killarna véljer
ndgot som dr “coolt”. Det tror hon bdrjar redan i tidiga aldrar.

Sammanfattning

Sammanfattningsvis visar intervjuerna pa att genrevalet kan ha flera olika bakomliggande
orsaker. Goran och Laila valde bada skola baserat pd var de ville bo och baserade sedan sitt
val av inriktning pa att de inte ville studera med klassisk inriktning. Det var alltsa inte
specifikt jazzen som lockade i deras fall utan det var snarare alternativet som 1ag nirmst det
de sjdlva dr mest intresserade av. Greta och Alma hittade béda sitt intresse for sina genrer
under gymnasiet och fortsatte pad den banan efter det. De valde utefter vad de tyckte var roligt
och passade dem. Men dér fanns ocksa en tanke om vilken genre de specifikt inte ville
studera. Greta tyckte att jazz och improvisation verkade laskigt och Alma kinde inte att hon
14t klassisk ndr hon sjong. Evert beskriver det som lite av en slump paverkad av sociala
sammanhang. Och har sedan fortsatt studera genren han bérjade med som barn. Styrbjoérn
inledde dven han, i likhet med Goran och Laila, sitt resonemang med att vélja bort de genrer
han inte ville studera for att sedan landa pd den genrefria inriktningen.

Varken Evert eller Greta ldgger sirskilt mycket identitet i sitt genreval d&ven om Evert medger
att det kan finnas en viss tillhorighetskénsla kopplad till den. Greta kinner snarare att det ar
omvérlden som tillskriver henne en viss identitetsmarkor i och med den klassiska genren.
Béde Laila och Goran uppger att de kdnner mer identitet i de genrer de sysslar med utanfor
skolan @n den de valt att studera. De anser att det de valt att studera bara &r en liten del av
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deras musikaliska identitet. Alma kdnner en viss identitet till sin valda genre i och med att det
ar den hon studerar. Den blir pé sé vis vad hon dr. Hon 6nskar dock ibland att hon kunde ses
som lite mer @n bara jazztjej. Goran, Styrbjorn och Greta tror alla tre att man far mycket
musikalisk identitet med sig fran uppvixten och att om man vuxit upp med en viss genre kan
identitetskénslan till den bli starkare. Goran tror ocksa att det ar vanligt att man stannar inom
en viss genre for att det kdnns tryggt att fortsdtta med det man kénner att man &r bra pa. Bade
Laila och Alma tycker att det blir lattare med dldern att vaga sig utanfor de trygga
genregrianserna och prova nya genrer och tekniker for att utvecklas. Evert, Géran, Alma och
Greta menar alla att de lagger mer identitet 1 just sdngen och det faktum att de dr sdngare &n
vad de gor i en specifik genre.

Goran, Styrbjorn och Evert anser alla tre att genrebredd ar jétteviktigt hos en ldrare. Alma och
Styrbjorn kdnner dessutom ett ansvar att vara genrebreda for att kunna na ut till s4 manga
elever som mdjligt. Har héller &ven Goran med. Han vill kunna hjélpa s& ménga elever som
mdjligt och dé dr genrebredd en nddvindighet. Alma och Laila upplever dessutom att det ar
ndgot som forvéntas av dem. Alma uttrycker att hon ibland kan kénna en viss stress over att
inte hinna ldra sig tillrackligt innan hon ska ut pd arbetsmarknaden och upplever da att hon
finner en trygghet i att fa fokusera pa en genre for att sedan bredda sig utifran den. Greta har
ett liknande resonemang om att genrebredd kan vara att man har sin kdrna i en viss genre och
sedan arbetar pa bredden utifran den. Evert och Laila kan stundvis dnska att utbildningen
tillhandahallit lite mer undervisning i fler genrer dn den gor. Laila uttrycker exempelvis en
onskan om att “tvingas sjunga klassiskt” for att hon tror att det hade varit anvindbart men
finner det svért att sjélv ta tag i det. Goran tycker att utbildningen ger en viss mojlighet till
breddning men hade 6nskat att skolan uppmuntrade studenterna mer att bredda sig pa egen
hand.

Diverse underliggande kulturer och férvintningar pa kulturer framkommer ocksa under
intervjuerna. Evert och Alma som bada studerar med klassisk inriktning kan stundvis uppleva
en viss “Oversittarkultur”, som Evert kallar det. Och en kénsla av genren haller fast i det
gamla. Goran, Laila och Alma som alla pa ett eller annat vis sysslat med klassisk musik 1
yngre dr har alla upplevt att det finns ett visst ideal knutet till genren som det kinns svart att
leva upp till. Det vittnar alla om att det pd ménga sitt verkat avskrdackande. Det kan tolkas
som ett visst bekrédftande av Gretas tes om att mycket av kulturen och fordomarna mot den
klassiska musiken kan verka just avskridckande. Styrbjorn tycker att han genom att aldrig ha
riktat in sig pa en specifik genre har sluppit mycket av genreidealen och dess forvantningar
och begrinsningar. Men dr medveten om dem och &r glad att han inte behovt kéinna av dem.

Béde Laila och Alma upplever att det finns en forvantning pa dem som kvinnor att sjunga
fint. Och Laila kénner att hennes kon till viss del varit en begridnsning for hennes utveckling.
Hennes ’drom om rivet” &r fortfarande mestadels en drom och det tror hon beror pa att man
som kvinna inte riktigt kdnner att det finns utrymme att i uttrycka sig sd. Alma delar hennes
uppfattning hir d& dven hon upplevt att sjunga fult och lata uttrycket ta mer plats pa viss
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bekostnad av tekniken dr ndgot som mest tillats hos mén. Alma tror ocksé att man som kvinna
dras mer till de genrer som overlag &dr kvinnligt kodade for att man behdver kinna en viss
tillhdrighet med sitt kon. Styrbjorn dr 4ven han av den meningen att representation inom
genrerna spelar roll. Han upplevde sjdlv som yngre att han drogs mer till musik dér artisten
var manlig sa att han kunde sjunga med och kénna att ’jag later lite som han”. Greta och
Evert tror att kon och genus snarare paverkar vilket instrument man véljer. Att kvinnor &r
vanligare pa sdng och mén exempelvis dr dverrepresenterade pa gitarr. Men de ér bada av
meningen att det sikert kan vara s att kon och genus paverkar dven genrevalet. Gran tror att
tidigare larare har ett finger med i spelet. Han tror att det dr vanligt att ldrarna sjdlva har en
uppfattning om vem som ska sjunga vad och att det i sin tur paverkar vad man ger for material
till sina elever. Nagot han tycker att man som ldrare bor vara forsiktig med.

Diskussion

I det hir kapitlet diskuteras studiens resultat i relation till tidigare forskning och litteratur.

Genrevalet

Av intervjuerna gick det att utlésa vissa gemensamma faktorer angédende studenternas
resonemang kring genreval. Flera av studenterna uppger att de i viss mén baserat sina val pa
vilken genre de inte vill studera snarare dn vilken de sdrskilt vill studera. Med andra ord att
inriktningen valts genom en typ av uteslutningsmetod. I de flesta fall den typen av val
beskrivits har studenterna borjat inom den klassiska musiken men utifran sina erfarenheter av
den valt att gd andra végar. Flera av studenterna beréttar att valet att studera med
jazzinriktning inte i forsta hand handlat om en 6nskan att studera just jazz, utan snarare
bottnat i att de valt bort just den klassiska musiken. For andra forefoll valet enklare. I de
fallen berodde det till stor del pa att de sedan tidigare varit mer inriktade pa sin respektive
genre och onskade fortsétta inom den. I vissa fall kan man dven tolka det som att det kiindes
allt for skraimmande att ge sig pa en helt ny genre eller att de helt enkelt trodde att det var
inom den genren de hade storst chans att komma in. I vissa fall har d&ven geografi spelat in. Da
har frdgan om var man vill bo varit huvudsaklig utgangspunkt for valet av utbildning.

Genreideal och genretillhorighet

Négot vi kan konstatera dr att samtliga studenter identifierar sig som séngare eller musiker.
Att ddremot identifiera sig med en specifik genre &r flera av dem tveksamma till. Merparten
av studenterna uppger trots detta att de kénner en viss tillhorighet till sin valda genre eller
genrebredd. Négra av studenterna menar ocksa att de lagger mer identitet i de genrer de mest
dgnar sig at utanfor utbildningen 4n i den de valt att studera. Samtliga utstralar en viss
motvillighet till att 1dsa sig till endast en genre. Att det kdnns begrénsande att lasa sig vid en
genre eller att placera sig i ett alltfor sndvt musikaliskt fack dr upplevelser som delas av
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gymnasieleverna som intervjuats i Scheids (2009) studie om ungdomar och musikalisk
identitet. Huruvida man identifierar sig med en viss genre tycks ocksa bero mycket pa hur
man upplever sig passa in i ett genreideal. En upplevelse av var man som person passar in
verkar ocksa ha spelat in. Det beskrivs som en kénsla av huruvida man kan “se sig sjélv”
inom en genres mer traditionella ramar eller inte. Den kénslan gar at bada héllen. Nagon
ansdg att jazzen var “laskig” i och med improvisationstraditionen medan ndgon annan
upplevde den klassiska musiken som alltfor styrd. Det framkommer i flera av intervjuerna att
studenterna valt bort den klassiska sangen pé grund av en kénsla av att den egna rosten inte
upplevs fylla de kriterier de uppfattar vara idealet. Den klassiska varlden uppges ocksd ha
upplevts som strikt och styrd av ett rtt eller fel vilket for vissa haft en avskridckande verkan.
Speciellt hos de studenter som borjat sjunga redan som barn. Aven detta resonerar med
Scheids (2009) studie i vilken ungdomarna uppger att den klassiska musiken uppfattas som
strikt, styrd och notbunden medan de afroamerikanska genrerna férknippas med frihet,
improvisation och en typ av “dkthet”. Att exempelvis jazzen forknippas med frihet och
improvisation framkommer dven i denna studie dir det varit en av de kvaliteter som lockat
som en motsats till den klassiska virlden.

Att olika genrer krédver olika typer av sdngteknik kommer upp i flertalet av intervjuerna. Den
klassiska traditionen ldgger storre vikt vid att utveckla sangtekniken 4n vad den
afroamerikanska gor (Lukka, 2004). Négot som dven kan forstds av den hér studien. De
studenter som studerar jazz uppger att den klassiska sdngtekniken upplevs som svar. Flera av
jazzsangarna talar om den klassiska sangtekniken som ndgot de sjdlva aldrig riktigt gett sig pa
att utveckla men som flera av dem uttrycker en 6nskan om att {4 ldra sig mer av. En av de
klassiska sdngarna uttrycker i sin tur att hon upplever det som svért att sjunga andra genrer
och byta mellan teknikerna. Samtidigt som hon till viss del upplever att det inte &r ndgot som
uppmuntras inom den klassiska virlden. Hon upplever att somliga tycker att det &r att stora
utvecklingen av den klassiska sdngtekniken. Det finns en uppfattning hos merparten av
sangarna om att tekniken dr det som dr svarast med att byta mellan genrer och att det krévs en
viss mognad for att ta sig an den utmaningen. Det kan tolkas som att studenterna tycker att det
kénns svart att "borja om” teknikméssigt med en ny genre. Detta i likhet med Probas (2013)
studie om sdngpedagoger inom olika genrer dar pedagogerna menar att det svaraste med att
byta mellan genrer ir just tekniken. Samt att &ven en erfaren sdngare kan kénna sig som en
nybdrjare vid omldggning av tekniken.

Genrebredd

Det kanske mest homogena svaret i alla intervjuer i den hér studien &r att genrebredd hos
larare dr viktigt. Liksom de medverkande i la Fleurs (2009) studie om genrebredd anser
studenterna att de som lérare har ett ansvar att bedriva undervisning med genrebredd. Det
finns ocksé en 6nskan om att utbildningarna skulle ge storre mojlighet till just breddning. I
viss mén anser studenterna att det uppfylls men att det finns utrymme for forbéttring. Radslan
studenterna uttrycker for att kéinna en genreméssig begrinsning i lararrollen kan ocksé det
knytas till la Fleurs studie dér flera av lararna medger att deras genrekunskaper faller kort.
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Aven om genrebredd framhalls som nigonting viktigt och anvindbart ska det ocksé vara oke;
att specialisera sig inom en viss genre om det dr det man vill. En av studenterna pépekar att
man om man inte arbetar pd en mindre ort sannolikt kommer kunna ”slussa over” elever till
ndgon annan pedagog om man tycker att man inte kan hjélpa just den eleven. Detta &r en
tanke som delas med pedagogerna i Albinsson & Alexanderssons (2006) studie om
sangpedagoger och genrebredd. I la Fleurs (2009) studie framkommer det ocksa att det finns
en viss etisk aspekt av genrebredd. Hon menar att de genrer som representeras i
undervisningen av barn och unga kan ha en paverkan pé deras fortsatta musicerande. Att
musiken man far presenterad for sig 1 yngre aldrar kan spela roll for valet av utbildning tror
ocksa studenterna som intervjuats i den hir studien. I likhet med sangpedagogerna i studien
av Kraft (2016) menar studenterna som intervjuats i den hér studien att det finns en kirna och
en trygghet i den egna genren dven om det efterstrivansvérda &r att kunna erbjuda en s bred
undervisning som mdjligt. Krafts studie visar pa att den framtidsvision studenterna beskriver
dér de har sin mesta kompetens inom den egna genren och sedan jobbar genrebrett utifrdn den
tycks vara den verklighet flera singpedagoger idag jobbar utifrin.

Genretillhorighet och genus

I Kyllénen & Lindstroms (2008) studie om musik och kdnskodning framkommer det att det
finns en forestédllning om att det finns pojk/flickmusik samt pojk/flickinstrument hos barn
redan i lagstadiet. Att kon kan paverka vilken musik man spelar styrks dven av Scheid (2009).
Han menar dock att det &r instrumenten som styr vilka genrer ungdomar spelar och att dessa i
sin tur dr bundna till kdn. Pa fragan om huruvida kén och genus spelar ndgon roll i valet av
genreinriktning svarar samtliga studenter i den hér studien att det nog kan péverka. En
intressant aspekt dr att &ven om de manliga studenterna bade tror att det kan paverka samt
uttrycker en ambition om att sjélva ha detta i atanke i sina kommande lédrarroller 4r det endast
de kvinnliga studenterna som sjdlva reflekterat over det. Har framkommer att de ofta upplevt
att man som tjej ska sjunga fint och inte ta for mycket plats. Aven om de sjilva i viss man gtt
emot detta finns en inneboende kénsla om hur man som tjej far och inte fir vara. Nagot de
tror giller majoriteten av kvinnor och i vissa fall paverkar mycket. En av de kvinnliga
studenterna tror kanske inte att just genre dr det som paverkas mest av dessa strukturer utan
snarare valet av instrument. Hon upplever att instrumenten redan fran tidig alder &r bestimda
som tjej/killinstrument. Dér killarna viljer de instrument som anses vara “coolare”.

Genrehierarkier och kulturell bakgrund

Den kulturella bakgrunden dr framtradande hos samtliga medverkande studenter. De kommer
alla frdn musikaliska sammanhang redan fran en tidig dlder dar musicerandet har uppmuntrats
frdn omviérlden. I likhet med studien av Kraft (2016) har badda de studenter som studerar med
klassisk inriktning fatt den klassiska musiken med sig fran skolan och engagerade ldrare.
Merparten av studenterna berédttar ocksé att de borjat sin musikaliska karriér inom den
klassiska virlden. Ndgot som tyder pé att en stor del av det musikaliska utbildningsvésendet
fortfarande har sin grund i just den klassiska musiken samt att de kommer fran forhéllanden
dér den klassiska musiken anses vara nagot av vdrde och tillskrivs ett visst kulturellt och
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symboliskt kapital (Andersen & Kaspersen, 1999). Den klassiska musikens kulturella status i
relation till andra musikgenrer visar dven Klingfors (2014) pa i sin studie om genrehierarkier.
Det hierarkiska forhallandet genrerna emellan lyser bitvis igenom &ven under intervjuerna i
den hir studien i form av berittelser om ouppnaeliga rostideal som verkar exkluderande, den
“oversittarkultur” som Evert sdger sig uppleva eller att den klassiska musiken i viss mén
upplevs ’se ner pd” andra genrer enligt Greta. Evert pdpekar ocksd under intervjun att han
upplever att de klassiska utbildningarna oftast domineras av dem med ett visst kulturellt
kapital. Jazzmusiken, som idag dven den kan klassas som finkulturell (Arvidsson, 2011),
beskrivs inte som exkluderande pd samma sétt under intervjuerna. Huruvida det beror pé att
jazzen inte befunnit sig i finrummet lika lange eller att den helt enkelt dr friare till naturen ar
svért att veta. Trots att jazzmusiken idag klassas till de mer finkulturella genrerna framstills
kulturen kring den inte lika exkluderande. Av de tre studenter som valt att studera med
jazzinriktning beréttar samtliga att de valt bort den klassiska musiken pa grund av den mer
styrande och idealistiska kulturen som omger den. Tva av jazzstudenterna berittar att de inte
specifikt sokt sig till jazzinriktningarna for att det var just jazz de ville studera, utan snarare
for att de ville undvika de klassiska linjerna. Detta for att jazzen antingen l&g ndrmre deras
foredragna genrer eller helt enkelt antogs vara mer genrebreda. Nagot som Greta ocksé
uppmaérksammar nir hon séger att hon tror att den klassiska genren létt blir en isolerad genre
dé den utifran sett ofta uppfattas som styrd av ett rétt eller fel och som den kulturellt lite finare
musiken. Kénslan av att inte passa in i det klassiska idealet kan dven det knytas till hur man
upplever sitt egna kulturella kapital (Andersen & Kaspersen, 1999). Det blir en virld man inte
kénner sig vilkommen 1, vilket Laila beréttar om under intervjun.

Metoddiskussion

For att ge resultatet av denna studie mer reliabilitet hade den kunnat inkludera studenter fran
fler av Sveriges musikhdgskolor samt studenter frén fler genreinriktningar. Detta for att kunna
urskilja samband och/eller olikheter ur ett storre urval. Det faktum att den hér studien enbart
innefattar upplevelser frdn nagra fa av Sveriges musikhdgskolestudenter innebér att resultatet
eventuellt sett annorlunda ut om fler eller andra skolor eller studenter tillfrdgats. Darav kan
resultatet av denna studie ndrmast betraktas som ett inldgg relaterat till forskningsproblemet
snarare an ett heltickande svar pa hur studenter upplever valet av genreinriktning.
Anvindandet av kvalitativa intervjuer anses som en ldmplig metod for datainsamling i1 den hér
typen av studie d& den ldmpar sig vél for att ge en djupare forstéelse for studenternas tankar
och upplevelser. Studiens subjektivitet kan till viss del ifrdgasittas di tolkningen kan ha
fargats av egna upplevelser. Som Thurén (2007) skriver blir en hermeneutisk studie aldrig
intersubjektivt testbar da den alltid pdverkas av tolkarens egna forstielse, varderingar och
kontext. Dessa egna upplevelser och erfarenheter kring &mnet kan ur ett hermeneutiskt
perspektiv ocksd forstas som en fordel (Patel & Davidsson, 2011). Detta bade under
insamlingen av material samt under analysarbetet. Forforstdelsen for &mnet bidrog till att
intervjusamtalen fick en grad av fortrolighet som annars varit svar att uppnd samt att
tolkningarna av intervjusvaren gjorts med en personlig forstdelse for de situationer och
kénslor som beskrivits. Att bada forfattarna till den hér texten medverkat vid samtliga
intervjuer ger ocksa ett bredare perspektiv pa de intryck som getts under samtalen.
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Forslag till vidare forskning

Den hér studien inkluderar endast upplevelser och erfarenheter fran sex studenter som
studerar vid tva av Sveriges musikhdgskolor. Det hade varit intressant att genomfora en
liknande studie med fler deltagare frén fler av Sveriges musikhdgskolor och frén fler
genreinriktningar. Detta for att f4 en mer dvergripande bild av studenters upplevelser och
tankar kring genretillhdrighet. Vidare hade det varit intresset att géra en studie utifran
hogskolornas perspektiv och ga in mer pa hur de resonerat kring genreuppdelningen pa
lararutbildningarna samt de bakomliggande besluten. En liknande studie om genretillhdrighet
och identitet som istdllet riktar in sig pa studenter vid de konstnidrliga kandidat- och/eller
masterutbildningarna hade ocksa varit intressant.
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Bilagor

Intervjufragor
Bakgrundsfakta:

- Man/Kvinna/annat?
- Alder?

- Instrument (spelar de ndgot annat instrument) och genreinriktning
Intervjufragor:

Beritta om din vég till lararutbildningen, gdrna kronologiskt och detaljerat med vad du
sjalv anser varit viktigt for din resa.

- Naér vicktes musikintresset?

- Viktiga personer och handelser?
- Insikter?

- Véndpunkter?

Hur gick tankarna kring ditt val av inriktning?

- Kaéndes det sjalvklart?
- Var det svért?
- Vad var avgorande for just ditt val?

Vad hade du for forvintningar pa din genreinriktning?

- Blev det som du trott?
- Varfor?/varfor inte?
- Utveckla gidrna

Hur ser du pé genrebredd i relation till din framtida roll som lérare?

- Tror du att det spelar en stor roll?
- Ar det nigot som efterfragas?
- Varfor?/varfor inte?

Hur skulle du definiera begreppet genre?



- Har du varit med om att ndgon annan definierat pa ett helt annat sétt &n du?
(Ex, vad innefattar i en viss genre och inte)

Vad innebér genrebredd for dig?

- Ar det t.ex. en bred kunskap om en specifik genre och dess subgenrer eller bor
det innefatta flera genrer?

Vad ser du for for-/nackdelar med genrebredd?

Ar kon och genus ndgonting som spelar roll i valet av genre?

- Hur ser dina upplevelser ut kring det?
- Ar genre nigonting konat?
- Tror du att kon spelar in i hur man beméts i fraigan om genreval?

lyssnar du pd ”din” genre pa fritiden? Eller lyssnar du hellre péd annat?

Skulle det vara okej om vi mailade dig med ytterligare fradgor framdver om det ar
ndgonting vi upptacker att vi glomt att fraga?

Hur mycket identitet tror du ligger i genretillhorigheten hos sangare?

Upplever du att du sjélv valt ”din” genre? Eller upplever du att omstindigheter och

omvérlden spelat en stor roll?

tror du att andra sangares upplevelser kring genreval liknar dina?

Har du négot du sjélv vill tillagga? Eller fraga?



Samtyckesformular

Vad roligt att du vill vara med i vér studie!

Nedan hittar du ytterligare information om studien i enlighet med etikprovningslagens
riktlinjer.

1. Bakgrund och syfte

Den hér undersokningen handlar om genreval pa hogre musikutbildningar i Sverige. Specifikt
dmnesldrarstudenter med sdng som huvudinstrument pa kungliga musikhdgskolan i
Stockholm och musikhdgskolan i Malmg. Syftet med studien &r att fa en bild av olika
studenters upplevelser av att vdlja en genrespecifik inriktning for sin utbildning samt hur
mycket identitet man som student knyter till det valet.

2. Forfrdgan om deltagande

Att just du blivit tillfrdgad att delta i studien beror pé att du dr &mneslérarstudent med
sangfordjupning pd musikhogskola i antingen Stockholm eller Malmé. Dina uppgifter hittades
via ditt aktuella larosite.

3. Hur gér studien till?

Du kommer att delta i en intervju dér vi &r intresserade av att hora om just dina upplevelser av
genretillhdrighet och de val som tillkommer pd hogre utbildningar. Intervjun kommer att
spelas in via zoom eller ljudupptagning.

4. Vilka fordelar finns med deltagandet?

Vi hoppas att vér studie kan belysa sangstudenters situation och upplevelser i anknytning till
genreval och genretillhorighet.

5. Hantering av data, sekretess och konfidentialitet

Allt inspelat och transkriberat material kommer tillsammans med samtyckesformuléren
forvaras sd att obehoriga inte har tillgédng till dem. Medverkandet i studien dr anonymt och
materialet kommer inte att lamnas vidare till ndgon obehorig part. Allt innehall kommer i
studien att redovisas under fiktiva namn.

6. Hur far jag information om studiens resultat?
Studien kommer att finnas tillgéinglig att ta del av vid publicering i DiVA.

7. Frivilligt deltagande



Deltagandet i studien &r helt frivilligt och du har ndr som helst ritt att avbryta utan att ange
nigon sirskild anledning. Aven efter genomford intervju.

Jag har ftt information om studien samt fatt tillfdlle att stilla eventuella frdgor och fitt dem
besvarade. Jag deltar frivilligt i studien och samtycker till att Sofia Boukdir och Tova
Ekstrand behandlar personuppgifter om mig i enlighet med punkterna 1-7 hér ovan.

Underskrift Namnfortydligande

Ort, datum



