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Sammanfattning 
Uppsatsen har fokus på färdighetsprovet vid gymnasiets estetiska program, inriktning 
trummor. Undersökningen ämnar synliggöra de innehållsmässiga moment som återfinns i en 
provspelning, samt hur slagverkslärare, tillika jurymedlemmar, bedömer och ser på de 
sökande och det som framförs. Lärare, och framtida lärare ges en inblick i 
sökningsförfarandets sammanhang, innehåll och miljö. Framtida sökande kan även de ta del 
av uppsatsen, för att lättare kunna prioritera rätt saker och förhoppningsvis känna sig säkrare 
inför en stundande provspelning. I innehållet återfinns tips på hur man som sökande kan 
behöva förbereda sig inför en sökning, samt vilka val man eventuellt kan behöva göra. De 
konkreta tipsen återfinns i bilaga 2. Studien genomfördes genom en intervju i fokusgrupp med 
tre stycken trumlärare inom gymnasiets estetiska program. Denna intervju hade till stor del 
formen av en diskussion och spelades in för att senare återges i skrift och därefter analyseras. 
Resultatet visar att färdighetsprovet i trummor till viss del ser olika ut på de olika skolorna. 
Innehållet varierar något, likaså tiden för provet, samt vilken metod och strategi man använder 
för poängsättning. Resonemanget kring kunskap och utvecklingsmöjligheter har däremot 
många gemensamma nämnare, och en helhetssyn vid poängsättning brukas av informanterna 
på alla tre skolor. De sökande kan dock få olika poäng beroende på vilken skola de gör 
färdighetsprov på, då olika strategier för poängsättning brukas. Skolans inriktning och 
bedömningskriterier styr till viss del vad man som lärare och jurymedlem bedömer och ser 
som viktigt, men varje jurymedlems bakgrund, erfarenhet och ideal har en betydande roll i 
processen. Som sökande kan det vara bra att fundera på vad man vill med musiken och sedan 
söka sig till den skola som speglar ens mål och inriktning bäst.  
Undersökningen berör ämnen som färdighetsprovets innehåll och juryns sammansättning, 
bidrar med insikter gällande tillvägagångssätt, samt visar på tankar och problematik kring 
bedömning. Lärare som söker stöd för sina argument, önskar sätta ihop, eller utveckla ett 
färdighetsprov kan med fördel ta del av detta arbete.  

Nyckelord: Provspelning, färdighetsprov, estetiska programmet, trummis, musiker, jury, 
bedömning. 
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1 Inledning och bakgrund 

1.1 Min bakgrund  
Som 15-åring funderade jag på att söka till musikgymnasiet i Norrköping, alternativt 
Stockholm. Det kändes dock som ett stort steg att lämna Nyköping för att flytta sex alternativt 
tio mil bort. Dessutom visste jag inte riktigt vad varken utbildningen eller provspelning 
innebar, vad den skulle ge mig, vad juryn tittade på, eller hur höga kraven var. Osäkerheten 
var för stor, så det blev ingen sökning den gången.  
Gymnasietiden valde jag istället att tillbringa på det Naturvetenskapliga programmet, men tog 
efter åren där några privatlektioner för Olle Landsell, på musikgymnasiet Södra Latin i 
Stockholm, och fick då en liten inblick i vad han som lärare arbetade med och vad han tyckte 
var viktigt.  
Om vi ska se till mina egna erfarenheter som sökande vid provspelning i trummor så måste 
jag nog räkna antagningstestet till Kommunala Musikskolan, redan som nioåring, som det 
första.  

Testets innehåll:  

● Läraren kände på handlederna, så att de var mjuka.  

● Jag fick härma rytmer genom att klappa händer. 

● Sjunga några toner via härmning. 

● Minns jag inte helt fel så fick jag även markera pulsen när trumlärare spelade rytmer.  

 
Jag var säkert lite nervös, men läraren testade egentligen bara vilka möjligheter jag hade att 
utvecklas och vad jag redan hade ”naturligt”, inget man som sökande fått öva in i förväg. Jag 
fick efter testet börja att ta trumlektioner hos läraren som var militärmusiker och ganska 
sträng, vad jag minns. Det handlade om att lära sig hantverket, dvs grundteknik på ”liten 
trumma” (i vardagligt tal ”virveltrumma”). Vi höll trumstockarna med traditionell fattning (en 
typ av pennfattning i vänster hand) och fick så småningom tävla i vem som slog den 
snabbaste dubbelslagsvirveln. Undervisningen berörde inte uttryck, sound eller timing utan 
var istället inriktad på att kunna utföra saker på rätt sätt. På den nivå vi befann oss, och med 
lärarens bakgrund så var det inte det minsta konstigt. 

Min andra provspelning var till Nationsungdomsorkestern, där jag vid sökningen spelade 
något på trumset. Här hade det varit önskvärt att få hjälp av en lärare gällande låtmaterial, tips 
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kring teknik och timing, samt att få veta vad man bör tänka på vid provspelningstillfället. Som 
sökande vill man vara förberedd och ha ett hyggligt självförtroende, så att man kan spela 
säkert och med någon typ av uttryck, när man väl är på plats. Nu gick det vägen även den 
gången, men så hade jag också blivit rekommenderad av min orkesterledare, det kan ha hjälpt 
mig. 

Senare blev det sökning till eftergymnasial utbildning och högskola. Först Södra 
Vätterbyggdens Folkhögskola, där jag vill minnas att jag fick hjälp att välja ett stycke för liten 
trumma av en trumlärare. Skolan hade något av en traditionell, klassisk inriktning, men provet 
var av väldigt öppen karaktär, där den sökande helt själv valde vad den ville visa upp. Jag 
kom in på den tvååriga musikutbildningen och fick där möjlighet att utveckla spel, musikteori 
och sång. Efter det följde sökning till Kulturamas slagverkslinje där mitt prov bestod i att 
jamma trumset med läraren som spelade koskälla. Ett väldigt avdramatiserat prov som även 
det gick bra. 

Jag utbildade mig senare till slagverkspedagog på Stockholms Musikpedagogiska Institut 
(SMI) 1994 - 98. Utbildningen var genremässigt bred, men hade sin tyngdpunkt inom 
konstmusikgenren, med ensembleledning/ dirigering, musikteori, arrangering för klassiska 
sättningar, spel och metodik på klassiskt slagverk/ orkesterslagverk, samt konst- och 
musikhistoria. Även trumsetsspel fanns på schemat, men ämnet hade inte lika stor 
tyngdpunkt. 

Provspelning till SMI bestod av: 

● Obligatoriska stycken på melodiskt slagverk (marimba eller xylofon), samt liten 
trumma. 

● Prim avista-spel (spel efter noter, som man ser där och då för första gången) på 
xylofon och liten trumma. 

● Trumsetsspel till ett par olika grooves (rytmiska kompfigurer) som spelades på bas 
och piano. Den sökande skulle vid trumsetsdelen också ge instruktioner gällande 
passande spel på små slagverksinstrument, även kända som percussioninstrument, till 
ett par av studenterna, som då agerade nybörjarelever. Detta för att visa på den 
sökandes genre- och stilkännedom, fantasi, kunskap om percussion-instrumentens 
funktion och spelteknik, samt visa hur bra denne var på att instruera fiktiva elever. 

● Sjunga en sång utan ackompanjemang. 

● Göra en illustrationsövning i grupp, tillsammans med andra sökande. 

● Teoriprov med rytmiska- och melodiska diktat, intervall, ackord, fyrstämmig körsats, 
med mera. 
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Som student på SMI gavs det möjlighet att medverka som jurymedlem på kommande års 
provspelning. Kanske var det där jag fick min första erfarenhet av juryarbete. 

Sammanfattningsvis är mina erfarenheter av egengjorda provspelning: Kommunala 
musikskolan, folkhögskola, högskola, orkester och rockband. Erfarenheter som jurymedlem 
vid musiktävlingar: SlagverksPedagoger i Sverige (SPiS), Arena Accent och vid utbildningar: 
Kulturamas estetiska program, Kulturamas Konstnärliga Utbildningar (KKU), Kommunala 
MusikInstitutet (KMI), Kulturskolan Avancerade Program (KAP), Stockholms 
MusikPedagogiska Institut (SMI). 

Intresset av inblick i andra trumlärares resonemang och det innehållsmässiga i deras 
färdighetsprov odlades under de många år jag suttit i jury vid det estetiska programmet. 

1.2 Gymnasiet, färdighetsprov och söktryck 
Så här säger gymnasieförordningen gällande färdighetsprov till det estetiska programmet 
(Gymnasieförordningen 2010:2039): 
Utdrag ur gymnasieförordningens 7:e kapitel: 

Urval till nationella program 

2 § De sökande tas emot i början på utbildningen på ett nationellt program eller till en sådan nationell inriktning, 
särskild variant eller gymnasial lärlingsutbildning som börjar det första läsåret. Om antalet platser är färre än 
antalet sökande som ska tas emot i första respektive andra hand, ska ett urval göras. 

Urval, antagning och övrig fördelning av platser ska göras sakligt och opartiskt. Inför ansökan ska huvudmannen 
informera de sökande om huruvida huvudmannen har beslutat att tillämpa 3 § eller 5 § och i så fall på vilket sätt. 

3 § Ett begränsat antal platser (fri kvot) ska avsättas för dem som 

1. på grund av särskilda omständigheter bör ges företräde framför de övriga sökande, eller 

2. kommer från skolenheter vilkas betyg eller omdömen inte utan vidare kan jämföras med betygen från 
grundskolan. 

Antalet platser som ingår i den fria kvoten ska utökas om sådana utlandssvenska elever som avses i 29 kap. 7 § 
skollagen (2010:800) söker till en utbildning. 

Huvudmannen beslutar om det antal platser som ska avsättas. 

4 § Övriga platser ska fördelas mellan de sökande med betygen som grund. Företräde mellan de sökande bestäms 
efter ett meritvärde. Meritvärdet utgörs av summan av betygsvärdena för de 16 bästa betygen i elevens slutbetyg. 
Betygsvärdet för betygen bestäms enligt nedan: 

Betyg        Betygsvärde 
A               20 
B               17,5 
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C               15 
D               12,5 
E               10 
F               0 

En sökande som gått förberedande dansarutbildning i grundskolan med jämkad timplan och därför fått färre än 
16 betyg i sitt slutbetyg ska ändå få sitt meritvärde bestämt efter 16 betyg. Uppräkningen av meritvärdet ska 
göras i proportion till de betyg som eleven har fått. 

För de sökande som fått betyg i moderna språk som språkval får meritvärdet beräknas på summan av 
betygsvärdena av detta betyg och de 16 bästa betygen i övrigt. Möjligheten att öka meritvärdet med värdet av ett 
betyg i moderna språk som språkval gäller även en sökande som gått förberedande dansarutbildning. 

En sökande som efter avslutad grundskoleutbildning eller motsvarande fått betyg i något av grundskolans ämnen 
efter prövning eller genom studier på ett introduktionsprogram får vid urvalet tillgodoräkna sig betygsvärdet av 
detta betyg. Förordning (2011:3). 

5 § Om en utbildning kräver att den sökande har speciella färdigheter inom det estetiska området, får 
huvudmannen besluta att vid urvalet, förutom till betygen, hänsyn ska tas till ett färdighetsprov. 

 
Lundberg (2012, s.4) skriver: I Sverige finns 290 kommuner. 163 av dessa kommuner driver 
gymnasieskolor med, eller är hemkommun åt friskolor som driver gymnasieskolor med 
estetiskt program (…) Enligt Skolverket är estetiska program högskoleförberedande och får 
ha färdighetsprov som en del av intagningsurvalet. Observera att siffrorna mycket väl kan ha 
kommit att ändras sedan 2011. 
 
Det finns enligt skolverket inte några krav på att man måste göra färdighetsprov för att vara 
behörig till det estetiska programmet, men till många skolor kan det vara svårt att bli antagen 
om man inte gjort ett färdighetsprov p.g.a. högt söktryck (Gymnasieantagningen, 2019). 
I Skolverkets tabell 134 (Skolverket, 2021a, s.178) ser man en minskning i antalet 
förstahandssökande det estetiska gymnasiet från 10 966 läsåret 2011/12 till 7 610 läsåret 
2020/21. Tabellen visar också att andelen förstahandssökande gentemot alla nationella 
program, under samma tidsperiod, sjunkit från 9,2 till 6,3%. Andel musikelever har även 
sjunkit inom det estetiska programmet under dessa år från 39,6 till 35,2%.  
 
Ohlsson (2017) uppmärksammar också att det estetiska programmet har ett sjunkande 
söktryck mellan åren 2011-2017. En anledning anses vara att elever inte känner till att det 
estetiska programmet är högskoleförberedande. Uppfattningen lever eventuellt kvar trots att 
programmet blev högskoleförberedande redan efter gymnasiereformen 2011. (s. 6) “I 
Skolverkets (2016) rapport presenteras att estetiska programmet minskat med 29 skolenheter 
sedan läsåret 2012/13.” 
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1.3 Ambitionsnivå och färdighet 
Det finns de som menar att ett färdighetsprov till det estetiska programmet är överflödigt och 
att det viktigaste i stället är vilken musikalisk ambition eleven har. Lundberg (2012) skriver i 
sin undersökning med namnet ”Antagning via färdighetsprov eller betyg?” följande: 
“Informanten konstaterar att om en elev har målsättningen, ambitionsnivån att öka sin 
musikaliska färdighet så spelar färdighetsnivån på vilken eleven musicerar när han/hon börjar 
gymnasiet ingen större roll” (s.12). I följande avsnitt tittar vi närmare på ambitionsnivå samt 
mjuka och hårda färdigheter. 

1.3.1 Ambitionsnivå  
Enligt Svenska Akademiens ordlistas (SAOL) nätupplaga betyder ordet ambition: strävan, 
anspråk, framåtanda (SAOL, 2021). Hur läser man då av denna framåtanda och hur ser man 
vilken nivå den ligger på? Det enkla svaret torde vara i den intervjudel de flesta använder sig 
av vid färdighetsprovet. Det kan där vara klokt att stämma av elevens mål, dennes vision av 
framtiden, hur gärna hen vill nå målet och hur mycket tid denne kan tänkas lägga ner på 
övning. Genom att diskutera detta skapas en samsyn och bättre förutsättningar för 
genomförandet av utbildningen. Detta är såklart bara ord som kan tillrättaläggas efter vad man 
tror att juryn vill höra. Det kan vara bra att som jury ta reda på vad den presumtiva eleven vill 
bli bäst på samt vad den kan tänka sig att bara vara okej på. Där hittar vi oftast drivkraften och 
får eleven möjlighet att utveckla den delen så kan man kallt räkna med att ambitionsnivån 
förblir hög. Men är det då så vanligt att ungdomar har tydliga mål och visioner om framtiden? 
 

1.3.2 Hårda och mjuka färdigheter 
Enligt Svenska Akademiens ordboks nätupplaga betyder färdighet: skicklighet, kunnighet, 
förmåga (SAOB, 2010). Ordet färdighet syftar inte på en specifik förmåga. Det finns i det 
närmaste oändligt många områden där det går att uppvisa färdighet. I detta arbete avser jag 
musikalisk färdighet. Musikalisk färdighet är till exempel skicklighet inom musik, eller en 
musikalisk förmåga. Det finns inom begreppet musikalisk färdighet många undergrupper, till 
exempel förmåga att spela ett instrument, att intonera väl, att ha god känsla för rytmik, att 
spela tillsammans med andra och förmåga att förstå musikteoretiska begrepp. 

Enligt Skolverket (2021b) skall det Estetiska programmet ge eleverna allsidig träning i det 
estetiska hantverket. Eleverna ska ges möjlighet att utveckla både sina färdigheter och sin 
analytiska förmåga. 

När man använder ordet färdigheter, vilka färdigheter avser man då egentligen? Blom & 
Encarnacao (2012) delar upp färdigheter i hårda färdigheter respektive mjuka färdigheter. 
Hårda färdigheter kan expelvis vara musikaliska färdigheter; så som hur det låter när någon 
spelar, men innefattar även visuella färdigheter; som hur man rör sig på scenen vid en 
föreställning. Dessa färdigheter är enligt studenterna och lärarna viktiga i 
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framförandesituationer. Mjuka färdigheter innefattar istället icke musikaliska färdigheter, så 
som hängivelse, ambition, sociala förmågor och förberedelser. Dessa färdigheter anser 
studenterna och lärarna vara viktiga i de sammanhang som inte rör konsertverksamhet, eller 
andra uppträdanden. Blom och Encarnacao har genom sin undersökning kommit fram till att 
mjuka färdigheter är viktiga i repetitions- och övningssammanhang. Lundberg (2012) skriver: 

 

... Jag menar att det som gör att elever lyckas väl vid framförandesituationer (där 

hårda färdigheter anses vara viktiga) är övning/repetitioner (där mjuka färdigheter 

anses vara viktiga). Alltså, menar jag, är det av vikt att först besitta mjuka 

färdigheter för att sedan kunna bygga upp hårda färdigheter (s. 18). 

 
Dohlin & Gustafsson (2011, s.7, 8) citerar Heilings beskrivning av antagningsprovet som 
något som: ”mäter en slags gråzon mellan musikalisk kunskap och musikalisk begåvning”. 

1.4 Summering 
Det har visat sig att ett färdighetsprov kan se väldigt olika ut. Behövs de verkligen undrar en 
del. Lundberg (2012) anser att hög musikalisk ambitionsnivå är nog så viktig och frågar sig 
om inte ambition ofta visar sig i betygen som man har i andra skolämnen. Dock kan ju 
musikalisk ambition vara något annat än ambition i övrigt. Gymnasieförordningen säger bara 
att ”om en utbildning kräver att den sökande har speciella färdigheter inom det estetiska 
området, får huvudmannen besluta att vid urvalet, förutom till betygen, hänsyn ska tas till ett 
färdighetsprov” (Gymnasieförordningen 2010:2039). I och med att musikalisk färdighet till 
exempel kan vara förmåga att spela ett instrument, förmåga att spela tillsammans med andra 
och förmåga att förstå musikteoretiska begrepp så är frågan om vi ändå inte behöver ett 
färdighetsprov. Under färdighetsprov ges även möjlighet att via en intervjudel stämma av den 
sökandes mål och vision och således ambitionsnivå.  

2 Syfte 
Syftet med denna undersökning är att ge inblick i vilka moment ett färdighetsprov till det 
estetiska programmet kan innehålla, samt skapa förståelse för hur en jury kan resonera kring 
den sökandes kunskaper och utifrån vilka kriterier kunskaperna bedöms.  
Undersökningen syftar till att synliggöra problematiken vid bedömning, men också att sätta 
ett frågetecken kring om provspelningen har en självklar plats till denna utbildning. Genom 
svaren i en intervjustudie, i relation till tidigare forskning, vill jag skapa insyn i detta. 
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2.1 Forskningsfrågor  
Vad sker vid färdighetsprovet i trummor inom gymnasiets estetiska program? 
Hur resonerar lärare kring ansökningsförfarandet i trummor på gymnasiets estetiska program 
och vad bedöms? 
Utgår man från mätbara kriterier eller en holistisk bedömning vid poängsättning? 

3 Tidigare forskning 

3.1 Om färdighetsprov 
Värd att nämna är Lundbergs (2012) studie ”Antagning via färdighetsprov eller betyg”. 
Lundberg har, förenklat sett, kommit fram till att ambition är den viktigaste parametern för att 
se utveckling och nå resultat under studietiden vid det estetiska programmet. Här sätts därmed 
ett frågetecken kring färdighetsprovets avgörande roll. Lundberg finner dock i sin 
undersökning ett tydligt värde i lärarnas möjlighet att få träffa de blivande eleverna innan de 
börjar skolan och kan då också passa på att gruppindela dem. Det visar sig i samma forskning 
finnas en önskan hos många lärare om längre provtid, längre tid med de sökande, vilket visar 
vikten av att möta de presumtiva eleverna innan antagning och skolstart. Heiling (1995) tar en 
annan vinkel och skriver om att provspelningsituationen har stora likheter med det som en 
yrkesmusiker ställs inför som handlar om att uppträda i en pressad situation. Dohlin & 
Gustafsson (2011) berör i sin uppsats färdighetsprovet till musikhögskolan för bleckblåsare, 
och tar också upp samma vinkel och menar att syftet med proven är att förutsäga hur väl en 
sökande kommer att prestera i utbildningen men också hur den kommer att klara yrkeslivet 
som musiker.  
 
Ohlsson (2017) beskriver det estetiska programmets minskning i landet med flertalet stängda 
skolor och vad som kan ha orsakat det samt den konkurrenssituation som nu pressar skolorna 
efter att så kallat frisök införts. Ohlsson (2017 s.7,8) skriver:  

Idag kan eleven söka sin utbildning även utanför sin hemkommun, vilket inte var fallet före 
frisökningen infördes under 2008. Elevens hemkommun blir då skyldig att betala pengar till den andra 
kommunen. Detta har gjort att nästan alla gymnasieskolor står i konkurrens med varandra (Lundahl 
m.fl., 2014). Konkurrensen mellan skolorna trodde man skulle öka kvalitén på undervisningen, men 
det har istället visat sig att elevernas resultat och prestationer i skolan sjunkit sedan reformen infördes 
(Lundahl m.fl., 2014, s. 61). Detta har även skapat en ökad arbetsbelastning för skolans personal då 
det idag krävs en utökad marknadsföring. 

3.2 Om bedömning 
Zandén (2010) har en teori om att musiklärare har svårt att bedöma likvärdigt, vilket kan vara 
av intresse i denna studie, och uppmärksammar att musiklärare har brist på gemensamt 



 8 

formulerade kriterier och kan dessutom ha svårt att uttrycka sig kring musikaliska färdigheter, 
då de saknar ett adekvat språk för att bedöma prestanda och konstnärliga aspekter. De väljer 
istället gärna att kommentera saker som inte är kopplat till just dessa. Sandberg. Lindgren och 
Zandén (2021) menar också att bedömningsprocessen i antagningsprov för bedömare och 
sökande kan upplevas som problematisk gällande vilka kriterier som används och hur dessa 
tolkas. Bedömningar kan ibland baseras på känslor och upplevelser som inte så lätt kan 
beskrivas i ord, så kallade emotionellt uttryckta bedömningar.  
I provsituationer, bedömer man förutom det som är kopplat till musiken, även kroppsspråk 
(Juchniewich, 2008), attityder och grad av närvaro (Russell & Austin, 2010), men även 
utseendemässiga aspekter så som kläder kan falla offer för granskning (Wapnick et al., 1998) 
när de som bedömer skapar sig en helhetsbild. Zandén menar att den genréförtrogne 
jurymedlemmen kan göra bedömningen enkel: “musicerandet ska låta bra, vara genretroget 
och eleverna ska ha ett genretroget kroppsspråk” (s.183), mer behövs inte. Heiling (1995) 
skriver också om antagningsprov och vad som mäts där och vikten av att juryn är överens. Ju 
mer överens juryn är i sin bedömning vid ett antagningsprov, desto högre är reliabiliteten 
(Heiling, 1995). Sadler (2009) beskriver bedömningar som analytiska eller holistiska. De 
bedömningar som innehåller analytiska kriterier med rubriker och betygsskalor sägs vara 
effektiva i vissa situationer. Wesolowski (2018) beskriver en jury som använder flera rubriker 
för att utvärdera instrumentalt solospel i gymnasiet. När resultaten var nära värden för 
godkänt gjordes istället helhetsbedömningar. Säljö (2000) menar på att bedömningen i viss 
mån speglar varje lärares bakgrund, ideal och hur denne ser på den sökandes utvecklingszon, 
samt även skolans uppdrag, profilering och behov. Enligt Kress (2010) är 
kunskapsbedömning avsedd att känna igen tecken på lärande. Att se, höra och förstå 
kunskapsrepresentationer i sökandes prestationer för att känna igen nödvändig kunskap.  
Olsson & Nielsen (2020) skriver att även då tydliga kriterier för teknisk kunskap används i 
högre musikutbildningskurser, så bedöms samtidigt uttryck, kommunikation och känsla, med 
ett metaforiskt- och eget utformat språk. 

3.3 Att socialiseras till musiker 
Heiling (1995) skriver om att en provspelning har stora likheter med det som en yrkesmusiker 
ställs inför: att uppträda i en pressad situation vid konserter och övriga provspelningar, samt 
att färdighetsproven, förutom att ha en särskiljande funktion inför inträde på gymnasiet, också 
kan ses som en del i en socialisering till musiker.  
 
Angående att socialiseras till musiker skriver Anna Nørholm Lundin (2020) skriver  i “Att bli 
och att vara framgångsrik musiker – socialisation och sortering genom livet” 
att:  

 

Socialisation handlar om hur människor formas i och av sociala sammanhang … 

Socialisation kan förstås som en lärandeprocess … Det praktiska sinnet kan förstås 

som en känsla för det spel som försiggår i ett visst sammanhang. Medan habitus är 



 9 

den förkroppsligade sociala historia, som möjliggör för en person att spela ett visst 

spel enligt de spelregler som gäller just där (s.86). 

 
I relation till att denna studie handlar om färdighetsproven för inträde till estetiska 
programmet blir det intressant då Gullberg (2002) betonar att det livslånga musicerandet tar 
sitt avstamp i barn- och ungdomsåren, och därför kan det vara tänkvärt att reflektera över att 
samarbete och social interaktion är en förutsättning för lärande. Enligt Gullberg (2002) är den 
musikaliska socialisationen; “en aktiv tolkningsprocess mellan individen, musiken och 
kontexten. Individens musikaliska socialisation sker genom att spela och lyssna på musik, i 
olika situationer och miljöer (s. 181).”  

4 Vetenskapligt perspektiv  

4.1 Kvalitativt perspektiv 
I kvalitativt inriktad forskning handlar, enligt Patel & Davidson (2011), datainsamlingen om 
”mjuka” värden, med bland annat tolkning som analysverktyg. ”Syftet med en kvalitativ 
intervju är att upptäcka och identifiera egenskaper och beskaffenheten hos något, t ex den 
intervjuades livsvärld eller uppfattningar om något fenomen" (Patel & Davidsson, 2003). 
 
Det är jurymedlemmarnas synsätt jag är intresserad av. Kjellström (2015) beskriver sig själv i 
egenskap av kvalitativ forskare på detta sätt: 
 
- så behandlar jag, som kvalitativ forskare, verkligheten genom musiklärarna, deras utsaga och det 
samspel som uppenbaras där emellan. Jag söker här inte en verifierbar förklaring på musiklärarnas 
omgivning, utan jag vill istället skapa mig en subjektiv mening av deras tolkning – jag är som 
kvalitativ forskare här mer ute efter en förståelse (s.31). 

4.2 Hermeneutiskt perspektiv 
Hermeneutik kan beskrivas som läran om förståelse och tolkning och bygger på empiri, logik 
och igenkännande. En hermeneutisk tolkning handlar om att förstå människor och människors 
handlande (Thurén, 2007; Augustsson, 2017). Jag har inom det kvalitativa perspektivet valt 
att använda mig av ett vetenskapligt Hermeneutik perspektiv, då jag försöker förstå och tolka 
företeelser i min vetenskapliga studie. Hur går resonemangen bland trumlärarna kring en viss 
företeelse i sökningsmomentet? Hermeneutiken handlar om beskrivande analys av innebörden 
i olika källmaterial, och klargör underliggande mönster. Det gör det i det här fallet möjligt att 
få en skymt av några trumlärares livs- och idévärld, samt inblick i resonemang kring kunskap 
och utveckling. Jag ser därigenom hur trumläraren resonerar, samt varför de gör på ett 
specifikt sätt i en söknings- eller bedömningssituation. Jag ser därför det hermeneutiska 
perspektivet som en relevant teoretisk ansats. Hermeneutiken var ursprungligen texttolkning 
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(Patel & Davidson, 2011) men kan definieras som läran om tolkning. I en modernare tolkning 
av hermeneutiken står den enligt Patel & Davidson för kvalitativ förståelse med en forskarroll 
som är öppen, subjektiv och engagerad. Enligt Sandell (2013, 52) handlar det om att ”tolka, 
förstå, översätta och förmedla en innebörd och intention.” Hermeneutik bygger också på 
förförståelse. "Den hermeneutiske forskaren närmar sig forskningsobjektet subjektivt utifrån 
sin egen förförståelse" (Patel & Davidsson, 2011, s.29). Inom hermeneutiken talar man om 
den hermeneutiska cirkeln. Den går ut på att min förförståelse, i mötet med nya idéer från 
informanterna, skapar ny förståelse. Denna nya förståelse blir i sin tur förförståelse inför nya 
idéer och tolkningar (Sandell, 2013). 
 
Hermeneutiken kan enligt Sandell (2013) kort sammanfattas som tolkning av: 

• texters innebörd 

• upplevelser 

• handlingar 

 
Kvale & Brinkmann (2007) menar att kunskapen i hermeneutisk filosofi alltid har en kontext, 
en viss miljö. Det är inte möjligt att överföra kunskap från en situation till en annan eller att 
likställa kunskap från två olika situationer eftersom kontexterna är olika. Hermeneutiken 
strävar enligt Kvale & Brinkmann inte efter att få fram en sanning utan bara efter en eller flera 
legitima bilder av verkligheten och i mitt fall handlar det om flera bilder av sökningstillfället 
som fenomen. 

5 Metod 
Metod, eller ”Vägen till målet”. I denna undersökning används kvalitativ vetenskaplig metod. 
Den är induktiv, vilket innebär fördjupad analys av en enstaka fallstudie. Metoden jag 
använder mig av skulle förenklat kunna ses som tolkning av uttalanden i en 
fokusgruppsintervju. Intervjun i denna studie är kvalitativ och har ett explorativt syfte (Kvale, 
1997) och är därför ganska öppen i sin struktur. Informanterna får till stor del resonerar och 
reflektera fritt och jag styr dem bara vidare till nya frågor och teman när det behövs. Här 
studeras lärares resonemang kring sökandes förkunskaper, musikaliska förmåga och 
utvecklingspotential, deras förväntade förmåga att klara av studierna på skolan samt 
poängsättning vid färdighetsprovet med mera. Detta görs genom att kategorisera 
informanternas uttalanden med hjälp av teman för att lättare se likheter och olikheter (Kvale 
& Brinkmann, 2007). En del teman går av naturliga skäl in något i varandra då de har 
gemensamma nämnare.  



 11 

5.1 Fokusgrupp 
Jag har i detta arbete Fokusgrupp (Kvale 1997) som metod. Fokusgruppmötet har enligt 
Marková (2007) karakteriserats som ett tänkande och talande miniatyrsamhälle och är enligt 
Morgan (1997) ”..en forskningsteknik som samlar in data genom gruppinteraktion kring ett av 
forskaren bestämt ämne..”. Dess syfte är enligt Krueger & Casey (2000) att ”..förstå 
deltagarnas känslor, kommentarer och tankeprocesser när de diskuterar frågorna”. 
Fokusgrupper är en intervjuform där ett mindre antal människor möts för att diskutera ett 
ämne på uppmaning från en forskare (Wibeck, 2010). 

5.2 Material 
Materialet består av ljudupptagning från intervju i en fokusgrupp, följt av en transkription. 
Dator samt telefon riggades upp för att på så sätt spela in intervjun på två olika apparater. 
Intervjutiden var drygt en timme lång.  

5.3 Kvalitativ intervju 
Den kvalitativa intervjun har enligt Kvale (1997) sju stadier:  

● Tematisering 

● Planering 

● Intervjusituation 

● Utskrift 

● Analys 

● Verifiering 

● Rapportering 

 
Enligt Johansson & Svedners (Examensarbetet i Lärarutbildningen, 2006) är i en kvalitativ 
intervju endast frågeområdena bestämda, medan frågorna kan variera från intervju till intervju 
beroende på hur den intervjuade svarar och vilka synpunkter som uppkommer. I boken skriver 
Johansson & Svedner också att syftet med den kvalitativa intervjun är att få den intervjuade 
att ge så fullständiga svar som möjligt.  
 
Denna intervju sker dock endast i en fokusgrupp med tre informanter, så variationer i frågorna 
uteblir. Den kvalitativa intervjun kan till skillnad från samhällsvetenskapernas formella 
rapporter ses som mer öppen till sin karaktär. Intervjun har en halvstrukturerad karaktär och 
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dess grundfrågor har egentligen ingen specifik ordning. På så sätt blir intervjun mer levande 
och lämnar mycket plats för spontana yttranden och stickspår. Tanken är att lämna så pass 
mycket utrymme att diskussion skapas och där tillfällighet får styra vad som upptäcks 
(Skinner 1961). Informanterna förväntas få en känsla av högt i tak vilket kan medföra att fler 
ärliga åsikter framkommer.  
 
Intervjun utspelade sig också i ett slagverksrum, tillika sökningsrum, en för sammanhanget 
lämplig miljö. Informanterna fick inte se frågorna innan vi startar intervjun, utan jag startade 
igång och lät det bli mer av en diskussion. På pappret fanns färdiga frågor och teman som jag 
kunde fylla på med om det behövdes, men jag försökte styra så lite som möjligt. Den stora 
fördelen med den kvalitativa intervjun är som sagt dess öppenhet (Kvale, 1997). 

5.4 Etiska ställningstaganden 
Informanterna blev informerade om att de skulle vara anonyma, även om det inte verkade som 
att det var av så stor betydelse för dem. Det kändes ändå passande, med tanke på att 
musiksverige kanske inte är så stort, och viktigt för att följa Vetenskapsrådets krav. Enligt 
Vetenskapsrådet ska den som deltar i forskning informeras om studiens syfte och sin egen roll 
i studien, och samtycka till detta. Informanter ska skyddas och få vara anonyma, materialet 
ska förvaras säkert och endast användas till forskning. Detta brukar uttryckas som 
anonymitetskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet 
(Vetenskapsrådet, 2017). I denna studie har jag följt Vetenskapsrådets etiska kodex. Jag 
planerade att presentera min tolkning av vad som sagts i intervjun för informanterna innan 
uppsatsen offentliggjordes. De skulle få en chans att rätta till om någon av dem kände att de 
hade misstolkats, men ingen av dem önskade så. Samtycke inhämtades muntligen. 

5.5 Uppsatsens tillförlitlighet 
I uppsatsen eftersträvas att ge en någorlunda varierad bild av tankebanor, förfaranden och 
provinnehåll, detta genom användandet av informanter från tre olika skolor. Utifrån detta 
underlag går det naturligtvis inte att få fram ett generellt resultat för hela Sverige, men det kan 
ändå visa på tendenser och lyfta fram viktig information. Tre informanter ansågs lagom och 
rimligt att kunna samla vid en och samma tidpunkt, och samtidigt representativt nog för att 
lyfta fram dessa tendenser. 
 
Hade tre enskilda intervjuer utförts skulle informanterna möjligtvis hade känt mer press och 
haft en tydligare känsla att vilja svara ”rätt” på de frågor som ställdes. I fokusgruppen kan det 
å andra sidan räcka med att en av informanterna börjar delge personliga erfarenheter för att 
även de andra ska börja tala mer fritt. Ett frågeformulär hade avslöjat hur vanligt något är men 
intervjuer avslöjar beteenden (Kvale, 1997), och det är beteenden jag söker här 
 
Kvale skriver om tematisering och vad, varför och hur? 
 



 13 

● Vad? Att skaffa sig förkunskap om det ämne som ska undersökas 
 

● Varför? Att klargöra syftet med undersökningen 
 

● Hur? Att förvärva kunskap om olika intervju- och analystekniker, och att avgöra vilka 
som är lämpligast i dessa sammanhang. 
 

5.6 Genomförande av intervju 
Fokusintervjun genomfördes i en avspänd och för sammanhanget lämplig miljö; Ett 
slagverksrum på en av informanternas skolor, som tillika används för färdighetsprov. Rummet 
var utrustat med slagverksinstrument såsom marimba, xylofon, timpani, ett par trumset. Jag 
riggade upp dator samt telefon för att spela in intervjun på två olika apparater. Intervjutiden 
var drygt en timme lång. Jag startade intervjun med en initierande fråga och lät sedan 
informanterna tala fritt. Svar på frågor jag hade i min lista dök upp under samtalets gång och 
jag behövde endast komplettera med frågor som jag saknade svar på. 

5.7 Analys av intervju 
Jag har i min analys av intervjun gjort jämförelser, mellan provinnehåll och olika sätt att 
jobba kring bedömning hos de olika informanterna utifrån deras svar. Detta genom att 
kategorisera informanternas uttalanden med hjälp av teman för att lättare se likheter och 
olikheter (Kvale & Brinkmann, 2007). En del teman går av naturliga skäl in något i varandra 
då de har gemensamma nämnare. 

5.8 Urval 
Nedan följer en kort beskrivning av informanternas bakgrund. De undervisar alla på det 
estetiska programmet, med inriktning trummor och arbetar alla på olika skolor. Skolorna 
valdes på grundval av att de representerar lite olika inriktning och alla är väletablerade. Jag 
kallar informanterna vid påhittade namn i presentationen, för att de inte allt för lätt ska kunna 
identifieras. 
 
Lena har jobbat länge på sin arbetsplats, och har således en lång erfarenhet. Undervisningen 
har stor bredd med en något traditionell inriktning. Hon har ett gediget material och en väldigt 
tydlig struktur runt hur detta material används. Man kan välja inriktning trumset eller klassiskt 
slagverk på skolan. 
 
Per-Einar jobbar på en skola som tar in många elever. Utbildningen är väldigt riktad mot 
trumsetsspel i populärgenrer inom pop, rock och soul. Per-Einar har inte jobbat så länge på 
sin skola som de andra. 
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Maria jobbar på en mindre skola än Lena och Per-Einar. Undervisningen har stor bredd med 
inriktning på trumset, men med inslag av klassiskt slagverk. Ensemblelektioner har en viktig 
plats i undervisningen. 

5.9 Avgränsningar 
● Jag undersöker endast tre skolor och färdighetsprovet i just trummor.  
● Jag intervjuar bara lärare om detta, inte sökande. 
● Jag besöker inte skolor för att själv observera sökningstillfällen utan låter istället de 

lärare som jobbar på de aktuella skolorna berätta om sökningens innehåll. 

6 Resultat 
Här presenteras resultaten från den kvalitativa undersökningen. Jag har i huvudsak 
uppmärksammat samband men även skillnader i synsätt gällande bedömning samt likheter i 
provets innehåll, utifrån informanternas svar. Bedömningen de gör ser jag i huvudsak som 
holistisk, även om man till viss del använder fasta kriterier som bas. Jurymedlemmarnas 
erfarenhet tycks ha en stor roll i bedömningsförfarandet. Som mätvärde används exempelvis 
även allmänna uppfattningar så som om eleven tros klara utbildningen, hur bra personen 
kommer att fungera i ensemblespelet, samt hur stor utvecklingspotential denne besitter. Ingen 
av informanterna ifrågasätter färdighetsprovets plats i processen för att godkänna elevers 
tillträde till utbildningen. Studiens resultat har delats upp i teman som visar på de olika 
moment som ingår i provet, skolans miljö och hur en jury kan bedöma och resonera. 

6.1 Provets innehåll och upplägg 

6.1.1 Skolan och rum för provspelning 
Provet utförs oftast i ett trum- eller ensemblerum. Per-Einar berättar att de på hans skola 
genomför provet i skolans trumrum. I detta fall har rummet dock extra utrustning, som i ett 
ensemblerum, med två trumset, keyboard, bas- och gitarrförstärkare samt ett litet PA. 
Utrustningen i rummet används för att spela tillsammans med de sökande. På Marias skola 
har de däremot sökningen i ett ensemblerum, vilka enligt min erfarenhet oftast är rymligare. 
Det bjuds hos henne på frukt och saft vilket kan antas ha en välkomnande effekt på de 
sökande och kan motiveras även genom att det ger de sökande behövlig tillskottsenergi, då 
provet pågår en halv dag. Rummet vi nu befinner oss i, vid intervjun för denna undersökning, 
används också vanligtvis för färdighetsprov, det är fullt belamrat med slagverksinstrument, 
vilket kändes inspirerande. Ett par trumset, en jättestor marimba, xylofon, vibrafon, timpani 
och en mängd andra slagverksinstrument. 
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Möjlighet att bekanta sig med skolan ges hos en av informanterna genom att de presumtiva 
eleverna slussas runt på skolan för att utföra provmomenten i olika salar. Hos de andra får 
eleven vandra runt själv om denne så önskar. I övrigt är det förutom hemsidan ”Öppet Hus” 
och ”Informationskväll” som ger dem möjlighet att bekanta sig med skolan. Öppet Hus och 
Informationskväll anordnas för att de intresserade ska kunna se på lokaler, känna in 
stämningen, prata med lärare, lyssna på elevframträdanden, få inblick i undervisningen genom 
att besök de öppna lektioner som pågår då, samt tillgodogöra sig information från skolornas 
administration. 

6.1.2 Uppvärmning 
Vid frågan om möjligheter till uppvärmning innan själva provet fanns hos det tillfrågade 
informanterna så framkom inga tydliga svar om någon direkt plan eller strategi för det. Det 
nämndes att det hos en av dem fanns möjlighet att värma upp på trumset i ett trumrum i 
källaren, alternativ i något av övningsrummen i anslutning till den samlingsyta där de sökande 
höll till, men då endast på övningsplatta. Denna möjlighet hade ingen tydlig struktur och 
kändes inte som ett initiativ från skolans håll, eller något man brukade erbjuda alla elever. Ett 
sätt att värma upp och ta bort udden av nervositeten kan vara att göra som på en av skolorna; 
att inleda med ett prov i ensemble istället för det enskilda provet. Där är processen 
långsammare och man lär känna lärare, elever och andra sökande först utan att läget upplevs 
så skarpt. 

6.1.3 Eget val 
Ett moment som återfinns hos alla tre informanter är uppförandet av den sökandes egen valda 
låt. De väljer själva en inspelad låt, i valfri genre, att spela till. Det kan vara vilken vanlig låt 
som helst där trummorna finns med på inspelningen, det vill säga; man hör alltså det ordinarie 
trumspelet parallellt med den sökandes spel. Eller så kan det vara en ”Minus One”-version av 
en låt, det vill säga; en version av låten där ett instrument är borttaget, i det här fallet 
trummorna. Det finns de som har klippt ihop delar från flera låtar till ett medley. En av 
skolorna har en uttalad övre tidsgräns på tre minuter för den eget valda låten, vilket kan vara 
bra att känna till om man ska klippa ihop ett medley, men även vara värd att tänka på när man 
väljer en vanlig låt. Den aktuella juryn klipper musiken efter tre minuter och om det är så att 
det finns något viktigt som man vill visa upp i slutet av en längre låt, så kan det vara bra att 
börja spela en bit in i låten istället. Sökande uppmanas kontrollera med skolan om det finns 
någon sådan uttalad begränsning gällande tiden för det individuella valet. På en av skolorna i 
undersökningen finns även möjlighet att spela ihop med juryn. Är det en svårare låt eller 
något specifikt man önskar, så bör man skicka in noter eller kompskiss till skolan innan.  

6.1.4 Oförberedd del 
Begränsningen i att låta de sökande endast visa upp en egen vald låt är att momentet sällan 
visar den sökandes hela bredd. Därför har alla tre lärarna även en oförberedd del där sökande 
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får spela olika komptyper, antingen själva, med stöd av förebildande trumlärare, alternativt 
tillsammans med bas och piano eller som härmning av inspelade exempel av några 
komptyper. I de två första fallen får den sökande större ansvar gällande takthållningen, vilket 
denne vid spel tillsammans med bakgrund i det egna valet inte har. Att spela utan hjälp med 
takthållning kan visa hur stabil kontra instabil den inre klockan är. Per-Einar beskriver det så 
här: ”..det är lättare att hålla tempot till en förlaga, men när man spelar med dom, så kan dom 
få vara motor. Man kan märka om dom kan hålla ett tempo, eller om det fullständigt faller..”. 
 
Han beskriver även: ”Man spelar lite shuffle och lite rakt, å kanske lite latin om det är så”. 
Informanterna menar att juryn i detta läge söker en kompletterande, bredare bild av den 
erfarenhet och det kunnande den sökande besitter. Hos Lena spelar man upp exempel på 
grooves med hjälp av klipp från låtar: ”Nån shuffle, nån halftime-shuffle, swing, nån lite mer 
funk-grej och någon, ja, mer basic sextondels-groove” som man får haka på. Grooven finns 
noterade. Eleven håller dock inte takten självständigt i detta moment. Man kan här avgöra om 
den sökande bara är begränsad till en genre eller om hen har en större bredd i sitt kunnande, 
alternativt förmåga att snabbt ta in nytt material via lyssning eller läsning. 
 
Ett annat oförberett moment som förekommer hos alla informanterna är härmning av rytmer. 
Detta sker oftast på liten trumma. Här mäter man örats uppfattningsförmåga, den sökandes 
”rytm-förråd” och allmänna musikalitet. 
 
Ytterligare ett oförberett moment som också kan förekomma är ”a prima vista”, som är 
italienska och betyder - vid första ögonkastet’, ’ögonblickligen’ (Nationalencyklopedin, 
2021). I det här fallet avser det spel på liten trumma (virveltrumma). En av skolorna har även 
ett oförberett ensembleprov. 

6.1.5 Handteknik 
När det gäller färdigheter avseende handteknik har Lena till viss del haft det invävt i det 
obligatoriska virveltrumstycket och Maria i samband med härmövningarna. Handteknik syftar 
i detta fall på anslag och rudiment (små tekniska byggstenar), såsom enkelslag, dubbelslag, 
paradiddle samt flamslag (Percussive Arts Society, 2021). På ett par av skolorna läggs mycket 
tid på handteknik under det första året av utbildningen. 

6.1.6 Ensembleprov 
Hos Maria har man ett oförberett ensembleprov, där man får lära sig en enkel låt tillsammans 
med andra instrumentalister, vilket kan visa på graden av samarbetsförmåga, delaktighet men 
även på graden av fantasi. Man har ibland också låtit den sökande spela tillsammans med en 
basist. Basisten spelar fem olika grooves och den sökande får hitta på vad som helst, om än 
inte helt öppet. 
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6.1.7 Teoriprov 
Maria berättar att de sökande genomför ett teoriprov i samband med sökningen på dennes 
skola. Dels för att ge den sökande möjlighet att visa upp kunskapen denne besitter inom detta 
område, men även som en möjlighet för skolan att visa för den sökande vad lärarna på skolan 
arbetar med under utbildningen. En av de andra skolorna har även de ett teoriprov, men 
enkom i gruppindelningssyfte, så att eleverna hamnar i en grupp med rätt svårighetsgrad. 

6.1.8 Liten trumma, rytmiska diktat och notläsning 
Lena berättar att det hos dem även är obligatoriskt med en etyd för liten trumma. Den skickas 
ut ca tio dagar innan sökningstillfället och innehåller åttondelar, sextondelar, pauser samt 
någon virvel. Ett prima vista-prov med halvnoter, fjärdedelar och några åttondelar genomförs 
också, samt en rytmhärmningsdel på liten trumma. Hos Lena finns fem exempel som den 
sökande ska härma och de har tre försök per exempel. Hon kallar dem ”rytmiska diktat”. 
Härmningsmomentet återfinns på alla tre skolor. 

6.1.9 Innehåll för nybörjare 
Det pratas bland informanterna om elever som söker till utbildningen, men som knappt har 
spelat tidigare och Maria menar att ”Man får ju vara lite sådär flexibel och locka fram det som 
dom har”. Per-Einar är benägen att hålla med. Alla är dock, lite motsägelsefullt överens om 
att man försöker hålla programmet och låta alla sökande göra hela provet, även om de har 
stora svårigheter. Dels för att få samma möjligheter, samt att de ska få möjlighet att lära sig 
hur hela provet går till.  

6.1.10  Antal sökande och provtid 
Skolorna i undersökningen har ett söktryck på mellan 10-60 trumelever per år, fördelat på 2-
12 platser per skola. Tiden för provet spänner mellan 20-30 minuter per sökande. Hur skolan 
planerar, samt delger klockslaget för den sökande skiljer sig åt. En av skolorna skickar ut fasta 
tider och de sökande får sedan lämna återbud om tiden inte passar eller om de blir sjuka. En 
ny chans ges senare i ett uppsamlingsheat. Hos en av de andra skolorna kallas tre sökande till 
samma tid, exempelvis klockan 13. På plats blir man sedan tilldelad en mer exakt tid förlagd 
inom den timme man har till förfogande för de tre sökande.  

Schemat blir då ca:  

13.00 Sökande nummer 1 

13.20 Sökande nummer 2 

13.40 Sökande nummer 3 
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Fördelen är att schemat är flexibelt ifall någon av de sökande skulle vara försenad. På den 
tredje skolan har man samling och upprop för alla sökande klockan nio på morgonen. Därefter 
skapas tidsscheman för ensembleprov och varje individuellt prov.  

6.1.11  Övriga färdigheter 
Per-Einar uttrycker att han skulle tycka det var roligt att ha ett prov i ”Övriga färdigheter” och 
att han också ser det som berikande att man som trummis får visa att man hör skillnad på dur 
och moll, har lite koll på formanalys och säger ”Världen är full av massa räknande 
trummisar”. Ingen av de intervjuade har idag ”Övriga färdigheter” på programmet, men det 
framkommer att de brukar fråga de sökande ifall de även spelar något annat instrument. 

6.2 Juryns sammansättning 

6.2.1 Elevrepresentanter 
I några fall, då jag har suttit i provspelningsjury, har det funnits elevrepresentanter 
närvarande, men då i huvudsak vid sökning till högre studier. Hur ser det då ut hos 
informanterna? Vad spelar de nuvarande eleverna för roll kring sökningsförfarandet?  
Maria säger så här: ”Så man får göra vad man kan för att de ska känna sig välkomna och för 
det så har vi då elever som hjälper dem till rätta. Vi har också elever närvarande, som 
observerar hela processen, även när de söker. Dom får vara sakkunniga i liksom vad eleven 
som söker har kommit med och visar upp. Dom får inte poängsätta, naturligtvis, men vi har 
dom som funktionärer, närvarande.” I intervjun ges också exempel där elever från trean vill 
medverka i juryn, men där man fått sätta stopp då lärarna känner att det blir för många i 
rummet, vilket kan göra de sökande mer nervösa. 

6.2.2 Antal jurymedlemmar 

Maria berättar att de försöker vara två vuxna under själva trumprovet, men att det ibland bara 
är en vuxen, och då är det två elever som är med och sätter igång musiken med mera. 
Sammanfattningsvis så försöker de vara tre personer inne i rummet förutom den sökande. Hos 
Per-Einar består juryn ut av tre trumlärare som tillsammans även bildar en kompgrupp, då 
lärarna även trakterar instrument som elgitarr, elbas och keyboard. Sammantaget verkar det 
som att alla är överens om att tre personer är lagom i en jury. Antingen bara lärare, eller så 
ersätts en eller flera lärare av elevrepresentanter. Någon lärare kan sitta och sköta 
anteckningar medans de andra sköter det praktiska. Fler än tre i juryn skulle kunna göra de 
sökande mer nervösa och ge en konstig dynamik. Per-Einar menar att det är viktigt att de 
känner sig välkomna och att man avdramatiserar situationen. För att minska på nervositeten 
brukar Per-Einar intervjua dem lite i början. Ställa frågor som: ”Hur länge har dom spelat? 
Har dom gått på någon Kulturskola? Tar dom trumlektioner? Lite så där bara, så att dom får 
prata en stund”. Vidare hör man många gånger från de sökande att de skulle spela mycket 
bättre egentligen. 
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6.2.3 Olika instrumentlärare i samma jurygrupp 
När det kommer till frågan om man blandar lärare, specialiserade på olika instrument, i 
samma jury, berättar Maria att det händer att hon har suttit i jury tillsammans med en basist. 
Per-Einar fyller i genom att beskriva att de har det så i ”Övriga färdigheter” på Kungl. 
Musikhögskolan. De lärare som intervjuats i den här undersökningen blandar inte in sökande 
från andra instrumentgrupper eller har med lärare på andra instrument, med visst undantag för 
basister, när de sitter i jury.  

6.3 Bedömning 
Nivån på de sökande har enligt Lena tidigare år åka upp och ner, men har under de tre till fyra 
senaste åren varit mer jämn. De övriga informanterna ser också att de får justera sin 
poängskala något från år till år. Det handlar enligt dem om att man ser varje år som någon typ 
av prispall. Kunskaperna som ett år ger 15 poäng motsvaras inte nödvändigtvis av det som 
sedan ger femton poäng året efter.  
 
I delkapitel 6.1.9 berördes provinnehållet för nybörjare som söker. Hur bedömer man då en 
nybörjare? Låt om titta på ett exempel: När Per-Einar inser att det är en nybörjare han har 
framför sig - som egentligen aldrig spelat trumset, kanske inte riktigt vet vad hen håller på 
med, men ändå fått för sig att söka på trummor.  När Per-Einar märker att personen är väldigt 
musikalisk, då instruerar och förebildar han så att den sökande har möjlighet att härma. 
Kanske sätter den sökande ett shufflekomp på första, fast dom aldrig har suttit bakom ett 
trumset förr. 

6.3.1 Notläsning 
När det gäller bedömning av notläsning så kan det se lite olika ut på de olika skolorna. Vissa 
har inget prov där de sökande kan bedömas i notläsning vid själva sökningstillfället. 
Teoretiskt prov görs istället först om man blivit antagen och har startat utbildningen. Provet 
görs då som ett typ av nivågrupperingstest. Andra skolor har obligatoriska, skrivna stycken, 
som de skickar ut innan tiden för färdighetsprovet. Där sorteras med all säkerhet en del 
sökande, som aldrig har hållit på med notläsning, bort och på så sätt styr man i viss mån 
vilken kunskap och inriktning eleverna på just den skolan har eller bör ha. Skolan som Lena 
jobbar på har ganska höga krav på notläsning, men säger ändå; ” Sen har vi haft några som är 
svinbra. Superbegåvade, fast dom läser dåligt. Då har ju vi tagit in dom i alla fall. Men det får 
ju inte vara för kass, alltså. För det blir ju lite.. det blir ju svårt för dom å klara, eftersom vi 
har en given kursplan. Ja, det blir ju supertufft då, alltså… Dom hamnar ju direkt i ensemble 
och det ska läsas noter och charts å det…” och Maria replikerar; ” Ja, för man vill ju visa dom 
vad man kommer hålla på med, med provet, så att man inte gör dom en björntjänst liksom, 
naturligtvis.”  
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6.3.2 Poängsättning 
Provet poängsätts av juryn efter färdighetsprovet. Antalet poäng som juryn maximalt kan sätta 
skiljer sig åt på olika skolor men ligger på de undersökta skolorna på 20-25 poäng för själva 
provdelen. En omräkning av provpoängen görs sedan av skolorna. Sättet att räkna kan skilja 
sig mycket åt mellan olika skolor i landet. En skola kan t ex ha en skala på 0-20 som juryn får 
sätta. Juryns siffra multipliceras sedan av skolans administration med en av skolan 
förutbestämd siffra, t ex talet 16. Får man fullt av juryn (dvs 20 poäng) så multipliceras det 
med 16 (20x16) och landar på totalt 320 poäng. Denna poäng adderas sedan samman men den 
betygspoäng man har ifrån grundskolan (https://www.gyantagningen.se/ansokan-
antagning/utbildningar-med-fardighetsprov-.html). 
 
Alla informanterna använder sig av en sammantagen, holistisk bedömning. Tidigare har de 
använt mallar från skolan med färdigheter specificerade. Varje färdighet var tilldelad en 
bestämd poäng. Per-Einar berättar;  ”..att gehörbiten skulle vara fem… spela-med-biten skulle 
vara fem å egna låten skulle vara tio. Å man satt där och plussa, å så, du vet så där. Ja, men 
ska vi höja honom lite, ja, men då får han lite mer där”. Det hela blev väldigt krångligt för de 
som lade in poängen. En önskan kom till lärarna; ” Håll inte på å sätt 16 på en och 17 på en 
och 18 på en, utan bestäm er. Så vi bestämde ihop med sånglärarna och några till att, vi kör 
liksom. 4, 8, 12, 16, 20, ungefär… That´s it. Sen får betygen avgöra.”.  
 
Maria förklarar hur hon resonerar; ”vid en viss gräns så signalerar det att vi tycker att dom 
inte riktigt kan gå här”. Gränsen för att klara utbildningen ligger på tio ungefär. En annan 
gräns och måttstock som nämns är ensemblespelet. Tror man att den sökande kommer att 
fungera i ensemblerna så kommer han fungera på skolan. Trummor är en sådan bärande del 
och det ses som avgörande att de trummisar som kommer in på skolan fungerar just där. 
 
Vad finns det för tankar när det gäller att sätta 20 poäng? Maria betonar att det ska svänga, de 
ska kunna läsa noter, vara problemfritt och man ska känna ”Det här kommer funka bra”. 
Tidigare fanns andra funderingar; ”..jag tänkte att det skulle ju motsvara en fast egenskap, å 
den har i alla fall jag fått gå ifrån, för att man vill att det ska ha varit nån som har varit bäst det 
här året…sen så kommer det ju folk som man känner att; de här kunde lika gärna fått 30 
poäng” 
 
En annan informant berättar att de delat ut 20 poäng till ca åtta av 50-60 (ca 15%) sökande 
och att de ”nailar” en väl förberedd låt, hållet tempot och har lite attityd. De fixar rakt, shuffle 
utan några problem och sätter den svåraste härminingsfrasen. 

6.4 Summering av resultat 
Sammantaget visar resultatet likheter i de olika skolornas färdighetsprov, men även att man 
gör på lite olika sätt gällande innehåll, bedömning, samt på vilket sätt man resonerar kring 
själva poängsättningen. Gemensamt för alla skolornas färdighetsprov är momentet med den 
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sökandes spel av en fritt vald låt, det egna valet, samt härmning av rytmer och komp. I de 
momenten kan den mesta informationen kring den sökandes kunskap läsas in anser man. Den 
egen valda låten visar den sökandes personlighet, stil, styrkor, grad av förberedelse och 
kunnande. Härmningsmomenten tar fokus på lyhördhet, gehör, dynamik, koordination, 
stilkännedom, hand- och fotteknik.  
 
Skillnader mellan skolorna ser vi exempelvis i om provet innehåller förberedd notläsning, 
prima vista eller en ensembledel. Det är skolans inriktning som speglas i innehållet. Då skolan 
har mer av en traditionell eller klassisk inriktning återfinns moment så som spel på liten 
trumma, melodiskt slagverk och vokal melodihärmning. När inriktningen är mer uttalat åt 
trumset får notläsning och spel på liten trumma vika undan lite för ett större fokus på samspel 
och komptyper. Informanterna bedömer alla den sökande genom att tänka på helheten, och 
inte som en summa av flera provdelar med separata poäng, även om de har provat att göra det. 
Maxpoängen varierar mellan 20 och 25 poäng och även den faktor som poängen multipliceras 
med varierar. Man väljer även att använda olika antal steg i poängskalan. En av skolorna har i 
realiteten en femstegs-skala medan en annan har tjugofem steg. Den enskilda provtiden för 
just trummor varierar mellan 20 och 30 minuter, men genom andra delprov så som ensemble 
och teori så kan provtiden sträckas ut över en hel dag.  
 
Genomgående vill man hålla något typ av schema i trumprovet så att alla får göra alla 
moment, men en viss anpassning verkar finnas, speciellt när det gäller de som är mer eller 
mindre nybörjare. Här tar man fram andra sätt att möta den sökande, genom att jobba mer 
med härmning. Det är viktigt att alla får en chans och samma möjligheter att visa vad de kan. 
Tre personer i juryn är optimalt enligt informanterna. Då kan man assistera varandra och får 
en säker betygssättning. En av skolorna har tre lärare i juryn och använder dem till att bilda en 
kompgrupp. 

7 Diskussion 
I denna studie undersöks färdighetsprovet i trummor inom gymnasiets estetiska program. Här 
speglas provets innehåll och utformning, juryns idéer, åsikter och poängsättning. Genom en 
hermeneutisk, kvalitativ intervju av fokusgrupp gör jag ett försök att förstå 
jurymedlemmarnas tankevärld och den miljö de befinner sig i. I detta kapitel förs en 
diskussion kring resultatet av forskningen kopplat till egna erfarenheter, samt tidigare 
forskning. 

7.1 Miljö 
Det bästa sättet att få en tydlig bild av skolmiljön, undervisningen samt eleverna som går där 
är, enligt min mening, att gå på de ”Öppna Hus” och ”Info-Kvällar” som alla skolor i 
undersökningen arrangerar, samt att besöka skolornas hemsida. Hemsidorna innehåller oftast 
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filmer både från skolan, som bland annat visar olika miljöer, intervjuer med elever och lärare 
samt konserter. Fördelen med hemsidorna är att man kan se informationen när man vill så 
många ggr man vill. Skolorna kan där också fila på sättet de vill kommunicera sin profil och 
därigenom tala om för de sökande vilken skola de vill vara. Det finns vanligtvis också många 
elevkonserter att besöka där man kan se elever ”in action”, avläsa spelmässig nivån, 
stämningen mellan dem och kanske få möjlighet att ställa några frågor direkt till dem. Men att 
färdighetsproven sker i en miljö som på något sätt speglar skolans profil, eller en viss genre, 
kan också ses som en del i en socialisering till musiker, som börjar redan här, i provet, 
eftersom människor formas i och av sociala sammanhang och det kan förstås som en 
lärandeprocess som bidrar till att forma praktiska handlingsorienteringar (Nørholm Lundin, 
2020). 

Om vi tittar på själva färdighetsprovet så anses det finnas en fördel i att förlägga det till ett 
ensembleutrustat rum. Det möjliggör ackompanjemang av lärare eller elever till en den 
sökandes egen valda låt samt på oförberedda moment. Jurymedlemmar tillika trumlärare har 
på en av skolorna kunnat bilda en fungerande kompgrupp. Deras prov genomförs i ett 
ensembleutrustat trumrum, vilket kan ha sina fördelar då de sökande får en inblick i, och 
förhoppningsvis blir inspirerad av, den miljö där de troligtvis kommer att spendera mycket 
tid. Ett stort ensemblerum med rörig akustik, i kombinationen med en sämre ljudanläggning, 
kan där emot vara mycket negativt för upplevelsen. Ljudet blir otydligt och den sökande 
lättare kan tappa bort sig i spel tillsammans med en inspelad låt som har lite stökigare 
ljudbild. 

När det gäller inspirerande miljö så kan man ana att ett rum fullt utav slagverksinstrument, 
som det vi genomförde intervjun i, förväntas ha en positiv effekt och fungera inspirerande för 
en 15-årig  presumtiv elev. Sammanfattningsvis torde ett väldämpat, medelstort slagverksrum 
med bra ljusinsläpp och utrustat med en massa slagverk, ett piano, någon förstärkare och en 
bra sånganläggning vara det optimala. Gärna med möjligheter till uppvärmning på både 
trumset och övningsplatta i närliggande rum.  

Ett trevligt bemötande av lärare och elever, god information på plats, samt frukt och saft, som 
en skola bjöd de sökande på, uppskattas troligtvis av de flesta. I undersökningen visar det sig 
att flera skolor använder sig av elevrepresentanter vid sökningarna. De kan ha olika roller; 
vara assistenter vid själva provet och då hjälpa till med musik, eller som värdar i korridor och 
samlingsrum, då de sökande väntar på sin tur. Det brukar ha en lugnande effekt. Via samtal 
med dessa elevvärdar har de sökande möjlighet att få en inblick i hur det är att gå på skolan. 

7.2 Färdighetsprovets innehåll 
Färdighetsprovens innehåll och tankarna bakom dess upplägg och syfte som lärarna talar om i 
denna undersökning, verkar stämma bra med det Heiling (1995) skriver om; att en 
provspelning har stora likheter med det som en yrkesmusiker ställs inför: att uppträda i en 
pressad situation. De olika delar som diskuteras nedan i detta avsnitt visar alla på att 



 23 

färdighetsproven förutom att ha en särskiljande funktion inför inträde på gymnasiet, också kan 
ses som en del i en socialisering till musiker.  

 

Färdighetsprovet skapar en tydlig plats för redovisning av hårda färdigheter (Blom & 
Encarnacao, 2012) i framföranddelen av provet, men mäter även mjuka färdigheter så som; 
hängivelse, ambition, sociala förmågor i intervjudelen. De mjuka färdigheterna är viktiga för 
att mäta den sökande förmåga att fungera i repetitions- och övningssammanhang. Ambition 
utmålas av vissa som den viktigaste färdigheten för att lyckas i det estetiska programmet 
(Lundberg, 2012) 

7.2.1 Den förberedda delen 
Alla tre informanter i denna undersökning använder sig av ett huvudmoment i 
färdighetsprovet, som vi kan kalla “det egna valet”, där den sökande spelar till en egen vald 
låt. Varför detta moment återfinns hos alla tre skolor menar jag beror på att de anser att det är 
ett tydligt sätt för den sökande att visa upp sig; - Här är jag, det här kan jag! Eleven kan här 
välja helt fritt inom den genre hen känner sig bekväm inom och tvingas inte in i någon, av 
skolan bestämd form, som inte passar dem. Man kan här läsa av hur bra timing de sökande har 
gentemot den inspelade musiken, se vilka tekniska färdigheter de besitter, lyssna på dynamisk 
kontroll samt se den sökandes uttryck i den valda genren. Via detta moment ges möjlighet att 
visa upp sig från sin bästa sida genom att den sökande här kan välja något som hen behärskar 
och förhoppningsvis brinner för. Väl på plats scannar juryn ändå av bredden på den sökandes 
kunnande genom andra moment. I och med att eleverna senare spelar i skolans ensembler 
kommer krav på viss genrekunskap och genrebredd infinna sig, menar lärarna.  

7.2.2 Den oförberedda delen 
Den oförberedda delen anser jag, liksom informanterna, ha en viktig kompletterande funktion. 
Här har man som jury möjlighet att fylla i de kunskapsluckor man har kring eleven alternativt 
ånyo pröva svagheter man anade i framförande av det egna valet. I denna del av provet kan 
man exempelvis mäta hur utvecklat gehör den sökande har genom rytmisk härmning, eller 
härmning av kompfigurer. I den rytmiska härmningen läser man även av den sökandes 
förmåga att härma i ett jämnt flow, utan att tappa takten, dennes rytmiska språk och var 
gränsen går för lite mer komplexa rytmer. I härmning av kompfigurer har juryn även 
möjlighet att läsa av koordinationsförmåga, stilkännedom, dynamik, hand- och fotteknik, 
elevens förmåga att själva hålla takten, förmåga att uppfatta de olika ljuden (läs; de olika 
trummorna och cymbalerna) i trumsetet, samt förmågan att lära sig nya saker.  
Ytterligare ett oförberett moment som också kan förekomma är ”a prima vista”. Här läser man 
av den sökande förmåga att avkoda grundläggande notskrift. Den oförberedda 
notläsningsdelen återfinns bara hos en av informanterna vilket kanske skvallrar om vilken 
utbildningsinriktning den aktuella skolan har och vill förmedla. 
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7.2.3 Ensembleprovet 
Vid en av skolorna bildar juryn en kompgrupp, då lärarna även trakterar instrument som 
elgitarr, elbas och keyboard. Det ser jag som ett mycket bra upplägg, då ett samspelsmoment 
enligt min erfarenhet kan vara av avgörande karaktär. Vissa sökande kan ha övat in låtar via 
Youtube eller lektioner på nätet, men aldrig ha musicerat med någon förr. Det kan visa sig att 
de inte direkt förstår sin roll eller lyssnar in de andra så bra och då riskerar juryn att godkänna 
någon utan rätt kunskap, till en utbildning där ensemblespelet är en fundamental del. Att 
lärarna ger uttryck för att det är viktigt med samspel för lärande och socialisering till musiker, 
är något även Gullberg (2002) betonar. 

Att starta dagen med ett ensembleprov för de sökande, som man gör på en skola, kan av den 
sökande uppfattas som mindre allvarligt och skrämmande, vilket medför en mjukstart på 
dagen. Det vi ser på den skolan är att de sökande tilldelas en enkel låt som de får lära sig. De 
delas sedan in i ensembler som senare får framföra låten tillsammans. Man kan i ett sådant 
sammanhang börja identifiera sig med andra sökande och på så sätt skapa en bild av hur det 
skulle vara att gå på just den skolan, och socialiseringen till musiker har börjat. 

7.2.4 Liten trumma och teknik 
Momentet förberett spel på ”Liten trumma” (i vardagligt tal; virveltrumma) återfinns bara hos 
en av informanterna, där skolan har en mer klassisk inriktning. Att ett prov på ett instrument 
som associeras med klassisk musik, endast genomförs på den av skolorna som har en mer 
klassisk inriktning, talar för att provens innehåll och upplägg kan ses som en del i 
socialisering till musiker och stämmer väl med beskrivningar av Nørholm Lundin (2020) och 
Gullberg (2002) som menar att socialisering till musiker inte kan skiljas från det sammanhang 
där det sker.  

Men har man gått hos en lärare, spelat i slagverksensemble och sysslat med etydspel på liten 
trumma, så kan det hända att man vill visa upp det även om man inte söker en skola med 
uttalad klassisk inriktning. Jag brukar själv tillåta det när tid finns. Jag anser att det är av vikt 
att den som provspelar känner att denne har fått chans att visa sina kunskaper. Man skulle 
kunna kalla det momentet “övriga färdigheter”. 

7.2.5 Innehåll för nybörjare 
Det pratas bland informanterna om elever som kommer och söker, men som knappt har spelat 
förr och Maria menar att ”Man får ju va lite sådär flexibel och locka fram det som dom har”. 
Man är alltså beredd att ändra innehållet i sökningen för att möjliggöra att alla får visa något. 
Maria menar ”..då händer någonting fint”. Alla är dock, kanske lite motsägelsefullt, överens 
om att man försöker hålla programmet och låta alla sökande göra hela provet. Om man har 
någorlunda gott om tid för varje sökande så tror jag det är lättare att tänka så, än om man har 
ett väldigt tidspressat sökningsschema. Vid ont om tid finns det risk att man förkortar eller 
hoppar över moment då man ser att den sökande ändå håller en för låg kunskapsnivå.  
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7.3 Antal sökande och provtid 
Jag rekommenderar alltid ungdomar att söka flera skolor för att få en större erfarenhet av att 
provspela. De får då också se de olika skolorna, träffa lärare och elever samt känna av om 
skolan verkar ha den inriktning man önskar. När det gäller tiden för provet så kan det handla 
om exempelvis 20 minuter per sökande. En metod är att kalla flera sökande till ett och samma 
klockslag och att de sedan tas in i tur och ordning under en timme innan nästa grupp sökande 
kommer. Detta innebär väntan som man kanske inte räknat med. Skolan går ut med 
information gällande det innan, men det visar sig ganska ofta att det är få som läst den. Hos en 
av informanterna blir man kallad till skolan på morgonen, och får då först en rundvandring. 
Man gör ett ensembleprov och listor skapas under förmiddagen för eftermiddagens 
individuella prov. På så sätt undviks dödtid och väntan utanför en sal. Lundberg (2012) 
beskriver just önskan hos lärare om att få ha prov som pågår en halv till en hel dag. Frågan 
blir följaktligen om det blir praktiskt svårt om man har 40-60 sökande på varje instrument. Är 
det praktiskt genomförbart och kan det tänkas bli en för stor kostnad för skolan. Hur gör man 
med alla ensembleprov om det söker 2 basister, 4 keyboardister, 40 trummisar och 80 
gitarrister? En lösning skulle vara att eleverna på skolan skulle kunna vara med och fylla upp i 
ensemblerna. Man befinner sig egentligen i samma problematik när skolan startar till hösten, 
hur gör man då, när ensemblerna inte är kompletta? När det saknas basister i 2 av 4 
ensembler. En lösning som jag stött på är att blanda in elever som går på en annan inriktning 
inom musik, till exempel singer/ songwriter eller musikproduktion för att fylla luckor i 
ensemblerna. Det förutsätter att de har ett huvud- eller tillvalsinstrument. 

7.4 Juryn och bedömning 
Bedömningsprocessen i ett antagningsprov kan för bedömare och sökande upplevas som 
problematisk gäller vilka kriterier som används och hur dessa tolkas (Sandberg, Lindgren & 
Zandén 2021). Gymnasieskolan har rapporterat om brist på gemensamt formulerade kriterier, 
vilket innebär svårigheter att göra adekvata bedömningar av musik då man saknar ett adekvat 
språk för att bedöma prestanda och konstnärliga aspekter (Zandén 2010). Olsson & Nielsen 
(2020) skriver att även då tydliga kriterier för teknisk kunskap används i högre 
musikutbildningskurser, så bedöms samtidigt uttryck, kommunikation och känsla, med 
metaforiskt och ett eget utformat språk. Här ser man ett mönster som delvis återfinns i denna 
undersökning, där lärarna frångått skolans uttalade kriterier. Lundberg skriver även:   

I sin avhandling kommer Zandén också fram till att musiklärare i en bedömningssituation i betydligt 
större utsträckning kommenterar sådant som inte direkt är relaterat till musikaliska färdigheter än 
sådant som är det. Musiklärare har också svårt att uttrycka sig kring elevers musikaliska färdigheter. 
Det, menar Zandén, kan leda till att det i en bedömningssituation kan vara svårt att få en enhetlig 
bedömning (Lundberg 2012, s.6).  
 
Bedömningar kan ibland baseras på känslor och upplevelser som inte så lätt kan beskrivas i 
ord, så kallade emotionellt uttryckta bedömningar (Sandberg, Lindgren & Zandén 2021). I 
provsituationer, bedömer man förutom det som är kopplat till musiken, även kroppsspråk 
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(Juchniewich, 2008), attityder och grad av närvaro (Russell & Austin, 2010), men även 
utseendemässiga aspekter så som kläder kan falla offer för granskning (Wapnick et al., 1998) 
när de som bedömer skapar sig en helhetsbild. Detta kan antas gälla sökning till gymnasiet så 
väl som till högre utbildningar. Nyanser och detaljer som påverkar lyssnaren kan i vissa fall 
vara svåra att uttrycka i ord, men ändå vara viktiga i en bedömning. Enligt Kress (2010) är 
kunskapsbedömning avsedd att känna igen tecken på lärande. Att se, höra och förstå 
kunskapsrepresentationer i sökandes prestationer för att känna igen nödvändig kunskap. 
 
Dohlin & Gustafsson (2011, s.7, 8) citerar Heilings beskrivning av antagningsprovet som 
något som: ”mäter en slags gråzon mellan musikalisk kunskap och musikalisk begåvning”. 
Självklart speglar bedömningen i viss mån varje lärares bakgrund, ideal och hur denne ser på 
den sökandes utvecklingszon (Säljö, 2000), samt även skolans uppdrag, profilering och 
behov. Genom Dohlin & Gustafsson (2011, s.8) får vi också veta att juryn på KMH: 
 

..observerar den sökande och bedömer utifrån sina egna kunskaper hur väl den 
sökande presterat. Här utgår man alltså i mångt och mycket från det hermeneutiska 
synsättet. Provspelningen undersöks ej på ett naturvetenskapligt sätt, utan det rör 
sig om en bedömning av kvalitativa värden gjorda av människor som har kunskap 
om musik. Det är alltså av yttersta vikt att alla jurymedlemmar anses inneha den 
kunskap som krävs för att göra denna bedömning, oberoende om det är en lärare, 
studerande eller en person med annan befattning. Det man bedömer är bland annat 
musikaliskt uttryck, klang och olika typer av tekniska färdigheter. Dessutom kan 
personligheten i viss mån vägas in i bedömningen av hur lämplig en sökande är för 
musikeryrket. 

 
Man kan förvänta sig att informanterna är väl förtrogna med de genrer som spelas upp i 
sökandes “eget val” och kan just därför göra bedömningen enkel. Zandén (2010, s.183) 
formulerar några kontextuella kriterier, utifrån tolkning av lärarsamtal:  

 
..musicerandet ska låta bra, vara genretroget och eleverna ska ha ett genretroget 
kroppsspråk. Kriterierna preciseras inte närmare än så, vilket ur den genreförtrogne 
musikerns perspektiv inte heller behövs. Däremot kan mer specifika kontextuella 
kriterier vara viktiga hjälpmedel om musiklärare ska göra detaljerade didaktiska 
bedömningar.  
 

I min intervjustudie kan vi se likhet med en studie där Wesolowski (2018) beskriver en jury 
som använder flera rubriker för att utvärdera instrumentalt solospel i gymnasiet. Också där 
gjordes istället helhetsbedömningar, speciellt när resultaten var nära värden för godkänt. 
Sandberg, Lindgren & Zandén (2021) skriver att bedömningar enligt Sadler kan ses som 
analytiska eller holistiska. De bedömningar som innehåller analytiska kriterier med rubriker 
och betygsskalor sägs vara effektiva och kan med tillförlitlighet skilja på olika framföranden 
och dess specifika aspekter särskilt om helhetsbedömning endast kommuniceras genom ett 
betyg eller siffra.  
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Man kan på olika sätt mäta hur tillförlitligt ett färdighetstest är genom mätning av 
interbedömmarereliabilitet. Ju mer överens juryn är i sin bedömning vid ett antagningsprov, 
desto högre är reliabiliteten (Heiling, 1995). 
 
I undersökningen ser vi att jurymedlemmar i vissa fall kan vara intresserade av att ta in en 
nybörjare som inte spelat trummor förr om förutsättning för utveckling verkar finnas. I det här 
läget får man skilja på spelförmåga och musikalisk förståelse. Zandén (2010, s.70) skriver 
“Det finns dock tecken på att musikalisk förståelse bör skiljas från spelförmåga eftersom 
förmågan att uppfatta musikalisk mening inte behöver vara kopplad till 
hantverksskicklighet.”. Informanter var benägna att skatta musikalisk förståelse ganska högt 
vid en provspelningssituation och kunde tänka sig att ge godkända poäng även då den 
uppövade spelförmågan var på en nybörjarnivå. 
 
Lundberg (2012) ställer sig frågande till färdighetsprovets till synes självklara plats i 
antagningsförfarandet, och menar att ambition är nyckeln framgång, men ger provet 
legitimitet av andra orsaker, som att lärarna får träffa de elever som ska bli antagna innan 
höstterminen börjar, vilket bland annat bidrar till att det blir lättare att dela in 
ensemblegrupper sedan.  
 
När det gäller poängsättningsidéen som Per-Einar använde sig av så hittar jag liknande 
resonemang hos Skolverket i Gymnasieförordningen (SFS 2010:2039), med fem fasta poäng 
ovanför noll i stället för 20-25 poängssteg, som Maria och Lena använder sig utav. 
 
Då ska man ta i beaktning att den totala betygspoängen är summan av 16 ämnen. Det ger ett 
tämligt stort utslag om man i trumjuryn, i ett tveksamt läge, väljer 16 poäng istället för 20 
poäng. Poängen juryn bestämmer sig för multipliceras med 16 och skillnaden, i detta 
tveksamma läge, blir följande: 20 x 16 blir 320 poäng, 16 x 16 blir 256 poäng, med andra ord 
en differens på 64 poäng. Det kan jag se som en svaghet i det sättet att bedöma. Styrkan är 
dock ett förenklat arbete både för lärare och administrativ personal. 
 
Det framkommer i intervjun att det vid en av skolorna finns en undre gräns på tio poäng som 
internt, och kanske externt, signalerar gränsen för att kunna klara av studierna på skolan. 
Maria säger ”. Gränsen för att klara utbildningen ligger på tio ungefär.” Jag och flera av 
informanterna känner igen gränstänket, att fem alternativt tio markerar den undre gränsen för 
godkänt. Styrkan med en sådan uttalad gräns är att det fungerar som ett tydligt verktyg för 
jurymedlemmarna. 
 
En annan gräns och måttstock som nämns i resultatkapitlet är ifall den sökande kommer att 
fungera i ensemblespelet eller inte, och det ligger i linje med Gullbergs (2002) tankar om 
vikten av samspel. Den måttstocken torde vara högst relevant på de skolor som har 
ensemblespel som ryggrad i sin verksamhet. Antalet trumslagare som tas in per år styrs på 
vissa skolor av hur många kompletta ensembler man lyckas få ihop. Här kan man absolut 
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fundera på om det är rättvist att vissa instrumentalister lättare får tillträde till en skola bara för 
att det finns plats för just det instrumentet i en ensemble på den skolan. 
 
När man ser på hur informanterna resonerar kring poängsättning visar det sig att alla tre 
tidigare i högre grad utgått från av skolan preciserade kriterier, men numera går på en samlad 
bild, en så kallad ”holistiskt bedömning” (Sadler 2009), av det de upplever vid hela 
provspelningen och sätter sedan en poäng efter det. Är kriterierna undermåliga? Kan det inte 
säga hela sanningen? Finns det andra saker som känns viktigare att bedöma? I Zandéns 
Samtal om samspel (2010, s.177) beskriver en grupp lärare som fritt bedömer/ reflekterar över 
ensemblespel i gymnasiet: “Lärargrupperna har inte blivit ombedda att bedöma musicerandet. 
Därför är det inte anmärkningsvärt att kvaliteter och kriterier som framträder i de enskilda 
gruppsamtalen delvis skiljer sig från vad som föreskrivs i styrdokumenten.”  

7.4.1 Kriget om eleverna 
I Skolverkets tabell 134 (Skolverket, 2021a, s.178) ser man en minskning i antalet 
förstahandssökande det estetiska gymnasiet från 10 966 läsåret 2011/12 till 7 610 läsåret 
2020/21. Tabellen visar också att andelen förstahandssökande gentemot alla nationella 
program, under samma tidsperiod, sjunkit från 9,2 till 6,3%. Andel musikelever har även 
sjunkit inom det estetiska programmet under dessa år från 39,6 till 35,2%.  
 
Ohlsson (2017) uppmärksammar att det estetiska programmet har fått ett sjunkande söktryck 
mellan åren 2011 och 2017. En anledning anses vara att elever inte känner till att det estetiska 
programmet är högskoleförberedande. Uppfattningen lever eventuellt kvar trots att 
programmet blev högskoleförberedande redan efter gymnasiereformen 2011.  
I en tid med minskat elevunderlag kan skolor tvingas slåss hårdare om eleverna. Det visar sig 
i resonemanget som en av informanterna uttrycker ”sen så kommer det ju folk som man 
känner att; de här kunde lika gärna fått 30 poäng” att man ger högsta poäng även åt de som 
inte är allra bäst. Här kan man möjligtvis ana en trend och strategi; att man är villig att ge 20 
poäng till alla de som man vill ska gå på skolan. Den sökande kan få en extra god känsla för 
skolan i och med att just denna skola har gett dem högre/ full poäng, kontra en skola som har 
en annan strategi och håller inne med de högsta poängen till de absolut bästa. Nu finns det 
inget direkt hänsynslöst krig om eleverna mellan skolorna, men denna strategi kan lätt 
utvecklas till att man ger alla man kan tänka sig ha som elever på skolan full poäng?  
 
En annan strategi är att försöka få de sökande att välja aktuell skola i första hand. En av 
informanterna nämner att hen har smörat för någon ibland, och får medhåll av en annan. Då 
den sökande i detta typfall placerat skolan långt ner på rangordningslistan, säger han: ”Du får 
nog ta och titta över dina val, i rangordning. Du vet väl att du måste göra det i maj, för vill du 
gå här så får du ju sätta (…) som 1:a.” En annan informant replikerar; ”Jag kör nog samma 
taktik på så sätt att jag säger att; Jag tycker att det gått bra. Jag tror att du skulle passa bra här, 
men se över dina val ...” 
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Denna information till sökande gällande rangordningen från dessa båda informanter beror 
enligt dem själva på att de sökande bara radat upp de olika skolorna på listan och inte har en 
aning om att det är en rangordning de satt dem i. Huruvida det verkligen stämmer vet vi ju 
naturligtvis inte, men argumenten för att försöka peta upp sin egen skola i rangordningen 
finns så klart. 
 
Skolorna önskar fylla sina platser med duktiga elever och betydande resurser och möda går 
till att marknadsföra sin skola på bästa sätt. Att profilera sig och vara unik kan hjälpa. Ohlsson 
(2017 s.7,8) skriver:  

 
Idag kan eleven söka sin utbildning även utanför sin hemkommun, vilket inte var 
fallet före frisökningen infördes under 2008. Elevens hemkommun blir då skyldig 
att betala pengar till den andra kommunen. Detta har gjort att nästan alla 
gymnasieskolor står i konkurrens med varandra (Lundahl m.fl., 2014). 
Konkurrensen mellan skolorna trodde man skulle öka kvalitén på undervisningen, 
men det har istället visat sig att elevernas resultat och prestationer i skolan sjunkit 
sedan reformen infördes (Lundahl m.fl., 2014, s. 61). Detta har även skapat en 
ökad arbetsbelastning för skolans personal då det idag krävs en utökad 
marknadsföring. 

7.4.2 Bedömningsdilemman 
Hur bedömer man sökande med stor musikalitet men väldigt begränsad erfarenhet? Kanske 
sätter den sökande ett shufflekomp på första försöket, fast dom aldrig har suttit bakom ett 
trumset förr, som Per-Einar nämner. Här finns en bedömning att utvecklingspotentialen är 
väldigt stor men att man initialt kanske ändå får stora problem i ensemblen. Här är det upp till 
varje jury att ta ett beslut. Hur höga är kraven i ensemblen det första året? Hur andra elever 
kommer att uppleva bristen på erfarenhet vet man aldrig, men man kan med hjälp av sin 
erfarenhet ana. I vågskålen ska läggas att en person med liten erfarenhet av instrumentet men 
med alla förutsättningar att bli bra på ett år kan bli lika bra eller bättre än den som tagit 
lektioner i många år, skaffat sig någorlunda mycket erfarenhet, men inte har drivet att vilja 
utvecklas, alternativt inte har de bästa förutsättningarna att kunna utvecklas. Lundberg (2012) 
har i sin studie kommit fram till att ambition är den viktigaste parametern för att se utveckling 
och nå resultat under studietiden vid det estetiska programmet. Det finns specifika krav på 
blivande elever inom de skolor informanterna arbetar. Jag är benägen att hålla med om att 
ambition är den viktigaste parametern, men då förutsatt att eleven inte har tydliga problem 
med rytmik eller att hålla takten. Men hur mäter man då ambition? Ambition kan mycket väl 
återspeglas i de betyg man fått i andra ämnen, men hur stor ambitionen är när det gäller att 
öva trummor, det kan ju varken juryn eller den sökande riktigt veta. I kombination med hur de 
sökande svarar i intervjudelen vid provet så kan man dock kanske ana ambitionspotentialen, 
men utan den intervjun blir det svårare. 
 
Skolan som Lena jobbar på har ganska höga krav på notläsning, men hon säger ändå; ” Sen 
har vi haft några som är svinbra, superbegåvade, fast dom läser dåligt. Då har ju vi tagit in 
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dom i alla fall. Men det får ju inte vara för kass alltså, för det blir ju lite.. Det blir ju svårt för 
dom å klara, eftersom vi har en given kursplan. Ja, det blir ju supertufft då alltså… De hamnar 
ju direkt i ensemble och det ska läsas noter och charts å det…” och Maria replikerar; ” Ja, för 
man vill ju visa dom vad man kommer hålla på med, med provet, så att man inte gör dom en 
björntjänst liksom, naturligtvis.”  Det är ytterligare en parameter också som pekar mot att 
färdighetsproven fungerar som en del i socialiseringen till musiker (Heiling, 1995; Gullberg, 
2002; Anna Nørholm Lundin, 2020). Här framkommer ett dilemma för Lena; viljan att ta in 
någon som är superbegåvad kontra att de kan komma att få problem i ensemblen då de är 
oerfarna och inte kan så mycket ännu. Jag skulle själv resonera på följande vis; När de är 
superbegåvade så kan man fokusera helt och fullt på notläsning, samt hjälpa till med låtarna 
som ska spelas i ensemblen under denna tid. Är man väldigt bra på något så skapar det 
utrymme för att utveckla det man är svag i. Det behövs dock ambition hos personen att 
utveckla sina svaga sidor för att det ska fungera (Lundberg, 2012). Det är bra om man gör 
klart för den blivande eleven hur man i det läget tänker jobba den första tiden, så att de är 
inställda på det och inte blir besvikna. 
 

7.5 Skolvägen eller garagevägen  – färdighetsprov som en del 
i socialisationen till musiker 

Enligt Gullberg (2002) är den musikaliska socialisationen; “en aktiv tolkningsprocess mellan 
individen, musiken och kontexten. Individens musikaliska socialisation sker genom att spela 
och lyssna på musik, i olika situationer och miljöer (s. 181).”  
 
Färdighetsprov är ett återkommande inslag på vägen, då man via institutioner vill utbilda sig 
till musiker. Redan till kommunala musikskolan kan det förekomma, vilket jag själv fick 
erfara, för att sedan fortsätta vid det estetiska programmet, folkhögskolor och slutligen 
musikhögskolorna. Men det tar inte nödvändigtvis slut där. Har man valt den klassiska banan 
och vill jobba som orkestermusiker så väntar provspelning bakom en skärm. Även inom t ex 
teater och musikal är det vanligt med auditions, det vill säga ett spelprov.  
 
De estetprogram som har dragning åt det klassiska hållet har efter vad jag sett ofta spel på 
liten trumma som en del av provet, och kanske något även på melodiskt slagverk. I denna 
kontext blir förmågan att härma melodier och att avkoda en notbild viktiga. Här sker 
färdighetsprovet i en inspirerande miljö med genre-knutna instrument representerade.  
 
En skola med trumset som inriktning har en annan miljö knuten till sig. Här är 
ensemblesalarna viktiga och det man kanske helst vill visa upp. Marknadsföringen kan tala 
sitt tydliga språk genom den bild man vill förmedla och därmed vilka elever man vill skola. 
Jag vill hävda att resultat i denna studie visar på att även färdighetsprov kan ses som ett tidigt 
steg i en socialiseringsprocess till musiker. Nørholm Lundin (2020) talar liksom Gullberg 
(2002) om skolning till musiker som något komplext, där vi formas till en viss slags musiker 
beroende på de situationer och miljöer vi musicerar i. Det blir tydligt i studiens resultat att 
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färdighetsproven är starkt färgade av den skola, genre och kontext som de sker i, och som 
man vill socialisera in eleven i. 

7.6 Framtida forskning 
Jag skulle gärna se en studie gällande färdighetsprov på skolor i olika delar av Sverige, och 
gärna på ställen med lågt kontra högt söktryck. Påverkar det möjligtvis innehållet i provet och 
kraven på de sökande. Det skulle också vara intressant att läsa en studie gällande 
färdighetsprovet i andra instrumentgrupper vid det estetiska programmet. Hur resonerar juryn 
där? Är synsättet i mångt och mycket lika eller skiljer det sig åt markant?  
En fältstudie med observationer av själva sökningsförfarandet, ser jag också som en intressant 
ansats. Vidare väcks intresse att få veta hur de sökande upplever provsituationen. Upplevelsen 
av stress, innehåll, bemötande, genomförande, och skolans miljö. Hur viktiga är dessa 
aspekter?  

8 Avslutning 
Denna uppsats har varit givande och lärorik. Det har varit intressant att forska kring detta för 
mig aktuella ämne. Det har varit utmanande att få tag i informanter som kunde ses vid ett och 
samma tillfälle, hitta litteratur, veta på vilken detaljnivå̊ saker ska beskrivas, samt försöka 
hitta en balanserad dispositionen av uppsatsen. Genom mötet med informanterna kunde jag få 
bekräftelse på att de till stor del resonerar och gör som jag. Det har stärkt mina åsikter men 
även vidgat mitt perspektiv något. På min arbetsplats är vi på väg att utveckla själva 
färdighetsprovet och jag känner nu att jag har en del kött på benen och gärna deltar i en 
arbetsgrupp som utvecklar våra framtida prov. Man vågar stå på sig då det finns andra som 
tänker som jag. Nya idéer har också kommit fram. Idéer att ta med sig och fundera på. 
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Bilaga 1 Intervjuguide och övriga frågor 
Nedan följer den observations- och frågeguide som fungerade som underlag inför intervjun i 

fokusgruppen.  

Observationer på plats 
● Lokaler 
● Rummets inredning/utrustning 
● Uppvärmningsmöjligheter på plats 

Frågor och teman 

Vad innehåller provspelningen? 
● Spela fritt, improvisera 
● Spela efter backtracks från skolan 
● Spela till valfri låt 
● Obligatoriska stycken 
● Härma komp 
● Härma rytmer 
● Visa tekniska färdigheter 
● Vill ni utveckla något fram över 

Juryns sammansättning 
● Är det bättre att blanda upp juryn med olika instrumentalister eller bara ha trumlärare 
● Hur många lärare i juryn tycker ni är optimalt 
● Brukar ni ha elevrepresentanter med vid färdighetsprovet 
● Övriga färdigheter 

Resonemang kring bedömning av färdighetsprovet 
● Teknisk skicklighet 
● Lyhördhet 
● Notkunskap 
● Tidigare studier 
● Genusaspekter 
● Inställning, mål, bakgrund 
● Stilmässig bredd 
● Allmän musikalitet 
● Utvecklingsmöjligheter  

 
Frågor: 
Hur tänker man kring poängsättning och viktning av bedömningskriterier? 
Delger man sin bedömning till den sökande på plats? I så fall, i vilket syfte? 
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Diskuterar juryn bedömningskriterierna, eller tolkar var och en dem självständigt? 
Olika delar adderas ihop eller man skapar sig en helhetsbild och ger en lämplig poäng? 
Finns tankesättet ”Vi ger alla vi vill ha in 20 poäng”? 
 

Förberedelser och utskick från skolorna: 
● Vilket material skickas ut från skolan innan sökning 
● Hur och när skickas de ut 
● Infotext förutom adress, sal, dag och tid 
● Låtar 
● Noter 
● Förberedelser för den sökande 
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Bilaga 2 Förberedelser inför en 
provspelning 

Här återfinns en lista med tips på förberedelser inför ett färdighetsprov.  
Tipsen är essensen från nedanstående hemsida med viss modifiering. 
(https://www.thebalance.com/how-to-prepare-for-your-music-school-audition-2460448) 

1. Lär dig kraven 

● Varje musikskola har sina egna krav vid provspelning. 

● Hur länge ditt uppspel ska pågå? 

● Finns det krav på att specifika låtar framförs? 

● Genrekrav? 

● Sker provspelningen framför jury eller bakom skärm? 

2. Förbered din musik 

● Är det en förutbestämd låt? 

● Om du får välja en egen låt, välj noggrant. 

● Välj en låt som visar dina förmågor och passar den tid du har för din audition. 

● Viktigast, om du får välja, välj en låt som gör att du känner dig bekväm. 

3. Bli bekväm med att spela upp inför andra 

● Framför det du tänker spela upp för din familj och vänner. 

● Det är såklart jättebra om du även har möjligheter att spela upp det för en trumlärare. 

 
Det här kommer att ge dig en chans att få lite värdefull feedback, samt hjälpa dig att bli van 
vid att spela inför en publik. Det självförtroende du får genom att göra dessa genomspelningar 
kommer att hjälpa dig vid din sökning. 

4. Prioritera vila 

● Var inte uppe hela natten och öva före din provspelning.  

● Att gå in med ett klart sinne kommer att vara mycket mer fördelaktigt för dig. 

5. Var noga med detaljerna 
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● Slappna inte av för mycket bara för att du tycker att du förberett musiken väl.  

● Se till att du vet hur du kommer till provspelningsrummet på förhand och se till att ha 
gott om tid.  

● Kontrollera att du har packat ihop allt du behöver för auditionen i god tid innan du går 
hemifrån. 

6. Tveka inte 

Väl på plats.  

● Se till att värma upp med speciella övningar som du kan ha fått från till exempel en 
trumlärare.  

● Ändra inte på hur du brukar göra.  

● Gå in och spela ditt bästa, och försök vara säker när du gör det. 

Fler tips: 

● Om avista är en del av din audition, så behöver du öva på att spela slumpmässiga 
musikstycken för att bli van.  

● Klä dig bekvämt men fint. Ha inte på dig något som kan innebära att du gör sämre 
ifrån dig.  

● Vad beredd på att få improvisera.  
 

● Behöver du mer information om skolan. Sök på hemsidan eller slå en signal till 
skolans musikinstitution. 

 


