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Sammanfattning

Uppsatsen har fokus pa fardighetsprovet vid gymnasiets estetiska program, inriktning
trummor. Undersokningen d@mnar synliggora de innehdllsméssiga moment som aterfinns i en
provspelning, samt hur slagverkslérare, tillika jurymedlemmar, bedomer och ser pa de
sOkande och det som framf6rs. Lirare, och framtida larare ges en inblick 1
sOkningsforfarandets sammanhang, innehall och milj6. Framtida sokande kan dven de ta del
av uppsatsen, for att ldttare kunna prioritera rétt saker och forhoppningsvis kénna sig sikrare
infor en stundande provspelning. I innehallet aterfinns tips pad hur man som sékande kan
behdva forbereda sig infor en sokning, samt vilka val man eventuellt kan behdva gora. De
konkreta tipsen aterfinns 1 bilaga 2. Studien genomfordes genom en intervju i fokusgrupp med
tre stycken trumldrare inom gymnasiets estetiska program. Denna intervju hade till stor del
formen av en diskussion och spelades in for att senare aterges i skrift och dérefter analyseras.
Resultatet visar att fardighetsprovet i trummor till viss del ser olika ut pa de olika skolorna.
Innehallet varierar nagot, likasé tiden for provet, samt vilken metod och strategi man anvinder
for podngsdttning. Resonemanget kring kunskap och utvecklingsmojligheter har daremot
manga gemensamma namnare, och en helhetssyn vid podngsattning brukas av informanterna
pa alla tre skolor. De sokande kan dock fa olika poéng beroende pé vilken skola de gor
fardighetsprov pa, da olika strategier for podngséattning brukas. Skolans inriktning och
bedomningskriterier styr till viss del vad man som lérare och jurymedlem bedémer och ser
som viktigt, men varje jurymedlems bakgrund, erfarenhet och ideal har en betydande roll 1
processen. Som sokande kan det vara bra att fundera pa vad man vill med musiken och sedan
sOka sig till den skola som speglar ens mal och inriktning bast.

Undersokningen berér &mnen som fardighetsprovets innehall och juryns sammanséttning,
bidrar med insikter gillande tillvigagangssitt, samt visar pa tankar och problematik kring
beddmning. Lirare som soker stod for sina argument, 6nskar sitta ihop, eller utveckla ett
fardighetsprov kan med fordel ta del av detta arbete.

Nyckelord: Provspelning, fardighetsprov, estetiska programmet, trummis, musiker, jury,
beddmning.
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1 Inledning och bakgrund

1.1 Min bakgrund

Som 15-&ring funderade jag pa att soka till musikgymnasiet i Norrkdping, alternativt
Stockholm. Det kdndes dock som ett stort steg att limna Nykoping for att flytta sex alternativt
tio mil bort. Dessutom visste jag inte riktigt vad varken utbildningen eller provspelning
innebar, vad den skulle ge mig, vad juryn tittade pé, eller hur hoga kraven var. Osédkerheten
var for stor, sd det blev ingen sokning den gangen.

Gymnasietiden valde jag istdllet att tillbringa pa det Naturvetenskapliga programmet, men tog
efter aren dér nagra privatlektioner for Olle Landsell, pd musikgymnasiet S6dra Latin 1
Stockholm, och fick da en liten inblick 1 vad han som lédrare arbetade med och vad han tyckte
var viktigt.

Om vi ska se till mina egna erfarenheter som sdkande vid provspelning i trummor sa maste
jag nog rikna antagningstestet till Kommunala Musikskolan, redan som nioaring, som det
forsta.

Testets innehall:
e Liraren kdnde pa handlederna, sa att de var mjuka.
e Jag fick hdrma rytmer genom att klappa hénder.
e Sjunga ndgra toner via hirmning.

e Minns jag inte helt fel s fick jag &ven markera pulsen nér trumldrare spelade rytmer.

Jag var sdkert lite nervds, men lararen testade egentligen bara vilka mdjligheter jag hade att
utvecklas och vad jag redan hade "naturligt”, inget man som sdkande fatt 6va in 1 forvag. Jag
fick efter testet borja att ta trumlektioner hos ldraren som var militirmusiker och ganska
strang, vad jag minns. Det handlade om att ldra sig hantverket, dvs grundteknik pa ’liten
trumma” (i vardagligt tal ”virveltrumma). Vi holl trumstockarna med traditionell fattning (en
typ av pennfattning 1 vianster hand) och fick s& sméningom tdvla i vem som slog den
snabbaste dubbelslagsvirveln. Undervisningen berdrde inte uttryck, sound eller timing utan
var istéllet inriktad pé att kunna utfora saker pa ratt sétt. P4 den niva vi befann oss, och med
lararens bakgrund sa var det inte det minsta konstigt.

Min andra provspelning var till Nationsungdomsorkestern, dér jag vid sokningen spelade
nagot pa trumset. Hir hade det varit dnskvart att fa hjdlp av en lirare gillande ldtmaterial, tips



kring teknik och timing, samt att f4 veta vad man bor tdnka pé vid provspelningstillfallet. Som
sOkande vill man vara forberedd och ha ett hyggligt sjdlvfortroende, sé att man kan spela
sdkert och med nagon typ av uttryck, ndr man vél &r pa plats. Nu gick det vidgen dven den
gangen, men sa hade jag ocksa blivit rekommenderad av min orkesterledare, det kan ha hjélpt
mig.

Senare blev det sokning till eftergymnasial utbildning och hégskola. Forst Sodra
Vitterbyggdens Folkhogskola, dir jag vill minnas att jag fick hjélp att vilja ett stycke for liten
trumma av en trumldrare. Skolan hade négot av en traditionell, klassisk inriktning, men provet
var av vildigt 6ppen karaktdr, dir den sdkande helt sjélv valde vad den ville visa upp. Jag
kom in pé den tvadriga musikutbildningen och fick dir mgjlighet att utveckla spel, musikteori
och sang. Efter det f6ljde sokning till Kulturamas slagverkslinje dédr mitt prov bestod 1 att
jamma trumset med lararen som spelade koskalla. Ett vildigt avdramatiserat prov som dven
det gick bra.

Jag utbildade mig senare till slagverkspedagog pé Stockholms Musikpedagogiska Institut
(SMI) 1994 - 98. Utbildningen var genremadssigt bred, men hade sin tyngdpunkt inom
konstmusikgenren, med ensembleledning/ dirigering, musikteori, arrangering for klassiska
séttningar, spel och metodik pa klassiskt slagverk/ orkesterslagverk, samt konst- och
musikhistoria. Aven trumsetsspel fanns pa schemat, men dmnet hade inte lika stor
tyngdpunkt.

Provspelning till SMI bestod av:

e Obligatoriska stycken pa melodiskt slagverk (marimba eller xylofon), samt liten
trumma.

e Prim avista-spel (spel efter noter, som man ser dir och da for forsta gdngen) pa
xylofon och liten trumma.

e Trumsetsspel till ett par olika grooves (rytmiska kompfigurer) som spelades pé bas
och piano. Den sokande skulle vid trumsetsdelen ocksa ge instruktioner gillande
passande spel pa sma slagverksinstrument, dven kidnda som percussioninstrument, till
ett par av studenterna, som dé agerade nyborjarelever. Detta for att visa pa den
sOkandes genre- och stilkdnnedom, fantasi, kunskap om percussion-instrumentens
funktion och spelteknik, samt visa hur bra denne var pa att instruera fiktiva elever.

e Sjunga en sdng utan ackompanjemang.
e (Gora en illustrationsdvning 1 grupp, tillsammans med andra sokande.

e Teoriprov med rytmiska- och melodiska diktat, intervall, ackord, fyrstimmig kdorsats,
med mera.



Som student pd SMI gavs det mojlighet att medverka som jurymedlem pa kommande ars
provspelning. Kanske var det dér jag fick min forsta erfarenhet av juryarbete.

Sammanfattningsvis dr mina erfarenheter av egengjorda provspelning: Kommunala
musikskolan, folkhogskola, hogskola, orkester och rockband. Erfarenheter som jurymedlem
vid musiktévlingar: SlagverksPedagoger i Sverige (SPiS), Arena Accent och vid utbildningar:
Kulturamas estetiska program, Kulturamas Konstnirliga Utbildningar (KKU), Kommunala
MusiklInstitutet (KMI), Kulturskolan Avancerade Program (KAP), Stockholms
MusikPedagogiska Institut (SMI).

Intresset av inblick 1 andra trumlérares resonemang och det innehallsméssiga 1 deras
fardighetsprov odlades under de ménga ér jag suttit 1 jury vid det estetiska programmet.

1.2 Gymnasiet, fardighetsprov och soktryck

Sa hér sdger gymnasieforordningen gillande fardighetsprov till det estetiska programmet
(Gymnasieforordningen 2010:2039):
Utdrag ur gymnasieforordningens 7:e kapitel:

Urval till nationella program
2 § De sokande tas emot i borjan pa utbildningen pa ett nationellt program eller till en sidan nationell inriktning,
sarskild variant eller gymnasial larlingsutbildning som bdorjar det forsta lasaret. Om antalet platser ar férre &n

antalet sokande som ska tas emot i forsta respektive andra hand, ska ett urval goras.

Urval, antagning och 6vrig fordelning av platser ska goras sakligt och opartiskt. Infor ansdkan ska huvudmannen
informera de sdkande om huruvida huvudmannen har beslutat att tillimpa 3 § eller 5 § och i sé fall pa vilket sétt.

3 § Ett begrinsat antal platser (fri kvot) ska avséttas for dem som
1. pa grund av sérskilda omstindigheter bor ges foretrdde framfor de vriga sékande, eller

2. kommer fran skolenheter vilkas betyg eller omdomen inte utan vidare kan jamforas med betygen fran
grundskolan.

Antalet platser som ingér i den fria kvoten ska utékas om sddana utlandssvenska elever som avses i 29 kap. 7 §
skollagen (2010:800) soker till en utbildning.

Huvudmannen beslutar om det antal platser som ska avsttas.

4 § Ovriga platser ska fordelas mellan de sokande med betygen som grund. Féretride mellan de sokande bestims
efter ett meritvdrde. Meritvardet utgdrs av summan av betygsvirdena for de 16 bésta betygen i elevens slutbetyg.
Betygsvirdet for betygen bestdms enligt nedan:

Betyg Betygsvirde
A 20
B 17,5



15
12,5
10
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En sdkande som gatt forberedande dansarutbildning i grundskolan med jimkad timplan och dérfor fatt farre &n
16 betyg i sitt slutbetyg ska &nda fa sitt meritvérde bestdmt efter 16 betyg. Upprikningen av meritvérdet ska
goras 1 proportion till de betyg som eleven har fatt.

For de sokande som fétt betyg i moderna sprak som sprakval far meritvirdet berdknas pd summan av
betygsvirdena av detta betyg och de 16 bista betygen i 6vrigt. Mojligheten att 6ka meritvirdet med virdet av ett
betyg i moderna sprak som sprakval géller 4ven en sdkande som gétt forberedande dansarutbildning.

En sokande som efter avslutad grundskoleutbildning eller motsvarande fétt betyg i nadgot av grundskolans dmnen
efter provning eller genom studier pé ett introduktionsprogram far vid urvalet tillgodordkna sig betygsvirdet av
detta betyg. Forordning (2011:3).

5 § Om en utbildning kréver att den s6kande har speciella fardigheter inom det estetiska omradet, far
huvudmannen besluta att vid urvalet, férutom till betygen, hdnsyn ska tas till ett fardighetsprov.

Lundberg (2012, s.4) skriver: I Sverige finns 290 kommuner. 163 av dessa kommuner driver
gymnasieskolor med, eller &r hemkommun at friskolor som driver gymnasieskolor med
estetiskt program (...) Enligt Skolverket &r estetiska program hégskoleférberedande och far
ha fardighetsprov som en del av intagningsurvalet. Observera att siffrorna mycket vél kan ha
kommit att dndras sedan 2011.

Det finns enligt skolverket inte nagra krav pa att man maste gora fardighetsprov for att vara
behorig till det estetiska programmet, men till manga skolor kan det vara svart att bli antagen
om man inte gjort ett fardighetsprov p.g.a. hogt soktryck (Gymnasieantagningen, 2019).

I Skolverkets tabell 134 (Skolverket, 2021a, s.178) ser man en minskning i antalet
forstahandssokande det estetiska gymnasiet fran 10 966 lasaret 2011/12 till 7 610 lasaret
2020/21. Tabellen visar ocksa att andelen forstahandssdkande gentemot alla nationella
program, under samma tidsperiod, sjunkit frdn 9,2 till 6,3%. Andel musikelever har dven
sjunkit inom det estetiska programmet under dessa ar fran 39,6 till 35,2%.

Ohlsson (2017) uppmirksammar ocksa att det estetiska programmet har ett sjunkande
soktryck mellan aren 2011-2017. En anledning anses vara att elever inte kianner till att det
estetiska programmet ar hogskoleférberedande. Uppfattningen lever eventuellt kvar trots att
programmet blev hogskoleforberedande redan efter gymnasiereformen 2011. (s. 6) “I
Skolverkets (2016) rapport presenteras att estetiska programmet minskat med 29 skolenheter
sedan laséret 2012/13.”



1.3 Ambitionsniva och fardighet

Det finns de som menar att ett fardighetsprov till det estetiska programmet ar 6verflodigt och
att det viktigaste 1 stéllet &r vilken musikalisk ambition eleven har. Lundberg (2012) skriver i
sin unders6kning med namnet ”Antagning via fardighetsprov eller betyg?” foljande:
“Informanten konstaterar att om en elev har malséttningen, ambitionsnivén att 6ka sin
musikaliska fardighet sé& spelar fardighetsnivan pa vilken eleven musicerar nir han/hon borjar
gymnasiet ingen storre roll” (s.12). I foljande avsnitt tittar vi ndrmare pa ambitionsniva samt
mjuka och hérda fardigheter.

1.3.1 Ambitionsniva

Enligt Svenska Akademiens ordlistas (SAOL) nétupplaga betyder ordet ambition: stravan,
ansprak, framétanda (SAOL, 2021). Hur ldser man d& av denna framatanda och hur ser man
vilken niva den ligger pa? Det enkla svaret torde vara i den intervjudel de flesta anvinder sig
av vid fardighetsprovet. Det kan dér vara klokt att stimma av elevens mal, dennes vision av
framtiden, hur gérna hen vill nd malet och hur mycket tid denne kan ténkas ldgga ner pé
Oovning. Genom att diskutera detta skapas en samsyn och béttre forutsiattningar for
genomforandet av utbildningen. Detta dr saklart bara ord som kan tillrdttalaggas efter vad man
tror att juryn vill hora. Det kan vara bra att som jury ta reda pa vad den presumtiva eleven vill
bli bist pa samt vad den kan ténka sig att bara vara okej pa. Dér hittar vi oftast drivkraften och
far eleven mojlighet att utveckla den delen sé kan man kallt rikna med att ambitionsnivan
forblir h6g. Men dr det da sé vanligt att ungdomar har tydliga mal och visioner om framtiden?

1.3.2 Héarda och mjuka fardigheter

Enligt Svenska Akademiens ordboks nédtupplaga betyder fdrdighet: skicklighet, kunnighet,
formaga (SAOB, 2010). Ordet fardighet syftar inte pa en specifik férmaga. Det finns 1 det
ndrmaste odndligt manga omraden dir det gar att uppvisa fardighet. I detta arbete avser jag
musikalisk fardighet. Musikalisk fardighet &r till exempel skicklighet inom musik, eller en
musikalisk formaga. Det finns inom begreppet musikalisk fardighet manga undergrupper, till
exempel forméga att spela ett instrument, att intonera vil, att ha god kansla for rytmik, att
spela tillsammans med andra och formaga att forstd musikteoretiska begrepp.

Enligt Skolverket (2021b) skall det Estetiska programmet ge eleverna allsidig trédning i det
estetiska hantverket. Eleverna ska ges mojlighet att utveckla bade sina fardigheter och sin
analytiska formaga.

Nar man anvinder ordet fardigheter, vilka fardigheter avser man da egentligen? Blom &
Encarnacao (2012) delar upp fardigheter i harda fardigheter respektive mjuka fardigheter.
Harda fardigheter kan expelvis vara musikaliska fardigheter; s som hur det later nir nagon
spelar, men innefattar dven visuella fardigheter; som hur man rér sig pa scenen vid en
forestillning. Dessa fardigheter dr enligt studenterna och lidrarna viktiga 1



framforandesituationer. Mjuka fardigheter innefattar istéllet icke musikaliska fardigheter, sa
som héngivelse, ambition, sociala férmagor och forberedelser. Dessa fardigheter anser
studenterna och ldrarna vara viktiga i de sammanhang som inte ror konsertverksamhet, eller
andra upptriadanden. Blom och Encarnacao har genom sin undersékning kommit fram till att
mjuka fardigheter dr viktiga i repetitions- och 6vningssammanhang. Lundberg (2012) skriver:

... Jag menar att det som gor att elever lyckas vl vid framférandesituationer (dar
harda fardigheter anses vara viktiga) dr 6vning/repetitioner (ddr mjuka fardigheter
anses vara viktiga). Alltsa, menar jag, dr det av vikt att forst besitta mjuka

fardigheter for att sedan kunna bygga upp harda fardigheter (s. 18).

Dohlin & Gustafsson (2011, s.7, 8) citerar Heilings beskrivning av antagningsprovet som
nagot som: “mdter en slags grazon mellan musikalisk kunskap och musikalisk begavning”.

1.4 Summering

Det har visat sig att ett fardighetsprov kan se vildigt olika ut. Behovs de verkligen undrar en
del. Lundberg (2012) anser att hog musikalisk ambitionsniva ar nog sa viktig och fragar sig
om inte ambition ofta visar sig 1 betygen som man har i andra skoldmnen. Dock kan ju
musikalisk ambition vara ndgot annat 4n ambition i1 6vrigt. Gymnasieforordningen séger bara
att om en utbildning kriver att den sokande har speciella fardigheter inom det estetiska
omradet, fir huvudmannen besluta att vid urvalet, forutom till betygen, hdnsyn ska tas till ett
fardighetsprov” (Gymnasieforordningen 2010:2039). I och med att musikalisk fardighet till
exempel kan vara formaga att spela ett instrument, férmaga att spela tillsammans med andra
och forméga att forstd musikteoretiska begrepp sa ar fragan om vi dndé inte behover ett
fardighetsprov. Under fardighetsprov ges dven mdjlighet att via en intervjudel stimma av den
s6kandes mal och vision och sdledes ambitionsniva.

2 Syfte

Syftet med denna undersokning &r att ge inblick i vilka moment ett fardighetsprov till det
estetiska programmet kan innehélla, samt skapa forstaelse for hur en jury kan resonera kring
den sokandes kunskaper och utifran vilka kriterier kunskaperna bedoms.

Undersokningen syftar till att synliggdéra problematiken vid beddmning, men ocksa att sétta
ett fragetecken kring om provspelningen har en sjilvklar plats till denna utbildning. Genom
svaren i en intervjustudie, 1 relation till tidigare forskning, vill jag skapa insyn i detta.



2.1 Forskningsfragor

Vad sker vid fardighetsprovet i trummor inom gymnasiets estetiska program?

Hur resonerar larare kring ansokningsforfarandet i trummor pa gymnasiets estetiska program
och vad bedoms?

Utgér man fran métbara kriterier eller en holistisk bedomning vid podngséttning?

3 Tidigare forskning

3.1 Om fardighetsprov

Vird att nimna dr Lundbergs (2012) studie ”Antagning via fardighetsprov eller betyg”.
Lundberg har, forenklat sett, kommit fram till att ambition ar den viktigaste parametern for att
se utveckling och né resultat under studietiden vid det estetiska programmet. Hér sétts dirmed
ett fragetecken kring fardighetsprovets avgorande roll. Lundberg finner dock 1 sin
undersokning ett tydligt varde i1 ldrarnas mojlighet att fa trdffa de blivande eleverna innan de
borjar skolan och kan dé ocksa passa pa att gruppindela dem. Det visar sig 1 samma forskning
finnas en 6nskan hos ménga larare om léngre provtid, langre tid med de sokande, vilket visar
vikten av att mota de presumtiva eleverna innan antagning och skolstart. Heiling (1995) tar en
annan vinkel och skriver om att provspelningsituationen har stora likheter med det som en
yrkesmusiker stélls infor som handlar om att upptridda i en pressad situation. Dohlin &
Gustafsson (2011) berdr 1 sin uppsats fardighetsprovet till musikhdgskolan for bleckblasare,
och tar ocksa upp samma vinkel och menar att syftet med proven ér att forutsédga hur vil en
s0kande kommer att prestera 1 utbildningen men ocksa hur den kommer att klara yrkeslivet
som musiker.

Ohlsson (2017) beskriver det estetiska programmets minskning i landet med flertalet stingda
skolor och vad som kan ha orsakat det samt den konkurrenssituation som nu pressar skolorna
efter att sa kallat fris6k inforts. Ohlsson (2017 s.7,8) skriver:

Idag kan eleven soka sin utbildning dven utanfor sin hemkommun, vilket inte var fallet fore
frisokningen infordes under 2008. Elevens hemkommun blir dé skyldig att betala pengar till den andra
kommunen. Detta har gjort att néstan alla gymnasieskolor stér i konkurrens med varandra (Lundahl
m.fl., 2014). Konkurrensen mellan skolorna trodde man skulle dka kvalitén pa undervisningen, men
det har istéllet visat sig att elevernas resultat och prestationer i skolan sjunkit sedan reformen infordes
(Lundahl m.fl., 2014, s. 61). Detta har dven skapat en dkad arbetsbelastning for skolans personal da
det idag krédvs en utékad marknadsforing.

3.2 Om bedomning

Zandén (2010) har en teori om att musiklarare har svart att bedoma likvardigt, vilket kan vara
av intresse 1 denna studie, och uppmérksammar att musiklérare har brist pa gemensamt



formulerade kriterier och kan dessutom ha svart att uttrycka sig kring musikaliska fardigheter,
da de saknar ett adekvat sprak for att bedoma prestanda och konstnérliga aspekter. De viljer
istillet girna att kommentera saker som inte dr kopplat till just dessa. Sandberg. Lindgren och
Zandén (2021) menar ocksa att bedomningsprocessen i antagningsprov for bedémare och
s0kande kan upplevas som problematisk géllande vilka kriterier som anvénds och hur dessa
tolkas. Bedomningar kan ibland baseras pé kidnslor och upplevelser som inte sé létt kan
beskrivas 1 ord, sa kallade emotionellt uttryckta bedomningar.

I provsituationer, bedomer man forutom det som &r kopplat till musiken, dven kroppssprak
(Juchniewich, 2008), attityder och grad av nirvaro (Russell & Austin, 2010), men dven
utseendemassiga aspekter sa som kldder kan falla offer for granskning (Wapnick et al., 1998)
ndr de som bedomer skapar sig en helhetsbild. Zandén menar att den genréfortrogne
jurymedlemmen kan gora bedomningen enkel: “musicerandet ska lata bra, vara genretroget
och eleverna ska ha ett genretroget kroppssprak™ (s.183), mer behovs inte. Heiling (1995)
skriver ocksa om antagningsprov och vad som méts dér och vikten av att juryn dr 6verens. Ju
mer dverens juryn &r 1 sin beddmning vid ett antagningsprov, desto hogre ar reliabiliteten
(Heiling, 1995). Sadler (2009) beskriver bedomningar som analytiska eller holistiska. De
beddmningar som innehaller analytiska kriterier med rubriker och betygsskalor sdgs vara
effektiva 1 vissa situationer. Wesolowski (2018) beskriver en jury som anvénder flera rubriker
for att utvardera instrumentalt solospel 1 gymnasiet. Nér resultaten var nira varden for
godként gjordes istéllet helhetsbedomningar. Séljé (2000) menar pa att bedomningen i viss
man speglar varje larares bakgrund, ideal och hur denne ser pd den sokandes utvecklingszon,
samt dven skolans uppdrag, profilering och behov. Enligt Kress (2010) ar
kunskapsbedomning avsedd att kdnna igen tecken pa ldrande. Att se, hora och forsta
kunskapsrepresentationer i sokandes prestationer for att kdnna igen nddvindig kunskap.
Olsson & Nielsen (2020) skriver att dven da tydliga kriterier for teknisk kunskap anvénds 1
hogre musikutbildningskurser, sa bedoms samtidigt uttryck, kommunikation och kinsla, med
ett metaforiskt- och eget utformat sprak.

3.3 Att socialiseras till musiker

Heiling (1995) skriver om att en provspelning har stora likheter med det som en yrkesmusiker
stélls infor: att upptrada i en pressad situation vid konserter och 6vriga provspelningar, samt
att fardighetsproven, forutom att ha en sérskiljande funktion infor intrdde pa gymnasiet, ocksa
kan ses som en del i en socialisering till musiker.

Angéende att socialiseras till musiker skriver Anna Nerholm Lundin (2020) skriver 1 “Att bli
och att vara framgangsrik musiker — socialisation och sortering genom livet”
att:

Socialisation handlar om hur manniskor formas i och av sociala sammanhang ...
Socialisation kan forstds som en ldarandeprocess ... Det praktiska sinnet kan forstés

som en kénsla for det spel som forsiggar i ett visst ssmmanhang. Medan habitus &r



den forkroppsligade sociala historia, som mdjliggér for en person att spela ett visst

spel enligt de spelregler som géller just dér (s.86).

I relation till att denna studie handlar om fardighetsproven for intrade till estetiska
programmet blir det intressant da Gullberg (2002) betonar att det livslanga musicerandet tar
sitt avstamp 1 barn- och ungdomséren, och dérfor kan det vara tédnkvért att reflektera Gver att
samarbete och social interaktion dr en forutséttning for larande. Enligt Gullberg (2002) dr den
musikaliska socialisationen; “en aktiv tolkningsprocess mellan individen, musiken och
kontexten. Individens musikaliska socialisation sker genom att spela och lyssna pa musik, i
olika situationer och miljéer (s. 181).”

4 Vetenskapligt perspektiv

4.1 Kvalitativt perspektiv

I kvalitativt inriktad forskning handlar, enligt Patel & Davidson (2011), datainsamlingen om
”mjuka” virden, med bland annat tolkning som analysverktyg. ”’Syftet med en kvalitativ
intervju dr att upptiacka och identifiera egenskaper och beskaffenheten hos nagot, t ex den
intervjuades livsvérld eller uppfattningar om ndgot fenomen" (Patel & Davidsson, 2003).

Det dr jurymedlemmarnas synsétt jag ar intresserad av. Kjellstrom (2015) beskriver sig sjalv i
egenskap av kvalitativ forskare pa detta sitt:

- sa behandlar jag, som kvalitativ forskare, verkligheten genom musikldrarna, deras utsaga och det
samspel som uppenbaras dar emellan. Jag soker hér inte en verifierbar forklaring pd musiklararnas
omgivning, utan jag vill istdllet skapa mig en subjektiv mening av deras tolkning — jag &r som
kvalitativ forskare hiar mer ute efter en forstaelse (s.31).

4.2 Hermeneutiskt perspektiv

Hermeneutik kan beskrivas som ldran om forstaelse och tolkning och bygger pa empiri, logik
och igenkdnnande. En hermeneutisk tolkning handlar om att f6rstd manniskor och manniskors
handlande (Thurén, 2007; Augustsson, 2017). Jag har inom det kvalitativa perspektivet valt
att anvinda mig av ett vetenskapligt Hermeneutik perspektiv, dé jag forsoker forsta och tolka
foreteelser 1 min vetenskapliga studie. Hur gar resonemangen bland trumlérarna kring en viss
foreteelse 1 sokningsmomentet? Hermeneutiken handlar om beskrivande analys av inneborden
1 olika kéllmaterial, och klargor underliggande monster. Det gor det 1 det hir fallet mojligt att
fa en skymt av nagra trumlérares livs- och idévérld, samt inblick 1 resonemang kring kunskap
och utveckling. Jag ser ddrigenom hur trumléraren resonerar, samt varfor de gor pa ett
specifikt sitt 1 en soknings- eller bedomningssituation. Jag ser darfor det hermeneutiska
perspektivet som en relevant teoretisk ansats. Hermeneutiken var ursprungligen texttolkning



(Patel & Davidson, 2011) men kan definieras som ldran om tolkning. I en modernare tolkning
av hermeneutiken star den enligt Patel & Davidson for kvalitativ forstdelse med en forskarroll
som &r Oppen, subjektiv och engagerad. Enligt Sandell (2013, 52) handlar det om att "tolka,
forsta, dversitta och formedla en innebord och intention.” Hermeneutik bygger ocksa pa
forforstaelse. "Den hermeneutiske forskaren ndrmar sig forskningsobjektet subjektivt utifran
sin egen forforstaelse" (Patel & Davidsson, 2011, s.29). Inom hermeneutiken talar man om
den hermeneutiska cirkeln. Den gér ut pé att min forforstaelse, 1 motet med nya idéer fran
informanterna, skapar ny forstaelse. Denna nya forstaelse blir 1 sin tur forforstaelse infor nya
idéer och tolkningar (Sandell, 2013).

Hermeneutiken kan enligt Sandell (2013) kort sammanfattas som tolkning av:
* texters innebdrd
* upplevelser

* handlingar

Kvale & Brinkmann (2007) menar att kunskapen 1 hermeneutisk filosofi alltid har en kontext,
en viss miljo. Det dr inte mojligt att dverfora kunskap fran en situation till en annan eller att
likstélla kunskap fran tva olika situationer eftersom kontexterna ar olika. Hermeneutiken
stravar enligt Kvale & Brinkmann inte efter att fi fram en sanning utan bara efter en eller flera
legitima bilder av verkligheten och i mitt fall handlar det om flera bilder av sokningstillfallet
som fenomen.

S Metod

Metod, eller ”Végen till malet”. I denna undersdkning anvands kvalitativ vetenskaplig metod.
Den ar induktiv, vilket innebér fordjupad analys av en enstaka fallstudie. Metoden jag
anvéinder mig av skulle forenklat kunna ses som tolkning av uttalanden i en
fokusgruppsintervju. Intervjun i denna studie ar kvalitativ och har ett explorativt syfte (Kvale,
1997) och ér darfor ganska 6ppen i sin struktur. Informanterna far till stor del resonerar och
reflektera fritt och jag styr dem bara vidare till nya fragor och teman nér det behovs. Har
studeras ldrares resonemang kring sokandes forkunskaper, musikaliska forméaga och
utvecklingspotential, deras forvéntade formaga att klara av studierna pa skolan samt
podngsittning vid fardighetsprovet med mera. Detta gors genom att kategorisera
informanternas uttalanden med hjédlp av teman for att ldttare se likheter och olikheter (Kvale
& Brinkmann, 2007). En del teman gér av naturliga skil in nagot i varandra dé de har
gemensamma namnare.
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5.1 Fokusgrupp

Jag har 1 detta arbete Fokusgrupp (Kvale 1997) som metod. Fokusgruppmotet har enligt
Markova (2007) karakteriserats som ett tinkande och talande miniatyrsamhélle och &r enligt
Morgan (1997) ”..en forskningsteknik som samlar in data genom gruppinteraktion kring ett av
forskaren bestimt d&mne..”. Dess syfte ar enligt Krueger & Casey (2000) att ”..forsta
deltagarnas kdnslor, kommentarer och tankeprocesser nér de diskuterar frdgorna”.
Fokusgrupper r en intervjuform dér ett mindre antal manniskor méts for att diskutera ett
amne pa uppmaning frén en forskare (Wibeck, 2010).

5.2 Material

Materialet bestar av ljudupptagning fran intervju i en fokusgrupp, foljt av en transkription.
Dator samt telefon riggades upp for att pa sa sétt spela in intervjun pa tva olika apparater.
Intervjutiden var drygt en timme lang.

5.3 Kvalitativ intervju
Den kvalitativa intervjun har enligt Kvale (1997) sju stadier:
e Tematisering
e Planering
e Intervjusituation
o Utskrift
e Analys
e Verifiering

e Rapportering

Enligt Johansson & Svedners (Examensarbetet i Ldrarutbildningen, 2006) dr 1 en kvalitativ
intervju endast fraigeomradena bestimda, medan frdgorna kan variera fran intervju till intervju
beroende pé hur den intervjuade svarar och vilka synpunkter som uppkommer. I boken skriver
Johansson & Svedner ocksa att syftet med den kvalitativa intervjun r att fa den intervjuade
att ge sa fullstandiga svar som mgjligt.

Denna intervju sker dock endast i en fokusgrupp med tre informanter, sé variationer i frigorna

uteblir. Den kvalitativa intervjun kan till skillnad fran samhéallsvetenskapernas formella
rapporter ses som mer 6ppen till sin karaktér. Intervjun har en halvstrukturerad karaktér och
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dess grundfragor har egentligen ingen specifik ordning. Pa s sitt blir intervjun mer levande
och ldmnar mycket plats for spontana yttranden och stickspar. Tanken é&r att lamna sa pass
mycket utrymme att diskussion skapas och dr tillfallighet far styra vad som uppticks
(Skinner 1961). Informanterna forvintas fa en kidnsla av hogt 1 tak vilket kan medfora att fler
arliga asikter framkommer.

Intervjun utspelade sig ocksa i ett slagverksrum, tillika s6kningsrum, en for sammanhanget
lamplig milj6. Informanterna fick inte se fraigorna innan vi startar intervjun, utan jag startade
igang och lét det bli mer av en diskussion. Pa pappret fanns fardiga frdgor och teman som jag
kunde fylla pa med om det behdvdes, men jag forsokte styra sa lite som mgjligt. Den stora
fordelen med den kvalitativa intervjun &r som sagt dess 6ppenhet (Kvale, 1997).

5.4 Etiska stédllningstaganden

Informanterna blev informerade om att de skulle vara anonyma, dven om det inte verkade som
att det var av sa stor betydelse for dem. Det kéndes dndé passande, med tanke pa att
musiksverige kanske inte &r s stort, och viktigt for att folja Vetenskapsradets krav. Enligt
Vetenskapsradet ska den som deltar i forskning informeras om studiens syfte och sin egen roll
1 studien, och samtycka till detta. Informanter ska skyddas och fa vara anonyma, materialet
ska forvaras sdkert och endast anvindas till forskning. Detta brukar uttryckas som
anonymitetskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet
(Vetenskapsradet, 2017). I denna studie har jag foljt Vetenskapsradets etiska kodex. Jag
planerade att presentera min tolkning av vad som sagts 1 intervjun for informanterna innan
uppsatsen offentliggjordes. De skulle {4 en chans att rétta till om nagon av dem kénde att de
hade misstolkats, men ingen av dem onskade si. Samtycke inhdmtades muntligen.

5.5 Uppsatsens tillforlitlighet

I uppsatsen efterstrdvas att ge en nagorlunda varierad bild av tankebanor, férfaranden och
provinnehdll, detta genom anvédndandet av informanter fran tre olika skolor. Utifran detta
underlag gér det naturligtvis inte att fa fram ett generellt resultat for hela Sverige, men det kan
anda visa pa tendenser och lyfta fram viktig information. Tre informanter ansags lagom och
rimligt att kunna samla vid en och samma tidpunkt, och samtidigt representativt nog for att
lyfta fram dessa tendenser.

Hade tre enskilda intervjuer utforts skulle informanterna mojligtvis hade kdnt mer press och
haft en tydligare kinsla att vilja svara “ratt” pa de frdgor som stélldes. I fokusgruppen kan det
a andra sidan ridcka med att en av informanterna borjar delge personliga erfarenheter for att
aven de andra ska borja tala mer fritt. Ett frigeformuldr hade avsldjat hur vanligt nagot &r men
intervjuer avslojar beteenden (Kvale, 1997), och det dr beteenden jag soker hir

Kvale skriver om tematisering och vad, varfor och hur?

12



e Vad? Att skaffa sig forkunskap om det &mne som ska undersokas
o Varfor? Att klargora syftet med undersékningen

e Hur? Att forviarva kunskap om olika intervju- och analystekniker, och att avgora vilka
som &r lampligast 1 dessa sammanhang.

5.6 Genomforande av intervju

Fokusintervjun genomfordes i en avspiand och for sammanhanget lamplig mil;j6; Ett
slagverksrum pé en av informanternas skolor, som tillika anvinds for fardighetsprov. Rummet
var utrustat med slagverksinstrument sdsom marimba, xylofon, timpani, ett par trumset. Jag
riggade upp dator samt telefon for att spela in intervjun pa tva olika apparater. Intervjutiden
var drygt en timme lang. Jag startade intervjun med en initierande fraga och lit sedan
informanterna tala fritt. Svar pa fragor jag hade i min lista d6k upp under samtalets géng och
jag behovde endast komplettera med fragor som jag saknade svar pa.

5.7 Analys av intervju

Jag har 1 min analys av intervjun gjort jamforelser, mellan provinnehall och olika sétt att
jobba kring beddmning hos de olika informanterna utifrdn deras svar. Detta genom att
kategorisera informanternas uttalanden med hjilp av teman for att littare se likheter och
olikheter (Kvale & Brinkmann, 2007). En del teman gar av naturliga skél in nagot 1 varandra
da de har gemensamma ndmnare.

5.8 Urval

Nedan foljer en kort beskrivning av informanternas bakgrund. De undervisar alla pa det
estetiska programmet, med inriktning trummor och arbetar alla pé olika skolor. Skolorna
valdes pa grundval av att de representerar lite olika inriktning och alla &r véletablerade. Jag
kallar informanterna vid pahittade namn i presentationen, for att de inte allt for ltt ska kunna
identifieras.

Lena har jobbat lange pa sin arbetsplats, och har siledes en ldng erfarenhet. Undervisningen
har stor bredd med en nédgot traditionell inriktning. Hon har ett gediget material och en vildigt
tydlig struktur runt hur detta material anvinds. Man kan vélja inriktning trumset eller klassiskt
slagverk pa skolan.

Per-Einar jobbar pa en skola som tar in manga elever. Utbildningen dr valdigt riktad mot

trumsetsspel 1 populdrgenrer inom pop, rock och soul. Per-Einar har inte jobbat sa lange pa
sin skola som de andra.
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Maria jobbar pé en mindre skola &n Lena och Per-Einar. Undervisningen har stor bredd med
inriktning pa trumset, men med inslag av klassiskt slagverk. Ensemblelektioner har en viktig
plats 1 undervisningen.

5.9 Avgriansningar

Jag undersoker endast tre skolor och fardighetsprovet 1 just trummor.

Jag intervjuar bara ldrare om detta, inte sokande.

Jag besoker inte skolor for att sjdlv observera sokningstillfallen utan léter istillet de
larare som jobbar pa de aktuella skolorna berdtta om s6kningens innehall.

6 Resultat

Haér presenteras resultaten fran den kvalitativa undersdkningen. Jag har i huvudsak
uppmarksammat samband men dven skillnader 1 synsitt gdllande beddmning samt likheter 1
provets innehall, utifrdn informanternas svar. Bedomningen de gor ser jag 1 huvudsak som
holistisk, &ven om man till viss del anvidnder fasta kriterier som bas. Jurymedlemmarnas
erfarenhet tycks ha en stor roll i bedomningsforfarandet. Som métvérde anvinds exempelvis
aven allménna uppfattningar sa som om eleven tros klara utbildningen, hur bra personen
kommer att fungera i ensemblespelet, samt hur stor utvecklingspotential denne besitter. Ingen
av informanterna ifragasétter fardighetsprovets plats i processen for att godkanna elevers
tilltrade till utbildningen. Studiens resultat har delats upp 1 teman som visar pa de olika
moment som ingér 1 provet, skolans miljé och hur en jury kan bedéma och resonera.

6.1 Provets innehdll och uppliagg

6.1.1 Skolan och rum for provspelning

Provet utfors oftast i ett trum- eller ensemblerum. Per-Einar berittar att de pa hans skola
genomfor provet 1 skolans trumrum. I detta fall har rummet dock extra utrustning, som i ett
ensemblerum, med tva trumset, keyboard, bas- och gitarrforstiarkare samt ett litet PA.
Utrustningen i rummet anvénds for att spela tillsammans med de sokande. Pa Marias skola
har de ddremot sokningen 1 ett ensemblerum, vilka enligt min erfarenhet oftast &r rymligare.
Det bjuds hos henne pa frukt och saft vilket kan antas ha en vidlkomnande effekt pa de
s0kande och kan motiveras dven genom att det ger de s6kande behovlig tillskottsenergi, da
provet pagar en halv dag. Rummet vi nu befinner oss 1, vid intervjun for denna undersékning,
anvénds ocksa vanligtvis for fardighetsprov, det &r fullt belamrat med slagverksinstrument,
vilket kéndes inspirerande. Ett par trumset, en jéttestor marimba, xylofon, vibrafon, timpani
och en méngd andra slagverksinstrument.
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Mojlighet att bekanta sig med skolan ges hos en av informanterna genom att de presumtiva
eleverna slussas runt pa skolan for att utféra provmomenten i olika salar. Hos de andra far
eleven vandra runt sjilv om denne si onskar. I dvrigt édr det forutom hemsidan ”Oppet Hus”
och ”Informationskvill” som ger dem méjlighet att bekanta sig med skolan. Oppet Hus och
Informationskvill anordnas for att de intresserade ska kunna se pé lokaler, kdnna in
stimningen, prata med larare, lyssna pa elevframtrddanden, fa inblick i undervisningen genom
att besok de oppna lektioner som pagar da, samt tillgodogora sig information fran skolornas
administration.

6.1.2 Uppviarmning

Vid fragan om mojligheter till uppvarmning innan sjélva provet fanns hos det tillfrdgade
informanterna s& framkom inga tydliga svar om nagon direkt plan eller strategi for det. Det
ndamndes att det hos en av dem fanns mojlighet att virma upp pé trumset i ett trumrum i
kallaren, alternativ 1 ndgot av dvningsrummen i anslutning till den samlingsyta dir de s6kande
holl till, men da endast pa 6vningsplatta. Denna mojlighet hade ingen tydlig struktur och
kdndes inte som ett initiativ fran skolans hall, eller ndgot man brukade erbjuda alla elever. Ett
sétt att virma upp och ta bort udden av nervositeten kan vara att géra som pa en av skolorna;
att inleda med ett prov i ensemble istillet for det enskilda provet. Dér dr processen
langsammare och man lar kdnna lérare, elever och andra sokande forst utan att laget upplevs
sa skarpt.

6.1.3 Eget val

Ett moment som aterfinns hos alla tre informanter ar uppférandet av den sdkandes egen valda
lat. De viljer sjédlva en inspelad 1at, 1 valfri genre, att spela till. Det kan vara vilken vanlig 1at
som helst dir trummorna finns med pa inspelningen, det vill sdga; man hor alltsa det ordinarie
trumspelet parallellt med den sokandes spel. Eller sa kan det vara en ”Minus One”-version av
en lat, det vill sdga; en version av laten dér ett instrument dr borttaget, 1 det hir fallet
trummorna. Det finns de som har klippt ihop delar fran flera latar till ett medley. En av
skolorna har en uttalad ovre tidsgrians pé tre minuter for den eget valda laten, vilket kan vara
bra att kénna till om man ska klippa ihop ett medley, men dven vara vérd att tinka pa nér man
viljer en vanlig l1at. Den aktuella juryn klipper musiken efter tre minuter och om det ar sa att
det finns nagot viktigt som man vill visa upp 1 slutet av en ldngre 1at, sé kan det vara bra att
borja spela en bit in 1 laten istillet. SOkande uppmanas kontrollera med skolan om det finns
nagon sadan uttalad begransning gillande tiden for det individuella valet. P4 en av skolorna 1
undersokningen finns dven mdjlighet att spela ihop med juryn. Ar det en svarare 14t eller
nagot specifikt man 6nskar, sd bor man skicka in noter eller kompskiss till skolan innan.

6.1.4 Oforberedd del

Begransningen i att lata de sokande endast visa upp en egen vald 14t &r att momentet sillan
visar den sokandes hela bredd. Darfor har alla tre lararna dven en oforberedd del déar sékande

15



far spela olika komptyper, antingen sjdlva, med stdd av forebildande trumlérare, alternativt
tillsammans med bas och piano eller som hdrmning av inspelade exempel av nigra
komptyper. I de tva forsta fallen far den s6kande storre ansvar géllande takthéllningen, vilket
denne vid spel tillsammans med bakgrund i det egna valet inte har. Att spela utan hjidlp med
takthallning kan visa hur stabil kontra instabil den inre klockan dr. Per-Einar beskriver det s&
har: ”..det ar lattare att halla tempot till en forlaga, men nir man spelar med dom, sa kan dom
fa vara motor. Man kan mérka om dom kan hélla ett tempo, eller om det fullstdndigt faller..”.

Han beskriver dven: ”Man spelar lite shuffle och lite rakt, a kanske lite latin om det &r sa”.
Informanterna menar att juryn i detta ldge soker en kompletterande, bredare bild av den
erfarenhet och det kunnande den s6kande besitter. Hos Lena spelar man upp exempel pa
grooves med hjdlp av klipp fran latar: ”Nén shuffle, nan halftime-shuffle, swing, nén lite mer
funk-grej och nagon, ja, mer basic sextondels-groove” som man far haka pa. Grooven finns
noterade. Eleven haller dock inte takten sjdlvstindigt 1 detta moment. Man kan har avgéra om
den sokande bara &r begrdnsad till en genre eller om hen har en stérre bredd 1 sitt kunnande,
alternativt formaga att snabbt ta in nytt material via lyssning eller lasning.

Ett annat oforberett moment som féorekommer hos alla informanterna dr harmning av rytmer.
Detta sker oftast pa liten trumma. Har méater man Orats uppfattningsférmaga, den sékandes
“rytm-forrad” och allmdnna musikalitet.

Ytterligare ett oforberett moment som ocksa kan forekomma &r a prima vista”, som ar
italienska och betyder - vid forsta 6gonkastet’, ’6gonblickligen’ (Nationalencyklopedin,
2021). I det hér fallet avser det spel pa liten trumma (virveltrumma). En av skolorna har dven
ett oforberett ensembleprov.

6.1.5 Handteknik

Nar det géller fardigheter avseende handteknik har Lena till viss del haft det invévt i det
obligatoriska virveltrumstycket och Maria 1 samband med hirmdévningarna. Handteknik syftar
1 detta fall pd anslag och rudiment (sma tekniska byggstenar), saisom enkelslag, dubbelslag,
paradiddle samt flamslag (Percussive Arts Society, 2021). P4 ett par av skolorna laggs mycket
tid pa handteknik under det forsta aret av utbildningen.

6.1.6 Ensembleprov

Hos Maria har man ett oforberett ensembleprov, dir man far léra sig en enkel lat tillsammans
med andra instrumentalister, vilket kan visa pa graden av samarbetsformaga, delaktighet men
dven pa graden av fantasi. Man har ibland ocksa 14tit den sdkande spela tillsammans med en
basist. Basisten spelar fem olika grooves och den s6kande fér hitta pa vad som helst, om &n
inte helt 6ppet.
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6.1.7 Teoriprov

Maria beréttar att de sokande genomfor ett teoriprov i samband med s6kningen pa dennes
skola. Dels for att ge den sokande mdjlighet att visa upp kunskapen denne besitter inom detta
omrade, men dven som en mojlighet for skolan att visa for den sokande vad lararna pé skolan
arbetar med under utbildningen. En av de andra skolorna har dven de ett teoriprov, men
enkom 1 gruppindelningssyfte, sé att eleverna hamnar i en grupp med ritt svarighetsgrad.

6.1.8 Liten trumma, rytmiska diktat och notldsning

Lena berittar att det hos dem dven dr obligatoriskt med en etyd for liten trumma. Den skickas
ut ca tio dagar innan sokningstillfdllet och innehaller attondelar, sextondelar, pauser samt
nagon virvel. Ett prima vista-prov med halvnoter, fjdrdedelar och négra attondelar genomfors
ocksa, samt en rytmhdrmningsdel pa liten trumma. Hos Lena finns fem exempel som den
sOkande ska hdrma och de har tre forsok per exempel. Hon kallar dem “rytmiska diktat”.
Héarmningsmomentet aterfinns pa alla tre skolor.

6.1.9 Innehéll f6r nyborjare

Det pratas bland informanterna om elever som soker till utbildningen, men som knappt har
spelat tidigare och Maria menar att ’Man far ju vara lite sddar flexibel och locka fram det som
dom har”. Per-Einar &dr benédgen att hdlla med. Alla ar dock, lite motsdgelsefullt Gverens om
att man forsoker halla programmet och lta alla s6kande gora hela provet, &ven om de har
stora svarigheter. Dels for att fa samma mdjligheter, samt att de ska fa mojlighet att léra sig
hur hela provet gar till.

6.1.10 Antal sokande och provtid

Skolorna i undersdkningen har ett soktryck pad mellan 10-60 trumelever per ér, fordelat pa 2-
12 platser per skola. Tiden for provet spanner mellan 20-30 minuter per sokande. Hur skolan
planerar, samt delger klockslaget for den sdkande skiljer sig at. En av skolorna skickar ut fasta
tider och de sokande far sedan ldmna aterbud om tiden inte passar eller om de blir sjuka. En
ny chans ges senare i ett uppsamlingsheat. Hos en av de andra skolorna kallas tre s6kande till
samma tid, exempelvis klockan 13. Pa plats blir man sedan tilldelad en mer exakt tid forlagd
inom den timme man har till forfogande for de tre sokande.

Schemat blir da ca:
13.00 Sokande nummer 1
13.20 Sokande nummer 2

13.40 Sokande nummer 3
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Fordelen ar att schemat dr flexibelt ifall nagon av de s6kande skulle vara forsenad. P4 den
tredje skolan har man samling och upprop for alla s6kande klockan nio pd morgonen. Direfter
skapas tidsscheman f6r ensembleprov och varje individuellt prov.

6.1.11 Ovriga firdigheter

Per-Einar uttrycker att han skulle tycka det var roligt att ha ett prov i “Ovriga firdigheter” och
att han ocksa ser det som berikande att man som trummis fér visa att man hor skillnad pa dur
och moll, har lite koll pa formanalys och sédger ”Virlden ar full av massa rdknande
trummisar”. Ingen av de intervjuade har idag ”Ovriga firdigheter” p4 programmet, men det
framkommer att de brukar fraga de sokande ifall de dven spelar nagot annat instrument.

6.2 Juryns sammanséittning

6.2.1 Elevrepresentanter

I négra fall, da jag har suttit i provspelningsjury, har det funnits elevrepresentanter
ndrvarande, men dé 1 huvudsak vid sokning till hogre studier. Hur ser det da ut hos
informanterna? Vad spelar de nuvarande eleverna for roll kring sokningsférfarandet?

Maria sdger sa hér: ”’Sa man far gora vad man kan for att de ska kdnna sig vidlkomna och for
det sa har vi da elever som hjélper dem till rétta. Vi har ocksa elever niarvarande, som
observerar hela processen, dven nér de soker. Dom far vara sakkunniga i liksom vad eleven
som soker har kommit med och visar upp. Dom fér inte podngsitta, naturligtvis, men vi har
dom som funktiondrer, ndrvarande.” I intervjun ges ockséd exempel dir elever fran trean vill
medverka 1 juryn, men ddr man fatt sétta stopp da lararna kénner att det blir for manga i
rummet, vilket kan gora de sokande mer nervosa.

6.2.2 Antal jurymedlemmar

Maria beréttar att de forsoker vara tva vuxna under sjdlva trumprovet, men att det ibland bara
ar en vuxen, och dé &r det tva elever som dr med och sitter igding musiken med mera.
Sammanfattningsvis sa forsoker de vara tre personer inne i rummet férutom den sokande. Hos
Per-Einar bestér juryn ut av tre trumlérare som tillsammans dven bildar en kompgrupp, da
lararna dven trakterar instrument som elgitarr, elbas och keyboard. Sammantaget verkar det
som att alla dr Gverens om att tre personer ar lagom i en jury. Antingen bara ldrare, eller sa
ersitts en eller flera larare av elevrepresentanter. Nagon lirare kan sitta och skdéta
anteckningar medans de andra skoter det praktiska. Fler dn tre i juryn skulle kunna gora de
sOkande mer nervosa och ge en konstig dynamik. Per-Einar menar att det ar viktigt att de
kdnner sig vialkomna och att man avdramatiserar situationen. For att minska pa nervositeten
brukar Per-Einar intervjua dem lite 1 borjan. Stélla fragor som: “Hur ldnge har dom spelat?
Har dom gétt pa nagon Kulturskola? Tar dom trumlektioner? Lite s& dir bara, sa att dom far
prata en stund”. Vidare hor man ménga génger fran de s6kande att de skulle spela mycket
bittre egentligen.
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6.2.3 Olika instrumentldrare 1 samma jurygrupp

Nar det kommer till frigan om man blandar ldrare, specialiserade pé olika instrument, i
samma jury, berdttar Maria att det hdnder att hon har suttit 1 jury tillsammans med en basist.
Per-Einar fyller i genom att beskriva att de har det sa i ”Ovriga firdigheter” pd Kungl.
Musikhogskolan. De ldrare som intervjuats 1 den hiar undersokningen blandar inte in s6kande
frdn andra instrumentgrupper eller har med ldrare pd andra instrument, med visst undantag for
basister, nér de sitter i jury.

6.3 Bedomning

Nivén pa de sokande har enligt Lena tidigare ar dka upp och ner, men har under de tre till fyra
senaste dren varit mer jimn. De vriga informanterna ser ocksé att de far justera sin
podngskala nagot fran ar till ar. Det handlar enligt dem om att man ser varje ar som nagon typ
av prispall. Kunskaperna som ett ar ger 15 podng motsvaras inte nddvéndigtvis av det som
sedan ger femton podng aret efter.

I delkapitel 6.1.9 berordes provinnehéllet for nyborjare som soker. Hur beddmer man da en
nyborjare? Lat om titta pa ett exempel: Nér Per-Einar inser att det dr en nyborjare han har
framfor sig - som egentligen aldrig spelat trumset, kanske inte riktigt vet vad hen haller pa
med, men dnda fatt for sig att séka pd trummor. Nér Per-Einar mérker att personen ar véldigt
musikalisk, da instruerar och forebildar han sa att den s6kande har mojlighet att hdrma.
Kanske sétter den sokande ett shufflekomp pa forsta, fast dom aldrig har suttit bakom ett
trumset forr.

6.3.1 Notldsning

Nar det géller bedomning av notldsning sé kan det se lite olika ut pa de olika skolorna. Vissa
har inget prov dér de sokande kan bedomas 1 notldsning vid sjélva sokningstillfallet.
Teoretiskt prov gors istéllet forst om man blivit antagen och har startat utbildningen. Provet
gors da som ett typ av nivagrupperingstest. Andra skolor har obligatoriska, skrivna stycken,
som de skickar ut innan tiden for fardighetsprovet. Dir sorteras med all sédkerhet en del
s0kande, som aldrig har héllit p4 med notldsning, bort och pé s sitt styr man 1 viss mén
vilken kunskap och inriktning eleverna pé just den skolan har eller bor ha. Skolan som Lena
jobbar pa har ganska hoga krav pd notldsning, men sidger andd; ” Sen har vi haft nagra som ar
svinbra. Superbegéivade, fast dom ldser diligt. D4 har ju vi tagit in dom 1 alla fall. Men det far
ju inte vara for kass, alltsa. For det blir ju lite.. det blir ju svart for dom a klara, eftersom vi
har en given kursplan. Ja, det blir ju supertuftt da, alltsd... Dom hamnar ju direkt i ensemble
och det ska ldsas noter och charts a det...” och Maria replikerar; ” Ja, for man vill ju visa dom
vad man kommer halla pa med, med provet, sa att man inte gor dom en bjérntjinst liksom,
naturligtvis.”

19



6.3.2 Poéngsittning

Provet podngsitts av juryn efter fardighetsprovet. Antalet podng som juryn maximalt kan sitta
skiljer sig at pa olika skolor men ligger pd de undersokta skolorna pa 20-25 poédng for sjdlva
provdelen. En omrdkning av provpoédngen gors sedan av skolorna. Séttet att rdkna kan skilja
sig mycket at mellan olika skolor i landet. En skola kan t ex ha en skala pa 0-20 som juryn far
sétta. Juryns siffra multipliceras sedan av skolans administration med en av skolan
forutbestdmd siffra, t ex talet 16. Far man fullt av juryn (dvs 20 podng) s& multipliceras det
med 16 (20x16) och landar pé totalt 320 poéng. Denna podng adderas sedan samman men den
betygspodng man har ifran grundskolan (https://www.gyantagningen.se/ansokan-

antagning/utbildningar-med-fardighetsprov-.html).

Alla informanterna anvinder sig av en sammantagen, holistisk beddmning. Tidigare har de
anvént mallar frdn skolan med fardigheter specificerade. Varje fardighet var tilldelad en
bestimd podng. Per-Einar berittar; ..att gehorbiten skulle vara fem... spela-med-biten skulle
vara fem 4 egna laten skulle vara tio. A man satt dir och plussa, 4 s, du vet sa dir. Ja, men
ska vi h6ja honom lite, ja, men da far han lite mer dir”. Det hela blev vildigt krangligt for de
som lade in podngen. En 6nskan kom till lararna; ” Hall inte pé & sétt 16 pa en och 17 pa en
och 18 pa en, utan bestdm er. S vi bestimde ithop med sangldrarna och négra till att, vi kor
liksom. 4, 8, 12, 16, 20, ungefar... That’s it. Sen far betygen avgora.”.

Maria forklarar hur hon resonerar; ”vid en viss grins sa signalerar det att vi tycker att dom
inte riktigt kan g har”. Gransen for att klara utbildningen ligger pé tio ungefar. En annan
grians och méttstock som nimns &r ensemblespelet. Tror man att den sokande kommer att
fungera i ensemblerna sa kommer han fungera pé skolan. Trummor dr en sddan barande del
och det ses som avgdrande att de trummisar som kommer in pa skolan fungerar just dar.

Vad finns det for tankar nir det géller att sdtta 20 podng? Maria betonar att det ska svénga, de
ska kunna ldsa noter, vara problemfritt och man ska kénna ’Det hiar kommer funka bra”.
Tidigare fanns andra funderingar; ”..jag tinkte att det skulle ju motsvara en fast egenskap, &
den har 1 alla fall jag fatt ga ifrén, for att man vill att det ska ha varit ndn som har varit bést det
hir aret...sen sd kommer det ju folk som man kénner att; de har kunde lika girna fatt 30
poang”

En annan informant beréttar att de delat ut 20 poéng till ca atta av 50-60 (ca 15%) sdkande
och att de ’nailar” en vil forberedd 1at, hallet tempot och har lite attityd. De fixar rakt, shuffle
utan nagra problem och sitter den svaraste harminingsfrasen.

6.4 Summering av resultat

Sammantaget visar resultatet likheter i1 de olika skolornas fardighetsprov, men dven att man
gor pa lite olika sétt géllande innehall, beddmning, samt pa vilket sétt man resonerar kring
sjdlva podngsdttningen. Gemensamt for alla skolornas fardighetsprov 4r momentet med den
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sOkandes spel av en fritt vald 14t, det egna valet, samt hirmning av rytmer och komp. I de
momenten kan den mesta informationen kring den sokandes kunskap ldsas in anser man. Den
egen valda laten visar den sokandes personlighet, stil, styrkor, grad av forberedelse och
kunnande. Hirmningsmomenten tar fokus pa lyhdrdhet, gehdr, dynamik, koordination,
stilkinnedom, hand- och fotteknik.

Skillnader mellan skolorna ser vi exempelvis 1 om provet innehaller forberedd notldsning,
prima vista eller en ensembledel. Det dr skolans inriktning som speglas i innehallet. Da skolan
har mer av en traditionell eller klassisk inriktning aterfinns moment s som spel pa liten
trumma, melodiskt slagverk och vokal melodihdrmning. Nar inriktningen &r mer uttalat at
trumset far notldsning och spel pé liten trumma vika undan lite for ett storre fokus pa samspel
och komptyper. Informanterna bedomer alla den sokande genom att tdnka pa helheten, och
inte som en summa av flera provdelar med separata poéng, &ven om de har provat att gora det.
Maxpodngen varierar mellan 20 och 25 poédng och dven den faktor som podngen multipliceras
med varierar. Man viljer dven att anvénda olika antal steg i podngskalan. En av skolorna har 1
realiteten en femstegs-skala medan en annan har tjugofem steg. Den enskilda provtiden for
just trummor varierar mellan 20 och 30 minuter, men genom andra delprov sd som ensemble
och teori sa kan provtiden strackas ut 6ver en hel dag.

Genomgaende vill man hélla nagot typ av schema i trumprovet sd att alla far gora alla
moment, men en viss anpassning verkar finnas, speciellt nir det giller de som ar mer eller
mindre nyborjare. Hér tar man fram andra sitt att mota den s6kande, genom att jobba mer
med hdrmning. Det dr viktigt att alla far en chans och samma mdgjligheter att visa vad de kan.
Tre personer 1 juryn dr optimalt enligt informanterna. Da kan man assistera varandra och far
en sdker betygssdttning. En av skolorna har tre ldrare i juryn och anviander dem till att bilda en
kompgrupp.

7 Diskussion

I denna studie undersoks fardighetsprovet 1 trummor inom gymnasiets estetiska program. Har
speglas provets innehéll och utformning, juryns idéer, asikter och poangsittning. Genom en
hermeneutisk, kvalitativ intervju av fokusgrupp gor jag ett forsok att forsta
jurymedlemmarnas tankevarld och den milj6 de befinner sig i. I detta kapitel fors en
diskussion kring resultatet av forskningen kopplat till egna erfarenheter, samt tidigare
forskning.

7.1 Miljd
Det bista sittet att fa en tydlig bild av skolmiljon, undervisningen samt eleverna som gar dér

ir, enligt min mening, att ga pa de "Oppna Hus” och “’Info-Kvillar” som alla skolor i
undersokningen arrangerar, samt att besoka skolornas hemsida. Hemsidorna innehaller oftast
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filmer bade fran skolan, som bland annat visar olika miljder, intervjuer med elever och larare
samt konserter. Fordelen med hemsidorna &r att man kan se informationen nir man vill sa
manga ggr man vill. Skolorna kan dir ocksa fila pa sittet de vill kommunicera sin profil och
dirigenom tala om for de sokande vilken skola de vill vara. Det finns vanligtvis ocksa ménga
elevkonserter att besoka dar man kan se elever ’in action”, avldsa spelmassig nivan,
stimningen mellan dem och kanske fa mdjlighet att stilla nigra frdgor direkt till dem. Men att
fardighetsproven sker i en miljo som pa ndgot sitt speglar skolans profil, eller en viss genre,
kan ocksa ses som en del i en socialisering till musiker, som borjar redan hir, i provet,
eftersom ménniskor formas i och av sociala ssmmanhang och det kan forstds som en
larandeprocess som bidrar till att forma praktiska handlingsorienteringar (Nerholm Lundin,
2020).

Om vi tittar pé sjdlva fardighetsprovet sa anses det finnas en fordel 1 att forldgga det till ett
ensembleutrustat rum. Det mdjliggdr ackompanjemang av larare eller elever till en den
sOkandes egen valda lat samt pa oférberedda moment. Jurymedlemmar tillika trumlarare har
pa en av skolorna kunnat bilda en fungerande kompgrupp. Deras prov genomfors 1 ett
ensembleutrustat trumrum, vilket kan ha sina fordelar da de sdkande far en inblick i, och
forhoppningsvis blir inspirerad av, den miljo dar de troligtvis kommer att spendera mycket
tid. Ett stort ensemblerum med rorig akustik, 1 kombinationen med en sdmre ljudanldggning,
kan ddr emot vara mycket negativt for upplevelsen. Ljudet blir otydligt och den sékande
lattare kan tappa bort sig i spel tillsammans med en inspelad lat som har lite stokigare
ljudbild.

Nar det géller inspirerande miljé sd kan man ana att ett rum fullt utav slagverksinstrument,
som det vi genomforde intervjun i, forvintas ha en positiv effekt och fungera inspirerande for
en 15-arig presumtiv elev. Sammanfattningsvis torde ett vilddmpat, medelstort slagverksrum
med bra ljusinsliapp och utrustat med en massa slagverk, ett piano, nagon forstirkare och en
bra sanganldggning vara det optimala. Gdrna med mojligheter till uppvarmning pa bade
trumset och dvningsplatta 1 niarliggande rum.

Ett trevligt bemétande av lirare och elever, god information pé plats, samt frukt och saft, som
en skola bjod de sokande pé, uppskattas troligtvis av de flesta. I undersdkningen visar det sig
att flera skolor anvénder sig av elevrepresentanter vid sokningarna. De kan ha olika roller;
vara assistenter vid sjélva provet och da hjélpa till med musik, eller som vérdar i korridor och
samlingsrum, da de sdkande véntar pa sin tur. Det brukar ha en lugnande effekt. Via samtal
med dessa elevvérdar har de sokande mojlighet att f en inblick 1 hur det ar att ga pa skolan.

7.2 Fardighetsprovets innehill

Fardighetsprovens innehall och tankarna bakom dess uppldgg och syfte som ldrarna talar om 1
denna undersokning, verkar stimma bra med det Heiling (1995) skriver om; att en
provspelning har stora likheter med det som en yrkesmusiker stélls infor: att upptrada i en
pressad situation. De olika delar som diskuteras nedan i1 detta avsnitt visar alla pa att
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fardighetsproven forutom att ha en sérskiljande funktion infor intrdde pa gymnasiet, ocksa kan
ses som en del i en socialisering till musiker.

Fardighetsprovet skapar en tydlig plats for redovisning av hérda fardigheter (Blom &
Encarnacao, 2012) i framforanddelen av provet, men maéter dven mjuka fardigheter s& som;
hiangivelse, ambition, sociala formégor 1 intervjudelen. De mjuka fardigheterna ar viktiga for
att mita den sokande formaga att fungera i1 repetitions- och dvningssammanhang. Ambition
utmalas av vissa som den viktigaste fardigheten for att lyckas i det estetiska programmet
(Lundberg, 2012)

7.2.1 Den forberedda delen

Alla tre informanter i denna undersdkning anvénder sig av ett huvudmoment 1
fardighetsprovet, som vi kan kalla “det egna valet”, ddr den sékande spelar till en egen vald
lat. Varfor detta moment aterfinns hos alla tre skolor menar jag beror pa att de anser att det ar
ett tydligt sitt for den sokande att visa upp sig; - Har dr jag, det hér kan jag! Eleven kan har
vilja helt fritt inom den genre hen kinner sig bekvidm inom och tvingas inte in i ndgon, av
skolan bestdmd form, som inte passar dem. Man kan hér ldsa av hur bra timing de sokande har
gentemot den inspelade musiken, se vilka tekniska fardigheter de besitter, lyssna pa dynamisk
kontroll samt se den s6kandes uttryck i den valda genren. Via detta moment ges mdjlighet att
visa upp sig fran sin bdsta sida genom att den sokande hir kan vélja ndgot som hen behirskar
och forhoppningsvis brinner for. Val pa plats scannar juryn @ndéd av bredden pa den sokandes
kunnande genom andra moment. I och med att eleverna senare spelar i skolans ensembler
kommer krav pé viss genrekunskap och genrebredd infinna sig, menar ldrarna.

7.2.2 Den oforberedda delen

Den oforberedda delen anser jag, liksom informanterna, ha en viktig kompletterande funktion.
Hér har man som jury moéjlighet att fylla 1 de kunskapsluckor man har kring eleven alternativt
anyo prova svagheter man anade i framforande av det egna valet. I denna del av provet kan
man exempelvis mita hur utvecklat gehor den sdkande har genom rytmisk harmning, eller
hiarmning av kompfigurer. I den rytmiska hdrmningen ldser man dven av den sokandes
formaga att hdrma i ett jamnt flow, utan att tappa takten, dennes rytmiska sprak och var
griansen gar for lite mer komplexa rytmer. I hirmning av kompfigurer har juryn dven
mojlighet att 1dsa av koordinationsformaga, stilkinnedom, dynamik, hand- och fotteknik,
elevens formaga att sjdlva hélla takten, férmaga att uppfatta de olika ljuden (lés; de olika
trummorna och cymbalerna) i trumsetet, samt formagan att lara sig nya saker.

Ytterligare ett oforberett moment som ocksa kan forekomma ar “a prima vista”. Har ldser man
av den s6kande formaga att avkoda grundldggande notskrift. Den oforberedda
notldsningsdelen aterfinns bara hos en av informanterna vilket kanske skvallrar om vilken
utbildningsinriktning den aktuella skolan har och vill formedla.
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7.2.3 Ensembleprovet

Vid en av skolorna bildar juryn en kompgrupp, da lirarna dven trakterar instrument som
elgitarr, elbas och keyboard. Det ser jag som ett mycket bra uppldgg, dé ett samspelsmoment
enligt min erfarenhet kan vara av avgorande karaktdr. Vissa sokande kan ha ovat in latar via
Youtube eller lektioner pa nétet, men aldrig ha musicerat med nagon forr. Det kan visa sig att
de inte direkt forstér sin roll eller lyssnar in de andra sa bra och da riskerar juryn att godkidnna
nagon utan ritt kunskap, till en utbildning dér ensemblespelet dr en fundamental del. Att
lararna ger uttryck for att det dr viktigt med samspel for larande och socialisering till musiker,
ar ndgot dven Gullberg (2002) betonar.

Att starta dagen med ett ensembleprov for de sokande, som man gor pé en skola, kan av den
sOkande uppfattas som mindre allvarligt och skrimmande, vilket medfor en mjukstart pa
dagen. Det vi ser pa den skolan ar att de sokande tilldelas en enkel 14t som de fér ldra sig. De
delas sedan in 1 ensembler som senare fir framfora laten tillsammans. Man kan 1 ett sddant
sammanhang borja identifiera sig med andra s6kande och pa sa sétt skapa en bild av hur det
skulle vara att ga pa just den skolan, och socialiseringen till musiker har borjat.

7.2.4 Liten trumma och teknik

Momentet forberett spel pa ”Liten trumma” (i vardagligt tal; virveltrumma) aterfinns bara hos
en av informanterna, dér skolan har en mer klassisk inriktning. Att ett prov pa ett instrument
som associeras med klassisk musik, endast genomfors pa den av skolorna som har en mer
klassisk inriktning, talar for att provens innehéall och uppliagg kan ses som en del i
socialisering till musiker och stimmer vil med beskrivningar av Nerholm Lundin (2020) och
Gullberg (2002) som menar att socialisering till musiker inte kan skiljas fran det sammanhang
dér det sker.

Men har man gatt hos en lédrare, spelat i1 slagverksensemble och sysslat med etydspel pa liten
trumma, sd kan det hinda att man vill visa upp det &ven om man inte séker en skola med
uttalad klassisk inriktning. Jag brukar sjilv tillata det nér tid finns. Jag anser att det &r av vikt
att den som provspelar kdnner att denne har fétt chans att visa sina kunskaper. Man skulle
kunna kalla det momentet “Gvriga fardigheter”.

7.2.5 Innehéll f6r nyborjare

Det pratas bland informanterna om elever som kommer och séker, men som knappt har spelat
forr och Maria menar att ”’Man fér ju va lite sadér flexibel och locka fram det som dom har”.
Man éar alltsa beredd att dndra innehallet 1 sokningen for att mdjliggora att alla far visa nagot.
Maria menar ”..d4 hinder ndgonting fint”. Alla dr dock, kanske lite motsigelsefullt, Gverens
om att man forsoker halla programmet och lata alla sokande gora hela provet. Om man har
nagorlunda gott om tid for varje sdkande sé tror jag det ar léttare att tinka s&, an om man har
ett vildigt tidspressat sokningsschema. Vid ont om tid finns det risk att man férkortar eller
hoppar 6ver moment da man ser att den sokande &dnda héller en for lag kunskapsniva.
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7.3 Antal sokande och provtid

Jag rekommenderar alltid ungdomar att soka flera skolor for att fa en storre erfarenhet av att
provspela. De far da ocksa se de olika skolorna, tréffa larare och elever samt kdnna av om
skolan verkar ha den inriktning man 6nskar. Nér det géller tiden for provet sa kan det handla
om exempelvis 20 minuter per sokande. En metod é&r att kalla flera s6kande till ett och samma
klockslag och att de sedan tas in i tur och ordning under en timme innan nésta grupp sdkande
kommer. Detta innebdr véintan som man kanske inte rdknat med. Skolan gar ut med
information gillande det innan, men det visar sig ganska ofta att det dr fi som ldst den. Hos en
av informanterna blir man kallad till skolan p& morgonen, och far da forst en rundvandring.
Man gor ett ensembleprov och listor skapas under formiddagen for eftermiddagens
individuella prov. Pa sa sétt undviks dodtid och vintan utanfor en sal. Lundberg (2012)
beskriver just 6nskan hos ldrare om att fa ha prov som pagar en halv till en hel dag. Fragan
blir foljaktligen om det blir praktiskt svart om man har 40-60 sokande pa varje instrument. Ar
det praktiskt genomforbart och kan det tdnkas bli en f6r stor kostnad for skolan. Hur goér man
med alla ensembleprov om det soker 2 basister, 4 keyboardister, 40 trummisar och 80
gitarrister? En 16sning skulle vara att eleverna pa skolan skulle kunna vara med och fylla upp i
ensemblerna. Man befinner sig egentligen 1 samma problematik nér skolan startar till hosten,
hur gor man da, nér ensemblerna inte dr kompletta? Nir det saknas basister 1 2 av 4
ensembler. En 16sning som jag stott pa ar att blanda in elever som gér pa en annan inriktning
inom musik, till exempel singer/ songwriter eller musikproduktion for att fylla luckor i
ensemblerna. Det forutsétter att de har ett huvud- eller tillvalsinstrument.

7.4 Juryn och bedomning

Bedomningsprocessen i ett antagningsprov kan for bedomare och sokande upplevas som
problematisk géller vilka kriterier som anvands och hur dessa tolkas (Sandberg, Lindgren &
Zandén 2021). Gymnasieskolan har rapporterat om brist pa gemensamt formulerade kriterier,
vilket innebdr svarigheter att gora adekvata bedomningar av musik d& man saknar ett adekvat
sprak for att bedoma prestanda och konstnérliga aspekter (Zandén 2010). Olsson & Nielsen
(2020) skriver att d&ven da tydliga kriterier for teknisk kunskap anvédnds 1 hogre
musikutbildningskurser, s& bedoms samtidigt uttryck, kommunikation och kédnsla, med
metaforiskt och ett eget utformat sprak. Hir ser man ett monster som delvis aterfinns i denna
undersokning, dér ldrarna frangatt skolans uttalade kriterier. Lundberg skriver dven:

I sin avhandling kommer Zandén ocksa fram till att musiklarare i en beddmningssituation i betydligt
storre utstrackning kommenterar sddant som inte direkt dr relaterat till musikaliska fardigheter dn
sddant som ar det. Musikldrare har ocksa svart att uttrycka sig kring elevers musikaliska fardigheter.
Det, menar Zandén, kan leda till att det i en bedomningssituation kan vara svart att f4 en enhetlig
bedémning (Lundberg 2012, s.6).

Bedomningar kan ibland baseras pa kadnslor och upplevelser som inte s latt kan beskrivas i

ord, sa kallade emotionellt uttryckta bedomningar (Sandberg, Lindgren & Zandén 2021). I
provsituationer, bedomer man férutom det som dr kopplat till musiken, dven kroppssprak

25



(Juchniewich, 2008), attityder och grad av nirvaro (Russell & Austin, 2010), men dven
utseendemassiga aspekter sa som kldder kan falla offer for granskning (Wapnick et al., 1998)
ndr de som bedomer skapar sig en helhetsbild. Detta kan antas gilla sokning till gymnasiet sa
vil som till hogre utbildningar. Nyanser och detaljer som paverkar lyssnaren kan 1 vissa fall
vara svara att uttrycka i ord, men &dnda vara viktiga i en bedomning. Enligt Kress (2010) &r
kunskapsbedomning avsedd att kdnna igen tecken pa ldrande. Att se, hora och forsta
kunskapsrepresentationer i sokandes prestationer for att kdnna igen nddvindig kunskap.

Dohlin & Gustafsson (2011, s.7, 8) citerar Heilings beskrivning av antagningsprovet som
nagot som: “mdter en slags grazon mellan musikalisk kunskap och musikalisk begavning”.
Sjalvklart speglar bedomningen i viss mén varje larares bakgrund, ideal och hur denne ser pé
den sokandes utvecklingszon (Silj6, 2000), samt dven skolans uppdrag, profilering och
behov. Genom Dohlin & Gustafsson (2011, s.8) féar vi ocksé veta att juryn pd KMH:

..observerar den sokande och bedémer utifran sina egna kunskaper hur val den
s6kande presterat. Har utgar man alltsa i mangt och mycket fran det hermeneutiska
synsittet. Provspelningen undersoks ej pa ett naturvetenskapligt sitt, utan det ror
sig om en bedomning av kvalitativa viarden gjorda av médnniskor som har kunskap
om musik. Det dr alltsa av yttersta vikt att alla jurymedlemmar anses inneha den
kunskap som krévs for att géra denna bedémning, oberoende om det 4r en lérare,
studerande eller en person med annan befattning. Det man beddmer ar bland annat
musikaliskt uttryck, klang och olika typer av tekniska fardigheter. Dessutom kan
personligheten i1 viss man vagas in i bedomningen av hur lamplig en s6kande ar for
musikeryrket.

Man kan forvinta sig att informanterna ér vil fortrogna med de genrer som spelas upp 1
sOkandes “eget val” och kan just darfor géra bedomningen enkel. Zandén (2010, s.183)
formulerar nagra kontextuella kriterier, utifran tolkning av lararsamtal:

..musicerandet ska lata bra, vara genretroget och eleverna ska ha ett genretroget
kroppssprak. Kriterierna preciseras inte ndrmare édn sa, vilket ur den genrefortrogne
musikerns perspektiv inte heller behdvs. Daremot kan mer specifika kontextuella
kriterier vara viktiga hjdlpmedel om musiklarare ska gora detaljerade didaktiska
beddmningar.

I min intervjustudie kan vi se likhet med en studie dar Wesolowski (2018) beskriver en jury
som anviander flera rubriker for att utvéardera instrumentalt solospel i gymnasiet. Ocksé dir
gjordes istillet helhetsbedomningar, speciellt ndr resultaten var nédra viarden for godként.
Sandberg, Lindgren & Zandén (2021) skriver att beddmningar enligt Sadler kan ses som
analytiska eller holistiska. De beddmningar som innehéller analytiska kriterier med rubriker
och betygsskalor sigs vara effektiva och kan med tillforlitlighet skilja pé olika framforanden
och dess specifika aspekter sdrskilt om helhetsbedomning endast kommuniceras genom ett
betyg eller siffra.
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Man kan pé olika sétt méta hur tillforlitligt ett fardighetstest dr genom métning av
interbeddmmarereliabilitet. Ju mer Gverens juryn ér 1 sin beddmning vid ett antagningsprov,
desto hogre ér reliabiliteten (Heiling, 1995).

I undersdkningen ser vi att jurymedlemmar i vissa fall kan vara intresserade av att ta in en
nyborjare som inte spelat trummor f6rr om forutsittning for utveckling verkar finnas. I det har
laget far man skilja pa spelférmaga och musikalisk forstaelse. Zandén (2010, s.70) skriver
“Det finns dock tecken pa att musikalisk forstaelse bor skiljas fran spelférmaga eftersom
formagan att uppfatta musikalisk mening inte behover vara kopplad till
hantverksskicklighet.”. Informanter var bendgna att skatta musikalisk forstaelse ganska hogt
vid en provspelningssituation och kunde ténka sig att ge godkdnda poéng dven dé den
uppoOvade spelféormégan var pd en nyborjarniva.

Lundberg (2012) stéller sig fragande till fardighetsprovets till synes sjilvklara plats i
antagningsforfarandet, och menar att ambition dr nyckeln framgang, men ger provet
legitimitet av andra orsaker, som att ldrarna far triffa de elever som ska bli antagna innan
hostterminen borjar, vilket bland annat bidrar till att det blir léttare att dela in
ensemblegrupper sedan.

Nar det géller podngsattningsidéen som Per-Einar anvédnde sig av sé hittar jag liknande
resonemang hos Skolverket i Gymnasieforordningen (SFS 2010:2039), med fem fasta podng
ovanfor noll 1 stéllet for 20-25 podngssteg, som Maria och Lena anvénder sig utav.

Da ska man ta i beaktning att den totala betygspodngen dr summan av 16 &mnen. Det ger ett
tdmligt stort utslag om man i trumjuryn, i ett tveksamt liage, valjer 16 poang istillet for 20
podng. Podngen juryn bestimmer sig for multipliceras med 16 och skillnaden, i detta
tveksamma lige, blir féljande: 20 x 16 blir 320 poédng, 16 x 16 blir 256 poidng, med andra ord
en differens pé 64 poing. Det kan jag se som en svaghet i det séttet att bedoma. Styrkan ar
dock ett forenklat arbete bade for ldrare och administrativ personal.

Det framkommer 1 intervjun att det vid en av skolorna finns en undre grins pa tio podng som
internt, och kanske externt, signalerar gransen for att kunna klara av studierna pa skolan.
Maria sdger ”. Gransen for att klara utbildningen ligger pé tio ungefar.” Jag och flera av
informanterna kinner igen grénstinket, att fem alternativt tio markerar den undre gransen for
godként. Styrkan med en sddan uttalad grins ar att det fungerar som ett tydligt verktyg for
jurymedlemmarna.

En annan grians och mattstock som namns i resultatkapitlet ar ifall den s6kande kommer att
fungera i ensemblespelet eller inte, och det ligger 1 linje med Gullbergs (2002) tankar om
vikten av samspel. Den méttstocken torde vara hogst relevant pa de skolor som har
ensemblespel som ryggrad i sin verksamhet. Antalet trumslagare som tas in per ar styrs pa
vissa skolor av hur manga kompletta ensembler man lyckas fa ihop. Hér kan man absolut
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fundera pa om det dr réttvist att vissa instrumentalister ldttare far tilltréde till en skola bara for
att det finns plats for just det instrumentet i en ensemble pa den skolan.

Nar man ser pd hur informanterna resonerar kring poangsittning visar det sig att alla tre
tidigare 1 hogre grad utgatt frén av skolan preciserade kriterier, men numera gar pa en samlad
bild, en sé kallad holistiskt bedomning” (Sadler 2009), av det de upplever vid hela
provspelningen och sitter sedan en poéng efter det. Ar kriterierna undermaliga? Kan det inte
sdga hela sanningen? Finns det andra saker som kdnns viktigare att bedoma? I Zandéns
Samtal om samspel (2010, s.177) beskriver en grupp larare som fritt bedomer/ reflekterar Gver
ensemblespel 1 gymnasiet: “Larargrupperna har inte blivit ombedda att beddma musicerandet.
Dérfor ar det inte anmarkningsvért att kvaliteter och kriterier som framtrader i de enskilda
gruppsamtalen delvis skiljer sig fran vad som foreskrivs i styrdokumenten.”

7.4.1 Kriget om eleverna

I Skolverkets tabell 134 (Skolverket, 2021a, s.178) ser man en minskning i antalet
forstahandssokande det estetiska gymnasiet fran 10 966 lasaret 2011/12 till 7 610 lasaret
2020/21. Tabellen visar ocksa att andelen forstahandssdkande gentemot alla nationella
program, under samma tidsperiod, sjunkit frdn 9,2 till 6,3%. Andel musikelever har dven
sjunkit inom det estetiska programmet under dessa ar fran 39,6 till 35,2%.

Ohlsson (2017) uppmirksammar att det estetiska programmet har fatt ett sjunkande soktryck
mellan aren 2011 och 2017. En anledning anses vara att elever inte kinner till att det estetiska
programmet ar hogskoleforberedande. Uppfattningen lever eventuellt kvar trots att
programmet blev hogskoleforberedande redan efter gymnasiereformen 2011.

I en tid med minskat elevunderlag kan skolor tvingas slass hardare om eleverna. Det visar sig
1 resonemanget som en av informanterna uttrycker ”sen sd kommer det ju folk som man
kanner att; de hér kunde lika gidrna fatt 30 podng” att man ger hogsta podng dven at de som
inte dr allra bast. Har kan man mgjligtvis ana en trend och strategi; att man &r villig att ge 20
poing till alla de som man vill ska ga pa skolan. Den s6kande kan fa en extra god kénsla for
skolan i och med att just denna skola har gett dem hogre/ full podng, kontra en skola som har
en annan strategi och héller inne med de hogsta podngen till de absolut basta. Nu finns det
inget direkt hdnsynslost krig om eleverna mellan skolorna, men denna strategi kan latt
utvecklas till att man ger alla man kan tdnka sig ha som elever pa skolan full podng?

En annan strategi ér att forsoka fa de sékande att vilja aktuell skola i forsta hand. En av
informanterna ndmner att hen har smdrat for nagon ibland, och far medhéll av en annan. Da
den sokande 1 detta typfall placerat skolan ldngt ner pa rangordningslistan, sdger han: ”Du far
nog ta och titta 6ver dina val, i rangordning. Du vet vél att du méste gora det 1 maj, for vill du
g4 hér sé far du ju sitta (...) som 1:a.” En annan informant replikerar; ”Jag kor nog samma
taktik pa sa sitt att jag séger att; Jag tycker att det gatt bra. Jag tror att du skulle passa bra hér,
men se Over dina val ...”
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Denna information till sékande gillande rangordningen fran dessa bada informanter beror
enligt dem sjélva pa att de sokande bara radat upp de olika skolorna pé listan och inte har en
aning om att det dr en rangordning de satt dem i. Huruvida det verkligen stimmer vet vi ju
naturligtvis inte, men argumenten for att forsoka peta upp sin egen skola i rangordningen
finns sé klart.

Skolorna onskar fylla sina platser med duktiga elever och betydande resurser och moda gar
till att marknadsfora sin skola pé bista sétt. Att profilera sig och vara unik kan hjélpa. Ohlsson
(2017 5.7,8) skriver:

Idag kan eleven soka sin utbildning dven utanfor sin hemkommun, vilket inte var
fallet fore frisokningen inférdes under 2008. Elevens hemkommun blir da skyldig
att betala pengar till den andra kommunen. Detta har gjort att néstan alla
gymnasieskolor star i konkurrens med varandra (Lundahl m.fl., 2014).
Konkurrensen mellan skolorna trodde man skulle 6ka kvalitén pa undervisningen,
men det har istéllet visat sig att elevernas resultat och prestationer i skolan sjunkit
sedan reformen infordes (Lundahl m.fl., 2014, s. 61). Detta har dven skapat en
okad arbetsbelastning for skolans personal déa det idag krdvs en utokad
marknadsforing.

7.4.2 Beddomningsdilemman

Hur bedomer man sokande med stor musikalitet men véldigt begrdansad erfarenhet? Kanske
sétter den sokande ett shufflekomp pa forsta forsoket, fast dom aldrig har suttit bakom ett
trumset forr, som Per-Einar ndmner. Hér finns en beddmning att utvecklingspotentialen ér
valdigt stor men att man initialt kanske dnda far stora problem i ensemblen. Har ar det upp till
varje jury att ta ett beslut. Hur hoga ar kraven i ensemblen det forsta aret? Hur andra elever
kommer att uppleva bristen pa erfarenhet vet man aldrig, men man kan med hjélp av sin
erfarenhet ana. I vdgskalen ska ldggas att en person med liten erfarenhet av instrumentet men
med alla forutséttningar att bli bra pa ett ar kan bli lika bra eller béttre &n den som tagit
lektioner 1 manga ar, skaffat sig nagorlunda mycket erfarenhet, men inte har drivet att vilja
utvecklas, alternativt inte har de bésta forutsdttningarna att kunna utvecklas. Lundberg (2012)
har 1 sin studie kommit fram till att ambition &r den viktigaste parametern for att se utveckling
och na resultat under studietiden vid det estetiska programmet. Det finns specifika krav pa
blivande elever inom de skolor informanterna arbetar. Jag dr benédgen att halla med om att
ambition dr den viktigaste parametern, men da forutsatt att eleven inte har tydliga problem
med rytmik eller att hélla takten. Men hur méter man da ambition? Ambition kan mycket val
aterspeglas 1 de betyg man fatt i andra &mnen, men hur stor ambitionen &r nér det géller att
Ova trummor, det kan ju varken juryn eller den sokande riktigt veta. I kombination med hur de
sOkande svarar 1 intervjudelen vid provet sd kan man dock kanske ana ambitionspotentialen,
men utan den intervjun blir det svarare.

Skolan som Lena jobbar péd har ganska héga krav pa notldsning, men hon séger dnda; ” Sen
har vi haft ndgra som é&r svinbra, superbegavade, fast dom ldser daligt. Da har ju vi tagit in
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dom 1 alla fall. Men det far ju inte vara for kass alltsa, for det blir ju lite.. Det blir ju svart for
dom a klara, eftersom vi har en given kursplan. Ja, det blir ju supertufft da alltsa... De hamnar
ju direkt 1 ensemble och det ska ldsas noter och charts & det...” och Maria replikerar; ™ Ja, for
man vill ju visa dom vad man kommer halla pa med, med provet, sa att man inte gér dom en
bjorntjénst liksom, naturligtvis.” Det ar ytterligare en parameter ocksa som pekar mot att
fardighetsproven fungerar som en del i socialiseringen till musiker (Heiling, 1995; Gullberg,
2002; Anna Nerholm Lundin, 2020). Hér framkommer ett dilemma for Lena; viljan att ta in
nagon som &r superbegavad kontra att de kan komma att f4 problem i ensemblen da de ar
oerfarna och inte kan sa mycket dnnu. Jag skulle sjilv resonera pé foljande vis; Nar de ar
superbegavade s& kan man fokusera helt och fullt pa notldsning, samt hjélpa till med latarna
som ska spelas i ensemblen under denna tid. Ar man vildigt bra p4 nigot sa skapar det
utrymme for att utveckla det man ér svag i. Det behdvs dock ambition hos personen att
utveckla sina svaga sidor for att det ska fungera (Lundberg, 2012). Det &r bra om man gor
klart for den blivande eleven hur man 1 det ldget tinker jobba den forsta tiden, sé att de ar
instéllda pa det och inte blir besvikna.

7.5 Skolvégen eller garageviagen — fardighetsprov som en del
1 socialisationen till musiker

Enligt Gullberg (2002) dr den musikaliska socialisationen; “en aktiv tolkningsprocess mellan
individen, musiken och kontexten. Individens musikaliska socialisation sker genom att spela
och lyssna pa musik, i olika situationer och miljoer (s. 181).”

Fardighetsprov ér ett aterkommande inslag pa vigen, da man via institutioner vill utbilda sig
till musiker. Redan till kommunala musikskolan kan det forekomma, vilket jag sjilv fick
erfara, for att sedan fortsétta vid det estetiska programmet, folkhdgskolor och slutligen
musikhdgskolorna. Men det tar inte nddvandigtvis slut dar. Har man valt den klassiska banan
och vill jobba som orkestermusiker sa viintar provspelning bakom en skirm. Aven inom t ex
teater och musikal ar det vanligt med auditions, det vill sdga ett spelprov.

De estetprogram som har dragning at det klassiska hallet har efter vad jag sett ofta spel pa
liten trumma som en del av provet, och kanske nagot d&ven pa melodiskt slagverk. I denna
kontext blir formagan att hirma melodier och att avkoda en notbild viktiga. Har sker
fardighetsprovet 1 en inspirerande miljé med genre-knutna instrument representerade.

En skola med trumset som inriktning har en annan milj6é knuten till sig. Har ar
ensemblesalarna viktiga och det man kanske helst vill visa upp. Marknadsfoéringen kan tala
sitt tydliga sprak genom den bild man vill formedla och darmed vilka elever man vill skola.
Jag vill hidvda att resultat i denna studie visar pa att d&ven fardighetsprov kan ses som ett tidigt
steg 1 en socialiseringsprocess till musiker. Nerholm Lundin (2020) talar liksom Gullberg
(2002) om skolning till musiker som nagot komplext, dér vi formas till en viss slags musiker
beroende pé de situationer och miljéer vi musicerar i. Det blir tydligt 1 studiens resultat att
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fardighetsproven ér starkt firgade av den skola, genre och kontext som de sker i1, och som
man vill socialisera in eleven 1i.

7.6 Framtida forskning

Jag skulle girna se en studie géllande fardighetsprov pé skolor i olika delar av Sverige, och
girna pa stdllen med l14gt kontra hogt soktryck. Paverkar det mojligtvis innehallet 1 provet och
kraven pa de sokande. Det skulle ocksé vara intressant att ldsa en studie géllande
fardighetsprovet 1 andra instrumentgrupper vid det estetiska programmet. Hur resonerar juryn
dir? Ar synsittet i mangt och mycket lika eller skiljer det sig 4t markant?

En féltstudie med observationer av sjdlva sokningsforfarandet, ser jag ocksd som en intressant
ansats. Vidare vicks intresse att fa veta hur de sdkande upplever provsituationen. Upplevelsen
av stress, innehall, bemotande, genomfoérande, och skolans milj6. Hur viktiga &dr dessa
aspekter?

8 Avslutning

Denna uppsats har varit givande och larorik. Det har varit intressant att forska kring detta for
mig aktuella &mne. Det har varit utmanande att fa tag 1 informanter som kunde ses vid ett och
samma tillfalle, hitta litteratur, veta pa vilken detaljniv§ saker ska beskrivas, samt forsoka
hitta en balanserad dispositionen av uppsatsen. Genom motet med informanterna kunde jag fa
bekréftelse pa att de till stor del resonerar och gér som jag. Det har starkt mina asikter men
dven vidgat mitt perspektiv ndgot. P4 min arbetsplats dr vi pa vig att utveckla sjdlva
fardighetsprovet och jag kénner nu att jag har en del kott pa benen och gérna deltar i en
arbetsgrupp som utvecklar vara framtida prov. Man vagar sta pa sig da det finns andra som
tdnker som jag. Nya idéer har ocksa kommit fram. Idéer att ta med sig och fundera pa.
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Bilaga 1 Intervjuguide och ovriga fragor

Nedan foljer den observations- och frageguide som fungerade som underlag infor intervjun i

fokusgruppen.

Observationer pa plats

e [okaler
e Rummets inredning/utrustning
e Uppviarmningsmdjligheter pé plats

Frégor och teman

Vad innehaller provspelningen?

Spela fritt, improvisera

Spela efter backtracks fran skolan
Spela till valfri 14t

Obligatoriska stycken

Hérma komp

Hérma rytmer

Visa tekniska fardigheter

Vill ni utveckla nagot fram 6ver

Juryns sammanséttning

Ar det bittre att blanda upp juryn med olika instrumentalister eller bara ha trumlirare
Hur ménga larare 1 juryn tycker ni dr optimalt

Brukar ni ha elevrepresentanter med vid fardighetsprovet

Ovriga firdigheter

Resonemang kring bedomning av fardighetsprovet

Teknisk skicklighet
Lyhordhet

Notkunskap

Tidigare studier
Genusaspekter
Installning, mal, bakgrund
Stilméssig bredd

Allméan musikalitet
Utvecklingsmojligheter

Fragor:
Hur tinker man kring podngséttning och viktning av bedémningskriterier?
Delger man sin bedomning till den sokande pa plats? I sa fall, i vilket syfte?
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Diskuterar juryn bedomningskriterierna, eller tolkar var och en dem sjélvstandigt?
Olika delar adderas ihop eller man skapar sig en helhetsbild och ger en lamplig poéng?
Finns tankesittet ”Vi ger alla vi vill ha in 20 podng”?

Forberedelser och utskick fran skolorna:

Vilket material skickas ut fran skolan innan s6kning
Hur och nér skickas de ut

Infotext férutom adress, sal, dag och tid

Latar

Noter

Forberedelser for den sokande
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Bilaga 2 Forberedelser infor en
provspelning
Haér aterfinns en lista med tips pa forberedelser infor ett fardighetsprov.

Tipsen ar essensen fran nedanstdende hemsida med viss modifiering.
(https://www.thebalance.com/how-to-prepare-for-your-music-school-audition-2460448)

1. Lar dig kraven

e Varje musikskola har sina egna krav vid provspelning.

e Hur ldnge ditt uppspel ska pagd?

e Finns det krav pa att specifika latar framfors?

e Genrekrav?

e Sker provspelningen framfor jury eller bakom skarm?

2. Forbered din musik

e Ardet en forutbestimd 14t?

e Om du far vélja en egen lét, vilj noggrant.

e Vilj en lat som visar dina formagor och passar den tid du har {f6r din audition.

e Viktigast, om du far vilja, vilj en 14t som gor att du kdnner dig bekvam.

3. Bli bekvidm med att spela upp infor andra

e Framfor det du tdnker spela upp for din familj och vanner.

e Det ar siklart jattebra om du dven har mojligheter att spela upp det for en trumlarare.
Det hiar kommer att ge dig en chans att fa lite vardefull feedback, samt hjélpa dig att bli van
vid att spela infor en publik. Det sjélvfortroende du far genom att goéra dessa genomspelningar
kommer att hjdlpa dig vid din sokning.

4. Prioritera vila
e Var inte uppe hela natten och 6va fore din provspelning.
e Att gé in med ett klart sinne kommer att vara mycket mer fordelaktigt for dig.

5. Var noga med detaljerna
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Slappna inte av for mycket bara for att du tycker att du forberett musiken val.

Se till att du vet hur du kommer till provspelningsrummet pd forhand och se till att ha
gott om tid.

Kontrollera att du har packat ihop allt du behover f6r auditionen 1 god tid innan du gar
hemifran.

6. Tveka inte

Vil pa plats.

Se till att virma upp med speciella dvningar som du kan ha fatt fran till exempel en
trumlérare.

Andra inte pa hur du brukar gora.

Gé in och spela ditt bésta, och forsok vara séker ndr du gor det.

Fler tips:

Om avista dr en del av din audition, sa behover du 6va pa att spela slumpmaéssiga
musikstycken for att bli van.

K4 dig bekvdmt men fint. Ha inte pa dig ndgot som kan innebéra att du gor simre
ifran dig.

Vad beredd pa att fa improvisera.

Behover du mer information om skolan. S6k pa hemsidan eller sl& en signal till
skolans musikinstitution.
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