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| SISTA STUND

Jag identifierar mig som en bred musiker med huvudfokus pé svensk
folkmusik. Jag ar uppvixt i en musikerfamilj och blev fran start matad med
allt fran rock ’n roll till opera. Jag tror att ndr man som barn véxer upp i en
familj dér det hela tiden finns musik sa tinker man inte i termer av genrer,
man lyssnar med dppna 6ron och gillar vissa saker mer och andra mindre,
vad man gillar fordndras forstads med tiden. Jag gillade till exempel inte Led
Zeppelin direkt. Det tog lang tid for mig att sétta min forsta Led Zeppelin
skiva i CD-spelaren, jag var sa upptagen med Deep Purple och Black
Sabbath...man far vél dnd4 séga att det som blev min brostmjolksmusik var
rock 'n rollen.

Jag 6vade flitigt pd min elgitarr och repade seridst med mina rockband fran
att jag var tio. Nér jag var femton dkte jag pa min forsta sverigeturné, 8
konserter pa rad med egen turnébuss, ljud- och monitortekniker, turnéledare,
lyxiga hotel och fina restauranger - vilken gre;j!

Som liten hade jag blivit matad med Folk & Rackare, mamma sjong de
visorna for oss och vi brukade lyssna pa LP-skivorna, men jag ténkte aldrig
pé det som folkmusik. Diremot visste jag vad folkmusik var, nér jag var
yngre hade jag varit pa en liten spelmansstimma i Visterds som min
morbror spelade pd...det gillade jag inte, det var jattetrdkig musik. Bara
tanter och farbroder som spelade glada hurtiga durlétar pa knarriga fioler
och plinkplonkiga mandoliner. Sommaren nér jag fyllt 16 tog min storebror
med mig till Bingsjostimman, och vilken surrealistisk upplevelse det var!
Tidigare under aret hade jag sett Frifot spela i Higaby, min hemby. Det
maste ha varit precis i samband med releasen av ’Flyt’. Jag minns att det var
en fantastisk konsert, men for mig var det inte heller thopkopplat med
upplevelsen av spelmansstimman i Vésteras. Men Bingsjo ddaremot, det var
en spelmansstimma och det var riktig folkmusik for mig! Men oj, det var
helt annorlunda mot Visterés. Det var barn, ungdomar, vuxna, gamla och
alla spelade tillsammans. Alla var glada. Alla kidnde alla. Daniels
folkhogskolekompis spelade bosoki ihop med en fiol, och de hade s& ménga
latar som de bara kunde riva av tillsammans... Och om det var massa
hurtiga durlétar sa spelade det ingen roll, for den 6vriga upplevelsen var s&
hérlig! Men jag blev inte sdld. Jag tror inte att det var mojligt att sélja mig
nagot vid den har tiden. Jag var s mélinriktad, jag skulle bli rockstjdrna,
turnera och spela elgitarr pa héftiga scener med bomber och granater. Men
Bingsjo inspirerade helt klart, darefter borjade jag vdva in soundet av
folkmusik 1 musiken som vi skrev med mitt band Mad Artwork.

Efter Bingsjo-sommaren borjade jag pa Sodra Latins gymnasium med



inriktning jazz, jag hade klart for mig redan vid 104rs alder att alla riktigt
duktiga musiker lér sig att spela jazz. Och jag hade ett starkt driv till att
bredda mig, bli béttre pd mitt instrument och utvecklas generellt som
musiker. S6dra Latin blev dock ingen hit, den elitistiska stimningen pd
skolan fick ménga elever att sluta helt med musik sé fort de var klara med
gymnasiet. Jag hade dessutom pendlingen fram och tillbaka till Uppsala.
Men nér jag tinker tillbaka pé det sé fick jag dnda lite folkmusikinspiration,
jag gick 1 samma klass som Johannes Hellman Geworkian och Anna Mdller,
och de holl ju i forsta hand pad med folkmusik. I tvdan gjorde vi en
folkschlagerlat tillsammans och var med i skolans schlagerfestival (den kom
tvda). Jag hade trots gymnasiet lite driv kvar och nir jag blev arton
bestdmde jag mig for att spela in min forsta skiva med Mad Artwork. Det
sista dret pd gymnasiet och aren efter bestod av hart arbete for att fa bandet
att spela live. Turnéer 1 Sverige, England och Belgien foljde.

Av en slump borjade jag pa Framnis Folkhogskola med inriktning Folk &
Virldsmusik. Dan Engman ringde upp mig och ville sd gérna att jag skulle
borja sa han erbjod mig elgitarrlektioner med en bra ldrare parallellt med
folkmusikutbildningen, jag antar att jag fortfarande hade kvar min vilja att
utvecklas och ldra mig nytt sa jag tackade ja. Men fortfarande var det dar
med folkmusik bara en kul sidosyssla, jag hade ingen plan pa att bli duktig
pa det, utan sdg det mest som ett sitt att lira mig mer om musiken och
tonspréket for att kunna anvéinda mig av det i min egen musik, men jag
tankte inte spela det sjdlv. Efter folkmusikéret pd Framnds édkte jag till
TradInEtno i Kroatien samt Ethno Sverige for forsta gangen och blev saklart
helt séld, vilken grej! F4 hdnga med jimnariga musiker fran hela vérlden
som mots 1 musiken med Gppet sinne och utan konkurrens. Det &r allt annat
an vad man kan sdga om atmosféren i rockmusikvérlden. Jag triffade
dessutom min partner Séde Tatar dér vilket ju inte gjorde saken sdmre.

Efter ytterligare ett halvdr pad Framnds, men pa rockmusikutbildningen, blev
det andra toner i skillan. Jag insig att jag inte ville gé en utbildning pa
elgitarr. Grundviljan att bli battre pa instrumentet fanns, jag ville fortfarande
bli en béttre improvisatdr och mer tekniskt driven instrumentalist. Men det
jag hade sett av jazz-, pop- och rockmusikutbildningar var att de skapade
overkvalificerade coverbandsmusiker - musikaliska kameleonter - vilket
inte ar ett ideal som dverensstimmer med mitt. Men eftersom jag
fortfarande ville utbilda mig inom musik, sa jag bestimde mig for att
studera folkmusik parallellt med att fortsétta spela elgitarr och hirdrock
"professionellt’. Jag sokte KMH, Goéteborgs musikhogskola, Skurup och
musikkonservatoriet i Falun. Jag blev forsta reserv pd samtliga skolor, vilket
séklart var irriterande och en besvikelse, men dnda en stor vinst for mig som
knappt hade héllit p4 med folkmusik. Séhér efterat tror jag att det har
faktiskt var en storre grej for mig dn man forst tinker...hela tiden har jag



blivit mottagen med Sppna armar i folkmusikvérlden. Bingsjo. Framnas.
Ethno. Och nu visade dven de hogre utbildningarna att de sdg ndgot 1 mig,
att de uppskattade min musik.

Jag fick till slut en plats pa musikkonservatoriet i Falun, och vilken tur for
mig! Det var en fantastisk utbildning pa sa manga sétt! Mina mentorer dér
tyckte att det jag hade absolut var ndgot att ha, trots att jag var
“elgitarrforstord’ och hade svart att fi in polskekénslan. Sa aterigen blev jag
vilkomnad med 6ppna armar och uppskattad. Men trots det hade jag
fortfarande inte inte helt gatt 6ver till den goda sidan, jag kuskade
fortfarande land och rike runt for att spela pa sunkiga rockklubbar. Men
under mitt andra dr p4 musikkonservatoriet blev mitt hjartebarn, Mad
Artwork, blasta pd nédstan 100.000:- och parallellt med det intriffade andra
olyckligheter 1 bandets nirhet. Vi blev tvungna att 1agga saker pa is precis
nér vi hade byggt upp ett momentum - det trillade in prisande recensioner
fran hela vérlden och andra skivan var férdig att slappas. I samband med
dessa olyckliga omsténdigheter blev jag introducerad till mandolinens
fantastiska virld och blev helt sald, det lilla s6ta instrumentet var som en
elgitarr fast 1 folkmusik! Nagra manader senare blev jag antagen pd KMH.
Detta var 2015 och jag var 24.

Sa det var egentligen forst nir jag borjade min kandidat som jag tog ett
riktigt kliv in 1 folkmusikvidrlden, men det diar med identitet och tillhorighet
var ingenting som fordandrades 6ver en natt. Under mina tva &r pa KMH var
jag nyfordlskad i mandolinen och allt som den hade att erbjuda. Den hade
dessutom lirt mig (ihop med Leif-Ake pa4 Musikkonservatoriet) att lisa
noter och jag upptéckte att jag tack vare det fick tillgéng till fantastisk
klassisk musik. Jag fick lektioner med Mike Marshall, en av vérldens
absolut bista mandolinister, vilken grej! Mycket fokus gick till att 14ra mig
instrumentet, hitta pd greppbriddan och smaka en del pd improvisation och
klassisk musik.

Under tiden pA KMH startade jag FRANDER - mitt forsta riktiga
folkmusikband! Jag minns tydligt att nér vi skrev musiken till var forsta
skiva sé var det viktigt for oss att visa att vi var ett folkmusikband, vi ville
inte bli klassade som folkrock eller som ett forsok till folkmusik. Ingen av
oss kdnde sig som folkmusiker och det var antagligen dirfor som vi inte
kunde vila fullt ut 1 musiken utan kédnde att vi behdvde bevisa att vi var ett
fullvérdigt folkmusikband. Jag vet inte hur just det gick, men skivan
genererade turnéer 1 Sydamerika, Japan, Nordamerika, Norden och
Baltikum.

I samma veva som skivslédpp och turnéer tog jag uppehéll frain KMH och
flyttade med Side till Estland for att hon skulle gora klart sin utbildning dér.



Under de 1,5 &r som vi bodde dér upplevde jag att jag kom nirmre till den
svenska folkmusiken. Jag sag i ett tydligare ljus vad jag kunde och vad jag
hade i min musik. Jag fick #ntligen min ldtmandola av Christer Adin, vilket
ocksé Oppnade fler dorrar till latspelet. En stor identitetsskapare var ocksa
FRANDERSs framgéng som gjorde s att jag turnerade runt om i viirlden
som ambassaddr for svensk folkmusik. Under den hir perioden fordndrades
ndgot i mig, jag blev folkmusiker. Inte bara en hardrockare pa villovigar.
Jag kinde 1 kropp och sjil att folkmusik dr min musik, den &r inte bara till
lans.

Vi flyttade tillbaka till Stockholm efter Estland. Jag fortsatte att jobba med
FRANDER och évriga musikprojekt. Det gick ganska bra att dverleva som
frilans, trots att jag bestdmt att bara géra mitt eget, inte hoppa in i olika
projekt. Turnéer 1 Kanada, USA, Norge, Danmark och Polen var inplanerade
och vi hade paborjat den stora produktion som skulle bli vér nésta skiva -
FRANDER II. Men s& kom Covid-19! For mig blev det forst som att trilla
over en klippkant. Vi hade precis genomfort Frinder & Vénner
Folkmusikfestival och var pa turné tillsammans med polska Sutari, men pa
ett par dagar var allt borta. Sutari pavig tillbaka till Polen och alla 1dmnade i
ovisshet. Efter ett par manader nédr chocken lagt sig blev det tydligt att det
for mig var ett vilbehdvt avbrott efter en lidngre tids utbrdndhet. Den nya
’ledigheten” fick mig att gd tillbaka till att studera, att gora klart min
kandidat. En stor och konstig - men kul och givande - omstéllning for mig!
Jag har 1 skrivandets stund avslutat tva terminer utbytesstudier pa Sibelius
Akademin i Helsingfors.



Idé/fragestallning

Jag borjade tdnka pa och skapa en vision for min examenskonsert redan
under mitt forsta ar pA KMH. Jag minns att jag gick pé allas konserter och
14t mig inspireras. Att organisera eller spela konserter var ingenting ovant
for mig, men jag tyckte det var en spdnnande utmaning att géra en
annorlunda konsert mot vad jag brukar. Det visade sig att det inte skulle bli
riktigt som ténkt...

Eftersom mitt tredje studiear spenderades pa Sibelius Akademin i
Helsingfors, och dessutom under Corona-tider, planerade jag att ha min
examenskonsert forst i September. Da skulle jag enkelt kunnat forbereda
konsertprogrammet under sommaren, nir jag dr pa plats i Sverige. I varas
bestdmde jag mig for att soka Master och fick i borjan av juni veta att jag ar
antagen pa Sibelius akademins masterprogram, efter en del turer fram och
tillbaka visade det sig att Siba maste ha ett fullstindigt examensbevis innan
16e juli och KMH kan inte ge mig det innan examenskonserten &r gjord,
eftersom den ér 6,5HP och ingar i huvudinstrumentkursen. Knivig situation.
Min vision om att gora en stor konsert med ett program som speglade min
musikaliska tidslinje och resa in i folkmusikens vérld, krymptes till att pa en
och en halv vecka fa ihop en konsert sa att jag kan behalla studieplatsen pa
Sibelius Akademin.

Min forhoppning och vision &r att skapa en intim och fin musikalisk stund,
dar jag spelar niagra av mina favoritlatar solo och pa duo med Side. Det blir
inte en konsert pé scen med publik, utan livestreamad fran min hemmamiljo
- Piglet Studios 1 Uppsala - vilket jag hoppas skapar en skon och avslappnad
stimning.

Jag har under de senaste aren jobbat mycket med latspel och jag har haft en
malbild att spela mer som en fiolspelman dn som en bosoki- eller
citternspelman. Jag upplever att idealet skiljer sig ndr man spelar
Oppenstamd gitarr/bosoki/cittern, da ar det lite mer dnglalikt, som en kantele
och ofta med en rytmiskt jimnare repertoar. Mycket slangpolskor och jamna
sextondels polskor. Det r ofta véldigt vackert och jag gillar att lyssna pd nar
andra spelar pé det viset! Men nér jag sjilv spelar sd har jag 1art mig att jag
vill at det lite ruffigare och yvigare. Jag vill behérska latar som ar kantiga
och problematiska. Den repertoaren dr inte det skonaste att spela pa mina
instrument, men man far utdelning nér man lyckas! Och efter mina ar pa
konservatoriet i Falun har det ocksé blivit sa att jag mest spelar latar frdn
Dalarna, gérna lite aviga latar. Vi far vil se om det hér speglar sig i
konserten!



Metod

Jag har en och en halv vecka pa mig att forbereda konserten. Stérre delen av
den tiden ir jag i Estland pa besok hos min svér-familj, vilket skapar
svarigheter att fa tid och fokus till att spela och forbereda konserten. Tur 1
oturen &r att jag och Sdde har bokat tid for inspelning av var forsta duoskiva
fran och med den 10e juli. Det dr tur eftersom vi dndé har forberett material
och har lokal bokad. Tack vare det kan vi ta tid i studion for att livesinda
examenskonserten. Det &dr siklart olyckligt eftersom vér studiotid gar at till
att spela in konserten istéllet for skivan, men jag tror dnda att det i slutindan
har positiv inverkan dven pa inspelningen!

Sahér ser schemat ut for de sista dagarna infor konserten:

9 Juli - tar baten till Sverige.

10 Juli - aker hem och packar om véskorna for att sedan &ka vidare till
Uppsala och studion som vi ska vara i. Vi kommer borja med att rigga upp
for inspelning. Jag hoppas att vi ocksd kommer kunna spela ihop oss.

11 Juli - staller vi ljud och lyssning. Férhoppningsvis gér det snabbt och
smidigt sa att vi kan bdrja spela in redan under dagen.

12 Juli - riggar vi kameror och provar att spela in ljud och bild samtidigt.
Forhoppningsvis har vi tid kvar att spela ihop oss infor séndningen dagen
efter.

13 Juli - pé kvillen sdnds konserten.

Jag kommer hyra in ljudtekniker f6r forberedelsen av konserten samt
sdandning. Jag behover ocksa hyra in en tekniker som skoter livestream och
kamerorna. Férhoppningsvis kan jag med lite lampor skapa en avslappnad
atmosfar i studion.

Jag har inte tankt att gora nagon reklam for konserten, jag har ingen direkt
anledning till det beslutet mer dn att det kinns som en sak for mycket. Jag

kommer gora nagra personliga inbjudningar utdver juryn, men inte mer dn
sa. Jag tanker att jag ska anvidnda det filmade materialet i efterhand istéllet.

Planen ar att ga igenom och fardigstélla en mangd material pa duo, for att
sedan vélja vad vi spelar pd konserten. Vi har forstds mycket material sedan
tidigare, men vi har ocksd en mangd nytt material som vi inte har kommit sa
langt med som det vore kul att forbereda och spela pa konserten. Vi borjade
det hér arbetet redan 1 januari 2020 da vi ldnade en ldgenhet i ett snotackt
Viljandi, Estland. Vi fick tva veckor av -25 grader och hann gi igenom
mycket nytt material mellan promenaderna till vedboden. Ambitionen var
att gd igenom vara musikaliska gdmmor, prova, spana grundidéer och sedan
ga vidare till ndsta. Inte jobba fardigt nagot. Vi hann mycket och dérfor tror
jag att arbetet med att fardigstdlla materialet borde ga ganska smartfritt.



Har nedan kommer en liten loggbok fran repen som vi fatt ihop infor
konserten.

57

Idag ar forsta dagen med forberedelser infor examenskonserten. Jag
kommer att 4gna dagen at att forbereda material tillsammans med Side
Tatar. I forsta hand latar som hon och jag har skrivit genom éren men som vi
inte jobbat igenom. Det mesta av det nya materialet borjade vi kénna pé 1
januari 2020, men har inte spelat pé det sedan dess.

Springlek efter Lissmyr Erik Persson fran vistra fors, Malung. En 0sig 14t
med skont kortetta sving som vi tdnkt spela pa sédckpipa och mandola. Pa
den hir laten dr idén att fa fram ett intensivt och 0sigt 1at- och stamspel
blandat med 6sigt komp. Jag slédnger girna pa 9/8-underdelningarna 1
kompet nédr jag vill maxa energin.

Sdde far dt pipsvingen (arbetsnamn) komposition efter Sdde Tatar. Detta ar
en lat som Sidde improviserade fram 1 pausen av ett ldger som vi
undervisade pa i Sodra Estland 2016. Vi tog upp den 1 januari for att se vad
vi kunde gora med den, och fram kom en James Bond inspirerad 1at! Idag
gjorde vi en fin form och forsokte behélla kinslan av det sméktande och lite
morka james bond-feelingen i hela laten.

Trollkarlens dotter. Den hér laten improviserade vi fram nér vi bodde i
Solberga, Stockholm varen 2017. Jag tycker att det dr en svar lat for att den
inte har s mycket information 1 melodin. Den &r enkel, inte sarskilt speciell,
utan mer av en sot liten melodi som dr skon att lyssna pé en liten stund. Bra
bakgrundsmusik. Jag gillar att lyssna pé san musik, typ Martin Hayes &
Dennis Cahill. Men jag har létt att kdnna att det jag gor inte &r tillrdckligt
intressant ndr jag sjilv spelar sa. Jag tampas med tankar som “nu spelar jag
samma ackord béda vindorna. Och jag spelar inga andrastimmor. Nu méste
jag gora mer for att halla intresset uppe.”. Men jag tycker mycket om att
lyssna pa enkel musik, dir det inte 4r massa uttdnkta och smarta detaljer,
utan enkla melodier och komp. Min forhoppning ar att fa till ldttheten pé
den hér laten, och dnda halla den intressant.

6/7
Idag fortsatte vi att prova ny repertoar. Vi jobbade med tre litar.

Vallat efter Nygdrds Karin. En bearbetning som Sédde gjorde pa melodin
tidigare i véras, hon &dndrade den lite och presenterade den for mig. Vildigt
fin 14t! Den passar bra pa sdckpipa och mandola. Vi har idén att borja den
hér laten med att sidckpipan spelar Sovldten efter NygardsKarin solo. 1



ovrigt blir det hdr mer av latspel och stimspel &n komp frén min sida, da det
kdndes som att det passade laten bast.

De Irldndska (arbetsnamn). Det hir &r ett set med tva latar som jag och Séde
gjorde tillsammans under véren 2017. Vi kallar de for de irldndska dels for
att det blev ett set och for att 1atarna fick lite keltisk feeling. Den forsta laten
gér 1 G dur och den andra i G moll. Vi har spelat dem en del genom &ren
men ként att de inte riktigt hittar hela vigen fram. Jag fick en idé nyligen
om att i overgdngen mellan de tva latarna ldgga ett improviserat
mandolasolo. Som jag tdankte skulle fa ta lite tid och ga frén att vara
presentation, till lite mer spannande till lite ”out” och sen bygga upp ett
klimax som startar ndsta 14t 1 setet. F1ojten kompar ett rytmiskt komp med
G-bordun, hon kan ta F och D pé givna stdllen men bor inte ta tersen for att
halla det valet 6ppet for mig. Det dr dn sa ldnge pa idéstadiet, men nér vi
provade det idag sé kindes det som att det hir setet kan bli en ett riktigt kul
komplement till var 6vriga repertoar!

Norran. Detta dr en halling som jag gjorde for nagot ar sedan. Jag har byggt
en stor FRANDER 14t kring temat men som blev nigot helt annat, med stort
tungt riff och vers-refring sdng. Men jag kom pa att jag vill spela
ursprungslaten pd duo med Sidde ocksa, sé jag presenterade idén i januari.
Da skrev vi gemensamt till en C-del till ldten och experimenterade lite med
form och hur vi kan spela den. Idag gick vi igenom hur vi gjorde den forr
och konstaterade att det var en del grejer som var bra men vi fick dgna tid &t
att plocka russinen ur kakan. Dels sa kan den hér laten kénnas lite samma-
samma, ingenting som hénder. Darfor kdndes det ritt ndr mandolan forst
spelade temat i D tva varv och flojten stimma/komp och sedan tonartsbyte
till G (originaltonarten) och da spelar flgjten melodin och mandola stimma/
komp. Det hér blir mer av en latspelslat men med ett ett storre kompklimax 1
sista varvet.

Utdver de tre latarna med Sdde hann jag kidnna pa tva favoritlatar for
solospel. Polska fran Ore efter Flyger Jonas och Polska efter Dalfors Pt.1.
Vi far se om de kommer med, men det dr tva favoriter, sa det dr en borjan!
Jag kommer fortsétta fylla pa listan med sololdtar under veckan parallellt
med att jag jobbar med duorepertoaren.

7/7
Idag borjade vi med att putsa pa Norran, det kinns som att den satte sig nu!

Krdtitoo. Sedan gick vi vidare med att kiinna pd en schottis som Sade
gjorde. Den har ett skont svdng och ér lite kul, men den &r svar for att det ar
s mycket samma-samma. Den har tre delar och &r en san 14t dir halva B
delen 4r samma som A-delen och C-delen &r egentligen en B-del fast med



en flarp. Varje version vi har spelat in under terminen har varit for 1dng och
varit trékig. Men nu kéndes det som att vi kom ett steg ndrmre sanningen.

Vanaemale (Till mormor). Detta ér en vals som jag skrev nir Sddes mormor
precis hade gatt bort. Vi bodde i Finland och jag satt en solig hostdag pa
balkongen och den hér laten blev till. Det &r en fin 1at, jag dr n6jd med A-
delen. Men B-delen ér lite knepig och jag dr inte séker pé att jag egentligen
gillar den. Vi har spelat den lite under véren, gjort ndgra olika versioner pa
den men ingenting slutgiltigt. Jag har fatt slita lite med att fa B-delen
naturlig, hitta ett flow och fa den att passa ihop med A-delen...men jag tror
att vi fick till den idag.

Drakgitarrlaten. Det hir dr en 1at som jag skrev hosten 2016 pé en gitarr
som Mats Nordwall byggt for mig. Den hade en fin drake runt ljudhilet och
den hir laten blev gitarrens signatur melodi. Det &r inte en konventionell
AB-lat, utan A-delen dr mer som en loop, ett ostinato. Mdrk och 6dslig. Sen
kommer B-delen och den dr mer som att himlen 6ppnar sig och solen
kommer fram. Vi har experimenterat lite fram och tillbaka, just eftersom det
inte ar en vanlig” AB lat har den kravt lite extra uppmarksamhet. Vi gillar
stdmningen 1 den, men den fér inte bli for lang utan riktning, sd det kridvs en
del eftertanke. Det verkar iallafall som att den blir mer av en
improvisationsbaserad lat. Vi hittade hem idag tror jag!

Kung Karls Halling av Anders Rosén. Den hér larde vi oss av Ola
Béckstrom nér vi gick pa konservatoriet i Falun. Den har hingt med oss
sedan dess och vi har spelat den pa manga konserter. Tack vare det har det
vuxit fram ett tydligt och spontant arrangemang. Nu har vi inte spelat den pé
lange men bestdmde oss for att ta upp den. Det dr en bra 14t och
arrangemanget som vi har spelat dr bra, men jag insdg att jag ville alternera
mellan komp och stdimma lite mer &n vad jag gjort tidigare. Fa fram 1at- och
stimspelet &nnu mer &n att bara driva pa med komp, som jag har gjort
tidigare. Kul 14t, vi forsoker spela den sé att den dr pavég att borja koka men
inte riktigt gor det, det bubblar lite.

8/7

Idag blev det en kortare arbetsdag pga att vi méste lamna huset som vi har
lanat i Viljandi, Estland. Imorgon paborjar vi resan tillbaka till Sverige! Det
innebdr att det inte kommer bli ndgot spelat imorgon, ddremot planerar jag
att skriva klart alla tankar och idéer i det har examensarbetet under resan.
Jag hoppas ocksa pa att fa tid att lyssna igenom latar och gora en plan pa
vad jag ska spela for sololatar.

Gabbis brollopsvals. 1dag hann vi iallafall spela en fin 14t som jag skrev till
samarbetet mellan FRANDER och Polska trion Sutari. Det dr en sméiktande



vals som jag gjorde till den gemensamma laten The Wedding Song. Vi

anvinde i slutdndan inte valsen, men nu kommer den till anvdndning. Det
lustiga 4r att jag inte visste att den existerade, for jag hade spelat in den pé
Sddes telefon...sa jag fick hora den igar och tyckte att den var véldigt fin!

9/7
Pé resande fot! Dock har jag hunnit skriva en del pa examensarbetet.

10/7
Gabbis bréllopsvals. 1dag hittade vi formen for den hér laten. Det har blivit
en fin vals med mycket 14t- och stamspel blandat med komp.

Drakgitarren. Vi kortade ner formen pd den hér laten och hittade nigra
smarta losningar for att fi den effektiv men utan att ta bort tiden och
Odsligheten 1 den. Det &r en spdnnande 1t att spela for att den kréver rétt
mycket 1 och med att det inte &r en riktig lat utan mer en loop med
improvisation.

11/7
Idag har vi landat 1 studion och gétt igenom vilka latar vi vill spela pa
konserten. Listan ser just nu ut som foljer.

1. Gabbis brollopsvals

2. Trollkarlens dotter

3. Springlek efter Lissmyr Erik Persson

4. Séade gar at pipsvangen

5. Tulvil -detta &r en polska som jag och Siade skrev tillsammans 2017.
Den har hdngt med oss och den kénns som ett bra val att ha med pa
konserten.

6. Taevakoerte tants -ocksa en polska som vi skrev tillsammans vid
Sédes fordldrars bastu en sommar. En given mungiga och
salgflojtslat!

7. De Irlandska

Och f6r solo

1. Vitterpolskan
Grinds Hans frdn Réttvik?
Min levnadsafton
Enkronaspolskan
Orepolska
Springlek efter Troskari Erik

SRS REANN

Det ar for manga latar, men det &r ett utkast sé far vi se vad vi kommer fram
till imorgon.
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12/7

Idag har jag dgnat mig 4t att rigga upp 1 studion, ta fram mikrofoner, dra
kablar, sitta ett ljud och stélla upp lite ljus for att fi rummet lite festligare.
Det har gétt ganska trogt, kanske mest for att det &r varmt och det ar lite
mycket att tinka pd. Men ocksé for att det kravdes tid till att reda ut tekniska
detaljer 1 signalkedjan som kopplats om. Men det gick bra till slut och det
later fint!

Det kdnns som att de fyra sprillans nya latar vi ska spela borjar sétta sig
iallafall! Gabbis brollopsvals, Trollkarlens dotter, Springlek efter Lismyr
Erik och Sdde gar dt pipsvingen. Och sa har vi jobbat med lite detaljer pa
de irlindska. Jag fick ocksa lite tid att spela igenom lite sololatar.

Det ar fortfarande for manga latar pa listan och dn har jag inte bestdmt vilka
som ska spelas... Vi fir vl se imorgon!

13/7

Idag ar det konsertdags! Vi dr inte riktigt klara med ljudet i studion, det tog
langre tid dn forvéntat att satta ljud pa mandolan...jag paminns varje gang
att det dr ett knepigt instrument att {3 till ett bra ljud pa! Men vi kommer
ndrmre sanningen iallafall.

Séhir blir kvillens program iallafall. Forhoppningsvis blir det inte for langt!

. Tulvil

. Enkronaspolskan fran vésterdalarna efter KnisKalle
. Gabbis brollopsvals

. Trollkarlens dotter

. Orepolska efter Dahlfors

. Sédde gér at pipsviangen

. Orepolska efter Flyger Jonas

. Springlek efter Troskari Erik

9. De Irlandska

10.Springlek frdn Malung efter Lissmyr Erik Persson
11.Min Levnadsafton efter Hjort Anders

03N LN AW~
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Resultat

Min tidsplanering funkade NASTAN. Forberedelserna av musiken har gétt
bra dven om det kindes dvermiktigt och stressigt pa sondagen tva dagar
innan konserten...men jag tror att det var mest for att vi istéllet for att
bestdmma latar och repa pa dem, jobbade med jattemycket material som vi i
slutdndan inte skulle spela pa konserten. Det har varit givande och det har
gett oss mycket motivation till att ta musiken framat och sé fort vi bestamde
vilka fyra nya latar vi skulle spela pa konserten sé blev det lugnare!

Jag var ocksa lite for ambitids och hade for hdga tankar om min energi och
framétanda till att resa, repa, rigga studion och stélla ljud. Det blev inte som
jag hade planerat, utan gjorde det sista av ljud och lyssning pa konsertdagen.
Aven kameror och ljus satte vi upp samma dag som konserten. Men det gick
anda bra och jag har fatt hundraprocentig support frén min partner Sdde
Tatar, ljudtekniker och bror Daniel Dluzewski samt livestreamtekniker Arne
Hirvi.

12



Sammanfattning

Jag kommer fortsétta jobba mot en fullindning av mitt latspel bade pa solo
och i mindre sittningar. Jag vill ocksa jobba vidare mot en perfekt balans
mellan komp, stimma och melodi, vilket ér speciellt viktigt nir det kommer
till mindre sittningar som duo och trio. Jag har under ménga ar forsokt
motverka elgitarr- och rockinfluenserna i mitt spel och istillet forsokt
anamma ett lugnare, jdmnare och “’folkligare” spel. Men med tiden har jag
lart mig att uppskatta den energi som finns naturligt i mig och jobbar nu
framforallt med att kanalisera den pa ritt sétt. Skapa somlosa Overgdngar
mellan olika energildgen och bestdndsdelar i mitt spel.

Mitt yrkesliv kommer framdver vara blandat av olika, mitt fokus ligger
vildigt mycket pA FRANDER. Vi kommer om bara tre dagar gora det sista
pa mixen av vér andra skiva FRANDER 1I, det #r en skiva som ska bli
valdigt spdnnande att fa dela med sig av! Men jag har fler projekt i
pipelinen. Jag spelade in och producerade en skiva med Ljus & Lykta som
ska sléppas. Jag producerade och spelade som en av tre pa en skiva med
Felicia EkI6f Trio ocksé. Och nista vecka borjar inspelningen av en
duoskiva med Séde Tatar. Jag har ocksa kommit ganska langt i planeringen
av en soloskiva med tradlitar p4 mandola och mandolin. Och pé sikt vill jag
gora en soloskiva med tradlatar pa elgitarr. Vi far se hur de projekten
utvecklar sig! Jag kdnner mig inspirerad och motiverad for framtiden.

Jag dr glad att jag gjorde en livestream frén studio, det var kul att jobba fram
ett naturligt och fint ljud med perfekt medhdrning. Det ar forstés trakigt att
inte ha en publik, men jag foredrar att spela 1 sdna hér lugna forhallanden
mot att ha stressig soundcheck och délig medhdrning pa konserten.

Nu ar jag klar med min kandidat och om allt gar som det ska de sista
dagarna nu sa har jag ocksa sikrat min plats for masterstudier pa Sibelius
akademin!

Referenser/kallor

www.frander.se

www.madartwork.com

www.madkingproduction.com
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| mandolinkitteln med Chris Thile & Mike
Marshall

I svensk folkmusiktradition saknar jag tva saker - mandolin och virtuosa
solon i hoga tempon. Vi har andra instrument och improviserar pa ett
annorlunda sétt hir, men for en stund vill jag gora en djupdykning i
improvisationens virld, med mandolin i fokus. Och nir vi dnda haller pa,

varfor inte hoppa rétt ner 1 mandolinkitteln med virtuoserna!

Mandolinen &ar fodd ur improvisatoriska traditioner som till exempel
brasiliansk choro och amerikansk bluegrass, och den éar tinkt att vara i
centrum! Tack vare legender som Bill Monroe och David Grisman blev
mandolinen det centrala instrumentet i moderna bluegrassband. Mandolinen
ar bade den rytmiska motorn som star for att obonhorligt skjuta musiken

framaét, och instrumentet vars solo far musiken att na sitt klimax.

Jag vet sedan tidigare att Chris & Mike ar fantastiska improvisatorer, men
hur mycket ir egentligen improvisation respektive komposition? Ar allt
bestimt forutom deras solistiska improvisationer? Hur skiljer sig deras
respektive spelstil? Vi ska ta en titt pa vad som hinder nédr bandet dr borta

och tva av de absolut bista mandolinisterna ar ensammal

Fullstdndig nidrvaro. Virtuositet. Spontana musikaliska utflykter. Energi.
Spelglddje. Tekniskt obehindrat. Hogt tempo. Lyriskt. Intrikata men
sjdlvklara improvisationer. Odndligt sving. Sammanflédtat samspel. Det ar
ndgra saker som jag tdnker pd nir jag lyssnar pd Mike Marshall & Chris
Thiles spel. Jag hade forménen att ha Mike som huvudldrare under mitt

andra &r pd KMH, sa vad passar béttre dn att gora min analys p4 honom!
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Bakgrund
Mike & Chris dr bada kénda for sin virtuositet, men de dr olika generationer,
har olika uppvixt och har etablerat sig som virtuosa mandolinister pa olika

satt.

Mike Marshall, t6dd 1957 i Florida USA, blev tidigt en del av bluegrass-
scenen i Kalifornien. Mike spelade i det legendariska bandet David Grisman
Quintett och turnerade flitigt tillsammans med sina jamnariga spelkompisar
Béla Fleck, Edgar Meyer, Jerry Douglas, Darol Anger, Sam Bush, Tony
Rice etc. Tillsammans med dem fordndrade han séttet att spela bluegrass till
hur vi kénner det idag. Mike med vénner etablerade sig tidigt som scenens
mest eftertraktade musiker, och de fortsétter att vara det dn idag. Idag ar
Mike bosatt i Wuppertal, Tyskland och gift med Caterina Lichtenberg,

professor i klassisk mandolin pa Kdlns Universitet.

https://www.northfieldinstruments.com/mike-marshall
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Chris Thile, t6dd 1981 1 Kalifornien USA, sléppte sin forsta soloskiva nér
han var 12. Men redan innan dess hade han startat det progressiva
bluegrassbandet Nickel Creek som inte bara skulle vinna flera grammis och
sdlja platina, utan ocksé fullstindigt revolutionera folkscenen i USA. 2007
startade han Punch Brothers som fordndrade folkscenen ytterligare. Som att
inte det skulle vara nog blev Chris tilldelad MacArthur Fellowship 2012,

daven kallat ’Genius Grant”.

https://www.redlightmanagement.com/artists/chris-thile/
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Metod och material
Jag hade kunnat analysera solon fran flera olika latar men insag tidigt att de
improviserar hela tiden, darfor valde jag att fokusera pd en lat. Den
brasilianska choron Desvairada fran Chris & Mikes duoskiva Into the

Cauldron fran 2003.

Anledningen till att jag véljer att ga in i detaljniva pa en lat istdllet for att
gora lite pa flera, dr for att det oftast inte gbrs. Det vanliga dr att man
skrapar pé ytan. I USA har man en stark tradition av att gora notbocker, det
finns till exempel en bok for Chris & Mikes skiva Into the Cauldron. 1 den
boken finns varje tema med grundliggande ackordanalys utskrivna, men
inga detaljer, variationer eller transkriptioner av hur Chris & Mike spelar pé
inspelningen. Deras solistiska improvisationer finns inte heller med i boken.
Rent generellt brukar notbockerna vara pd grundlidggande niva och inte
sarskilt detaljerade. Min forhoppning ar att den hir transkriptionen kan

inspirera fler att g& djupare i virtuosernas spel!

Jag valde den hér laten dels for att det var den forsta lat som jag larde mig
pa mandolin nér jag borjade spela 2014, ett stort forsta steg for mig att lara
mig temat frdn noter och sedan kénna att jag behérskade laten dven i hogre
tempo! Anda sedan dess har jag velat lira mig vad Chris & Mike spelar pa
deras otroliga inspelning. Jag valde den ocksé for att den ticker in ménga av
mandolinens uttrycksmojligheter som till exempel flageoletter, tremolo,
mute, ackord, basgéngar etc. Och for att Chris & Mike hoppar fram och
tillbaka mellan rollerna och pa s sétt kan man fa en uppfattning om vad

som utmérker deras spel.

Laten ar inte spelad 1 traditionell brasiliansk stil utan 1 en allmén

improvisations/bluegrass/modern folk-stil. I Brasiliansk stil hade man spelat
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temat ett par ganger och likt vir svenska folktradition inga improvisationer

mer dn sma variationer av temat.

Genom aren har jag lyssnat pd allt inspelat material som jag har kunnat hitta
med Chris & Mike, bdde pa duo och i Ovriga konstellationer. S& jag har
sedan tidigare en grundliggande forstaelse for de badas musikaliska sidor.
Men under den hdr arbetsprocessen har jag pa gehor lart mig att spela

melodin pa deras sétt, sedan ackorden och slutligen deras solon.

For att hinna hora vad som hinder har jag anvént programmet Amazing
Slowdowner, ett hjdlpmedel for att sakta ner musiken utan att fordndra
tonhojden. I vissa fall har jag behovt sakta ner till 25% av originaltempot for
att hora vad som hiander. Amazing Slowdowner dr ocksa ett bra verktyg for

att sedan stegra tempot i takt med att man lér sig laten.

Eftersom tva mandoliner smélter ihop vildigt fint kan det ibland vara svért
att hora vem som spelar vad, speciellt nidr de spelar sammanflédtade linjer
som korsar varandra, andrastimmor eller om kompet gar fran ackord till att
spela linjer hogt upp. Darfor har jag flera génger behovt lyssna i horlurar
med bara ena sidan pé oOrat, eftersom Chris dr panorerad lite till vianster och

Mike lite till hoger!
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For transkribering har jag anvént notskrivningsprogrammet ScoreCloud. Jag
har sa gott jag kunnat transkriberat spokslag, ackord, ornamentik,

improvisationer etc. Jag har skrivit Chris och Mikes stimmor 1 separata

system.
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Jag har skrivit ut ackord bade i noter och ackordsanalys, detta for att noterna
visar exakt vilken laggning som anvénds medan ackordsanalys dr snabbare

att uppfatta.
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Spokslag slag anvinds mycket och det har jag valt att notera pd foljande
sétt. Spokslag dr d4 man gor ett anslag pé strdngarna, men samtidigt dimpar
tonen med vénsterhanden. Detta ger ett perkussivt, nistan trumlikt ljud.
Man kan gora det antingen pd en eller flera strdngar, en string ger ett
tunnare/luftigare ljud medan flera ger ett fylligare ”chop”. Jag har inte tagit

hinsyn till om det ar spelat pa en eller flera striangar.
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Jag har inte varit konsekvent i noteringen av dessa, pa vissa stdllen har jag
valt att bortse ifrdn dem helt medan pa andra stillen ta med dem. Jag har
gjort ett aktivt val att lata stunden avgdra om jag tycker att de dr viktiga
eller inte. Anledningen till detta 16sa forhallningssétt dr att man pa mandolin
(och andra knédppta instrument) spelar spokslag mest hela tiden. Skulle jag
skrivit ner alla som spelas sa skulle jag antagligen fyllt varje takt med
attondelar, och da hade det helt enkelt varit for svart att urskilja vad som

egentligen dr viktigt.

Fragor som har dykt upp under arbetets gang

Jag har funderat mycket pa hur det & mojligt att halla ett sd obonhorligt
sving, tajming och driv framét som trots det hoga tempot kénns vilsamt och
naturligt. Hur man dessutom &ar kapabel att 1 samma stund improvisera sa
tydliga och sjélvklara linjer... Jag har tack vare de fridgorna insett - igen -
hur viktigt det dr att 6va pa ldgesspel och stringvaxlingar. Mandolinen é&r ett
obarmhartigt instrument pa flera sétt, det finns ingen sustain att luta sig mot
och dr man det minsta otajt mellan anslaget i hoger hand och att trycka ner
stringen med vénster hand sa hors det direkt. Man anvénder dessutom inte
legatospel, utan slar an varje ton som spelas och detta gor sa att man maste
vara extra noggrann med riktningen pa plektrumet. Blir riktningen fel nér
tempot ar lite hogre, samtidigt som det dr dags for en stringvaxling sa blir

det mest troligt pannkaka!
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I mandolinkitteln
Bakgrund till spelstil

Mike Marshall & Chris Thile dr tvd mandolinvirtuoser pa hogsta nivé, bada
tva borjade sin musikaliska resa med att spela fiddle tunes pa Kaliforniens
bluegrass-scen. Utdver traditionellt bluegrassmandolinspel har de ocksd en
gemensam passion for att ta sig an musik frdn andra genrer, som till
exempel klassisk musik. Bada har gjort skivor diar de spelar Bach pé
mandolin. Saklart har de ocksa tydliga influenser av jazz i sitt spel. Jag
skriver ”séklart” for att jag tror att om man dgnar sig at improviserad musik
tillrackligt lange s& kommer man till slut fram till jazzen. De har flera
gemensamma mandolininspiratdrer, som till exempel Bill Monroe, David
Grisman och Sam Bush. Négra olikheter dr att Mike inspirerades tidigt av
Brasilianska choros och har gjort flera skivor helt i den traditionen. Medan
Chris 1 tidig dlder drogs at pop/rock vilket hors tydligt 1 hans musik med
Nickel Creek och Punch Brothers. Mike har ockséd fokuserat pa att bredda
sitt instrumentarium med mandocello, gitarr och fiol, medan Chris har valt
att etablera sig som mandolinist, sdngare och latskrivare (dven om han ocksé

spelar andra instrument sa har han inte gjort en grej av det).

En intressant aspekt ar att Mike &r fodd 1957 och Chris 1981, vilket innebar
att Mike tillsammans med David Grisman och Sam Bush (m.fl) utvecklade
och formade det moderna mandolinspelet under flera ar innan Chris foddes.
Det som hénder med aren ér att den generella nivan hojs for varje ton som
spelas, den nya, yngre generationerna tar oftast vid dir generationen fore
slutade och fortsatter dérifran att utveckla spelet. Nar Chris véixte upp hade
Mike, tillsammans med andra, spelat ménga toner...och Mike var en av de

mest virtuosa mandolinisterna och darmed en av Chris forebilder.
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Improvisation

Jag har lyssnat pé allt inspelat material som jag har kunnat hitta med béade
Mike och Chris, det gor att jag har en heltdckande bild av hur de spelar som
gér djupare dn materialet fran en lat. Men med det sagt tycker jag dnda att

foljande analys dverensstimmer med det man hor i Desvairada.

Jag upplever Mike som en foljsam improvisator. Hans tid 1 David Grismans
band, ihop med hans intresse for latin/brasiliansk musik hors i svinget som
uppstar ndr han snabbt hittar sin plats i musiken och boérjar leka med
spannande rytmer. Jag upplever att rytmen dr 6verordnad den melodiska
linjen i1 hans spel. Detta tycker jag hors tydligast ndr han kompar, det
svinger som tusan, men nir man bdrjar nysta i vad som spelas kan det vara
svart att urskilja vilka toner eller ackordsldggningar han egentligen
anvander. Det far mig att kdnna att han lagger krutet pd att det ska svidnga
och att fran bakgrunden backa upp solisten. Alltsa utmérkta egenskaper for
en kompmusiker! Man skulle kunna séga att Mikes solistiska improvisation
pa ’Desvairada' dr ’safe” spelad, han ror sig uteslutande i forsta position och
anvinder inga snabbare notvirden. Men flera rytmiska finesser thop med

tydliga melodiska linjer och supersvingigt spel gor sé att den kénslan inte

uppstér vid lyssning, utan blir en efterkonstruktion baserad pa det tekniska.
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Chris ér som ett tag, han vet exakt vad han vill sdga och hur han ska séga
det. Hans linjer ar langt ifrén trakiga eller alldagliga, tvirtom &r de hungriga
och fulla av spontana infall, men han avviker aldrig fran linjen. Han tar
lyssnaren 1 stadig hand och gér pa uppticksfird genom langa, tydliga och

sjdlvklara fraser som dr Gverraskande, invecklade och spdnnande.
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I detta urklipp ser man hur mélinriktad linjen dr. Frasen hade borjat redan
innan bilden och fortsétter efter att bilden tar slut. Trots det far jag inte
kénslan av att det &r komponerat i forhand utan blir alltid dverraskad over
vindningarna han tar. Han véljer fritt mellan “bluegrassigt”, klassiskt,
jazzigt och kokar ner det till en kompott av allt han har lyssnat pa under sin

uppvaxt.
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tydlig fras och spikrak linje, medan Mike snabbt anpassar sig och
responderar pa det Chris spelar genom svar som flatar in sig i Chris fraser.

Har &r ett annat bra exempel pa att Chris vet exakt vad han vill sdga med en
Det ar ett tight samspel och Mikes linjer kompletterar Chris perfekt.
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Form

Intro

Chris spelar en blippblopp-figur som leder perfekt in i kompet pa forsta A-
delen.

Mike spelar forst flageoletter och sedan en dédmpad bloppblopp-figur i
motrytm, som leder in i melodi pa forsta A-delen.

Al

Chris kompar med en didmpad basgdng som ror sig som en ndstan
kontrapunktisk stimma for att sedan ga upp och spela en andra stimma och
slutligen ldgga de sista ackorden.

Mike spelar melodin.

A2

Chris spelar melodin.

Mike kompar med litta ackord som han oftast lagger pd synkop efter forsta
slaget i takten. Manga spokslag som ligger létt och bidrar till svéng.

B1

Chris kompar och han byter antingen ldggning eller ackord pa ettan i varje
takt. Detta skapar en rorlighet och ett driv som ger kénslan av att laten tar
ndsta dynamiska steg hiar. Han gor ocksa rytmiska finesser som att byta
laggning/ackord pa stortriol. Efter halva dvergar han till att spela basgang
thop med ackord.

Mike spelar melodin.

B2

Chris spelar melodin.

Mike bygger vidare pa Chris komp och spelar basgdng som flyter dver till
en kontrapunktisk stimma. Han leker ocksd med betoningar pa stortrioler.
For att sedan avsluta med att kompa de sista ackorden.

Solo pa Al

Chris kompar. Och lyssnar man noga sa ar det ett komp fullt av energi,

finess och rytmiska underfundigheter. Vid ett tillfille spelar han en
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motstimma som kléttrar upp i register hela vigen dver solisten! Trots att jag
upplever det som ganska rorigt, sé tar det inte Gver utan bidrar till energin i
solot. Oavsett dr det vildigt olikt hur Mike kompar!

Mike spelar forsta solot.

Solo pa A2

Chris spelar solo.

Mike kompar och jobbar hela tiden for att backa upp solisten och inte stora.
Vildigt svédngigt och smakfullt kompat. Visst finns det rytmiska finesser,
men ingenting som stjil uppmérksamheten.

”Chase” pd en A

Har spelar ungefédr en A-del till. Forst borjar de med en “chase”, det vill
sdga jagar varandra med solon. Mike borjar. Chris svarar. Och sen dvergér
de till att spela samtidigt och lata fraserna flata ihop sig, for att somldst leda
det till C-del.

Cl & C2

Chris spelar stimma

Mike spelar melodi

Al forsta halvan

Chris kompar genom att markera ettan i varannan takt.

Mike spelar melodin.

Al andra halvan

Chris spelar melodin.

Mike spelar brutna ackord i en motrytm for att sedan ga dver till att spela
unison i 16-delstriolerna.

Halv A2 - outro

I slutet spelar de unisont och stdimma om vartannat. De upprepar och gor en

liten avslutnings ”hook” av 16-delstriol-figuren.
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Improvisation och variation i komp

Eftersom laten foljer en typisk form med tydliga ackord skulle man kunna
tro att kompet spelas likadant varje gang, tvirtemot vad man kan tro skulle
jag sdga att en stor del av improvisationen i just den hér inspelningen ligger
1 kompet. Hiar kommer nagra utdrag for att visa pa hur de kan varierar och

improvisera i sina komp.

Om man jamfor forsta och andra varvet som Mike kompar A-delen sé ser
man hur varven skiljer sig. Det dr inga radikala skillnader, men det ar precis
sd mycket som krivs for att halla energin i musiken uppe och kénslan av att
det hela tiden gér framat. I andra varvet dr det ett utokat rytmiskt monster

och andra ackords-ldggningar.

Forsta varvet som Mike kompar A-delen.
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Andra varvet som Mike kompar A-delen.

Dm A7/C#*
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Detsamma géller om vi jimfor forsta respektive andra varvet av B-delen nér
Chris kompar. Hér kan vi se att han véljer att géra ganska smé variationer 1
grundrytmiken, men istdllet tydligt jobbar med dynamik och intensitet
genom att ldgga in ledande bastoner mellan ackorden. Detta har tva effekter,

lufta till kompet och driva pa med ytterligare en intensitetsgrad.
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Forsta varvet som Chris kompar B delen
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Andra varvet som Chris kompar B delen

Genom hela laten spelas aldrig samma sak, pd samma sitt tva ganger! Det ér
sma skillnader och variationer, ofta utvecklingar av det som spelats tidigare.
Men dnda kdnns det aldrig for mycket eller for lite, utan skapar en kénsla av
att Chris & Mike ér ett med musiken och pévdg mot samma maél. Det &r
ocksd tydligt att det inte dr komponerat, utan kommer spontant och

improviserat.

Klang & tonbildning

Mike har en létt, sprod och en aningen spetsig klang som passar bra till
komp, den ar luftig och kompletterar utan att stjdla uppmérksamhet. Nar han
spelar melodier, solo eller andra entonslinjer upplever jag att tonen inte dr
lika birig som Chris, vars ton har mycket kropp och bérighet. Aven nir
Chris spelar svagt s har han en fyllig ton. Nar Chris kompar upplever jag
inte det som att hans ton tar dver, tvirtom kompletterar den fint, men den ar

inte lika luftig eller 14tt som Mikes.
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Det finns manga olika saker som hjdlper till att forma tonen pa mandolin,
instrumentet, stringtjocklek, stringmaterial, plektrum, vinkel pa plektrum
vid anslag, stringhdjd etc. Och utdver dessa tillkommer tycke, smak och

preferens!

Attondelar och kansla for underdelning

Attondelarna som Mike spelar i sitt solo har jag skrivit som raka attondelar,
men i sjdlva verket dr de spelade med shuffle. Jag minns nir jag var hemma
hos Mike i Tyskland for lektion, vi jobbade med prestot i Bachs Gmoll
sonata for solofiol och han berittade att Caterina, hans fru, ofta
kommenterar att han inte kan spela raka attondelar, nir han 1 sin tur tycker
att det dr vad han gor! Han verkar alltsd ha en inbyggd shuffle, som jag tror
kommer frén hans langa musikaliska resa inom bluegrass, latin och jazz,

som oftast dr spelad med shuffle.
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I Chris spel hor man déremot att han har full kontroll 6ver sin shuffle, han

gér somlost frin shuffle till att spela raka dttondelar och tillbaka.

Sammanfattning och reflektion
Efter att ha djupdykt i Chris & Mikes spel sa tycker jag att foljande

nyckelord fortfarande passar fint, de kom till mig nir jag pabdrjade arbetet.

Fullstdndig nérvaro - varje ton spelas med en sddan fingertoppskénsla att de
kénns forutbestimda. Virtuositet - de har hittat sin like i varandra och de
pushar varandra att bli bittre, spela snabbare, svingigare, renare. Spontana
musikaliska utflykter - efter att ha djupdykt 1 ett stycke musik &r jag
fascinerad Over att fortfarande bli Overraskad Over vissa musikaliska
utflykter. Energi - det dr 4 minuter koncentrerad energi! Spelgldidje - varje
gang jag lyssnar pa deras spel kdnner jag fortfarande endorfinerna hoppa ur
hogtalarna. Tekniskt obehindrat - man undrar vad de inte kan gora? Hogt
tempo - trots det kdnns det inte pressat eller stressigt. Lyriskt -

Oppningsfraserna i Chris solo dr sa melodiska att jag kan vakna med dem
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fastklistrat 1 huvudet. Sammanfldtat samspel - det dar svéart att hora vem som
gor vad, det 4r som att de springer cirklar runt varandra och tillsammans
skapar en vacker viv. Odndligt sving - ar det bluegrass? jazz? folkmusik?

Eller dr det bara underbar musik spelad av fantastiska musiker?

Genom aren har jag lyssnat véldigt mycket pa Chris & Mike, sa nir det vil
var dags att gora den hér analysen tyckte jag att jag hade mycket pé fotterna,
men insdg snabbt att det finns dimensioner i1 deras spel som kommer fram
ndr man gar djupare, s manga smé detaljer. Séttet de kompar, gor baslinjer,
gar fran komp till en baslinje for att sedan utveckla den till en
kontrapunktisk stimma som korsar melodin och fortsitter hogst upp pa

mandolinhalsen, det r sa att man smaéller av!

Ett favoritexempel dr den hir sekvensen, dvergangen fran forsta B1 till B2.
Det borjar med att Chris kompar med ackord, for att sedan somldst gé in i
en halvt kontrapunktisk basgédng for att sedan ta sig tillbaka till
ackordskomp utdkat med ledande bastoner mellan ackordsbytena. Sen dr det
dags for melodibyte och dé slédnger sig Chris pd melodin och Mike hoppar
snabbt pa Chris tidigare kompidé och fortsdtter med en kontrapunktiskt

basgang/andra stimma.
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Innan jag borjade planka och analysera undrade jag hur mycket som ar
improvisation respektive komposition? Jag visste att de dr fantastiska
improvisatdrer och utgick fran att en stor del av deras spel pa Desvairada ar
improvisation. Men forst nu, efter att ha gjort den hir analysen inser jag hur
stor del som verkligen dr improvisation. Ramen och formen &r bestimd,
men allt som hinder inom ramen sker spontant. Och dven ram och form ar
utformad sé att det finns utrymme for spontanitet, allt for att halla lyssnaren

pa tdrna och den musikaliska upplevelsen levande!

I processen har ndgra saker varit knepigare dn andra. Att hora vem som
spelar vad har varit svért. Inte for att jag inte hor skillnad pa Chris & Mikes
spel, utan for att tvd mandoliner smilter ihop och nér deras spel kommer
nidrmre varandra, spelar i ungefar samma ldge, tita dissonanser som man
inte hinner uppfatta, eller ens klingar som en dissonans. Eller nir de gor
staimkorsningar hit och dit, ja da blir det svart. De flesta partier lyckades jag

till slut I6sa men takterna 235-238 ar fortfarande en géta:
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Mikes spel har generellt varit svarare att fa fingrarna runt, det kdnns som att
han fokuserar pa svinget, det gor inget om han bara duttar dit ackord eller
underdelningar, sé ldnge det svinger. Detta har gjort att det har varit svarare
att uppfatta, men faktiskt ganska enkelt att spela nér jag vél uppfattat vad
som spelas. Chris spel har generellt varit enklare att uppfatta, han har
tydliga linjer. Hans solo &r till exempel en lang fin, sangbar linje som é&r latt
att komma ihag. Tonerna ligger dessutom nidra varandra och det innehéller
inga rytmiskt svara figurer. Men om jag jamfor Mikes och Chris solo sa tog
det en dag for mig att f4 upp Mikes solo 1 100% hastighet medan jag fick

jobba nirmre en vecka med Chris solo.

Att lyssna, analysera, ldra sig spela och sedan analysera ytterligare dr inget
nytt for mig, men att notera det jag lart mig sdhér detaljerat har varit mycket
arbete och tagit mycket tid. Det har ocksa varit svart att veta var jag ska
lagga ribban, ta med alla spdokslag eller inga alls? Bara fokusera pa
solistiska improvisationer? Eller ga djupt in i varje detalj? Jag vill ju ldra
mig och forsta allt de gor, sa det har dndé kants meningsfullt att forsoka fa

med s& mycket som mgjligt.

Vad tar jag med mig?

Infor framtida liknande djupdykning, skulle jag fokusera pa solon och
eventuella storre variationer i melodi/komp. Kanske skulle en bra modell
vara att gora upp en grundkarta for liten, form, melodi, ackord med
ackordsanalys och sen notera solon plus eventuella variationer 1 komp/
melodi. Mer som en mindmap med extra fokus pa solistiska
improvisationer. For framtiden hade det ocksa varit intressant att gora en
teoretisk analys pa val av toninnehall i de analyserade improvisationerna.

Det arbetssittet har redan hjdlpt mig i min vardagliga 6vning, det har blivit
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mitt angreppssitt av nya latar dir jag vill planka tema, komp och

improvisation.

En annan sak som har slagit mig med ny kraft under resans gang &r att det &r
ett bra arbetssétt att komponera 1 storre utstrdckning dn vad man kanske vill
eller tycker att man behover. Bdde komp, andrastimmor och solon mér bra
av att komponeras till en borjan. Nar man vél har gjort det kan man se det
som en grundplat att utgd ifrdn och borja improvisera dver det! Jag upplever
att nir jag improviserar fritt 1 hogt tempo sa dr det svart att halla allt
flytande, ha en tydlig linje som sdger ndgot, tekniken, det spontana, lyssna
pd medmusikerna etc. Om jag har komponerat eller plankat ett solo, sd har
jag nagot att utgd ifrdn “licks” som jag kan luta mig mot om jag behover
vila i den fria improvisationen. Detta har hjélpt mig och utvecklat mitt spel

mycket den senaste tiden.

Utover dessa nya arbetssétt tar jag med mig det som jag hor i deras spel -
Viljan att utvecklas och bli bittre. Spelglddjen. Tilliten till sin musikaliska
intuition. Teknik ar ett verktyg for att uttrycka sig, men i slutindan ar

musiken och svinget det som &r viktigt!

Jag kénner att jag dntligen dr igdng med tva projekt som jag under manga ar
har tinkt att jag ska gora, planka Chris Thile & Mike Marshall och fokusera
pa solistisk improvisation. Jag tackar for motivationen och inspirationen
som Chris & Mikes spel har gett mig och min plan framover ér att fortsétta
djupdykningen 1 mandolinen och improvisationens vérld, fast pa lite andra

sdtt dn en stilanalys.
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Desvairada

Transkription: Gabbi Dluzewski

Chris Thile & Mike Marshall
Into the Cauldron 2003
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Analysschema

UTTRYCKSKVALITETER GESTALTNINGSKVALITETER | GENERELLA MUSIKALISKA | TEKNISKA KVALITETER TEKNISKA
KVALITETER FORUTSATTNINGAR

1. Lyriskt 1. Langa linjer 1. Musiken och tekniken 1. Varierar hogerhandens | 1. Kvintstamning

2. Lekfullt 2. Manga rytmiska smalter ihop till ett position och var samt 2. Bra instrument med

3. Kraftfullt i det virtuosa variationer och gemensamt mal hur plektrumet slar an goda dynamiska

4. Snabbt motrytmer ofta 2. Chris ton ar barig, fyllig for att fa olika ton mojligheter

5. Lekande latt synkoperingar och och fet 2. Snabbhet i fingrarna 3. Dubbelstréngar

6. Fartfyllt stortrioler 3. Mikes ton ar luftig, 3. Precision for att traffa 4. Hogt strangtryck

7. Flatande, mjukt, 3. Spokslag spetsig och sprod de hoga tonerna samt | 5. Tjocka plektrum
féljsamt och utmejslat | 4. Mute/dampning 4. Inte jattestarkt spelat, spela baslinjer samtidigt | 6. Sittande med vanster

8. Utsmyckande men 5. Tremolo det bubblar men borjar som ackord fot pa fotpall och
aldrig pa bekostnad av | 6. Fran lag oktav till hog inte vralkoka 4. Styrka i vansterhand for mandolinen pa vanster
musiken oktav att kunna spela rent kna

9. Stralande, klart, 7. Brutna ackord 5. Snabbhet och tydlighet | 7. Mdjlighet att spela hogt
gnistrande, ljust 8. Tempot stabilt och i hogerhand upp pa halsen

10.Energi framat men med oféranderligt, som ett 6. Bra sync mellan 8. Tonomfang g - e4
ett lugn svangigt tag handerna

11. Tydlig riktning 9. Varierar mellan shuffle 7. Foljsamhet mellan

12. Vilt och raka 8-delar melodi och komp - nar

13. Kvickt 10. Flageoletter den ena far ett

14. Svangigt 11. Duttande ackord musikaliskt infall foljer

15. Som rinnande vatten

12. Kontrapunktisk stdmma
13. Parallell stamma

den andra efter
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Kallor
Into the Cauldron 2003 (CD): Sugar Hill

https://open.spotify.com/album/00GwEQhEoUbFOLcal70lmd?
si=m9DTS6BaQayfAXxRXFiH9Ew

https://mikemarshall.net/biography/

https://www.redlightmanagement.com/artists/chris-thile/

https://www.christhile.com

Chris Thile Music is life is music masterclass 2020 & 2021 https://

boxoffice.mandolin.com/pages/chris-thile-masterclass?utm_source=chris-

%20thile&utm_medium=artistsocials&utm_campaign=chris-thile

Bok med latar frn Into the Cauldron https://www.elderly.com/collections/all/

products/mike-marshall-and-chris-thile-music-from-their-sugar-hill-cd-into-

the-cauldron

McDonald, Graham 2016 Mandolin A History https://www.elderly.com/

products/the-mandolin-a-history

Coolik, Daniel 1998 https://www.mandolincafe.com/archives/article.html

Meador, Rob https://www.mandolincafe.com/archives/briethistory.html
https://en.wikipedia.org/wiki/History _of the mandolin
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https://open.spotify.com/album/0oGwEQhEoUbF0Lca17olmd?si=m9DTS6BaQayfAxRXFiH9Ew
https://open.spotify.com/album/0oGwEQhEoUbF0Lca17olmd?si=m9DTS6BaQayfAxRXFiH9Ew
https://mikemarshall.net/biography/
https://www.redlightmanagement.com/artists/chris-thile/
https://www.christhile.com
https://boxoffice.mandolin.com/pages/chris-thile-masterclass?utm_source=chris-%20thile&utm_medium=artistsocials&utm_campaign=chris-thile
https://boxoffice.mandolin.com/pages/chris-thile-masterclass?utm_source=chris-%20thile&utm_medium=artistsocials&utm_campaign=chris-thile
https://boxoffice.mandolin.com/pages/chris-thile-masterclass?utm_source=chris-%20thile&utm_medium=artistsocials&utm_campaign=chris-thile
https://www.elderly.com/collections/all/products/mike-marshall-and-chris-thile-music-from-their-sugar-hill-cd-into-the-cauldron
https://www.elderly.com/collections/all/products/mike-marshall-and-chris-thile-music-from-their-sugar-hill-cd-into-the-cauldron
https://www.elderly.com/collections/all/products/mike-marshall-and-chris-thile-music-from-their-sugar-hill-cd-into-the-cauldron
https://www.elderly.com/products/the-mandolin-a-history
https://www.elderly.com/products/the-mandolin-a-history
https://www.mandolincafe.com/archives/article.html
https://www.mandolincafe.com/archives/briefhistory.html
https://en.wikipedia.org/wiki/History_of_the_mandolin
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