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Sammanfattning

Foreliggande uppsats syftar till att undersoka vad fyra musiklirare pd hogstadiet har for
musikalisk bakgrund och hur de anvénder sig av traditionell visterlandsk notskrift i
undervisningen. Tidigare forskning tar upp noters likhet med skriftsprik, noters roll i
musikundervisning och identitet och forebilder 1 musik. Som teoretisk utgangspunkt har
sociokulturellt perspektiv anvénts. Halvstrukturerade intervjuer genomfordes med fyra
musikldrare 1 hogstadiet och analyserades med tematisk analys. Resultaten visade att noter
framst anvédndes i1 undervisning i trumspel och melodispel pd piano och mer séllan i
undervisning i sang, gitarr och ackordspel pa piano. Det framkom dven att de musikldrare som
hade en mer populdrmusikalisk bakgrund tenderade att anvinda noter mindre i
undervisningen dn de med en klassisk bakgrund. Vidare diskuteras ur vilka perspektiv
sambandet mellan musikalisk bakgrund och notanviandning kan forstés, praktiska aspekter av

att undervisa med eller utan noter och hur musikundervisning speglar noters samhéllsstatus.

Nyckelord: noter, notskrift, notldsning, gehor, musiklirare, musikundervisning, bakgrund,
skriftsprak, sociokulturellt perspektiv, mediering

Abstract

This study aims to examine the musical background of four music teachers in lower
secondary school and how they use traditional Western musical notation in their teaching.
Previous research addresses the similarities of musical notation with written language, the
role of musical notation in music teaching and identity and role models in music. Socio-
cultural perspective has been used as a theoretical starting point. Semi-structured interviews
were conducted with four music teachers in lower secondary school and analyzed using
thematic analysis. The results showed that musical notation is mainly used in teaching drums
and melody playing on piano but rarely when teaching singing, guitar and chord playing on
piano. The study also showed that the music teachers who had a more pop musical
background tended to use musical notation less in their teaching than those with a classical
background. Furthermore, it is discussed from which perspectives the connection between
musical background and the use of musical notation can be understood, practical aspects of
teaching with or without musical notation and how music teaching reflects the social status of

musical notation.

Keywords: sheet music, musical notation, music reading, music teachers, music teaching,
background, written language, socio-cultural perspective, mediation
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1. Inledning

Noter &r tecken som symboliserar musik. De &r ett sétt att formedla musik utan att ndgon
klingande musik behover ljuda, ungefér som att en bok kan féormedla en beréttelse utan att
ndgon behover ldsa hogt ur den. Det géller forstds bara om man dr laskunnig, vilket de flesta
ar 1 Sverige. Nar det giller musik dr det emellertid inte sjdlvklart att man beharskar
notldsning, det dr tvirtom langt ifran alla som pa ett eller annat sétt sysslar med musik som
ocksa ar duktiga notldsare.

Mina forsta minnen av notldsning kommer fran nér jag borjade spela trombon i grundskolans
arskurs tre. Ett r senare borjade jag i Adolf Fredriks musikklasser, dir notldsningen tog fart
pa riktigt. Noter var tillsammans med musiklararens pianospel de huvudsakliga verktygen for
att 1dra sig musiken, som nér jag gick i den skolan helt och hallet rorde sig om korséng, och
korsangen kunde 1 sin tur utveckla notldsarformagan. Som ett komplement till den praktiska
notanvéndningen fick vi ocksé ldra oss om musikteori redan fran arskurs fyra. Oavsett tidigare
erfarenheter blev man tvungen att bekanta sig med noter och utan att jag tinkte sd mycket pa
det utvecklades min notldsningsformaga allt eftersom tiden gick. Sedan jag var tio ar har jag
inte fatt erfara hur musikundervisningen gar till 1 en vanlig klass utan musikprofil. Istdllet var
det forst under min forsta lararpraktik pd Kungl. Musikhdgskolan som jag fick se hur det kan

gé till 1 en vanlig klass, dér noter inte visade sig vara en sjélvklar del av musikundervisningen.

Jag har under mina &r pd musikhdgskolan insett att notldsningsféorméigan och -intresset kan
variera mycket mellan bade musiklédrarstudenter och fardigutbildade musiklérare. Det har
intresserat mig mer och mer hur det kan vara s nér vi alla &r eller blir behdriga i samma
amne, ett &mne som rimligen borde ha samma innehall oavsett vilken ldrare eleverna i skolan
moter. Jag har ofta upplevt att de som har haft mest anvéindning av noter &r de som har en
bakgrund inom klassisk musik i nagon form och jag sjilv skulle formodligen aldrig ha
kommit lika langt i min egen notldsningsférmaga om det inte hade varit for min bakgrund
inom klassisk korsang. Denna kunskap vill jag fora vidare 1 min ldrarroll da jag anser att det
har varit av stort vdarde for min musikaliska utveckling och som ett sitt att kommunicera
mellan musiker virlden 6ver. Det leder mig till att undra hur andra musikldrare tdnker, om
deras genrebakgrund och egna erfarenheter av notanvdndning har paverkat hur de sjilva ser
pa vikten av notldsning i deras egen musikundervisning och hur dessa erfarenheter har
paverkat dem i synen pa notldsning som moment i musikundervisningen.

Eftersom jag, med min musikaliska bakgrund, har en véldigt klar bild av hur jag sjalv
kommer vilja anvédnda notldsning i min undervisning vill jag ta reda pa hur mycket andra
musikldrare paverkas av sin egen musikaliska utveckling. Jag vill 6ka min kunskap om hur
musiklérares tidigare erfarenheter paverkar deras yrkesméssiga val 1 undervisningen. Véljer



musikldrare som sjélva har stor erfarenhet av att anvénda sig mycket av noter att gora det 1
klassrummet, d&ven om det inte uttryckligen star med 1 kunskapskraven i Lgr 11? Och viljer
musikldrare som har mindre erfarenhet av noter att bortse ifran notldsning i hogstadiet helt,
trots att det star i det centrala innehallet for arskurs sju till nio (Skolverket, 2019)? Rddande
normer och ideal for musikundervisning 6verlag kan vara avgorande, men i grund och botten
ar ldarare méanniskor med egna erfarenheter som paverkar deras syn pa vérlden. Detta leder
mig till studiens syfte.

1.1.Syfte

Syftet med detta arbete ar att undersoka hur ndgra verksamma musiklarare som undervisar i
grundskolan och i synnerhet pa hogstadiet beskriver sin musikaliska bakgrund och hur de
anvénder traditionell visterldndsk notation 1 sin undervisning.

2.Bakgrund

I detta kapitel presenterar jag tidigare forskning och litteratur inom ramen for
undersdkningens syfte. Jag tar upp hur man kan forstd noter som ett skriftsprak, vilka roller
noter har i musikundervisning, identitet och forebilder i musik samt det sociokulturella
perspektivet pa ldrande. Detta teoretiska perspektiv kommer senare anvéndas for att sétta in
musikldrarnas utsagor i ett vidare perspektiv.

Enligt Svenska Akademins ordbok (1947) &r noter skrivna eller tryckta tecken som
symboliserar tonhdjd och rytm, eller att det i vidare bemérkelse anvénds om alla tecken och
system som finns representerade pa ett notblad. Detta innebir att det inte dr sjalvklart vad som
menas med ordet noter, dd den ena definitionen &r bredare d4n den andra. Vidare finns det olika
former av notskrift. Den traditionella vasterldndska notskriften bygger pa notsymboler som
anger tonhdjd och rytm i ett notsystem med fem linjer, medan tabulatur dr en vanlig
notationsform for stranginstrument som grafiskt talar om var pa en instrumenthals strdngarna
ska tryckas ner och har lika minga linjer som instrumentet har stréngar. I detta arbete syftar
ordet noter specifikt pa traditionell visterlandsk notskrift, och bade ordet noter och tabulatur
anviands om notblad, likt engelskans ”sheet music”.

2.1.Noter och skriftsprak

Noter, eller notskrift, &r grafiska tecken som symboliserar ndgot auditivt. Notskrift blir musik
forst ndr det klingar 1 huvudet pa nagon, och vidare blir det musik for andra om det spelas upp



(Blix, 2006). P4 manga sétt kan notskrift jamforas med hur sprék kan symboliseras i form av
alfabet (Dahlbick, 2011; Mills & McPherson, 2006). Sprakets huvudsakliga uppgift ar
kommunikation och skriftspraket har ett kulturellt varde, vilket ocksa kan sdgas om
notskriften (Dahlbéck, 2011). Blix (2006) menar att en skillnad i kommunikativ funktion &r
att musik sdllan anvinds for att meddela nagot konkret, men eftersom att man &ndé pratar om
budskap, intention och tolkning inom musik kan det séigas ha en form av semantik som dven
omfattar noter. Varken skriftsprak eller notskrift kan rymma precis all information om en
ljudande motsvarighet, vilket i praktiken kan ses som att det skrivna tolkas, snarare dn
avkodas, av den som ldser. Dahlbédck (2011) liknar detta vid den skillnad i gestaltning som blir
nér tvé skddespelare far ldsa samma text eller tvd musiker fér spela utifrdn samma noter.

Notldsning handlar, precis som textldsning, om att forstd monster och koppla ihop det visuella
med det auditiva. En duktig notldsare skapar strategier for att s snabbt som mojligt avkoda
en notbild och dversitta den till nagot klingande. Mills och McPherson (2006) beskriver hur
barn som ldr sig ldsa noter gar fran att ldsa fran hoger till vanster och uppifran och ner till att
kinna igen monster och s smaningom bade kunna kinna igen och forutse notbilden. Blix
(2006) tar upp att en viktig skillnad mellan strategier i textldsning och notldsning &r
uppdelningen av ord, som ndrmast kan jamforas med korta musikaliska fraser, dar det i
musiken inte finns nagot entydigt sétt att gora sa korta avgransningar. Vidare gér det inte att
helt likstélla notldsningsstrategier med och utan instrument 1 och med motoriska aspekter,
rorelser som kroppen har automatiserat i form av exempelvis skalstrukturer och
ackordbrytningar kan skotas av fingrarna utan att nodvandigtvis horas 1 huvudet innan de
spelas.

Att ldra sig ldsa ett skrivet sprak &r inte helt olikt att ldra sig 14sa noter. Mills och McPherson
(2006) beskriver hur barn normalt 1ar sig prata upp till fem ar tidigare dn de lar sig ldsa och
skriva och att de under dessa ar lagger en grund for sitt modersmal. De menar dock att barn
inte behover vinta sa ldnge med att introduceras for noterad musik frén att de borjar sin
musikutbildning eftersom de kommer i kontakt med musik redan i tidig barndom, men att det
dnda kan finnas anledningar att vinta med noter. Att forst ldra sig att {4 ljud 1 sitt instrument
och vilken fingersattning som ger vilken ton kan ldgga en grund for att kunna uppleva och
njuta av musik, varpa noterna kan introduceras senare. P4 samma sitt som att barn fortsétter
utveckla det talade spraket efter att de har lart sig beharska skriftspraket maste de ges
mojlighet att spela pa gehor efter att de har lart sig att 14sa noter. I en tidigare studie kunde
McPherson (1993) visa att for tidigt fokus pé spel efter noter under barndomen kunde hamma
utvecklingen av formégan att spela pa gehor medan spel pa gehor tvirtom kunde gynna
utvecklingen av spel efter noter.

Musik och sprak har bdda funnits ldngre &n det har funnits sétt att skriva ner dem och det
finns fortfarande sprak som saknar skriftsprdk. Schenck (2006) menar att nagot som skiljer



noterna fran skriftspréket dr att skriftspraket forvéintas samexistera med det talade spriket hos
en person, medan det 1 musiken ofta finns motsdttningar i viardet av notldsning i forhallande
till gehdrsmusicerande. Idag dr muntlig tradition uppvérderad inom bade musik och litteratur
men i sprakundervisning i skolan &r skriftspraket av stor vikt (Dahlbéack, 2011). Rostvall &
West (2001) tar upp hur den vésterlandska konstmusiken har och har haft en stark nottradition
men att det fram till mitten pd 1800-talet fortfarande fanns en viss grad av gehdrsmusicerande
1 form av improvisation 1 konstmusiken, som sedan férsvann och notbilden fick en dnnu storre
roll. Musicerande pé gehdr fick en hdgre status 1 véstvirlden pd 70-talet i och med framvixten
av en vidgad musiksyn och en férdndrad vardering av kunskap, dér traditionellt gehdrsburna
genrer borjade ta storre plats (Lindeborg, 2005). Den gédngse uppfattningen blev att det
gehorsbaserade musicerandet var friare, mer dkta och mer naturligt i hur det uttryckte kénslor
an musicerandet efter noter, som istdllet sags som fjéttrat, hammande och odkta.

P& ménga sitt kan musik och sprék berika varandra. Till skillnad frén sprak, dir det finns
tusentals olika virlden over, kan musik forstas som universell. Vesterlund (2012) beskriver
hur manniskor med olika ursprung kan forenas via musik, dd musik kan ses som ett eget sprak
oavsett talsprak. Med detta synsitt har sprak och musik inte bara har manga likheter, de ses
som tva sidor av samma mynt. Dahlbéck (2011) menar att sdng kan hjilpa sprakutvecklingen i
och med den tydliga struktur, repetition och samverkan mellan olika sinnen som sénger
erbjuder. Handklappar och steg i takt kan vara stod i spréklig utveckling och aktiviteter dar
man arbetar med betoningar kan vara utvecklande for bade musikkunskaper och det talade
spraket. Med hjélp av spriket kan man ocksé 6ka forstdelsen for musikens uttryck genom att
likna dem vid kénslor och handlingar (Dahlbéck, 2011).

2.2.Noters roll 1 musikundervisning

Relevansforhéllandet mellan muntligt och skriftligt i sprdkundervisning &r inte nddvéandigtvis
samma 1 musikundervisning, &ven om de semantiska principerna ar jamforbara. Rostvall &
West (2001) beskriver hur det har odlats fram en myt i de genrer dér noter traditionellt inte
har anvénts om att spontanitet och improvisation gar férlorat om man utgdr ifrdn en notbild.
De kunde dock i sin studie se att notbilden var central i frivillig instrumentalundervisning,
som 1 studien rérde sig om gitarr- och bleckblasundervisning i kulturskolan, dven i
traditionellt gehorsbaserade genrer. P4 ménga sitt besannades myten 1 och med detta.
Gehorsmusicerande ansags inte vara lika vésentlig och utrymme for expressivitet hade inte
funnits i vare sig liromedel eller pé lektioner, vilket gjorde att notbilden fick representera
musiken som helhet. Detta problematiserades i studien och i likhet med McPherson (1993)
foreslar de att storre utrymme for gehdrsmusicerande och improvisation bor ges for att
eleverna ska fa mojlighet att utveckla mer mangsidiga musikaliska kunskaper och
sjdlvstdandigt tinkande.



Medan den frivilliga musikundervisningen som Rostvall & West (2001) undersokte framst ror
sig om enskild undervisning eller undervisning i sma grupper med elever pa ungefar samma
kunskapsniva har klassrumsundervisning i grundskolan inte samma forutsittningar. I
musikklassrummet kan olika pedagogiska verktyg kombineras for att passa elevernas olika
behov. Falthin (2015) beskriver i sin studie om musikundervisning i hogstadiet hur noter hade
en betydligt mindre dominant roll 4n den ovan beskrivna. Notation anvindes frimst 1 form av
ett minnesstod for eleverna. De utgjorde inte en envéldig utgangspunkt for hur musiken skulle
klinga utan var istéllet ett av ménga verktyg som ldraren anvénde i den undervisning som
undersoktes. Ferm (2004) kunde i en liknande studie pa mellanstadiet urskilja fyra former av
symboler som anvéndes for att kommunicera i musikundervisningen: klingande symboler,
som framst innebar inspelad musik, grafiska symboler i form av bilder och tecken, verbala
symboler 1 form av talade ord och ljud och kroppsliga symboler som innebar lararens
forebildande med kroppen. Av dessa utgjorde de grafiska symbolerna de vanligast
forekommande, dér traditionell vésterldndsk notskrift var en form men dven ord,
ackordbeteckningar, siffror, markeringar, prickar och bilder. Det framkom dven att ju storre
skillnaden var mellan elevens och musiklararens musikaliska och sprékliga kultur, desto mer
behdvde symbolerna konkretiseras och knytas till situationen. Nér notskrift och andra grafiska
symboler anvidndes behovde de ocksa ofta konkretiseras med hjélp av kroppsliga symboler for
att kunna tolkas av eleverna. Samma tendenser kunde observeras i Falthins studie (2015), dér
kroppsliga inklusive auditiva representationer av notbilden var vésentliga for elevernas
larande och ett sitt att koppla ihop olika teckensystem. Léraren anvdnde dock &ven egna
beteckningar vilket Falthin (2015) papekar riskerar att komplicera elevernas musikaliska
kommunikation utanfor skolan.

Notldsning och gehor behover inte nddvandigtvis vara motpoler, ndgot som annars ar latt att
fa en uppfattning av utifran tidigare forskning. McPherson och Gabrielsson (2002) menar att
gehorstrianing dr viktigt for att elever ska vdxa musikaliskt men att ldrare d&ven bor inkorporera
notldsning och ddrmed anvinda gehoret som en grund for notldsningen. Gordon (1997) menar
att svag noglasningsformaga gar att harleda till ett svagt gehor och att detta kan vara en
anledning till att vissa ldrare viljer att inte introducera notldsning forrén eleverna ar
tillrackligt trygga med sitt gehor. Han tar 1 likhet med McPherson (1993) ocksé upp att noter
skulle kunna hindra elevers gehdrsutveckling. McPherson (1993) beskriver vidare hur tidig
exponering av musik kan paverka gehorsmusicerande men inte formagan att spela efter noter
a prima vista. Glenn (1999) menar, i likhet med Mills och McPherson (2006) att de elever
som musicerar pa gehor far hogre motivation och har det roligare &n de elever som far lédra sig
spela noter tidigt.

I laroplanen for grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet, Lgr 11 (Skolverket, 2019),
star det inget om notldsning eller anvéndning av noter som hjidlpmedel i kunskapskraven i
musik for slutet av arskurs nio. Eleverna ska kunna prova och ompréva kombinationer av



musikaliska byggstenar och forma kompositioner, och dessa byggstenar forklaras i
kommentarmaterialet for kursplanen i musik som att de omfattar rytm, klang och dynamik,
tonhojd, tempo, perioder, taktarter, vers, refring och ackord (Skolverket, 2017). Daremot star
det om notanvindning i centralt innehall for arskurs sju till nio. Det &r séledes nagot som bor
tas upp i undervisningen men inget som betyget i musik kan byggas pa. Inte heller i
laroplanen for grundskolan fran 1994, Lpo 94 (Skolverket, 1994) star noter med bland mélen 1
musik for slutet av arskurs nio. Gar man drygt dubbelt sa langt tillbaka i tiden, till 1droplanen
for grundskolan frén 1962, Lgr 62 (Skolverket, 1962), stér det diremot betydligt mer om
noter 1 kursplanen for musik och den generella bilden av musikdmnet dr mer grundat i den
klassiska musiktraditionen och kyrkomusiken &n i ldroplanerna fran 1994 och 2011. Diremot
stér det inga specifika mal for slutet av arskurs nio 1 Lgr 62.

2.3.Identitet, erfarenheter och forebilder 1 musik

Som beskrivits tidigare har samhéllets syn pa notburen musik fordndrats sedan 70-talet och
blivit mer associerad med en bristande musikalisk frihet och kdnsloméissig distans (Lindeborg,
2005). Den bilden lever pa manga hall kvar idag. Scheid (2009) beskriver hur flera
tredjedrselever i gymnasiet betraktar anvindandet av noter som niagot som bara sker i
lararledd musikundervisning och att musicerande pa gehor, som dven dger rum pa fritiden, ar
ett tecken pa frihet, sjdlvstindighet och personligt uttryck. Musicerande efter noter kopplas
dven ihop med specifika instrument och genrer. Att vara sjélvlird och spela pd gehor tycks ge
hogre status bland eleverna, bdde musikaliskt och socialt. Den som ér sjélvlard pa gitarr pa
gehor, eller mojligen med hjilp av tabulatur, ses inte bara som mer autentisk, den har dven
lattare for att spela med andra (Scheid, 2009).

Vad musiklérare gor i klassrummet kan paverkas av flera olika faktorer. Gumm (2003) tar upp
hur upplevelsen av musikldrares ldrarstil 1 hog grad paverkas av deras personlighet. En
uppskattad musiklédrare beskrivs ofta utifran sin personlighet, men denna paverkar inte
nddvéndigtvis deras val av undervisningsmetod. Personligheten gor varje larare unik och den
kan paverka lararstilen men personligheten hos en bra lérare definierar inte vad som &r bra
undervisning. Vidare podngterar han att larande inte bara handlar om ldraren utan dven om
eleverna och @mnet som undervisas. Zimmerman Nilsson (2009) beskriver hur ldrare anpassar
sin undervisning till elevernas fardighetsniva, men inte innehallet i sig. Hon menar att
innehallet styr metoden och att vilka metoder som anvinds kan skifta frén léarare till l4rare.
Shulman (1986, 1 Zimmerman Nilsson 2009) beskriver hur lararens kapacitet och handlingar
ar avgorande for undervisningen. Kroksmark (2000, 1 Zimmerman Nilsson 2009) menar att
musikldrares avsikter och handlingar leder till att vissa delar av innehéllet lyfts mer &n andra.
Zimmerman Nilsson (2009) beskriver dven hur det ur en studie av Hewitt (2005) gar att se
stora individuella skillnader mellan vad olika musiklédrare anser &r viktigt och inte for
undervisningen och att detta kan paverka undervisningens gestaltning och struktur. Hon
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belyser i och med detta hur musikldrarnas urvalsprinciper kan ses som en spegling av hur
deras egen musikpedagogiska filosofi ser ut.

En annan aspekt av musiklédrares undervisning dr deras egna musikaliska erfarenheter. I sin
avhandling om fem gymnasiemusikldrares erfarenheter diskuterar Georgii-Hemming (2005)
hur man genom att analysera musiklirares egna erfarenheter av musik kan fa en djupare
forstaelse for hur de agerar i musikundervisningssituationer. Hon menar att larares uppfattning
av begreppet musik kan péaverka vilka didaktiska val de tar och att synen pa musik som
undervisningsdmne kan innefatta flera olika tolkningar av just begreppet musik. Det kan i sin
tur pdverka huruvida lirarna tolkar styrdokument pa olika sétt. Hon menar att ldrares egna
musikfilosofi, alltsd hur de ser p4 musik, medvetet och omedvetet kan komma att paverka
dennes musikdidaktiska val. Dock beskriver hon hur hennes egna didaktiska val av genrer
inte stimmer dverens med de genrer som hon sjélv viljer att lyssna pa eller har fétt starka
musikupplevelser av. Hon tar upp hur en musikers och musiklérares identitet kan skifta i
frigan om hur individen sjdlv anser att det viktigaste dr den egna musikaliska
uttrycksmojligheten eller ifall den handlar om att kunna formedla detta till andra individer.

Musikdmnet i skolan kan skilja sig fran hur musik som fenomen uppfattas i samhallet.
Georgii-Hemming (2005) diskuterar hur musikens betydelse for folk i allménhet inte
nddviandigtvis koopererar med hur &mnet musik uppfattas i skolans vérld och menar da dven
att musiklarares pedagogiska syn pa musik inte nddvéandigtvis &r lik gemene mans uppfattning
av musik. Hon menar att man kan se musik som en del av var kultur och att kulturen dérav
ska finnas med 1 musikundervisningen. Ett kriterium f6r vad som ska finnas med 1
undervisningen kan da baseras pa vad som betraktas som “’klassiskt™ 1 var kultur. Beroende pa
hur man som musiklérare forhéller sig till vart kulturarv kan man utifran detta synsétt alltsa
lagga olika stor vikt vid exempelvis klassisk musik och visor, vilket kan ge vildigt olika
undervisningsinnehall. Georgii-Hemming (2005) menar dven att det inom estetiska omraden
kan finnas en motséttning mellan praktisk och teoretisk kunskap. Musikens véasentligheter kan
enligt henne aldrig helt 6verforas till verbalt sprak men det ér inte i sig en motsdttning utan
tva former av kunskap som kan berika varandra. Det kan vara svart att till fullo forsta vad
“praktisk kunskap” ar for slags kunskapsform, dé det inte diskuteras i ldroplanen for
gymnasieskolan (Lpf 94, s. 13). Hon menar dven att det inte heller diskuteras kring
musikundervisningens kombination av praktisk och teoretisk kunskap och att styrdokumenten
kan ses som diffusa (s. 72). Hon menar dven att amnesinnehallet bestims av ldrarens

onskningar kring vad dmnet bor innefatta.

Georgii-Hemming (2005) lyfter diskursen kring legitimeringsproblem, som syftar till
relationen mellan dverordnad kunskapssyn och pedagogiska dverviganden i det konkreta
amnesinnehallet. Larare behover kunna forklara och rittfardiga sina didaktiska val for elever,
vardnadshavare och skolledning. Det finns tva sétt dér ldrarna kan legitimera sina beslut:



legitimering genom beslutsprocessen eller diskursiv legitimering. Det forstndmnda innefattar
att lararen anser att eleverna behover f6lja och acceptera laroplanens mal bestdmda pa en
central niva utifrdn demokratiska principer. Det sistnimnda, diskursiv legitimering, innebar
att lararen argumenterar sina val rorande tillvigagangssitt, mal och innehall. Georgii-
Hemming (2005) lyfter dven att musikens roll i skolan inte &r sjdlvklar och att musiklarare

ibland anses vara déliga pa att argumentera for &mnets betydelse.

Att vara larare innebdr ett sdrskilt ansvar som forebild. Dolloff (1999) diskuterar hur larares
identiteter dr viktig for deras yrkesroll och beskriver hur lararidentiteten dr uppbyggd genom
observationer av andra larare och frén egna erfarenheter av larande. Hon menar dven att
elever paverkas av ldrarnas identitet och att det i sin tur paverkar elevernas lirande. Schenck
(2006) resonerar kring att vad ldarare sjdlv gor och visar intresse for har storre inverkan pa
eleven dn vad de sdger. P4 samma sitt som vi ldr oss att prata samma sprak som véra fordldrar
lar vi oss ocksa att forstd och uppskatta det véra forebilder bland larare gor. Dahlbédck (2011)
belyser vikten av att ldrare dr trygga med de termer de lér ut. Osdkerhet hos ldrare kan skapa
osdkerhet hos eleverna och hon poéngterar dven att spréket dr grundliggande nér ldraren
undervisar. I en studie av Araghieh, Barzabadi Farahani, Behjati Ardakani och Naderi Zadeh
(2011) om pedagogers roll i utveckling av elevers mojligheter att ldra sig fann man att en av
de viktigaste faktorerna dr pedagogens dmneskunskaper. De kom dven fram till att
pedagogens uttrycksformaga och driftighet i klassrummet var av stor vikt, samt formaga att

skapa motivation hos eleverna.

I Bouijs (1998) avhandling om musikldrares yrkessocialisation har han {6ljt
musikldrarstudenter under flera érs tid och upplever ddrmed att rollen som musiker har en hog
status pd musikhogskolor landet 6ver och att detta innebér att rollen som ldrare inte blir lika
eftertraktad. Han menar att synen pa konstnérlig kompetens blir 6verordnad den pedagogiska
utbildningen redan pd musikhogskolorna och att detta kan paverka hur musikldrare ser pa sitt
yrke nidr de vl ar ute i arbetslivet. Vidare kategoriserar han lararstudenter utefter fyra olika
grupper; “musikern”, ”den musikintresserade” och “musiklidraren” och “den
innehallscentrerade lararen”. Den forstndmnde, musikern, har som prioritet att kunna
forebilda korrekt pé sitt huvudinstrument for sina framtida elever. Hen anser dven att det r
viktigt att kunna de instrument som eleverna kommer spela och att det 4r av vikt att ligga pé
en hogre spelméssig niva dn vad eleverna gor. Har ar musikupplevelsen i fokus istillet for det
pedagogiska tinkandet. Den andra, musikintresserade, har som mal att bli béttre pd musik via
sina studier och att lararrollen dr ndgot som har kommit som f6ljd av detta. Den tredje,
musikldraren, dr elevcentrerad och prioriterar processer mellan elev och ldrare. Hen tinker
aven att problematiken i det framtida yrket kretsar kring att inte riacka till for alla elever. Den
sistndmnda, innehallscentrerade l4raren, har som mal att kunna vara sé spelméissigt stark att
hen blir en forebild och kan inspirera eleverna. Dessa studenter trivs ofta pa arbetsplatser 1
hogre stadium.



2.4.Sociokulturellt perspektiv pa lirande

Som jag tog upp 1 foregaende avsnitt finns det flera studier som talar for att man som
musikldrare paverkas av sina tidigare erfarenheter i skapandet av sin egen lérarroll. Man tar
enligt detta med sig erfarenheter fran barndom och utbildning och skapar utifran dessa en
identitet som ldrare och undervisar dérefter. I och med att det ar precis det jag vill undersoka
har jag valt att anvinda ett sociokulturellt perspektiv pa lirande som teoretiskt forankring i
mitt arbete, da det ytterligare kan fordjupa forhéllandet mellan ldrande och kulturell miljo.
Detta perspektiv kommer jag att forankra mitt resultat i 1 diskussionskapitlet.

Det sociokulturella perspektivet grundar sig i den kulturhistoriska teorin som grundades av
psykologen och filosofen Lev Vygotskij och bygger pa pa att méansklig psykologi kan
forklaras utifrdn den sociokulturella miljo ménniskan befinner sig i. Vygotskij (1978) menar
att hogre mentala processer som sprak och problemlosning inte endast kan forklaras utifrdn
vér biologi. Han kategoriserar de unika aspekterna av ménskligt beteende och menar att
storsta den skillnaden mellan yngre barn och primater, trots liknande motoriska rorelser, dr
hur ménniskor utvecklas via spraket (Vygotskij, 1978). Sdljo (2011), som har vidareutvecklat
den sociokulturella teorin i Sverige, beskriver hur vardagsspraket har en aktiv roll i
undervisning och utbildning och att sprakforstaelse ar essentiellt for larande och
kunskapsbildning (Siljo, 2011). Han beskriver vidare hur relationen mellan sprak och
“verklighet” inte nodviandigtvis innebér en motsittning eftersom var omvérld paverkas av hur
vi pratar om den. Det som &r verkligt dr pa sitt och vis en produkt av hur vi pratar om det,
virlden blir "talked into being”.

Tva aktiviteter som paverkar hur ménniskor tianker och lér sig beskrivs av Vygotskij (1978)
som tools och signs. Tools kan forstas som fysiska redskap vid ménskligt arbete, medan signs
ar hjalpmedel for att komma ihag saker och 16sa problem. Dessa har likheten att de bada kan
forstas som medierande, vilket innebar att de anvénds som medel for att uppna ett sarskilt
syfte. De kan bada foréndra det egna och andras beteende men det som skiljer dem at &r att
tools ar riktade utat”, mot den fysiska virlden, medan signs ir riktade ”indt” och ger upphov
till interna fordndringar hos ménniskor. Siljo (2011) gor emellertid ingen distinktion mellan
olika medierande objekt. Nir en sten anvinds som ett verktyg har den utvecklats till en
artefakt, eller ett formedlande redskap, men utover fysiska verktyg kan emellertid spraket
enligt Séljo ses som en produkt av minsklig verksamhet och den kanske viktigaste artefakten
for att manniskan ska forstd sin omvirld.

Minniskor tillimpar fakta och utvecklar fardigheter och kunskaper i interaktion med sin
omgivning, for att tillimpa dessa i vardagen. Sdljo (2011) menar att man ur ett sociokulturellt
perspektiv kan se att lirande och kunskapsutveckling sker i interaktionen mellan ménniskor,
och att kunskap inte enbart existerar inom individer utan dven mellan individer. Den kunskap
vi utvecklar ldgger vi pa minnet och tas sedan fram i situationer da denna kunskap kan



behovas. Enligt det sociokulturella perspektivet som Séljo (2011) beskriver betyder
kunskapsreproduktion och ldrande olika saker, dér ldrande sker nér vi forhéller oss till och
bearbetar var omvirld snarare dn att endast forvirva fardigheter. Mentala processer ér relativa
till de forvéntningar som finns pa omgivningen. Vi kan, tack vare vara tidigare erfarenheter,
forestilla oss hur det &r att vara pa en viss plats utan att sjdlva ha varit dér. En traditionell syn
pa ldarande dr ofta antingen eller, till exempel fornuft eller kénsla, fysisk eller psykisk, vilken
Saljo (2011) ar kritisk till. Istédllet beskriver han det sociokulturella perspektivet pa larande
som en blandning av bade praktiska och mentala delar och hur skriftspraket paverkar var
vérld. Vi lever inte i en uppenbar verklighet utan i en verklighet som paverkas av var egen
uppfattning av vérlden som beror pa minskliga interaktioner (Sdljo, 2011).

Ett centralt begrepp fran den sociokulturella teorin dr Zone of proximal development, ZPD
eller den proximala utvecklingszonen som myntades av Vygotskij (1978) och det dr idén om
att en individ som far hjélp av en mer kunnig har mgjlighet att klara uppgifter den inte annars
hade klarat pa egen hand. Vid for svara uppgifter riskerar vi att bli utmattade och att vi vid for
latta uppgifter istdllet blir uttrakade. Den proximala utvecklingszonen avgors av individens
problemlosningsforméga under véigledning av mer utvecklade individer.

What a child can do with assistance today she will be able to do by herself tomorrow
—Vygotskij (1978, s. 87)

Enligt Vygotskij (1978) innebér ZPD att jamnariga individers mentala utveckling kan variera,
trots att de har samma alder. Han anser att vi behover hjdlp av mer utvecklade individer for att
ldra oss nagot nytt. Ménniskan iakttar och imiterar andras agerande och att detta innebér att
vi, redan fran var forsta dag i livet, utvecklar kunskaper baserat pa imitation.

Nir det giller notldasning och musikundervisning kan det sociokulturella perspektivet ge en
forstaelse for noter som medierande artefakter. Noter dr medierande i betydelsen att de dr
redskap som anvinds for att forsta musik, vilket dr en del av en kultur skapad av méinniskan.
Enligt Vygotskij (1978) skulle noter emellertid kunna klassas som signs, medan Siljo (2011)
skulle kunna klassa dem som medierande redskap oavsett om de paverkar den fysiska virlden
eller var inre utveckling. De likheter som gar att se mellan musik och sprak enligt tidigare
avsnitt ger dven ett perspektiv av noter som en del av ett sprak som enligt Sélj6 (2011) formar
var verklighet. Hur vi uppfattar musik och den kultur och historiska epok den kommer ifran
kan utifran detta perspektiv paverkas av hur vi genom noter representerar, eller ”pratar” om
den. I musikundervisning dverlag kan den proximala utvecklingszonen ses i interaktion
mellan savil ldrare och elev som mellan elever. En ldrares pianospel eller en tonsiker
klasskamrats sang kan ge en elev mojligheten att f6lja med i en notbild och forsta musik som
hen inte hade klarat pa egen hand.
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3. Metod

I detta kapitel redogdr jag for hur studien genomfordes. Jag gér hdr igenom hur
datainsamlingen utfordes, urvalet av informanter, tillvigagangssitt vid databearbetning, vilka
etiska dvervdganden som gjordes samt kritik mot valet av metod och hur undersdkningen
genomfordes.

3.1.Halvstrukturerade intervjuer

Datainsamlingen till denna studie gjordes genom halvstrukturerade intervjuer med fyra
musikldrare som arbetar pa hogstadiet. Halvstrukturerade intervjuer beskrivs av Dahlgren &
Johansson (2015) som att intervjuaren utgar ifran ett mindre antal fragor som grund for
intervjun men att fria foljdfragor kan stillas och att dialogen mellan intervjuaren och
informanten utvecklas beroende pa vilka svar som ges. Detta tillvigagangssitt valde jag
eftersom studien ar kvalitativ och riktar sig mot ett fital deltagare med olika forutsattningar
och bakgrunder, dér jag ville ge alla informanter mojlighet att utveckla sina svar.

Intervjuerna genomfordes genom videosamtal i applikationen Zoom och spelades in. Jag
utgick ifran tre fragor/punkter i min intervjuguide:

1. Beritta lite om din arbetsplats.
2. Arbetar du med noter i din undervisning, och 1 sé fall hur?
3. Vad ér din egen erfarenhet av noter?

Utifrén dessa strdvade jag efter att lta informanterna beskriva ungefar lika mycket inom
ramen fOr varje fraga, med hjélp av foljdfrdgor. Intervjuerna tog i snitt 30 minuter. Dessa
transkriberades sa nira inpa genomforandet som mdjligt, medan minnet fortfarande var farskt,
ifall ndgot skulle vara otydligt pd inspelningen. Jag transkriberade ordagrant och anvénde mig
diarav mycket av talsprak for att inte dndra betydelsen eller kidnslan 1 intervjun. I efterhand
skrev jag till informanterna for att fylla pa med en till ett par kortare fragor som inte hade
kommit med 1 intervjuerna, vilka de svarade pa och kunde adderas till det genom intervjuerna

insamlade materialet.

3.2.Urval av informanter

Malgruppen for denna studie var alltsa musikldrare som arbetar pa hogstadiet, med elever som
inte gar 1 musikprofil, vilket ocksa var mitt enda krav. Huruvida de arbetade i fler rskurser dn
ar 7-9 1 grundskolan var inget jag tog héansyn till, vilket jag motiverade med att tydligt
uttrycka att det var just hogstadieundervisningen jag ville undersoka. Jag strivade efter att
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intervjua lérare i olika aldrar, av olika kén och med olika erfarenheter, som jag inte hade
nagon eller mycket liten relation till sedan tidigare. Jag kontaktade fem lérare frn olika
skolor over e-post eller Facebook Messenger via gemensamma kontakter som jag ocksa

hanvisade till, varav fyra svarade och tackade ja till att stidlla upp pa intervju.

Av de fyra ldrare som medverkade i studien var tre kvinnor och en man. Tre var fodda i
Sverige och en i Polen. Alla hade arbetat som musiklérare i hogstadiet i minst fyra ar. Den

yngsta var i trettioarsadldern och den dldsta ndrmare femtio.

3.3.Databearbetning och analysmetod

Jag anvinde mig av tematisk analys fOr att bearbeta mitt material. Braun & Clarke (2006)
beskriver tematisk analys som en metod for att urskilja monster (teman) i sitt material och
ddrmed inte lata fragestillningarna bilda teman. Fragestillningarna kan istillet ses som
hypoteser till studien och ligger till grund for intervjufragorna. Informanternas svar pa
intervjufragorna tillats bilda egna teman. Denna metod ldmpar sig enligt Braun & Clarke
(2006) bra for djupgéaende datainsamling och bor forankras i ett teoretiskt ramverk for att inte
bara bli deskriptiv utan véga tyngre i forskningssammanhang.

Den tematiska analysen har skett i sex steg utifran den analysguide som beskrivs av Braun &
Clarke (2006). Det forsta steget handlade om att bekanta sig med materialet, en process som
startade redan nér jag holl i1 intervjuerna och senare handlade om att ldsa igenom mina
transkriptioner av dessa. Steg tva var att urskilja koder i materialet, vilket innebar att
intressanta delar av materialet sammanfattades och noterades i en dversikt. I steg tre sags
dessa koder over for att bilda teman genom att se om flera koder kunde sammanfattas i en mer
overgripande kategori. Detta gjordes med hjilp av att firgkoda materialet. Steg fyra innebar
att de teman som hade identifierats reviderades genom att jag fick se dver materialet och att
vissa teman togs bort eftersom de utgjordes av for lite data eller att koderna som byggt upp
dem var alltfor olika, att teman slogs ihop eller att de delades upp i mer sirskilda teman. Steg
fem handlade om att namnge de reviderade temana utifran essensen av deras innehall sa att de
pé ett tydligt sétt kunde redogora for olika aspekter av den insamlade datan. Slutligen, i steg
sex, strukturerades dessa teman och redogjordes for i resultatkapitlet, med utgdngspunkt i
uppsatsens syfte.

De teman jag fann i materialet var:

1. Undervisning utifran mal
2. Undervisning utifran prioritering
3. Exponering for noter fran ldagre arskurser
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3.4.Forskningsetiska dverviganden

I denna studie har jag arbetat enligt de forskningsetiska principernas fyra huvudkrav
(Vetenskapsradet, 2002). Det forsta dr informationskravet, som innebér att informanterna ska
informeras om vilka villkor som géller for deras medverkan, att deras medverkan ar frivillig
samt att de har ritt att avbryta sin medverkan. Det andra &r samtyckeskravet, vilket innebér att
man ska inhdmta informanternas samtycke for sin medverkan och att de sjdlva far bestimma
over sin medverkan. Det tredje ar konfidentialitetskravet, som innebdr att alla informanter ska
ges storsta mojliga konfidentialitet samt att det inte ska vara tillgéngligt for obehoriga att ta
del av informanternas personuppgifter. Det fjarde och sista kravet dr nyttjandekravet, vilket

innebdr att informanternas personuppgifter endast far anvindas i forskningssyfte.

Jag har tagit del av Vetenskapsradets (2017) etiska regler vid forskning och att forskare har ett
ansvar att informera om att intervjuobjektens deltagande dr anonymiserat samt fatt samtycke
for deras medverkan. I min undersokning har jag forsokt att vara transparent och 6ppet
redovisat resultaten.

3.5. Metodkritik

Jag dr medveten om att min bakgrund inom @mnet kan ha paverkat mina val i denna studie. I
vissa fall kan det vara svart att fa en helt transparent intervju om den som intervjuar sjalv
deltar under intervjun eftersom detta kan medfora att informanterna svarar pa de sitt som de
tror dr onskvirt av intervjuaren och inte nddvandigtvis svarar helt sanningsenligt (Eriksson-
Zetterquist & Ahrne, 2015). Det blir d4ven en viss nyansering av att intervjuaren i sin tur tolkar
det empiriska materialet med hjélp av sina egna erfarenheter (Fejes & Thornberg, 2015). Jag
anser emellertid att vetskapen om detta gor att jag lattare har kunnat tolka materialet pd ett
objektivt sitt. Informanterna kan dock ha haft en forutfattad mening om att jag, som
intervjuare, varderar notburen undervisning hogre &n gehorsbased. Detta skulle 1 sin tur kunna
innebdra att informanterna hade svarat annorlunda om intervjun hade haft fokus pa
gehorsundervisning eller pad annat sétt framstillt notburen undervisning som mindre visentlig.

Mojligtvis hade studien kunnat utvecklas genom att dven ha utfort observationer av
informanterna. Detta hade kunnat ge en tydligare bild av skillnader och likheter mellan deras
anviandning av noter i praktiken och hur den eventuellt skiljer sig fran hur de sjdlva uppfattar
att de gor. Fejes och Thornberg (2015) beskriver hur man som forskare bor reflektera kring
sitt arbete for att sedan granska om arbetet haller hog kvalitet. De uttrycker ocksé vikten av att
studien visar tydliga resultat som &r vél forankrade 1 insamlad data. Detta 4r ndgot som jag
stravat efter genomgaende under studien.
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4. Resultat

I detta kapitel redogor jag for min analys av informanters utsagor. Inledningsvis redogor jag
for deras musikaliska bakgrund och musiklararerfarenhet. Vidare presenterar jag de teman jag
fann 1 den tematiska analysen: undervisning utifrdn mal, undervisning utifrdn prioritering och
exponering for noter frin lagre arskurser.

Jag har hér valt att kalla informanterna Anna, Henrik, Sandra och Monica.

4.1.Musikalisk bakgrund

Informanternas bakgrund inom den egna musikaliska utvecklingen och arbetet som
musikldrare efter genomford musikldrarutbildning beskrivs hér tillsammans, det fir pa sa sitt
utgora en helhetsbild av informanternas bakgrund. Dessa utsagor har inte analyserats
tematiskt utan redogors istéllet individuellt, for att sedan jimforas med den tematiska
analysen av deras utsagor om notanvandning i arbetet.

Anna ar 32 ar och har arbetat som musiklérare 1 fyra ar, varav tre har varit pa en annan skola
an den hon jobbar pd i nuldget. Numera har hon bara drskurs sju och i 6vrigt mellanstadiet,
men undervisar dven i franska. Anna sjong i kyrkokdr frén att hon var sex ar och fick da lara
sig om solmisation. Nér hon var sju-atta ar kom hon i kontakt med noter, framfor allt i
psalmer pa hogmassor, och sang ér fortfarande hennes huvudinstrument. Nar hon gick i
hogstadiet borjade hon spela gitarr och kom dé i kontakt med tabulatur, men inga noter. Hon
gick musiklinje 1 gymnasiet och dér anvinde de noter men i princip aldrig a vista, det fanns
snarare med som ett bildstod. Dér hade hon d&ven munspel som bidimne. Anna gick pé en
folkhogskola dar hon fick utveckla sitt spel inom ménga olika instrument och dér fick hon
spela en del folkmusik och hon kom dven 1 kontakt med romsk musik.

Henrik dr 46 ar och har arbetat pa en hogstadieskola i sex ar, innan dess jobbade han pa
gymnasiet. Han har framfor allt sjuor och nior i musik, men dven sirskolan. P4 hans
arbetsplats har eleverna ingen musikundervisning alls 1 arskurs atta. Under Henriks skoltid var
blockfl6jt obligatoriskt for att alla skulle l4ra sig ldsa noter, ndgot som han inte var sd
intresserad av sa han forsokte istéllet komma ihdg allt han fick ldra sig utantill. I arskurs tva i
grundskolan borjade Henrik ta gitarrlektioner. Han hade dldre kompisar som han ldrde sig en
del av, vilket gav honom ett forsprang nér han skulle ta lektioner. Gitarrlektionerna inneholl
ocksa notldsning men eftersom Henrik redan hade lért sig en del vid sidan om blev det {or l4tt
och han tappade motivationen och slutade efter ett tag. I hogstadiet fick han chansen att bli
ovningselev till en musikhdgskolestudent och det gav honom ny motivation. Nir han kom in
pa musikgymnasiet hade de ingen elgitarrldrare sé han fick en ldrare i klassisk gitarr istéllet,
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vilket gjorde att hans forstaelse for noter blev béttre. Darefter gick han pa folkhogskola och
gick da tillbaka over till att mest spela elgitarr, och har sen dess mest arbetat med tabulatur.

Sandra dr 40 ar och arbetar hon med sjuor och nior som hon har haft sedan &rskurs fem. Hon
har arbetat i hogstadiet i fem—sex ar, utover det har hon frimst haft andra aldersgrupper, bade
aldre och yngre, inklusive vuxna studenter. Hon ansvarar for musikinstitutionen och har
overgripande ansvar for instrumenten och tekniken. Vid sex érs alder borjade Sandra spela
klassiskt piano. Hon skrev egna latar som hon ocksa skrev ner i noter. Nar hon blev dldre
borjade hon ocksé spela gitarr och da var det framforallt tabulatur hon anvénde. Den klassiska
musiken gjorde att hon blev notbunden, ndgot hon bdrjade trédna bort ndr hon borjade
intressera sig mer for popmusik i 20-arsaldern. Hon lérde sig att ta ut latar pa gehor och bli

mer fri pé pianot, liarde sig att ldsa ackord och att improvisera.

Monica dr 49 ar och har bott 1 Sverige i tolv &r, av vilka hon har arbetat pd samma skola sedan
atta ar tillbaka. Hon har musik i hogstadiet men dven i lag- och mellanstadiet. Utdver det &r
hon kulturombud och ansvarar for konserter och andra tillstallningar. Monica véxte upp 1
Polen och borjade spela violin ndr hon var nio ar, men gick dver till viola som
huvudinstrument vid 14 ars dlder. I grundskolan hade hon obligatorisk kor fran arskurs ett och
de fick ldra sig ldsa noter. Under storre delen av sin studietid spelade hon 1 orkester och 1 en
del mindre ensemblegrupper och borjade sjunga i en kor som reste runt och upptriadde, de

sjong fraimst klassisk musik men &dven pop och andra genrer.

4.2.Undervisning utifran mal

Det forsta temat i den tematiska analysen framkom utifrén att valet av innehall och metod
tycktes vara vil grundad i undervisningens mal. Detta innebér att informanternas
beskrivningar av anvdndandet av noter respektive gehor eller andra metoder motiverades
utifran didaktisk lamplighet och kunskapskrav. En del val av metoder &r mer eniga mellan
informanterna &n andra och ndgra metoder handlar d4ven delvis om att underldtta for lararen
eller se till sociala aspekter av undervisningen.

[ undervisning i sang &r alla informanter dverens om att storre delen av undervisningen sker
péd gehor. Vidare uppger Anna och Sandra att de dven anvénder sig av noter. De tar bada upp
att noterna 1 forsta hand fungerar som ett bildstdd for att komplettera gehorsutldrningen. For
Sandra blir det som mest aktuellt vid Lucia. Anna beskriver att hon framst anvénder sig av
noter ndr det ar tillgdngligt och enkelt, men att notldsning ibland kan ta mer tid 1 ansprék dn
vad de ger resultat. Hon tar ocksd upp hur noterna kan fylla en funktion som skydd mot att
kdnna sig utblottad for sina klasskamrater.
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Jag anvinde mig av Noteflight! forut ibland, ibland ocksé 1 vissa sanger och sant dir, att de far
vénja sig vid att se liksom hur melodin gér. Men inte sa ofta liksom for att det kéinns som att
det tar mer tid &n vad det ger, att man vill kanske hellre bara sjunga pé. [...] Om man pratar
om sang sa kan det vara skont att ha ett papper att gdmma sig bakom lite grand, da kan man
lika gérna ha noter pa det.

—Anna

Detta antyder att handhallna noter har sociala funktioner utéver de pedagogiska, vilket dven
skulle innebira att noter pa en skdrm eller tavla, s som i Noteflight, medfor andra sociala
forutsittningar 1 klassrummet. Anna lyfter dock att singundervisning har en sérstéllning 1
forhéllande till annan notldsning i det att sdngnoterna blir abstrakta i jamforelse med
melodinoter pa piano. Dérfor blir gehdrsundervisning ofta det mest effektiva nér det géller
sang.

I undervisning i ackordspel pa bade piano och gitarr 4r alla informanter Gverens om att noter
inte ar primirt 1 undervisningen. Istéllet anvinder de ackordbeteckningar for piano och
ackorddiagram och tabulatur for gitarr, medan en del av undervisningen sker helt pa gehor.
Anna och Henrik uppger att de anvénder ackordbeteckningar och tabulatur i kombination med
rytmnotation enligt visterlandsk notskrift 1 sin undervisning. Henrik podngterar vidare hur
just rytmnotationen dr en viktig del av hans undervisning i flera omraden.

Om jag har mojlighet att visa noter till nanting vi spelar, till exempel rytm vet jag att for ett
par veckor sen spelade vi ”C, C A-moll, A-moll, F, F C, C”, da sa skrev jag upp dem, eller
liksom, d gjorde jag det teoretiskt, “en & tvd A tre & fyr” och ritade upp det pé tavlan.
—Anna

[Jag] forsoker f& med mer rytmer eftersom det dr nanting de utsitts for mer nir vi spelar
ensemble och de spelar i ackord och sént dér och att man kan f6lja takter, och nér man jobbar i
komposition sa jobbar man ju digitalt s& att det bygger ju mycket pa takter och rytmer och att
man ska forstd, men attondelar och fjardedelar och hur man kan kvantisera. [...] Man har
tabulatur dar man visar var de ska spela pa basen och gitarren och sen da har man rytmen ovan
d4, sé att man iallafall f&r med rytmerna men sjilva inte tonnamnen.

—Henrik

Henrik tar d&ven upp hur han viljer att inte anvéinda tonnamn och/eller noter nér han
undervisar, vilket han motiverar med att hdnvisa till att det &r en mycket liten del av eleverna
som han tdnker sig kommer ha nytta av den kunskapen i framtiden och att det inte stdr med i
kunskapskraven.

Just det hir notnamn och sant dér kinns ju som att det &r s& otroligt mikroskopiskt f& av mina
elever som kommer overhuvudtaget kommer komma i kontakt med det efter skolan. Och de
som kommer komma i kontakt med det pa hogstadiet de har ndstan redan borjat med det och
gor det pa sina privatlektioner och sant dér. [...] Styrdokumenten och sa star det ju [i] men i

1 Ett grafiskt musiknotationsprogram online
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kunskapskraven star det inte sa, dar star det vildigt lite om sjélva noter.
—Henrik

I ackordspel pa piano uppger Anna och Sandra att de anvénder sig av tonernas namn for att
forklara ackordens struktur. Anna menar att det viktigaste ar att eleverna vet var tonerna finns
pé instrumentet och hur de spelar ackord innan de lér sig det teoretiska bakom det.

Jag vill att de ska vara sékra pé vara alla toner finns pa en keyboard och hur man raknar ut
dur- och mollackord, kanske till och med att en del kan l4ra sig hur man gor for att hitta en
liten och stor sjua och s& hiar. Men jag har inte anvédnt mig av noter for att visa det utan det
brukar mer va liksom sé hér ’ja men spela A C E”.

—Anna

Anna, Sandra och Monica uppger att de anvinder sig av noter i undervisning i melodispel pa
piano, men att de dven lédr ut pa gehdr. Sandra beskriver vidare att hon har tva olika sétt att
arbeta pa, dér det ena utgér ifran att eleverna far ldra sig notsystemet fran borjan och att de
med hjélp av bilder pa pianots tangenter med tonnamnen bredvid fér spela vilkidnda melodier,
medan det andra séttet dr att eleverna far titta pa instruktionsfilmer dar hon sjilv spelar och
visar hur det ska se ut, sd att de ldr sig pa gehor och att hon introducerar noter allt eftersom de
lér sig spela.

Jag brukar bdrja med notldsning pé piano borjar jag da for det dr naturligast. Jag visar bilder
pa pianot, hur det ser ut, vad tangenternas namn heter och sé brukar jag visa filmer och prata
och borja med den hér C alltsa forklarar att den ser ut som ett tefat, *skratt*, det brukar sétta
sig och sen att man réknar upp dé alfabetet upp. [...] Jag lar inte ut rytm i forsta hand, utan jag
gor tonhojder forst och dérfor viljer jag att gora vilkédnda melodier att borja med, for du kan
forklara det hdr med rytm och sa for dom, men det blir for mycket att sétta ihop pa en gang, sa
det tar jag som nésta steg. Och da far man vil rikna med att man kanske inte far perfekt rytm
och s4, alla gdnger i borjan. Men dérfor dr det bra att ta nan vélkand 1at dar dom redan kan
rytmen. [...] Jag har ocksé gjort sa att jag har anvént mig av instruktionsfilmer som jag sjélv
gor dir jag inte har ndgra noter alls forst utan jag visar d4 med fingrarna hur man gor, inga
noter alls utan dom fér léra sig pa gehor, sen brukar jag smyga in ldngre fram i filmerna, noter
ocksé och lagger parallellt. Och sa brukar jag i forbifarten da sdga aa men F dr dar” och sa lar
dom sig genom att titta pa det hér parallellt. Jag smyger in det.

—Sandra

Monica beskriver hur hennes elever ges stor egen frihet i musikundervisningen. Hon
beskriver ocksa hur eleverna sjdlva far vilja vilket instrument och vilken 14t de ska spela 1
samrdd med henne, utifran vilka kunskaper de sjédlva kdnner att de vill utveckla. Hon ger pa sa
vis eleverna ett stort eget ansvar.

Den som vill spela piano, den spelar piano, den som vill spela ackord dé spelar ackord, den
som vill spela melodi dé fir 6va pa melodi. Det &r inte ett tvang att man méste kunna béde
och, i dttan det &r att man véljer och i nian dom far vélja, bestimma sjdlva vilket instrument
vill dom fordjupa sig, s dom véljer i ar satsar jag pa gitarr”.

—Monica
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Hennes elever fér vilja sjdlva hur de ldr sig musiken. Om de viljer att arbeta med noter nir de
spelar melodi pa piano far de gdrna forenkla notbilden, sa ldnge de kan visa att de kan spela
melodin som den ska vara.

Man kan ldra sig en hand, man behdver inte kunna tva lika bra som det finns i noter, d& kan
man stryka, dd kan man ta bort och alla noter bara en grundton eller ackord istéllet, men att
dom kan spela melodi i h6gerhand.

—Monica

I trumspel uppger Anna, Henrik och Monica att de anvédnder sig av noter i sin undervisning.
Anna och Henrik belyser bada att det varierar mycket mellan eleverna vilka som lér sig bést
med hjélp av noter och vilka som lér sig pd gehor. Henrik ndmner att en del istdllet dr hjélpta
av ramsor.

Nér man har sdhidr 20 i en klass ar det vissa som det funkar battre med gehor och vissa funkar
béttre nir man far det valdigt tydligt, ”ja kaggen kommer pa ettan, den pa trean” [...] for en
del funkar det bra med ramsor, att man kor ”yllemdssa" och allt mojligt séhar for att de ska
ldra sig.

—Henrik

Anna lyfter hur hennes arbete i musik kan liknas vid hur hon arbetar som franskldrare. Hon
berittar om hur hon arbetar sprakutvecklande med eleverna genom att lata dem lira sig
inneborden av ord och begrepp genom att forst lara dem ordens praktiska betydelse. Bland
annat lyfter hon hur hon tar upp musikaliska begrepp som eleverna langt senare kan forstd
teorin bakom, men att de i stunden lar sig utifrdn hur hon forebildar.

Vi skulle spela Blésippan ute i backarna stér i &rskurs 9, bara kolla att alla kan spela melodi,
alla kan spela ackord. Och dé sa var det ett typ, ja men det var ett dimackord, om det till och
med var Diss-dim eller nénting sént dér. D4 ar det vél lika bra att, istéllet for att man ska ta tid
pa sig att forklara om nanting sé ar det lika bra att, sa hér, ja men det dr sma terser staplade pa
varandra”, och dé sd dr det kanske tva stycken elever av trettio som liksom hdnger med pé det,
men de andra forstar 4nda att man visar, alltsd man... behdver inte gora saker sa komplicerat,
det dr sa hér... ni behdver inte forstd, men det &r s& hér det funkar. Bara man inte ldgger en
massa tid pa saker.

—Anna

Att sang och ackordspel frimst sker pa gehor forefaller som det som informanterna ar mest
eniga om. I melodispel pa piano och i trumspel tas notanvéindning upp av minst tre
informanter. Det &r tydligt att det finns olika forestdllningar och erfarenheter om huruvida
noter ses som ett hjdlpmedel eller hinder, beroende pa vad som ar mélet med undervisningen.
Det ér dven tydligt att Sandra och Monica &r generellt mer bendgna att inkludera noter 1
undervisningen dn Anna och Henrik, vilket leder till tema 2.
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4.3.Undervisning utifran prioritering

Det andra temat framkom utifran att valet av innehall och metod tycktes baseras
informanternas personliga prioriteringar. Till skillnad frén foregéende tema kan detta ses som
mer fristdende fran konkreta mél eller kunskapskrav och istéllet hérledas till vad
informanterna sjilva anser &r relevant att disponera sina undervisningstimmar pé. Det visar
sig tydligast nér det handlar om undervisning som helt vigs at teoretisk undervisning och
gehorsundervisning samt notburen undervisning som gér forlorad till f6ljd av tidsbrist.

Sandra och Monica uppger att de har arbetat specifikt med musikteori- och
gehorsundervisning, som ett komplement till praktisk undervisning. Sandra nimner att hon
har latit eleverna arbeta i musikteori med papper och penna och belyser vikten av att variera
den praktiska undervisningen med teoretiska inslag for att eleverna ska kunna applicera

musikteorin 1 praktiken.

Ibland har jag vévt in det men ibland har jag tagit assa ren musikteori didr dom har suttit och
jobbat med papper och penna och fatt skriva ner. Jag tror att det behdvs bade och. Vissa ér ju
vildigt intresserade av det har att sitta och skriva ner musikteori och sant ocksa, vissa elever.
Sa det har jag gjort pa bada sitten, ibland har jag smygit in och ibland har jag jobbat bara med
ren musikteori. S& jag tror att det behdvs bade och for att dom verkligen ska landa.

—Sandra

Monica tar upp att hon brukar lata sina elever skriva melodier 1 programmet Noteflight och
ova notskrift pa notblad som hon sjilv gor till dem. Hon menar att standardnotblad som finns
att kopa har s sma och snéva linjer att eleverna har svart att skriva pd dem. Hon brukar ocksa
gora gehorsovningar med sina elever dir de bland annat far urskilja dur och moll och klappa

rytmer.

Sjuan-attan-nian, ja jag anvander noter, dom far skapa melodier till bilder som till fardiga
bilder eller nir vi har samarbete med bilden. [...] Jag gor gehorsdvningar, det finns dvningar
till exempel skilja pa dur och moll, vilken ton ir fel, ja, lite rytmer, att jag klappar rytmer och
markerar vilken rytm var det. S det &r lite rytmovningar, gehorsdvningar.

—Monica

Anna och Henrik tar upp tidsitgang som en avgdrande anledning till deras val av
undervisningsmetod och innehdll. De uttrycker bdda att de skulle vilja arbeta mer med
notldsning och musikteori 1 sin undervisning generellt, men att de inte upplever att det inte
finns lektions- eller planeringstid for det. De menar att de manga ganger har valt bort
notldsning 1 sin undervisning eftersom det inte har kénts som att det hinner bli tillrickligt
anvindbart for eleverna. Henrik menar vidare att det dr svart att prioritera notldsning nér det
ar sa mycket annat som ska hinna bedémas, men att han anviander noter for eget bruk 1
undervisningen. I det syftet ger han inte ut noterna till eleverna utan behaller dem istéllet sjélv
for att sidkerstilla att han dr konsekvent 1 hur han lar ut ackordldggningar och melodier.
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Hade jag haft tid och moéjlighet hade jag nog gjort som jag har tdnkt géra nu, att nu har jag
and4 tagit mig tid och fixat liksom sé att jag har tydliga noter som barnen ska ldsa liksom. Och
det ar viktigt liksom att de ldr sig att det dr en hjélp och inte en stjélp.

—Anna

Det kénns som att vi hinner inte riktigt med det (noter) s& mycket och... for det &r nog med att
hinna f4 dem att spela och sant dér och jag har mérkt att vissa, alltsé det blir mycket
information for dem sé det blir lite bokigt, sa att jag anvénder mig mest noter for egen del i
undervisningen. [...] Ofta kan jag visa i en ldggning och sen lektionen efterét har jag bytt
laggning om jag inte har riktigt koll for att man byter latar for mycket, sa darfor har noter varit
bra, dé kan jag snabbt se sd att jag gor lika varje gang och inte dndrar ackordldggningar.
—Henrik

De ger bada ett intryck av att de egentligen borde prioritera notldsning mer i undervisningen,
utan att egentligen séga det rakt ut. Detta tolkar jag dock som en respons pa hur mina fragor
ar formulerade, eftersom det jag fragar efter ar just hur de anvédnder sig av noter i
undervisningen och pa sa vis mojligen ger ett intryck av att jag tycker att det borde vara en
sjdlvklar del i all form av musikundervisning.

I det hér temat framkommer att Sandra och Monica ldgger mer tid pa notldsning och
musikteori i sin undervisning, dven utover vad som dr preciserat i kunskapskrav, medan Anna
och Henrik upplever sig ha svért att kunna prioritera det, eller att de inte kdnner att de behdver
prioritera det. For Sandra och Monica framstir denna teoretiska forankring som en
sjalvklarhet i undervisningen i hogstadiet, vilket leder till tema 3.

4.4. Exponering for noter fran lagre arskurser

Det tredje temat framkom utifran beskrivningar av att undervisningen i hogstadiet bygger pa
vad eleverna har lart sig i ldgre arskurser. Hér dr det tydligt att tvd av informanterna, Sandra
och Monica, skiljer sig fran Anna och Henrik i att de har introducerat notldsning och
musikteori redan i ldg- och mellanstadiet, vilket har givit deras elever forkunskaper som gor
det léttare for dem att tillimpa dessa kunskaper 1 den praktiska undervisningen.

Sandra beskriver hur hon arbetar med notvirden redan i ldgstadiet, dd mest med fokus pa
kroppen snarare dn instrumentspel, och 1 mellanstadiet fir hennes elever arbeta med ackord
och rytm. Hon lyfter hur detta sker i flera led, diar kombinationen av rytm, ackord och melodi
kan ta lang tid att bemaéstra vilket gor att det blir aktuellt att kombinera dem forst nér eleverna
forstar de olika delarna for sig.

Rytm é&r ju nanting som egentligen kommer forst for mig men dé jobbar vi med rytmer for sig.
Det har jag gjort ganska tidigt med barnen sé att dom vet vad skillnaden mellan de olika
notvidrdena dr, det gor jag redan i, det har jag redan gjort i lagstadiet. [...] Vi jobbar ju dven
med rytm i nir vi jobbar med ackord och det gor vi ju tidigt i rskurs fyra-fem. D4 blir ju rytm
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att dom vet vad timing ar och dom vet hur dom ska rdkna men jag sétter inte in notvirdena dir
direkt. S§ att sétta ihop dom héar notvérdena, rytmen och rytmvérdet att dom forstar det och
melodin kommer ganska sent assd, for vissa kan jag ju lagga det tidigt, det beror helt pa nivan
ocksa och dir giller det ju att anpassa som sagt var ute i skolan dér kan det skilja enormt i
nivan men man kan fa ganska jamt resultat dnda.

—Sandra

Monica arbetar med notskrift redan 1 mellanstadiet eftersom hennes elever har utokad
undervisning i gitarr och fiol i de arskurserna. Hon léter eleverna arbeta i Noteflight eller gor
egna notblad som eleverna far 6va notskrift pa. Vidare introducerar hon trumnotation och later
sina elever skriva egna rytmer som de far testa att spela med varandra.

P& grund av det projektet som vi har med fyran-femman-sexan, dir dom spelar instrumenten
fiol och gitarr, det &r lite mer undervisning, dom behdver veta noter lite mer, sa just nu &r det
bara dom mellanstadieelever som jobbar lite mer intensivt med notskrivning. [...] Jag infor i
fyran skrift, du vet bastrumma, virveltrumma, cymbal, vilka markeringar dom tre viktigaste,
sé att dom sjélva kan skapa sina egna rytmer och ge som rolig grej, typ géta till en kompis,
dom skriver pa pappret tva takter och ger till en kompis och man skickar vidare papper, s& den
papper gar runt bland dom elever i halvklass, sa det &r ocksé kul att l4sa varandras noter, vad
andra har skrivit.

—Monica

Anna har tidigare inte arbetat med notldsning och musikteori i ndgon storre utstrackning fore
hogstadiet men lyfter att hon planerar for att borja med det i rskurs fyra just for att hon vill
att det ska bli en mer naturlig del av undervisningen i hogstadiet. Dock ndmner hon att hennes
skola inte har ndgon musikundervisning alls 1 1dgstadiet, vilket hon &r kritisk till. I och med
detta har hennes elever inte samma forutsittningar att borja léra sig fran lika laga arskurser
som Sandras och Monicas elever.

Nu har jag inte jobbat sé tidigare, men nu vill jag ta tillfallet i akt med de hér fyrorna som jag
har tagit 6ver nu da. [...] De borjar tyvarr med musik i arskurs fyra hér ute pa vischan, det &r
ingen ordning. S& dér vill jag liksom fa in notlésning eller vad man ska sdga, eller att man
anvander noter for att spela melodier. Enkla grejer, sé att de far med sig det nir de blir éldre.
—Anna

Henrik &r den enda informanten som endast undervisar 1 hogstadiet. Han har 1 och med detta
mindre att séga till om i elevernas tidigare utbildning &n resterande informanter. Han antyder
att det hade underlittat for honom om hans elever hade haft mer notldsning med sig fran 1ag-
och mellanstadiet, samtidigt som han uttrycker att det inte behdvs om han ser till

kunskapskrav och sin egen bild av elevernas intressen utanfor skolan.

Sammanfattningsvis har det hér temat visat pa ett samband mellan att ju tidigare
informanterna har introducerat noter i undervisningen, desto mer har det setts som ett
hjalpmedel snarare dn ett hinder. Detta samband framkommer i relation till tema 1 och 2.
Utifrén studiens syfte kan ett samband ses mellan att de informanter som har mest
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overviagande bakgrund inom klassisk musik dven anvédnder sig mest av noter i sin egen
undervisning. De informanter vars huvudinstrument dr piano (Sandra) och viola (Monica) ar
mer benédgna att undervisa med noter én de vars huvudinstrument ar séng (Anna) och gitarr
(Henrik), &ven om Anna dmnar att infora mer notldsning i sin undervisning framdver. Som
visades i tema 1 dr 4ven melodispel pa piano en av de mest framtradande
undervisningssituationerna dir noter anvénds, tillsammans med undervisning i trummor.
Undervisning i sdng och ackordspel undervisas istillet mestadels utan noter. I diskussionen
som foljer fordjupas resultatet genom att sittas i relation till tidigare forskning och
sociokulturellt perspektiv.

5. Diskussion

I detta kapitel diskuterar jag studiens resultat utifrdn egna resonemang kring tidigare
forskning och i relation till ett sociokulturellt perspektiv pé larande utifran Vygotskij (1978)
och Silj6 (2011). Jag borjar med att diskutera informanternas bakgrund i relation till hur de
anvander noter som ldromedel i sin undervisning, foljt av en kort reflektion kring praktiska
aspekter av att undervisa med eller utan noter. Darefter lyfter jag perspektivet till hur
musikundervisning speglar samhéllets bild av notburen musik och avslutar med att resonera
kring hur man som musiklérare kan forhélla sig till musik som ett sprék.

5.1.Samband mellan notanvandning och bakgrund

Som framkom i resultatet gar det att se ett samband mellan informanternas musikaliska
bakgrund och 1 vilken utstrackning de anviander noter i sin undervisning. Tva av
informanterna, Anna och Henrik, uttryckte att de har en 6vervidgande populdrmusikalisk
bakgrund dér noter delvis hade funnits med under deras musikaliska utbildning men att de
huvudsakligen har haft andra tillvigagangssatt for att ldra sig musik. De andra tva
informanterna, Sandra och Monica, antydde istéllet att de har en 6vervéigande klassisk
musikalisk bakgrund dér noter har haft en central roll i musicerandet. En intressant aspekt 1
detta dr det faktum att alla fyra informanter uppgav sig ha pabdrjat sin musikaliska utveckling
1 den klassiska musik, med noter som ldromedel, men att i synnerhet Anna och Henrik sa
sméningom fick ett storre intresse for genrer dir noternas roll &r till synes mindre dn i den
klassiska musiken. Att de delar erfarenheten av klassisk musik som utgadngspunkt skulle
kunna forklaras av att notburen musik hade en storre roll i det vésterlandska samhaéllet fram
till 70-talet (Lindeborg, 2005), vilket gjorde det till en mer naturlig del av den géngse
musikaliska utbildningen fram tills da. bade i och utanfor skolan. Informanternas musikaliska
bakgrunder kan dven forklaras utifrdn aspekter som alder, kon, och klass och kultur, inklusive
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motsvarande hos deras fordldrar, vilket i sin tur skulle kunna innebéra att de inte har givits
samma mdjligheter att dverhuvudtaget vilja vad de ville spela eller sjunga. Sett utifran ett
sociokulturellt perspektiv enligt Sdljo (2011) har informanternas musikaliska utveckling
paverkats av deras kulturella miljé och skapat en forstaelse for musik utifran hur manniskor
pratar om musik i deras omvirld. Den som vaxer upp i en miljo dir klassisk musik tar stor
plats i utdvandet av och samtal kring musik fir ocksa en kunskapssyn dérefter, vilket pa
manga satt kan ses i informanternas beskrivningar av sin musikaliska bakgrund.

Anna och Henrik var de tva informanter som minst anvénder noter som ldromedel i sin
undervisning. Bada uttryckte att anledningen till detta ofta var tidsbrist och att de hade
involverat noter 1 undervisningen 1 storre utstrackning om det hade funnits mer utrymme for
det. Anna menade att noterna kan komma i vdgen for musicerandet eftersom eleverna ofta ar
mer bekvima med andra undervisningsmetoder. Henrik uttryckte 1 likhet med Anna att
notburen undervisning oftast inte &r tillrackligt praktisk for eleverna och att det viktigaste ar
att de hinner genomfora alla moment som ska betygssittas. Detta kan jamforas med hur
Gordon (i McPherson & Gabrielsson, 2002) belyser vikten av att elever behover vara trygga i
sitt gehor innan de kan introduceras for noter. En mojlig forklaring till informanternas
upplevelse av att notburen undervisning kan upplevas som opraktisk skulle hiar kunna vara att

eleverna inte har utvecklat ett tillrdckligt bra gehor.

Sandra och Monica beskrev att noter finns med i storre delen av deras undervisning, i manga
fall redan innan hogstadiet. Till skillnad fran Henrik och i viss mén &ven Anna uttryckte de
inte att de hade gjort ndgot annorlunda om de hade haft mer tid. Detta skulle delvis kunna
bero pd att deras elever till viss del redan dr bekanta med noter som liromedel nér de borjar 1
hogstadiet och ddrmed kan tillgodogdra sig den notburna undervisningen utan att det hdmmar
det praktiska musicerandet, medan Anna och Henriks elever inte har fatt notburen
undervisning i ndgon storre utstrickning i lag- och mellanstadiet, nagot som Anna delvis
belyste da hennes nuvarande arbetsplats har musikundervisning forst fran arskurs fyra. Ur ett
sociokulturellt perspektiv har informanterna alltsa olika forutsittningar att undervisa med
noter som laromedel eftersom deras elever har olika forkunskaper kring det och inte kan
anvinda noterna som artefakter pd samma villkor. Till skillnad fran fysiska instrument, som
kan ses som tools enligt Vygotskijs (1978) definition, kan noter forstas som signs, i detta fall i
form av ett grafiskt teckensystem. Anna uttryckte att hon vill infora notldsning tidigare i
undervisningen, men eftersom hennes elever inte borjar med musik i skolan forrén 1 rskurs
fyra har hon inte samma mdjlighet till det som Sandra och Monica. Henriks mojligheter ar
annu mer begriansade eftersom han endast undervisar 1 hogstadiet och ddrmed inte bestimmer
vad eleverna tar med sig fran de yngre arskurserna. Finns det liten eller ingen tidigare
erfarenhet av notldsning nér eleverna borjar 1 hogstadiet saknar de tillgang till en artefakt som
kan underlétta for musikforstielsen och inte alltid kan erséttas av andra musikaliska
artefakter. Har de samtidigt kommit langt i sin praktiska kunskap skapas ett glapp mellan den
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och den teoretiska kunskapen. Detta kan gora det svarare for dessa elever att befinna sig 1
ZPD (Vygotskij, 1978) nér de vdl moter noter 1 hogstadiet eftersom den niva de spelar pa ér
hogre dn den niva de méste borja pa i sin teoretiska utbildning. Detta dr nagot som
genomsyrar Henriks utsagor och dven for Anna nir hon lyfter vikten av att tidigareldgga sina

eleverna exponering for noter.

Anna och Henrik kan mycket vil ha gjort ett aktivt val att huvudsakligen lata eleverna
musicera pa gehor. Detta skulle dock framst forklara Henriks utsagor i och med att Anna
uttryckte att hon vill introducera notldsning tidigare i sina elevers utbildning 4n vad hon har
gjort hittills. Henrik motiverade istéllet sin undervisning i termer av att det inte alltid &r
relevant for hans elever, och det resonemanget stods av att det inte star ndgot om noter i
kunskapskraven for rskurs nio (Skolverket, 2019), som dven dr ndgot han sjdlv lyfter. En
mojlighet skulle ocksa kunna vara att de sjdlva pd nagot sétt upplever sig begriansade av
notanvindning eller pd annat sétt foredrar att 14ra sig musik pa gehor eller med andra medel,
och att mina frdgor far dem att forsvara sina val mer dn de kanske hade gjort annars. Dahlback
(2011) menar att det dr viktigt att larare dr trygga med de termer de ldr ut, att osékerhet hos
larare kan skapa osédkerhet hos eleverna och podngterar dven att spraket ar grundlaggande nar
lararen undervisar. Om Anna och Henrik inte kinner sig bekvdma med notburen undervisning
ar det alltsé béttre att vélja andra metoder. Oavsett vad det skulle bero pd gér det att se ett
tydligt samband till deras egna bakgrunden inom populdrmusikgenrer dar noterna har en
mindre roll 4n gehdrsmusicerandet, medan Sandra och Monicas bakgrund inom klassisk
musik forklarar deras positiva instillning till noter som ldromedel i skolan och dven som en
del av mer renodlad teoretisk musikundervisning. Sdljo (2011) menar att att virlden formas av
hur vi pratar om den, vilket skulle innebéra att beroende pa hur vi som ldrare pratar om musik
kommer vi forma virldsbilden hos véra elever.

En annan aspekt av informanternas syn pd notanvindning dr deras dlder. For Anna, som &r
yngst, har noternas generella roll 1 musikvarlden mojligtvis minskat i1 forhéllande till Monica,
som gick i grundskolan ndstan 20 ar tidigare, vilket skulle stimma 6verens med hur
Skolverkets ldroplaner har utvecklats och hur Lindeborg (2005) beskriver musiksynens
forandring 1 vastvarlden pa 70-talet. For Monica ér det dr en sjdlvklarhet att elever 1
grundskolan borde ldra sig ldsa noter redan fran lagstadiet. For Henrik har den forsta
kopplingen till klassisk musik, i form av obligatorisk blockfldjt, gjort att han har fatt ett daligt
forsta intryck av noternas anvindningsomride, vilket senare kan ha gjort att han valde att
fokusera mer pa musik inom populdrmusikgenrer. Denna upplevelse kan liknas vid det Glenn
(1 McPherson & Gabrielsson, 2002) och Mills och McPherson (2006) skriver om att for tidigt
fokus pa musicerande efter noter kan hamma spelglddjen hos barn. Hade Henrik istillet fatt
spela mer fritt och gehorsbaserat som barn hade han eventuellt fatt en annan bild av notburen
musikundervisning. Georgii-Hemming (2005) menar att den som vérderar dverforandet av
vart kulturarv till nésta generation skulle prioritera klassisk musik i undervisning, vilket i
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forlangningen skulle kunna innebdra anvéndandet av traditionell vésterlindsk notation. Enligt
Sdljo (2011) formas vérlden utifran hur vi pratar om den, vilket kan appliceras pa hur vi
anvinder noter for att beskriva musik. Ett ett sociokulturellt perspektiv pa bevarandet av vart
kulturarv kan dé vara att anvdnda noter for att beskriva vérlden utifran musikens skriftsprak.

Identitetsskapande kan pa manga sétt kopplas till musik. Informanterna i denna studie har
paverkats pé olika séitt av sina erfarenheter av notburen undervisning, som i sin tur kan ha
givit dem olika ldrarroller, och de identifierar sig olika mycket med traditionellt notburen
musik. Scheid (2009) beskriver hur elever i gymnasiet associerade notldsning med lararledd
musikundervisningen i skolan och att de uppnar sjélvstindighet, personligt uttryck och frihet
genom gehorsbaserat musicerande. En mojlighet dr da att eleverna har i detta fall motts av en
larare, som via sina egna erfarenheter finner notlisning som en viktig del av undervisningen,
men eleverna har pa grund av sina egna tidigare erfarenheter tolkar notldsning som nagot som
ar motsats till frihet och personligt uttryck, och att detta forstérks av att skolan kan kopplas till
plikt och att lyda ldrarens instruktioner. Scheid (2009) beskriver dven hur eleverna tycks
koppla ihop notldsning med vissa genrer och musikinstrument, vilket dven det kan kopplas till
en tolkning baserad pa tidigare erfarenheter. Eleverna uttryckte att gehrsmusicerande och att
vara sjalvlard innebar att man har lattare for att samarbeta med andra samt upplevs som mer
autentisk an musiker som dr notbundna. I Henriks beskrivningar av att hans elever inte tycks
behova behérska notlasning efter skolan kan detta forstds som att han upplever liknande
tendenser hos sina elever. Att Sandra uttryckte att hennes eget musicerande var sa pass
notbundet att hon ville trdna bort det ndr hon blev mer inspirerad av popmusik kan dven det
liknas vid resultaten i Scheids (2009) studie. Detta kan enligt det sociokulturella perspektivet
forstas som att hon har varit begransad i anvindandet av musikens talade sprak som en
artefakt, medan musikens skriftsprak och hennes forméga att lasa detta har format hennes

kulturella varld av musik till den punkten i hennes liv.

Hur Dolloff (1999) beskriver larares identitet i sin yrkesroll kanske dven kan ses i1 det
empiriska material som denna studie har tagit del av. Lérares sjédlvbild och identitet kanske
paverkar deras uppfattning av hur en musiklérare ska vara. Kanske kan det 1 sin tur komma att
paverka ldrarnas val 1 undervisningen och darmed 4dven paverka elevernas bild av vad
musikundervisning &r. Sett utifrdn Zimmerman Nilssons (2009) beskrivning av hur
undervisningen varierar beroende pa larares individuella val sa kan det tolkas som att detta &r
det resultat som denna studie ocksé har utmynnat i. Det kan ses som att informanternas egna
erfarenheter gor att de tar didaktiska beslut som péverkar musiklektionernas innehall.

Utifran Bouijs (1998) avhandling, dir han kategoriserat musiklararstudenter, kan vi ocksa
reflektera kring hur ldrares yrkesroll och identitet kan paverka olika ldrares didaktiska val.
Bouij beskriver hur konstnérlig kompetens har hogre status pa musikhogskolor édn vad
pedagogik har, vilket i sin tur kan paverka musiklédrares sjélvbild ute i arbetslivet. For
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kategorin "musikern” dr musikupplevelser viktigare &n pedagogiskt tinkande. Detta skiljer sig
gissningsvis stort 1 undervisningssituationer fran “musikldraren” dir fokus ligger pé eleverna
och processen mellan ldrare och elev. Vilken av de olika kategorierna som oftare anvinder sig
av notldsning &r inte sjalvklart utan blir mdjligtvis da en fraga pa en mer individuell niva én
kategoriseringen. Att vilja att introducera noter tidigt i undervisningen kan delvis ses som ett
elevcentrerat perspektiv i och med att det kan bli en investering for deras framtida l4rande,
vilket kan ses hos alla informanter utom Henrik eftersom han inte undervisar i yngre &ldrar.
Att istdllet fokusera pé att forebilda och lata eleverna harma kan ses som ett
musikerperspektiv, som kriaver att ldraren ligger pd en hogre spelméssig nivé én sina elever
och kan ses hos alla informanter i varierande grad.

5.2.Med eller utan noter: praktiska aspekter

Att noter anvinds i vissa undervisningssituationer men inte andra tyder pa att informanterna
upplever att noter inte dr I6nsamt som liromedel i alla situationer. Anna och Henrik tar
visserligen upp tidsbrist som en avgorande anledning till att bedriva gehdrsbaserad
undervisning men dven Sandra och Monica véljer bort noter i vissa fall. I ackordspel pé gitarr
och piano anvénds inte noter, men andra grafiska symboler som ackordbeteckningar och
tabulatur. Dessa kan enligt Sdljos (1978) definition ocksé betraktas som artefakter, som i
likhet med notskrift fungerar som medierande redskap i1 undervisningen, medan Vygotskij
skulle definiera dem mer specifikt som signs. Valet av dessa andra artefakter framfor noter
kan ha manga forklaringar, men en mojlig forklaring kan vara att eleverna har mer kunskap
om generella ackordlaggningar och hur de bendmns én vilka toner i vilken exakt ldggning de
spelar, vilket alltsd skulle betyda att ett noterat ackord kan se ut pd manga olika sitt och pa sa
vis skapa en viss forvirring medan en ackordbeteckning direkt kan associeras med hur
ackordet ska tas. Enligt det sociokulturella perspektivet kan detta gora det littare for elever
som inte har en djupare forstaelse for musikteori att befinna sig i ZPD eftersom de har mer
erfarenhet av andra artefakter som gor det mojligt for dem att utvecklas pa en niva som
motsvarar deras praktiska kunskaper.

Informanterna var eniga om att deras sdngundervisning i hog grad sker utan noter. Detta ar
intressant da tre av fyra informanter har en bakgrund inom klassisk korsang dir noter utgér en
stor roll. Som Blix (2006) beskriver har notldsning med ett instrument emellertid en annan
forutséttning &n notldsning utan instrument eftersom det finns en motorisk aspekt 1
instrumentspel som inte giller vid exempelvis sang. Anna beskrev noternas begransning i
sangundervisning som att det blir abstrakt for eleverna i forhallande till pianospel och att det
kunde bidra till mindre effektiv undervisning. Pa pianot, till skillnad frén rosten, har varje ton
en fysisk plats och kan spelas utan att pianisten hora tonen i huvudet forst (Blix, 2006). En
aspekt som skulle utmana detta synsétt kan vara om en sdngare har absolut gehor, eftersom
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det mdjligen skulle innebéra ett annat forhallningssétt till automatiserat musicerande dven

utan tillgang till instrument.

5.3. Musikdmnet som en spegling av noters samhéllsstatus

Den bild av noternas roll som underlag fér undervisning som presenteras i den hér studien
liknar den som Falthin (2015) och Ferm (2004) beskriver, och skiljer sig saledes ifran den bild
som Rostvall och West (2001) ger. Detta forefaller rimligt med tanke pa att den senare studien
rorde sig om en annan undervisningssituation dér lararna i den frivilliga musikundervisningen
inte hade Skolverkets (2019) ldroplan att bygga undervisning pa. Informanterna uttrycker hur
noter bara utgor en del av de verktyg de anvinder sig av i klassrummet, likt de symboler som
beskrivs av Ferm (2004). Rostvall och West (2001) visade att notbilden i den frivilliga
musikundervisningen som de undersokte hade utgjort vad som framstar som en nést intill
envildig representation av hur musiken ska klinga och att gehdrsmusicerandet inte har ansetts
vara lika viktigt. Deras studie har visserligen ndgra ar pa nacken och samhillets musiksyn
fordndras over tid, nadgot kan ses bade i nya laroplaner och i den bild som Lindeborg (2005)
ger av gehorsmusikens framvixt pa 70-talet. Det dr ddremot inte sékert att denna forédndring
av musiksynen i samhéllet paverkar den frivilliga musikundervisningen i lika stor
utstrackning som den obligatoriska musikundervisningen i skolan, framfor allt eftersom
Skolverket inte har ndgot att sdga till om i1 den undervisningssituationen. Inte heller &r
tidsaspekten nddvéndigtvis en avgorande faktor, det har ju trots allt gitt néstan lika lang tid
sen Ferm (2004) visade hur noterna endast utgjorde en beskérd del av musikundervisningen 1
skolan. Eftersom informanterna i denna studie undervisar i hogstadiet medan hennes studie
behandlar undervisning i mellanstadiet dr det visserligen inte helt jimforbart men det gar att
dra paralleller till kunskapssynen i musikdmnet i grundskolan i stort. Att bdde Anna och
Henrik podngterar brist pd bdde tid och pedagogisk anvéndbarhet kan delvis forstis som ett
resultat av deras egen bakgrund men skulle ocksa kunna ha att géra med andra faktorer som
jag inte efterfrdgade 1 mina intervjuer, exempelvis om de har storre elevgrupper eller simre

materiella forutsittningar 1 klassrummet.

Bilden av noternas status i samhéllet kan bland annat ses i Lgr 11 (Skolverket, 2019). Henrik
podngterade avsaknaden av noter 1 kunskapskraven for arskurs nio 1 grundskolan, vilket han
dven anvinde som argument for att inte involvera noter 1 sin undervisning 1 storre
utstrdckning. Han uttryckte dven att han inte tror att majoriteten av hans elever kommer att ha
sé stor nytta av noter utanfor skolan eftersom manga arbetar med digitalt musikskapande
inom populdrmusikgenrer. Denna syn pa noternas generella relevans kan tolkas som att det i
dagens musiksamhdlle inte finns nagon tillrdckligt stor anledning att ldra sig att ldsa och
skriva noter om man inte spelar eller pa andra sétt dgnar sig 4t klassisk musik eller musicerar

pa en professionell niva. Den bilden stdds av Lgr 11 (Skolverket, 2019) men &dven av Lpo 94,
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dér det inte star ndgot om noter i mélen for musikdmnet. I Lgr 62 star det ddremot om noter,
men eftersom det inte star ndgot om specifika mal i slutet av arskurs nio dr det inte
nddvéndigtvis ndgot som dr betygsgrundande. Istéllet &r det den generella preferensen for
klassisk musik och kyrkomusik som talar for att noterna hade en storre betydelse nar Lgr 62
kom. Idag och &tminstone 27 ar tillbaka verkar istéllet den klassiska musikens betydelse ha
minskat om man ser till vad eleverna ska forvéntas kunna i musik. Detta kan enligt det
sociokulturella perspektivet ses som att var kunskapssyn i musik har foréndrats i takt med hur
vér kulturella miljo har utvecklats.

Genom de olika ldroplanerna i musik kan vi se hur samhéllets syn pd notanvindning
utvecklas. Om gemene man hade ansett att notldsning ar en viktig del av musikunder-
visningen hade vi gissningsvis sett mer inslag av detta i vér svenska ldroplan. I Lgr 11
(Skolverket, 2019) kan vi istéllet se att musiksymboler, notsystem, noter och grafisk notation
finns med i det centrala innehallet for &rskurs 7-9 men att det inte finns med i kunskaps-
kraven. Tva av informanterna i denna studie uttrycker att de lider av tidsbrist och ddrmed
véljer att prioritera vissa moment dver andra. Mojligtvis kan man anse att prioriteringen av
noter skulle hojas ifall det var ett kunskapskrav i laroplanen. Med detta synsitt kan man alltsa
tolka det som att laroplanen utgér ifran att noter bor vara med i1 den allménna
musikutbildningen men att det inte ar tillrackligt viktigt for att inte réka forbises i1 den
summativa bedomningen. Noter kan séledes forstds en artefakt som inte ldngre tar lika stor
plats i formandet av vér verklighet. Istéllet 4r det den muntliga musiktraditionen som tillats
forma musiksynen i var omvaérld.

Att exkludera noter fran kunskapskraven i musik kan delvis jamforas med att exkludera
skriftsprak fran kunskapskraven i sprak. Dahlback (2011) och Mills & McPherson (2006)
menar att notskriften fyller samma funktion som skriftspraket. Schenck (2006) upplever att
noterna och gehdrsmusicerandet inte forvantas samexistera i lika hog utstrackning som 1
spraket. Hér skulle en visentlig skillnad kunna vara att musikens viarde bygger pa en estetisk
praktik dér det vi hor dr det som spelar mest roll i slutdndan, snarare dn vad vi ser pa ett
papper eller en datorskdrm, medan skrivet och talat sprak inte nodvandigtvis behdver véarderas
olika i vart samhaille utan kan std for sig. Om noterna har fatt ett mindre samhéllsintresse i
forhallande till gehorsmusicerande sedan 70-talet, vilket Lindeborg (2005) belyser och
laroplanernas utveckling antyder, skulle det kunna jimforas med att vi kanske ldser mindre nu
an forr, och istdllet tar in mer information via talat sprak med eller utan kombination med
bild, som till exempel TV, radio, Youtube och podcast. Detta nér dock bara en spekulation.

Ett problem som kan uppsta i lararyrket ar hur stort utrymme for tolkning som finns i
styrdokument och ldroplan. Finns det for stort utrymme for att tolka dessa olika riskerar lirare
med olika bakgrund och musiksyn att bedriva undervisning och sétta betyg pa helt olika

villkor. Detta dr dven ndgot som Georgii-Hemming (2005) ndmner d& hon anser att lirares
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uppfattning av musik, deras musikfilosofi, kan paverka deras didaktiska val, vilket i sin tur
kan gora att ldrarna tolkar styrdokumenten pé olika sdtt. Hon anser att man genom analys av
en larares tidigare erfarenheter kan skapa en djupare forstielse for varfor hen agerar pa vissa
sétt. Detta kan 1 sin tur ge forklaringar till varfor vissa larare véljer att anvénda sig av
notldsning i undervisningen och vissa inte. Georgii-Hemming uttrycker dven att uppfattningen
av musik som undervisningsdmne inte ir densamma for gemene man som for en musiklarare.
Detta kan skapa ett legitimeringsproblem dir musikldraren behdver kunna rattfardiga sina
didaktiska val i1 det konkreta &mnesinnehallet for vardnadshavare, skolledning eller elever. Ur
ett sociokulturellt perspektiv kan detta ses som att den virld och kunskapssyn som formas 1
klassrummet inte dr densamma som vérlden utanfor eftersom att vi pratar olika om musik i
och utanfor klassrummet. Aven hir kan det tolkas som att lidrares egna erfarenheter kan
komma att paverka hur lirarna stiller sig for att argumentera for sin sak géllande diverse
undervisningsinnehall. Georgii-Hemming (2005) beskriver i linje med detta att musikens roll i
skolan inte ar sjdlvklar och att musikldrare manga génger ses vara sdmre én andra pa att
argumentera for sitt &mnes betydelse. Med detta 1 dtanke kan vi mgjligtvis se att vissa larare
kanske vill ta in mer notldsning 1 undervisningen men inte vet hur de ska argumentera for
detta.

Séljo (2011) beskriver hur médnniskan utvecklar kunskap genom samverkan med milj6 och
andra manniskor och att vi sedan anvénder véra tidigare erfarenheter i situationer dir det
krdvs. Om vi ser pd informanterna utifrn detta kan vi se att deras erfarenheter skiftar mycket
och att vi gissningsvis dven skulle kunna anta att detta &r en avgorande anledning till att
informanterna gor olika val i sina yrkesroller. Hur elevers skolgéng ser ut ska enligt lag
bestdmmas utifran hur vara laroplaner och styrdokument ser ut. Den variation som
framkommer mellan informanternas undervisning kan ses som en vaghet i styrdokumenten,
en otydlighet som gor det mojligt att tolka den pé olika sétt. Givetvis skulle det ocksd i vérsta
fall kunna bero pa att informanterna helt enkelt bortser helt eller delvis fran delar av
styrdokumenten. Elever fran olika skolor kan komma att fi olika musikundervisning beroende
pa vem som undervisar eftersom alla musiklarare har olika erfarenheter och musiksyn och
dérmed gor olika tolkningar, eller i vérsta fall virderingar, av styrdokumenten som i sin tur
resulterar 1 att dessa elever gér ut grundskolan med helt olika erfarenhet av musikdmnet. Det
kan 1 sin tur innebéra att tvé elever med liknande kunskaper far helt olika betyg, eller vice
versa, att tva elever med betydligt varierande kunskaper far samma betyg. Enligt det
sociokulturella perspektivet kan tvé elever med samma biologiska mognad utvecklas olika
beroende pé vad de befinner sig i for kulturell miljé under sin utbildning, och om denna milj6
ar véldigt olika varandra kommer deras kunskapsutveckling att bli mycket olika.

Sa ldnge det inte stdr ndgot om notldsning i grundskolans kunskapskrav finns det inget givet
sdtt att anvinda noter pa i musikundervisningen. Det dr emellertid viktigt att det som faktiskt
lars ut gors pa ett sétt som far eleverna att kinna tilltro till lararen som en tillforlitlig

29



kunskapskalla, ndgot som Dahlbéick (2011) ocksé antyder. Schenck (2006) problematiserar att
vissa musikldrare kan kdnna sig osdkra pa att lara ut musik pa gehor medan andra musiklarare
inte dr trygga med notldsning. Detta forhallningssétt dr ndgot som gar att utldsa i
informanternas utsagor i denna studie, 1 synnerhet i Annas och Henriks upplevelse av att
notburen undervisning ofta dr opraktisk, i kontrast till Sandras och Monicas upplevelse av
noter som ett sjdlvklart verktyg i storre delen av musikundervisningen. Alla informanter
uttrycker i nagon man att de viljer bort noter i vissa sammanhang, d&ven om de sjdlva upplever
sig hjdlpta av noter for att egen del, och det antyder att oavsett vad man som ldrare sjilv har
for kunskaper dr det inte sdkert att de gér att anvéinda och formedla 1 eller att de ldmpar sig
bést for alla undervisningssituationer.

Under ar 2020 och 2021, pa grund av den pandemi som rader ndr det hér arbetet skrivs, har
manga foretag borjat arbeta hemifran, fysiska moten har bytts ut till videosamtal och vissa
skolor har fatt bedriva distansundervisning. Detta skulle i forlingningen kunna innebéra att
det som undervisas kan bli mer enhetligt, eftersom inspelad undervisning kan &teranvindas
eller bedrivas pa flera skolor samtidigt. Kommer det i framtiden finnas forinspelade
musiklektioner som alla elever far ta del av for att sékerstélla att undervisningen inte skiftar 1
innehall beroende pa hur olika individer tolkar eller varderar styrdokumenten? Det dr en tanke
som kan kénnas 14ngt borta men samtidigt ndgot som dr virt att ta i beaktning. Mycket kan gé
forlorat vid distansundervisning, men om det innebér en mer likvéardig musikundervisning kan
det vara nagot att ta lirdom av.

5.4. Avslutande sammanfattning

Denna studie har genomforts med syftet att undersdka hur fyra musikldrare som arbetar pa
hogstadiet anviander sig av noter 1 undervisningen och sitta det i relation vad de har for
musikalisk bakgrund. En tematisk analys av informanternas utsagor visade att det fanns
likheter mellan hur de alla undervisade i vissa moment, baserat pa vad som upplevdes som
mest lampligt utifran undervisningens méal. Vikten av notburen undervisning gick att koppla
med informanternas bakgrunder, dér de tva informanter med en mer klassisk musikbakgrund
tenderade att inkludera noter och musikteori i storre utstrackning i sin undervisning i dn de tva
med dvervigande bakgrund inom pop/rock. De med en mer klassisk bakgrund introducerade
aven noter och musikteori 1 ldgre arskurser, vilket kunde forklara att de var mer vana att
anvinda sig av det pa hogstadiet. Tidsbrist togs upp som den mest avgorande forklaringen till
varfor de tva informanter som anvédnde sig minst av noter 1 undervisningen oftare valde andra
metoder eller valde bort separat undervisning i musikteori och gehor. I forhédllande till tidigare
forskning &r det intressant att diskutera hur noters status i samhéllet gar att se 1 s& vl
fordndringar i musikdmnets ldroplan som i empiri, dir personlig identitet kopplas till olika
genrepraktiker.
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Hur ldrarna sjdlva uppfattar sin egen yrkesroll och identitet kommer i slutindan att paverka
stor del av undervisningen. Det kommer att ligga som grund for vilka didaktiska val de gor,
hur och om de viéljer att legitimera och argumentera for dessa samt hur de uppfattar
styrdokumenten och forhaller sig till dessa. Att vi, som Vygotskij (1978) menar, lir oss av
andra individer kan paverka véldigt mycket av hur musikundervisning landet dver kan skilja
sig frdn varandra, eftersom varje individ har olika erfarenheter. Om vi dessutom ser det som
att de individer som lér oss i sin tur har lért sig frdn ndgon annan som lért sig frdn ndgon
annan och sd vidare, kan det néstan ses som en 16peld av lirdomar som {ors 6ver fran individ
till individ och péverkar vara val. Detta kan innebéra att sa linge som det inte star tydligt i
styrdokumenten om notanvdndning i musikundervisningen sd kommer det ligga pé
individniva kring ifall noter anvénds eller inte.

5.5.Vidare forskning

Jag anser att observationer kring musikldrares anvdndning av noter i sin undervisning hade
kunnat gora studien dnnu mer tydlig i hur ldrarna véljer att anvinda sig av noter och pé vilka
satt. Eftersom det finns en stor risk att informanterna uttrycker sig pé ett visst sétt under
intervjuerna for att de upplever att jag som intervjuare forvantar mig specifika svar, hade det
varit intressant att folja med varje musikldrare under kortare perioder for att iaktta ifall de
arbetar pa det sitt som de sjdlva utger att de gor. Det hade 1 sa fall dven varit intressant att se
ifall de musikldrare som har en klassisk musikalisk bakgrund arbetar pa samma eller annat
sétt som de med en mer populdarmusikalisk bakgrund gér och om de har en bild av sin egen

undervisning som ir dverensstimmande med verkligheten.

Fortsatt forskning inom de &mnen som studien har berort skulle kunna vara hur eleverna
sjdlva upplever notldsning beroende pé vilken musiklédrare de har. Pa detta sitt hade det
kanske kunnat vara dnnu tydligare med det sociokulturella perspektivet och hur minniskan lér
av mer utvecklade individer. Mojligtvis kommer det vara sa att elever som har samma
musikldrare dndd uppfattar musikundervisningen pa olika sitt, beroende pa vilken social
relation de har skapat gentemot ldraren och detta skulle d&ven kunna vara en aspekt att se over.
De sociala bandens péaverkan av hur olika elever mottar information frdn samma larare kanske

har en stor effekt pa elevernas ldrande och kunskapsutveckling.
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Bilaga intervjufragor

1.  Beritta lite om din arbetsplats.
2.  Arbetar du med noter i din undervisning, och i sa fall hur?

3.  Vad ir din egen erfarenhet av noter?
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