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Sammanfattning

Arbetet ligger som grund for min fortsatta utveckling inom omradet
musikproduktion. Med en egenkomponerad 14t utforskas 1 detta arbete processen
att finna en produktion som tar tillvara pé latens unika kvalitéer. Produktionen
dmnar dven fa laten att klinga trovérdigt utifran sin genre. Arbetets metod
beskrivs utifrdn produktionstekniska och estetiska perspektiv dér
referenslyssning, analys av den egenkomponerade laten och musikprogrammet
Logic ér tongivande. Centralt for projektet &r att urskilja och ta till vara pa de
element som den redan fardigskrivna laten besitter och forgylla dessa pé ett
tilltalande sétt. Resultatet dr tvd produktioner som klér laten 1 olika kostymer dér
den ena klingar mer akustiskt likt den tidigare inspelade demon. Den andra sétter
en mer dystopisk och dramatisk prégel med sitt minimalistiska arrangemang.
Arbetet genererade badde musikaliska och pedagogiska tankar kring hur &mnet
musikproduktion kan berika en ldrandesituation och musicerande 1 stort.

Nyckelord: musikproduktion, ltskrivande, hemmastudio, inspelning,
komposition.
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Inledning och bakgrund

Med detta arbete ser jag mdjligheten att fordjupa mig inom ett omrade som
lange varit ett hinder 1 min utveckling som latskrivare. Min 6nskan ar en
fordjupad kunskap inom musikproduktion. Jag har sedan tidigare erfarenhet
av att spela in och gora enklare demoversioner av egna latar. Nu ser jag
mojligheten att mer ingdende forverkliga en vision och ta en 1d¢ frén
demostadiet till fardig produkt. Jag har tidigare studerat ljudteknik och anser
mig besitta en gedigen kunskap kring de mer praktiska elementen i arbetet.

Bakgrund

Jag anvénder mig 1 detta arbete av en egenskriven lat som sen tidigare finns
inspelad som demoversion. Den skrevs 1 samband med forumkursen pa
KMH med syftet att skriva en lat som forenar kommersiell gangbarhet och
konstnérlig integritet. Den redan inspelade versionen lyckas formedla de
essentiella karaktirsdragen trots att den 1 mina 6ron befinner sig 1dngt ifran
en fardig produktion. Laten befinner sig i ndgon slags pop-genre med
referensartister och latar som FUN (We are young. Ruess, Dost. Antonoff,
Bhasker, 2011, track 3), och Florence And The Machine (Dog days are
over, Welch, Summer, 2008, track 1). Med sina stora korpaket och
framtrddande trummor kan de tillsammans med liknande produktioner ge en
bild av det ljudlandskap laten i det hir arbetet efterstravar. Lilliestam (2006)
beskriver hur vi idag befinner oss 1 en tid dar utbudet och tillgingligheten av
musik dr storre 4n ndgonsin. Min tro dr att detta paverkar dagens
musikproducenter och latskrivare generellt men 1 synnerhet de som verkar
inom populdrmusikgenren. For att lyckas néd igenom bruset 1 denna genre
bor en produktion striva efter att forstirka de element som ska fdnga
lyssnaren. MacDonald (1994) berdttar om hur producenten George Martin
vid inspelningen och produktionen av The Beatles 14t She loves you valde
att ge “yeah-korerna” i refrdngen s stort utrymme att dessa kom att bli
signumet for laten.

Huber och Runstein (1995) menar att det dr det klingande resultatet som é&r
centralt och ddrmed viktigare dn vilken vdg man som producent valt att
vandra for att nd dit. Det belyser vikten av det konstnérliga vardet 1 den
kreativa process som producenten forvéntas bemdstra. Det finns som
tidigare ndmnts ett estetiskt ramverk inom vilket den fardiga produktionen
onskar klinga. Att lyckas aterskapa element och samtidigt séitta en personlig
konstnérlig pragel dr enligt Nachmanovitch (1990) fullt mgjligt som menar
att det egna uttrycket skiner igenom 1 allt vi skapar och hédnvisar till varje
individs unika egenskaper.

Den tekniska aspekten av musikproduktion r ett brett &mne som ofta kréver
flera &r av dedikerat 6vande och praktiserande for att bemastra (Huber &
Runstein, 1995). I metodavsnittet beskrivs arbetsprocessen dels ur ett



inspelningstekniskt perspektiv vilket gor det nddvéandigt att reda ut vissa
tekniska begrepp. Vidare foljer en begreppsbeskrivning av de
inspelningstekniska termer arbetet berdrs av.

Begreppsbeskrivning

I boken Modern Recording Techniques (1995) beskrivs arbetets tekniska
begrepp enligt foljande. En equalizer dr en enhet som anvénds for att
processa ett ljud genom att paverka ljudets frekvensinnehéll. Detta gors
genom att hdja alternativt skira 1 ljudets frekvensspektra for att uppna
onskad effekt. En kompressor kan liknas vid en komponent som automatiskt
reglerar ett ljuds volym efter anvdndarens dnskemal. En gates funktion &r att
stanga ute ljud vars volymstyrka inte dverstiger en viss niva som justeras
efter onskad effekt. Reverb ar en effekt som aterskapar en akustisk miljo
och ger ljudet rymd och vérme.

Syfte

Syftet med denna studie &r att beskriva arbetssittet for tvd konstnérliga
produktioner av en egenkomponerad poplat.

Metod

Metodavsnittet inleds med en analys av latstrukturen och den redan
inspelade demoversionen. Dérefter foljer en sammanfattning som
konkretiserar de centrala element som ligger till grund for produktionen.
Efter det beskrivs produktionens arbetsprocess foljt av en tidsplan, en kort
beskrivning av dokumentationen och en riskanalys.

Laten — Never let me go

Metodavsnittet inleds med en analys av latstrukturen och den redan
inspelade demoversionen. Dérefter foljer en sammanfattning som
konkretiserar de centrala element som ligger till grund for produktionen.
Efter det beskrivs arbetsprocessen av produktionen som foljs av en tidsplan,
en kort beskrivning av dokumentationen och en riskanalys.

Demo & Bestandsdelar

Utgangspunkten for arbetet dr att analysera den redan inspelade
demoversionen. Eftersom denna inspelning lyckas formedla latens karaktér
och kinsla med smé medel finns det ett stort intresse 1 att salla ut och peka
pa de tongivande bestandsdelarna.



Latstruktur & Dynamisk kurva

For att fa en tydligare 6verblick av latens struktur i forhéllande till text,
flode och dynamik analyseras del for del. Latstrukturen har en relativt enkel
popform Vers//Brygga//Refring//Alternativ vers//Brygga//Refrdng//Stick//
Refrdng.

Laten inleds med en naken forsta vers bestdende av piano och séng. Texten
kommer tydligt fram och sitter direkt en pragel pé laten. Vers:

If I was lost in the dark would you follow me down? It’s the end of the world
we believed to be round. There's gold for a few but what do we have? Now
we re here on the edge will you follow me down?

Bryggan tar vid med sang ackompanjerat av pianot vars kompfigur nu
intensifieras och ger en kénsla av rorelse mot refrangen.

Brygga:

I could use some help I might stumble and fall. When I found myself in the
middle of it all.

I refréngen presenteras trummorna, basen och flera sdngdubbar vilket ger ett
effektfullt lyft. Refrang:

Never let me go, never let me go. Come closer to the fire. Will you be the
one who follows me?

Den andra versen skiljer sig fran den forsta och darfor véljer jag att kalla
den alternativ. Sangen har en snabbare rytmisk underdelning, trumbeatet
och basen dr nu ocksd med i arrangemanget. Detta bidrar till en starkare
riktning 1 versen — en kénsla av att 1aten vill fram. Vers 2:

If I was lost in the dark would you stand there slowly burnin out my friend?
When the world comes to an end. If [ was lost at the end of the world would
you still be with me? Now my friend when the world comes to an end?

I andra bryggan é&r texten identisk med den f6rsta men skiljer sig i
instrumentering och arrangemang. Hér hors precis som 1 andra versen dven
trummor och bas. I andra refringen tillkommer endast ett nytt element, en
sangstimma som haller ut en toppton dver resten av sangpaketet. Stimman
ger ett lyft till andra refringen som 1 kontrast till forsta refrangen - dar
trummor och bas introduceras - inte upplevs lika kraftfull. I sticket hors bara
sang och piano. Det skapar en intim kinsla dér texten far mer fokus
samtidigt som det ger en dynamisk effekt nir sista refrdngen tar vid med full
instrumentering. Stick:

Don’t cry it’s a hopeless situation. If you go I won 't need an explanation.
But please stay cause without you I'll be lost in the dark.

Sista refrdngen ér en exakt kopia av andra refrangen.



Vad tar jag med mig?

Latens dynamiska resa utifrdn analysen borjar med en avskalad vers som
med hjélp av ett intensifierad pianoarrangemang 1 bryggan far sitt utlopp 1
en pomp0s forsta refrang. Laten behaller sedan en framétlutad energi fram
till sticket dir arrangemanget skalas av for att ge en storre effekt in 1 sista
refridngen. Produktionen bestér av piano, bas, sdng, och ett trumbeat. Utover
detta aterfinns dven svepeffekter och kortare syntljud som effektfullt
fortydligar 6vergangarna mellan létens olika delar. Pianot fyller en stor
funktion 1 produktionen da den utover harmoniken dven bidrar med
rytmiska underdelningar som inte finns i de resterande instrumenten. Dessa
underdelningar framtréder 1 form av subtila tematiska melodier som ger
kdnslan av att ldten och produktionen ror sig framat trots den tunga
halvtempokénslan. Trumbeatet dr avskalat fast tar samtidigt stor plats i
mixen. Virveln later stor med ett 80-talsinspirerat sound med mycket reverb.
Sangen har en framtrdadande roll dir den med hjdlp av dubbar léter fyllig och
overtygande. Antalet sdngdubbar okar radikalt 1 refrangen vilket hjalper
latens dynamiska kurva att vixa hér utan storre instrumentala forédndringar 1
arrangemanget. Analysen av den tidigare inspelningen ger en forstaelse for
latens dynamiska kurva och vilka faktorer som bidrar till den. De dynamiska
kontrasterna och det stora korpaketet 1 refrangerna dr exempel pé element
som vill fdnga lyssnarens intresse likt George Martins “yeah-korer”
MacDonald (1994). Dessa insikter dr viktiga infor det fortsatta arbetet med
latens produktion dér analysen tillhandahaller ett slags ramverk att forhalla
sig till for att undgé att forlora latens identitet och slagkraft.

Produktion

De enda riktlinjerna 1 produktionens borjan ér latens halvtempokénsla,
harmoniken, melodi och text. Med detta i dtanke inleds referenslyssning av
produktioner med liknande karaktdrsdrag. Med latens budskap och kénsla
som grund soks inspiration i latar med olika ljudbilder for att finna element
som kénns relevanta for denna produktion.

Trummor

Trumbeatet ar utgangspunkten for produktionen. Det dr det enda element
som en tydlig vision finns kring. Rytmiskt ska det efterlikna
demoversionens beat fast det klingande resultatet onskas lata mer
genomarbetat. Inspiration hittas 1 Alicia Keys lat Try Sleeping With A
Broken Heart (Keys, Reynolds, Bhasker 2009, track 4) som producerats av
Jeff Bhasker. Han lyckas pé ett smakfullt satt hitta en balans mellan ett
organiskt och elektronisk sound. Baskaggen later som en kombination av
flera olika ljud dér det mest utmérkande &dr den bruseffekt som klingar med.
Jag forsoker med fem olika ljud efterlikna Bhaskers baskagge.

Baskaggen fran demoinspelningen hdmtas in 1 projektet. Den skérs med en
equalizer sa det mesta av bottenfrekvenserna forsvinner men attacken
lamnas ordrd.



En annan baskagge spelas in frdn en monotribe (hardvarusynt). Den later
mer elektronisk och fyrkantig. Aven den skirs i bottenfrekvenserna.

En brussignal skickas frdn en synt och hors endast i samband med
baskaggens anslag.

Med hjilp av en LFO (Low Frequency Oscillator) skickas en ldg sinuston.
Den hors pa samma sitt som brussignalen i samband med baskaggens
anslag.

En golvpuka spelas in med syftet att anvdnda slagskinnets attackljud som ett
organiskt komplement till baskaggen.

Alla baskaggeljuden skickas sedan till en gemensam kanal dir en equalizer
och en kompressor anvénds for att f& en mer homogen samklang.
Virveltrumman bestar av tva olika virvelljud. Den ena himtas fran
demoinspelningen och den andra, en gammal Pearl virvel, spelas in hemma
med en sm57-mikrofon.

Den inlanade virveln skirs 1 bottenfrekvenserna med en equalizer. Ett stort
reverb adderas pé kanalen och direfter en gate vars funktion bidrar till ett
stort sound som tystnar distinkt. Detta bidrar till bade en estetisk och
rytmisk effekt.

Den hemmainspelade virveln behandlas mer sparsmakat for att behéalla en sa
organisk klang som mgjligt. Endast en kompressor anvédnds for att balansera
nivaerna och ge ett kompaktare tryck at virveln.

Bada virvlarna skickas likt baskaggeljuden till en gemensam kanal. Hir
anvands ett filter som ger mojlighet till littare distortion och ytterligare
komprimering.

Hitta ratt

Med trumbeatet fardigt finns nu en utgdngspunkt frén vilken laten kan styras
1 olika riktningar. Tid avsitts for experimentering 1 hopp om att finna ett
ljudlandskap som gor laten rittvisa. Nachmanovitch (1990) framhéver
vikten av lekfullhet for den kreativa processen och for att fa igdng fantasin
och visionerna. Denna process tar upp mer tid dn planerat eftersom laten
tycks fungera i en rad olika skepnader. Gemensamt for de flesta
testproduktionerna dr grundinstrumenteringen. Stommen bestér allt som
oftast av det fardiga beatet, bas, piano och sang. Med varianter i
instrumentstimmorna, adderade syntar, och diverse svep och effekter blir
det markanta skillnader mellan de olika resultaten. I vissa fall kommer laten
1 skymundan f6r produktionen, i andra fall sétts en ny prdgel som klér laten 1
en annorlunda skepnad. For att komma vidare véljs tva produktioner ut och
jobbas vidare pa.

Tidsplan

Arbetet inleddes med en analys av demoinspelningen. Efter detta foljde en
tid av referenslyssning i kombination med relativt fritt experimenterande
med ljudlandskap och syntar. Detta element drog ut pa tiden och skapade
svarigheter 1 séllandet av idéer samtidigt som det var givande for



utvecklandet av framtida verktyg. Efter att ha valt ut tvd produktioner
arbetades dessa pa parallellt. Det mesta av arbetet skedde under
eftermiddagar och kvillstid, 1 vissa fall dven hela nétter. Arbetstiderna blev
beroende av inspirationen vilket ledde till att min tidsplan blev lidande och
arbetsgingen till viss del osdker.

Dokumentation

Arbetet dokumenterades 1 forsta hand med hjélp av sparade projekt 1
musikprogrammet Logic. Med hjélp av dessa sparade projektfiler fanns
mojlighet att snabbt hoppa mellan och aterga till tidigare faser i projektets
utveckling.

Riskanalys

Riskbedémningen for projektet visade sig vara rimlig. I det tidigare skedet
av arbetet ldmnades tid 4t mer ostrukturerat sokande och testande av
syntljud samt vigar att leda produktionen. Denna fas var viktig och givande
samtidigt som den strackte sig langre dn planerat 1 forhallande till
tidsplanen. Det framgér 1 tidigare riskanalys att vigen till vissa delmal kan
vara svAr att tidsbestimma. D4 problematiserades huruvida delmélen skulle
uppna en tillfredstidllande kvalité. I detta fall handlade det snarare om
inspirationsglddje och leklust 1 forhéllande till tidsram. En annan férutspadd
risk var en eventuell datakrasch. Med hjélp av regelbunden
sdkerhetskopiering till en extern harddisk kunde en sddan férodelse
undvikas. Nagot som inte papekades i tidigare riskanalys var datorns
processor- och internminneskapacitet. Nér projektet vixte med kanaler och
effekter hade datorn problem att orka med vilket gav anledning att nyttja en
frysfunktion pé vissa spar. Denna funktion fros kanalerna vilket innebar att
mindre processorkraft och internminne gick at pa bekostnad av
arbetsprocessen som blev mer omstiandlig. Datorns begridnsade kapacitet
bidrog dven till positiva effekter pa arbetets gang. For att klara av de tunga
projekten valdes delar av laten ut och jobbades med separat. Detta innebar
att fokus lades pa till exempel en vers som arbetades igenom och sedan
sparades separat i ett projekt. Efter att olika delar av laten fardigstillts i
separata projekt kunde de sedan séttas ihop 1 ett gemensamt.
Tillvigagéngsittet bidrog till en strukturerad arbetsgang dir varje del av
laten fick genomarbetas stegvis.

Resultat

Arbetet resulterade 1 tva icke helt fardigarbetade produktioner dir bada
arrangemangen formedlar laten pa ett tilltalande sitt 1 olika gestaltningar.
Dessa skiljer sig avsevirt fran varandra. Den ena paminner mer om
demoversionen som har ett mer traditionellt sound dér ljudbilden ger
kénslan av att laten framfors av ett band. Produktionen skiljer sig fran
demoinspelningen med hjilp av en adderad synt som tillkommer i refraingen



och ger en gladare 80-talskénsla 1 kontrast till den annars desperat klingande
texten. Den andra versionen dr mer dramatisk och formedlar en tydligare
kénsla med sin ljudbild. Produktionen spelar texten mer 1 hand med ett
morkare minimalistisk arrangemang. Harmoniken 1 framforallt forsta versen
ar har mer subtil da basen ldgger grundtoner och pianot endast spelar en ton
1 fjardedelar 6ver ackordbytena. Baskaggen har ett stort reverb som bidrar
till ett morkare djup 1 ljudbilden. Bdda produktionerna anvénder sig av
samma trumarrangemang som inspirerats av referenslaten 7ry Sleeping With
A Broken Heart (Keys, Reynolds, Bhasker 2009, track 4).

Diskussion

Den mest virdefulla kunskapen jag fatt utav arbetet ar erfarenheten av att ha
forsatt mig 1 en situation som tvingade mig att djupdyka i ett &mne som
lange kants svart att fa grepp om. De tekniska mojligheterna inom
musikproduktion kan upplevas som dvervildigande (Huber & Runstein,
1995) vilket kan gora det svart att ta sig an liknande projekt. Med de
nyvunna verktygen kdnns kommande projekt inom @mnet lattare och
framfGrallt roligare att genomfora. Mycket av kunskaperna kommer att
praktiskt kunna tas tillvara pé 1 form av lirdomar om nya syntar och sparade
kanalinstédllningar dir jag utvecklat ljud och effekter som kommer kunna
anvédndas 1 kommande projekt. Rent estetiskt har jag fatt en djupare
forstéelse och inblick 1 olika tillvigagingsitt for att finna en lamplig
produktion dér verkets karaktir och nyanser tas tillvara pa. I metodavsnittet
beskrivs tillimpningen av referenslyssning vars syfte bland annat var att
efterlikna de trummor som gér att hora i1 ldten 77y Sleeping With A Broken
Heart (Keys, Reynolds, Bhasker 2009, track 4). Att forsoka aterskapa
element fran tidigare produktioner gav en tydlig riktning 1 arbetet samt
ljudtekniska fardigheter kopplade till ett tydligt mdl. Om det inte funnits
visioner och referenser for hur det 6nskade resultatet skulle 1ata tror jag
arbetet hade riskerat att bli ett andlost sokande bland olika ljudlandskap och
skepnader. Nachmanovitch talar om vér unika konstnérliga stil och hur den
praglar allt vart skapande. Processen att dterskapa trummorna fran
referenslatarna upplevde jag som spannande och hogst kreativ. I varje steg
att forsoka efterlikna ljuden tog jag egna konstnérliga beslut som fargade det
klingande resultatet. Det har vickt tankar kring hur arbetet med att dterskapa
ljud bade ger tekniska fardigheter samtidigt som det stimulerar sokandet
efter en egen rost inom musikproduktion.

Syftet vid skrivandet av denna 14t var att forena kommersiell slagkraft med
personlig integritet. Under arbetets gang har jag déarfor vid flera tillfallen
reflekterat Gver vilka element som far 1iten att 1 mina 6ron klinga inom den
kommersiella ramen. Vad innebédr kommersiellt for mig, och hur uppfattas
begreppet av andra? Lilliestam (2006) problematiserar begreppet och menar
att den allméngiltiga uppfattningen av begreppet har en negativ prégel. For
egen del maste begreppet i skrivandet och producerandets stund syfta till
olika element med kvalitéer som har en stark paverkan pa lyssnaren. I laten



She loves you viljer George Martin att framhéva yeah-korerna (MacDonald,
1994) och 1 denna produktion innehaller refrangen liknande kvalitéer. Hér
fick bade texten och den tydlighet som melodin levereras med tack vare
dubbar och korer ett slagkraftigt uttryck enligt mig. Att finna dessa element
och vaga overdriva dem 1 produktionssammanhang samt i mitt musicerande
har detta arbete belyst vikten av. Allt som oftast 1 mitt musicerande har jag
funnit att 6verdriva uttryck, oavsett om det handlar om en fras som jag
spelar med ett instrument eller ett element 1 en 14t jag skriver, vara
effektfullt och spannande.

Efter att ha genomfort detta arbete har det {Gtts tankar kring hur jag som
larare kan visa pd och dra paralleller mellan musicerande, musiklyssnande
och komponerande for att utveckla och diskutera musikaliska uttryck. Som
pedagog hoppas jag dven kunna anvdnda mina praktiska fardigheter inom
musikproduktion. Idag besitter ménga elever stor kunskap inom omradet
och jag tror det finns goda skl att d&ven 1 instrumentundervisningen lyckas
integrera musikproduktion 1 form av till exempel inspelning och produktion
av det man for stunden spelar och Gvar pa. Jag tinker att man pa detta vis
lyckas sétta elevens musicerande 1 en storre kontext dir bade elev och larare
kan diskutera musikalitet utifran en bredare plattform dar exempelvis tankar
kring komposition och arrangering ryms.
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