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Sammanfattning

Lange har fordomen funnits att gitarrister inte kan l14sa noter, nagot som ocksa tyckts paverka
gitarrundervisningen. For manga gitarrister ar istéllet det vedertagna verktyget tabulatur. Den
hir studien undersoker attityden till notldsningsmetoder hos gitarrldrare pa kulturskolan, just
eftersom kulturskolan inte har négra styrdokument. Syftet med detta arbete dr att undersoka
hur sex stycken gitarrldrare uppfattar att det fungerar att arbeta med notldsning respektive
tabulatur i kulturskolan. Undersdkningen har genomforts med kvalitativa forskningsintervjuer
kring gitarrlararnas anvéndning av notldsningsmetoder i den egna undervisningen.
Analysarbetet har utgatt fran en fenomenografisk ansats. Resultatet visar att lararna foredrar
tabulatur for den direkta och snabba implementeringen. Att anvidnda sig av tabulatur dr en
pedagogisk strategi for att fa eleverna att halla fast vid sitt instrument, snarare dn ett aktivt
val. Aven om lirarna sjilva i vissa fall hade velat anviinda sig av notlisning i stdrre

utstrackning sd uppfattar de av olika anledningar att det inte &r mojligt.

Sokord: gitarr, notldsning, tabulatur, kulturskolan, metodik

Abstract

The prejudice that guitar players do not know how to read traditional western music notation
has been around for a long time. That seems to also have had its affect on guitar education.
For many guitarists the obvious choice is instead tablature. This study examines the attitude
towards sheet music among guitar teachers at the Swedish kulturskola. The subject has been
chosen primarily for the fact that the Swedish municipal music school does not have any
guidelines regarding whether or not to use sheet music in the education. The purpose of this
study is to examine how six guitar teachers view the use of traditional western music notation
versus tablature in kulturskolan. The study is based on interviews with the teachers. The
analysis has been made with a phenomenographic approach. The result reveal that all the
participants prefer tablature due to it is more direct and quick implementation. Using tablature
1s a pedagogic strategy to keep the studentes interests in their instrument rather than an act of
choice. Even if some of the teachers themselves would like to be using traditional western

music notation to a greater extent they mean that it’s not possible.

Keywords: guitar, traditional western music notation, tablature, methodology
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1. Inledning och syfte

I det hér avsnittet presenteras undersdkningens inledning, samt studiens syfte och

fragestdllning.

1.1.Inledning

Under mina atta r i gitarrundervisningen pa kulturskolan behovde jag aldrig spela en enda
not fran notbladet. Med det menar jag vasterlandsk notskrift (exklusive tabulatur) i form av
noter med tonhdjd och rytm. Istéllet forekom siffror, tecken och linjer i form av tabulatur,
vilket var det undervisningsmaterial min gitarrldrare valde att anvidnda, forutom de tillhérande

ackord-diagrammen som eventuellt behovde laggas till.

Sahér 1 efterhand dr jag enormt tacksam dver min engagerade ldrare som géirna stannade kvar
efter lektionens slut for att undervisa mig dubbelt sé lang tid dn han behdvde och ibland dnnu
langre dartill. Den tabulaturbaserade undervisningen bestod av melodispel med tillhdrande
harmoniska stimmor av olika slag. Ackordspel och ackompanjemang med mangder av olika
varianter av rytmiska koncept. Skalor och tekniska dvningar med tillhérande improvisation

och musikaliskt uttryck samt timing med olika forhallningssétt till puls och metrik.

Efter vidare musikutbildningar pa gymnasiet, folkhogskola och musikhdgskola bade
utomlands och i Sverige kan jag inte se att jag saknar nagonting i den grundldggande och
breda musikutbildning kulturskolan gav mig. Det enda skulle isafall vara grundlaggande
kunskap inom vésterldndsk notldsning med dess tillhdrande rytmik (vilket jag dock borjade
studera och ldra mig aret efter att jag slutade kulturskolan under mina studier 1 USA). Med
notldsning menar jag den klassiska vésterldndska notlédsningen exklusive tabulatur. Noter
introducerades ndgon gang under kulturskoletiden men jag minns att jag inte forstod hur
pluttarna pa stracken hade ndgot med gitarren att gora s undervisningen fortsatte i tabulatur.

Det jag minns om mina gitarrldxor var att de var vildigt létta att forstd och jag snabbt kunde
lasa, dversitta, spela och forstd dem fran notstativet. De sex streck som symboliserade
strdngarna och siffrorna som visade var jag skulle sdtta mina fingrar gick vildigt snabbt att
Oversitta pd gitarrhalsen. Gitarrstyckena betades av en efter en och jag kdnde verkligen att jag
larde mig och att jag kunde. Det enda som upplevdes svart var just att minnas eller forsta hur
rytmen skulle spelas. Gitarrlektionerna inleddes med uppspelning av veckans laxa foljt av
kommentaren: ”Det dér later jattebra, helt ritt. Bra spelat och bra tempo men rytmen ar inte

helt ritt bara, sdhdr ska det vara”, foljt av lararens instruktioner.



Jag kan tyvirr inte veta hur bra gitarrist jag hade varit efter mina &r pa kulturskolan eller vilka
forutséttningar jag istillet skulle haft om den gitarrundervisning jag fick centrerats kring
notldsning. Det jag daremot skulle kunna fa mer kunskap om ar hur gitarrldrare i kulturskolan
uppfattar att deras gitarrelever stéller sig till notldsning respektive tabulatur i undervisningen
och vad liararna, baserat pa sina undervisningserfarenheter, uppfattar skillnaden mellan dessa
tva sitt att 14sa och undervisa noter. Det dr ocksa intressant att fi mer kunskap om deras

uppfattning om varfor de véljer att undervisa pa det ena eller det andra sittet.

Det finns atskilliga studentuppsatser som berdr notlésning i gitarrundervisningen. Amnet
engagerar minst sagt studenter i den hogre utbildningen vilket jag finner intressant. Exempel
pa studentuppsatser dr: Gustafsson (2017); Lundberg (2017); Larsson (2015) och Ek (2017).
Dessa uppsatser dr bara nagra fa av alla och visar hur amnet engagerar och bjuder in till fragor
och vidare forskning. Jag har valt att nirma mig dmnet genom att undersdka hur notldsning
och tabulatur stills emot varandra i gitarrundervisningen. Jag vill forsoka forsta hur

gitarrldrare resonerar kring val av notldsning respektive tabulatur.

1.2. Syfte och fragestillning

Syftet med detta arbete ar att forsdka forsta vad ett antal gitarrlarare uppfattar om hur det

fungerar att arbeta med notldsning respektive tabulatur 1 kulturskolan.

For att besvara mina frigestillningar genomfors en intervjustudie med gitarrldrare 1

kulturskolan om implementeringen av notldsning och tabulatur i undervisningen.

* Hur uppfattar gitarrldrarna i kulturskolan att det &r att arbeta med vésterlandsk notskrift

respektive tabulatur i sin undervisning och hur anvinds dessa?

* Hur uppfattar lirarna att elevernas olika nivaer dr en forutsittning for att klara av

notldsningen pa gitarr?

* Vad uppfattar ldrarna att eleverna utvecklar for kunskaper beroende pa vilken metod som

anvands?

* Hur uppfattar lirarna att yttre omstindigheter som arbetsplats, fordldrar och elever paverkar

implementeringen av noter 1 undervisningen?



2. Bakgrund

I detta avsnitt presenteras tidigare forskning kring gitarren och notlisning. Amnet har
engagerat manga forskare och inte minst musikforskarna Anna-Lena Kempe (tidigare
Rostwall) och Tore West som forskat om notldsning i kulturskolan under manga ar.
Notskriftens och tabulaturens historia presenteras foljt av problematiken kopplat till gitarrens
konstruktion. Sedan presenteras ytterligare forskning om notlésning pa gitarr och notlésning 1

kulturskolan f6ljt av inldrning kopplat till beloningar samt kulturskolans utmaningar.

2.1.Notskriftens historia

De forsta transkriberade och nedskrivna melodierna som hittats kan spéras sé langt tillbaka
som 200 &r f.Kr. Det mest forekommande var noterade bokstidver och symboler som anvindes
for att beskriva vilka toner som skulle spelas. Men sittet att notera pa varierade kraftigt och
det existerade inte ndgon entydig systematik i notskriften. Darfor behovdes det en mer

enhetlig och universell metod att skriva ned musik pa papper (Sempler, 2000).

Korledaren och musikteoretikern Guido Pomposiano fran Arezzo i Italien borjade utveckla
det vi idag anser dr den moderna vésterldndska notskriften. Detta skedde kring ar 1000 pa
pavens begdran. Det nya utvecklade notsystemet kom att kallas koralnotskrift och bestod da
av fyra horisontella linjer. For forsta gadngen fick notsymboler som placerades pé eller mellan
dessa linjer fasta tonnamn. Dessa symboler var olikformade fyrkanter dar formens ldngd
angav hur linge tonen skulle spelas alltsé dess notviarde. Pomposianos notskrift inneh6ll dock
inte taktstreck eller ndgon tydlig rytmik, vilket innebar att det fortfarande inte var sa tydligt

som man hade kunnat 6nska (Sempler, 2000).

Tydligare symboler med mer konkret rytmik infordes ungefar 250 &r senare i den notskrift
som kallades mensuralnotskriften. Men inte forrdn pa 1600-talet utvecklades notskriften till
den moderna varianten av notskriften vi fortfarande anvinder idag. Den innehéller fem
lodréta linjer, runda tonsymboler med rytmiska angivelser, har taktstreck och symboler for
pausering samt dynamik. Tack vare tryckkonstens vidareutveckling under 1800-talet blev den
moderna notskriften allmént spridd och fler kunde ddrmed spela musik (Sempler, 2000).

2.2.Tabulaturens historia

Tabulatur ar ett forenklat grafiskt sétt att 14sa noter som anvénts sa langt tillbaka som pa 1100-

talet for flertalet olika instrument. Det borjade som ett sdtt att notera melodier for instrumental



musik, d& frimst for stranginstrument med bandstavar som lutan, men dven tabulatur for orgel
forekom. Det dr en aning missvisande att kalla det notskrift da tabulatur ar helt
instrumentspecifikt. Det dr snarare en instruktion som visar vart musikerns fingrar ska tryckas
ner pa instrumentet. Likt den traditionella notskriften anvidnds horisontella linjer men istillet

for noter anvénds utplacerade siffror, bokstidver och andra symboler (Wright, 2011).
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Gitarrtabulaturen ér konstruerad med sex horisontella linjer, en linje for varje string. De
horisontella linjerna symboliserar notrader med taktstreck, alltsa tonflodet. Pa dessa linjer
placeras det framst ut siffror for att instruera vilket band och vilken strdng som ska tryckas ner
och slas an. Det kan dven forekomma bokstéver for att till exempel symbolisera stringar som
inte ska slds an i ett ackord och bokstéver eller tecken for vissa instrumenttekniska utryck
(Roche, 2004).

Tabulaturen for gitarr harstammar fran lutan vilken pa samma sétt visar instrumentets
greppbréda och rent visuellt visar vad som ska tryckas ned och slas an pa instrumentet. Det
anmirkningsvirda med tabulatur for lutan &r att den dven anger rytmiken i sitt notsystem,
nagot som inte f6ljt med i uppkomsten av tabulaturen for gitarr (Hanning, 2010). Kempe och
West (2010) menar att elever méaste kinna till materialet sedan tidigare och anvénda sitt gehor
nér denne ldser tabulatur da rytmiknotationen saknas. Kénner inte eleven till materialet sedan
innan far denne forhoppningsvis minnas vad ldraren instruerat under lektionen och anvinda
sitt gehor for att efterlikna samma rytmik. Wright (2011) menar att siffrorna i ett
tabulatursystem placeras ut ungefar var pulsslagen bor vara, men utan nagon rytm ar det helt
omdjligt att tyda om ndgra siffror i foljd skulle vara till exempel atton- eller sextondelar eller

varfor inte en triol.

2.3.Notlasning pa gitarr

Gitarren har sina speltekniska fordelar vilka kommer presenteras men precis som vilket annat
instrument som helst har det ocksa nackdelar. Detta ger en forstaelse kring hur och varfor

notldsning for gitarristen ibland ersétts med tabulatur.



Harrison (2010) problematiserar notldsning i forhallande till hur gitarren dr konstruerad. I sin
forskningsartikel menar han att gitarren inte dr ett bra pedagogiskt verktyg i relation till den
vésterlandska musikteorin. Det blir &nnu mer problematiskt da gitarren &r ett av de frimsta
instrument som anvénds 1 den traditionella vésterlindska musikutbildningen. Han jamfor med
pianot och forklarar hur visuellt, pedagogiskt och teoretiskt konkret det dr, och lagger till att
han verkligen forstér att gitarrister och gitarrpedagoger véljer tabulatur istédllet for noter da
gitarrens konstruktion stéller till problem pa sa manga sétt.

Gitarren har en tydlig systematik kring hela och halva tonsteg, men de hela och halva tonerna
forekommer pa olika stéllen pa varje strdng. Pianot till exempel har svarta och vita tangenter
vilket gor det visuellt och konkret att orientera sig. Gitarrens traditionella stdimning ar
fordelaktig pa ménga sétt. Harrison (2010) beréttar att gitarren dr ett tacksamt instrument att
flytta runt ackord pa, utan nagon storre kunskap om toninnehallet. Dessa ackord kallas
barréackord, vilket betyder att pekfingret 14ggs tvérs Over ett valfritt band pé gitarrhalsen och
de 6vriga fingrarna anger ackordets toninneh&ll. Ater till stimningen s4 #r gitarren
traditionellt sett stimd 1 intervallet rena kvarter, forutom pi ett stélle. Mellan stringarna G och
B forekommer istéllet intervallet en stor ters. Detta gor att de visuella monsterna inte ser
likadana ut vilket gor notldsningen desto svarare. Hade instrumentet varit stimt i rena kvarter
mellan varje strang hade detta underlittat orienteringen i notldsningen, men istillet &r gitarren
stimd som ovan beskrivet for att ldttare kunna orientera sig mellan ackordlaggningar. I och
med gitarrens stimning kan det uppsté problem med just skal- och toninldrning. En C-dur
skala kan spelas med nio olika fingerséttningar och den ettstrukna tonen E forekommer pé sex
stillen pa gitarrhalsen. Till skillnad fran pianot dar samtliga skalor och enskilda toner endast
kan spelas pé ett och samma stille med en enda fingerséttning 6ver hela pianot (Harrison,
2010).

Tonomfanget mellan tonerna i ett notblad och gitarrens tonala konstruktion gor det svéart for
oerfarna notlisare att kunna avgéra vilken fingersittning ett stycke ska spelas med. Ar en
melodi skriven i lilla oktaven for att sedan oktaveras tva ganger maste gitarristen ldsa en till
synes identisk melodi men med en helt annan fingersattning. Gors inte detta rétt frdn borjan
behover gitarristen vandra ldngs med halsen mellan fingerséttningarna, sérkilt under prima
vista-lasning, alltsa nér noter lases for forsta gangen. Noter for gitarr noteras ofta i G-klav och
en oktav hogre dn den klingar. Léses noten ettstrukna c sa klingar lilla c. En gitarrist forvintas
kunna oktavera melodin hen lidser vid behov. Da behovs alltsd samma information pa
notbladet dversattas till tva olika fingerséttningar. Samtidigt ska ocksé gitarristen lista ut vilka
fingerséttningar hen bor anvianda for att passa tonhdjden 1 melodin. Visst forekommer andra
instrumentfamiljer som innefattar liknande fingersittningsproblem likt strdkinstrument, med

tanke pa deras orkestrala koppling forvintas god notldsning. Harrison (2010) menar ocksé att



gitarren &r ett ackordinstrument till skillnad fran strakinstrumenten vilket betyder &nnu mer

komplicerad notldsning.

Harrison (2010) péstar att en anledning till att notldsningen aldrig riktigt fatt faste hos gitarrer
kan bero pa att gitarren frén start fick en folklig, och ddrmed lag, status bland skolade
musiker. Det gjorde att farre kompositioner skrevs for gitarr. Att gitarrister anses vara daliga
notldsare ér ett rykte som hingt kvar sedan dess. Gitarren har istdllet kopplats ihop med
populdrmusik vilket dr en genre som inte heller har en naturlig relation till notation, da den ar
gehorsbaserad. Harrison menar att gitarren inte har de bésta forutséttningarna for att vara ett
pedagogiskt instrument att ldra sig att ldsa noter pd och nir gitarren heller aldrig byggt upp en
sjalvklar relation med noter dr det en norm som fortsétter. Systematik och metodik f6r hur
man bést ldr sig noter pa gitarr dr darfor svart att konkretisera och dirav édnnu viktigare att

reflektera 6ver ur undervisningssynpunkt (Harrison, 2010).

2.4.Notlasning 1 kulturskolan

Rostvall och West (2001) menar att instrumentalundervisningen i kulturskolan ofta &r
notldsningsbaserad och att det 4r notbilden som undervisningen kretsar kring. I deras studie
Interaktion och kunskapsutveckling — en studie av frivillig musikundervisning (Rostvall &
West 2001), pavisar de att notbilden ar det som stér i fokus och blir det klingande resultatets
facit. Istéllet borde fokus ldggas pa instrumentkédnnedom och motoriska 6vningar vilket ofta
asidositts eller till och med gloms bort menar Rostvall och West. Att tolka all information i en
notbild och samtidigt forhalla sig till instrumentets alla utmaningar blir for mycket att hantera
rent kognitivt enligt Rostvall och West (2001). Kempe och West (2010) menar ocksa 1 sina
studier om kulturskoleundervisningen i gitarr att lektionens centrala fokus ér informationen pa
notstillet. De menar att elever latt 1dser sig vid notbilden och upplever att den ej fir avvikas
ifrdn. Notbilden ar enligt Kempe och West begriansande pa sé vis att den inte talar om exakt
hur ett stycke musik faktiskt 14ter utan att gehdret kopplas in. De hidvdar dessutom att elever
som borjar med gehorsbaserad undervisning utvecklar en kénsla for musikaliska uttryck som

ton och dynamik snabbare.

Enligt Kempe och West (2010) forstar inte en nyborjare hur notsystemet representerar tonhdjd
som sedan appliceras pd gitarrhalsen, framforallt inte om denne samtidigt ska ldra sig att ldsa
noter. Noterna blir d& snarare endast en grepptabell for var fingrarna ska tryckas ner pé halsen
istéllet for instruktioner for levande musik. Kempe och West menar att det krévs en

instrumentkdnnedom forst innan notsystemet introduceras.



Aven McPherson och Gabrielsson (2002) menar att notlisningen #r s4 komplex och krivande
for en nybdrjare att instrumentet krdver en forforstaelse innan pedagogen introducerar noter.
De uttrycker hur musikinldrning forst och framst borde kretsa kring instrumentets klingande
resultat och inte pd speltekniska formégor eller att tolka och forsta en notbild. McPherson
(2015) jamfor det med att yngre barn inte forstér sitt eget modersmal i skrift pad samma niva
som det verbala och att det tar lang tid innan de blir likstdllda. Han menar att det &r samma
sak med notldsning och att musikundervisningen borde borja gehorsbaserad med latar som
eleverna kdnner igen. Det &r ett mer pedagogiskt sitt underlédtta motoriken mellan 6ra, hand
och gitarr. Lilliestam (1997) foresprakar ocksa en gehdrsbaserad introduktion och menar till

och med att ingen nyborjarundervisning borde utga fran noter.

Kempe och West (2010) forklarar att den kommunala kulturskolan inte har nagra
styrdokument eller 1droplaner som reglerar undervisningen men da dom gjorde sin
undersokning fanns rekommendationer och riktlinjer fran svenska kommunforbundet
(upphorde 2007, ersattes av Sveriges kommuner och landsting). Riktlinjerna sade att
instrumentalundervisning for nybdrjare inledningsvis borde vara gehorsbaserad och med
fordel dven sjungas. Kommunforbundet menar att musiken borde upplevas och forkroppsligas
forst innan den Overfors pd instrumentet. Liknande 6vergripande rekommendationer frén
Sveriges kommuner och landsting finns inte idag utan de betonar istillet lararens eget

omdome utifran situation och individ (Kulturskoleradet 2022).

2.5.Léarande och notlidsning

Mills och McPherson (2006) skriver att notldsning tenderar att utebli frdn undervisningen pa
grund av sin komplexitet. De menar att ménga larare till och med utesluter notldsningen da de
inte har tillrackligt pedagogiska metoder och didaktik. Notldsningen &r s avancerad och
kréver sa mycket rent kognitivt av eleverna att de dessutom mer &n séllan viljer att sluta.
Mills och McPherson (2006) foresprakar att undervisningens centrala del inte ska vara
notldsning da det brukar vara avgorande huruvida en elev véljer att fortsitta eller ej. De menar
att notldsningen fungerar pa samma sitt som sprakinldrning. Man lér sig ldsa och skriva langt
senare nir man lart sig prata och har dé redan gjort det under véldigt manga ar. Dem ser
noterna som en viktig del av undervisningen men foresprékar att undervisningen inte baseras i
endast det till en borjan. Dem menar att barn ska uppleva och lira sig att kdnna igen musiken
auditivt snarare @n att lisa musiken forst. Dem foresldr ocksd att barnen sjélva kan komma pa

ett eget notationssystem som fungerar for dem sjélva.

Notldsning innebdr att det rent kognitivt pagar flera processer i hjairnan samtidigt.



Gudmundsdottir (2010) menar att de tvd huvudprocesserna dr forméagan att 1dsa och motorik
samt hur dessa tva samspelar med varandra. Hjdrnan ska kunna ta till sig och tolka
informationen pa notbladet och samtidigt Gversétta det till en motorisk reaktion som sedan ska
Oversittas till och spela pé instrumentet. Ju snabbare informationen kan processas
tillsammans med den psykomotoriska processen desto snabbare notldsning resulterar det i.
Gudmundsdottir (2010) forklarar att hjarnan inte laser tonhdjd och rytmik tillsammans utan
att det dr olika processer. Hon menar att for de personer som lért sig och dvat pa rytmik

separat underléttas notldsningen avsevirt.

Kopiez och Lee (2008) forklarar att det &r tre formagor hjérnan anvédnder vid notldsning. Den
forsta ar det auditiva arbetsminnet. Hjdrnan ska tolka, minnas och analysera informationen
bade auditivt och visuellt. Den andra formagan dr hur mycket av informationen som hjérnan
klarar av att ta in och processa. Denna formaga ér beroende pa dagsform och vdlméende, till
exempel mangden sdmn eller fysisk och psykisk hélsa. Den tredje forméigan ar avslutningsvis
den motoriska process som sédger at kroppen vad den ska gora. Kopiez och Lee (2008) menar
att notldsning dr kravande da lasningen kraver bade kognitiva och motoriska processer

samtidigt och desto mer krdavande notldsningen sker a prima vista.

Att ldsa nedskriven musik brukar kallas just musical literacy (musikalisk ldskunnighet). Exakt
hur termen ska definieras finns inget svar pa. Men enligt Blix (2015) inkluderar den att
identifiera, forsta, reflektera over, tolka, skapa och kommunicera musik. Musikalisk
laskunnighet dr da inte bara symboler pa ett papper utan gors dven med hjilp av sociala
forkunskaper som hjélper till i tolkningen. Léskunnigheten bor alltsé ses ur ett storre
perspektiv, det gor att pedagogiken och metodiken kring notldsning kan utvecklas. Hur
mycket en individs notldsningsformaga kan forbéttras rader det ocksa delade meningar om.
Medan vissa menar att det rader stora svarigheter att utveckla notldsningsformagan
(Gudmundsdottir, 2010), sa hdvdar andra att det visst gar att ova upp formagan, men att det
finns genetiska forutsittningar kring informationsprocessering som gor att vissa har storre
chans att bli bra pa det (Kopiez & Lee, 2008).

2.6.Beloning

For att bibehalla ett intresse och att vilja fortsitta ldra sig behover vi manniskor fa beloningar.
En av anledningarna till ett minskande intresse i en inldrningssituation &r bristen pd dopamin.
Stefan Klein (2005) forklarar att dopamin dr den signalsubstans som styr vart
beloningssystem i hjarnan och som framjar ldrandet. Vi mdnniskor behover med jaimna
mellanrum kénna att vi klarar av ndgonting och {4 nigon slags uppmuntran, antingen av

aktiviteten 1 sig sjélv eller av den som lér ut. Tévlar vi med oss sjélva 1 loparspéret utsondras



dopamin nér vi far bekriftelsen att vi sprungit snabbare &n den senaste gdngen. Spelar vi ett
datorspel bibehélls intresset nédr vi nar en ny niva eller kommer vidare till nésta bana menar
Klein.

Inom musikinldrningen utsondrar hjarnan dopamin nér vi kénner att vi klarat av nagot vilket
ofta uppstér nir vi lart oss och spelat igenom ett stycke musik fran notbladet. Nar vi klarat av
nagot mér vi bra och fir motivation samt att det ocksé underléttar minnesférméigan. Men
eftersom notlisning till en borjan &r mer kridvande @n beldnande, kan det vara svart att fa

eleven motiverad att ldra sig att I4sa noter (Yahua & Fard 2010).

2.7.1 brist pa styrdokument styr eleverna undervisningen

Innehallet 1 undervisningen 1 kulturskolan ar upp till larare och elev att utforma da
styrdokument och kursplaner inte finns. Det finns atskilliga uppfattningar om huruvida
lararen eller eleven styr innehallet i undervisningen och hur detta ser ut och forédndrats 6ver
tid. Holmberg (2010) undersoker just det i sin avhandling och menade dé att elevers
inflytande okat de senaste dren och i stort styr undervisningen. Hon menar att
kulturskoleldrare tvingas anpassa sig efter elevernas 6nskemal och villkor for att forhindra att
de slutar. Hon beskriver vidare att l4raren tappat sin roll som auktoritet mer och mer och att
eleverna dessutom inte har samma talamod att 6va ldngre. Eleverna har fordndrats pa det
sattet att de vet vad de vill och &r tydliga med det. Om eleven inte vill gora nagot sa sidger den
direkt att det dr trakigt, till skillnad frén tidigare nir eleven sett pa ldraren som sin méstare.
Istdllet tvingas ldraren anpassa undervisningen for att bibehélla elevens intresse for att denne
helt enkelt inte ska tappa intresse och vilja sluta. Det dr da troligt att ldrarna véljer bort, eller
tvingas vélja bort, notldsning som undervisningsmetod eftersom de ar radda att forlora
eleverna. Holmbergs beskrivning av situationen for kulturskoleldrarnas mojligheter att fa
elever att vilja spela kan kopplas ithop med forra avsnittet om behovet av snabba beloningar.
Samspelet mellan motivation och dopamin som Yahua och Fard (2010) beskriver paverkar
utformningen av undervisningen och gor att ldraren méste se till att eleverna snabbt tar sig
over trosklar sé att de inte tappar motivationen helt. Holmberg (2010) beskriver att det inte
finns nagra styrdokument 1 kulturskolan vilket ocksa gor att mycket ansvar laggs pé lararen
och att elever vill komma tillbaka blir ett individansvar.



3. Fenomenografisk ansats

Denna undersdkning kretsar kring ett och samma fenomen, med andra ord gitarrlérares
uppfattning om hur musik skall ldsas med utgéngspunkt i gitarren. Undersdkningen bestér av
en intervjustudie dér larare fran kulturskolan deltagit. For att analysera deras uppfattningar
anvinds fenomenografisk ansats. Empirin kommer att analyseras, kategoriseras och

sammanstéillas vilket ocksa gors med hjélp av fenomenografin.

3.1.Fenomenografi

Fenomenografi arbetades fram under ledning av professor Ference Marton pa 1970—talet i
Goteborg. De undersokte hur olika uppfattningar av samma princip, koncept eller fenomen
skulle kunna beskrivas. Marton (1986) skriver 1 en artikel att mianniskor kommer att ha olika
uppfattningar om olika fenomen men att uppfattningarna ér begransade och gar att

kategorisera for att kvalitativt kunna analyseras.

Marton och Booth (2000) forklarar fenomenografi som ett sétt att kategorisera och forsta
minniskors olika uppfattningar om samma fenomen. De menar att vi ménniskor {Orstar,
tolkar, uppfattar och forhéller oss till fenomen pé olika sétt och att fenomenografin underlattar
forstaelsen mellan olika ménniskors perspektiv. En ménniskas uppfattning om ett specifikt
amne kommer inte nddvéndigtvis upplevas, tolkas eller forhéllas till pa samma sétt for nagon
annan. Inom didaktiken har med stdrsta sannolikhet tva pedagoger olika uppfattningar kring

hur undervisning ska genomforas och med vilka medel.

Fenomenografin har sina rotter i fenomenologin men har inte samma filosofiska ansprak.
Ansatsen dr framtagen speciellt for forskning inom utbildning och ldrande for analys av
uppfattningarna om de didaktiska frdgorna hur, vad och varfor inom ett fenomen. Det &r alltsa
en analysmetod som 1 detta fall fokuserar pa hur ldrare pé olika sitt uppfattar lasning och

anvindandet av noter och tabulatur.

3.2.Centrala begrepp

Larsson (1986) sammanfattar fenomenografin med fyra olika omraden. Den andra ordningens
perspektiv, empiri, variation och beskrivningsnivd. Den andra ordningens perspektiv visar pa
hur vérlden ser ut genom andra ménniskors 6gon. Med andra ord hur ndgon annan méanniska
uppfattar hur ndgonting dr. I denna studie presenteras den andra ordningens perspektiv i form

av gitarrldrares uppfattning kring notldsning pa gitarren i kulturskolan. Empirin samlas in med
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hjélp av halvstrukturerade intervjuer vilket enligt Larsson (1986) dr en vanligt forekommande

och vil passande empirisk insamlingsmetod for en fenomenografisk studie.

Variationen innebdir att som forskare striva efter att lyckas presentera olika sitt att se pa och
uppfatta ett fenomen utifran de olika kvalitativa upplevelserna. Marton och Booth (2000)
forklarar, efter att de analyserat flertalet studier om hur personer uppfattar sitt larande, att
uppfattningarna varierar. Men de olika uppfattningarna dr av begrinsat antal. De menar att
variationen dnda &r sa begrinsad att den gar att kategorisera och presentera pa ett
inkluderande sétt. Kroksmark (2007) skriver att beskrivningsnivan handlar om olika sétt att se
pa uppfattning beroende pa fran vilket hall man kan ténkas att forsta det. Beskrivningnivan av
uppfattningar ir antingen kontextualiserad eller dekontextualiserad och &r sedan det som
utformar beskrivningskategorierna. Det &r alltsa en vidare systematisering av uppfattningar
tagna ur sin stora helhet och sammanhang. I denna studie &r uppfattningarna
dekontextualiserade vilket betyder att empirin innehaller uppfattningar om ett fenomen
16sryckt ur sitt sammanhang, till skillnad fran kontextualisering vilket &r att plantera en idé 1

ett redan existerande sammanhang och forska i uppfattningar kring det.
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4. Metod

I detta avsnitt kommer undersdkningens metod och genomforande att presenteras samt en
presentation av respondenterna. For att fa ett djupgdende och resonemang fran ldrarna har en
kvalitativ metod valts. Undersdkningen bestér av kvalitativa forskningsintervjuer som har
genomforts med sex gitarrldrare pa olika kulturskolor runt om i Sverige. Kvale och
Brinkmann (2014) beskriver hur en kvalitativ forskningsintervju kan folja sju steg vilka jag
ocksa har planerat och utformat mina intervjuer efter. Dessa steg dr tematisering, planering,
intervjusituation, utskrift, analys, verifiering och rapportering. Som analysmetod av det
kvalitativa insamlade materialet anvinds Kvale och Brinkmanns sétt att meningskoncentrera
(Kvale & Brinkmann 2014). Den meningskoncentrerade empirin har sedan analyserats och
kategoriserats med hjélp av fenomenografisk analys med utgadngspunkt i de didaktiska

frdgorna som &r vad, hur och varfor.

4.1.Urval

Denna undersdkning berdr malgruppen undervisande gitarrldrare i kulturskolan i Sverige.
Anledningen att jag valt just kulturskolan &r for att med stor sannolikhet &r det en hog andel
av barn och unga som tar instrumentlektioner pa kulturskolan. Kulturskolan har dessutom
inga styrdokument eller kursplaner vilket betyder att det &r upp till kulturskolelédraren sjilv
eller tillsammans med andra kollegor och sina elever att bestimma hur undervisningen ska

utformas och innehélla.

Forhoppningen var att {3 intervjua gitarrldrare med olika &ldrar och erfarenhet fran olika
kulturskolor runt om 1 Sverige. Jag sokte efter larare att intervjua via sociala medier och fick
svar av sex gitarrldrare som ville stélla upp pé en intervju. Samtliga larare &r mén och
undervisar i bade akustisk gitarr och elgitarr pa olika kulturskolor 1 mellanstora och stora
stader 1 Sverige. Den yngsta har endast undervisat i ett par ar och &r i tidiga 20-arsildern
medan den éldsta undervisat hela sitt vuxna liv och ar ndrmare 70 r. Det 4r endast en lirare

av samtliga sex respondenter som innehar pedagogisk utbildning.

4.2.Presentation av respondenter

De sex intervjuade personerna dr samtliga yrkesverksamma gitarrlirare pé olika kulturskolor i
Sverige. Gitarrldrarna dr mén och innehar ingen ldrarlegitimation. I denna kategori véljer jag

dessutom att ldgga till deras musikaliska bakgrund, musikaliska utbildning och yrkesroll inom
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musiken och musikundervisningen samt deras egna bakgrund kring notldsning kontra

tabulatur. Respondenterna presenteras som foljer.

Oskar, 33 4r gammal. Oskar tilldelades en plats pa kulturskolan i mitten av tondren vilket var
ganska sent och fick en gitarrldrare vid 15 ars élder. Hans undervisning pé kulturskolan var
gehor- och tabulaturbaserad medans den musikteoretiska biten inklusive notldsning tillkom
under hans tid pa folkhogskolan som 21-aring. Oskar innehar ingen pedagogisk utbildning
och jobbar halvtid som turnerande musiker och halvtid som gitarr- och pianoldrare tva olika
kulturskolor.

Theo, 67 &r gammal. Theo borjade sin musikaliska utbildning vid fyra ars alder. Han var ett
av de barn som anvéndes 1 utvecklingen av Orff-metoden 1 Sverige. Orff-metoden var en
praktiskt allmdnmusikalisk utbildning dir eleverna fick, med ménga olika instrument delta i
spel, sang, rytmik, improvisation och komposition. Theo uppmuntrades att ldsa noter och fick
gora det pd instrument som xylofon, blockflojt med mera for att senare vid sex ars alder
fortsdtta med piano. Inte forrdn Theo var tio ar borjade han med gitarrundervisning vilken var
privat. Han utbildade sig till kulturskoleldrare och har férutom att undervisa pa kulturskolan

varit gymnasieldrare i hela sitt yrkesverksamma liv.

David, 44 ar gammal. David studerade pa musikgymnasium och sedan vidare pa
musikhdgskola. David spenderar storre delen av sitt yrkesverksamma liv som musikproducent
och kompositor. Han arbetade som musiker ocksé fran och till. Kulturskoleundervisningen har
skett 1 perioder. Noter har han aldrig varit ’glad i" och gjorde det som behovdes under
musikgymnasiet men inte mer dn sa. Han anser sig luta sig pa sitt goda gehor och forbereder
sig alltid 1 forvdg infor situationer som kréver notldsning. David innehar ingen pedagogisk
utbildning.

Peter, 51 ar gammal. Peter studerade pa musikgymnasium och sedan tvé ar pa folkhogskola.
Han har varit gitarrlirare pa kulturskolan i 14 ar men har ingen pedagogisk utbildning och har
utover det jobbat som musiker och kompositor. Noter var en stor del av Peters

kulturskoleundervisning nér han sjélv var elev och repertoaren var till storre delen en klassisk.

Olle, 37 &r gammal. Olle har gétt musikprofil pa hogstadiet och fortsatte sedan med
musikgymnasium. Han studerade sedan vidare pd musikhdgskolor bade i Sverige och
utomlands. Noter forekom inte alls under musikprofilen pa hégstadiet utan introducerades
forst pa musikgymnasiet. Olle arbetar som yrkesverksam musiker och undervisar vid sidan av

och innehar ingen pedagogisk utbildning.
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Adam, 21 ar gammal. Adam har gitt musikklass fran arskurs fem i grundskolan for att sedan
fortsitta studera pa musikgymnasiet. Noter introducerades tidigt och har forekommit under
hela Adams musikutbildning men inga utbildningar efter gymnasiet forekommit. Nu jobbar

han utdver sitt jobb 1 musikaffdr ocksa som musiker och gitarrldrare pa kulturskolan.

4.3.Kvalitativ forskningsintervju 1 sju steg

Nedan foljer den kvalitativa forskningsintervjuns sju steg som Kvale och Brinkmann (2014)
rekommenderar och som den hir undersokningens intervjuer ar utformade och planerade
efter. Dessa sju steg dr tematisering, planering, intervjusituation, utskrift, analys, verifiering

och rapportering.

4.3.1.Tematisering

Kvale och Brinkmann (2014) menar att i undersékningar som onskar studera ett fenomen
djupare sé passar sig intervjuer bra som metod och inte minst som en kvalitativ metod. For att
f4 med ldrarnas tankar och funderingar kring studiens frdgor har intervju valts som metod.
Foljdfragor kan ocksa med fordel stillas vilket ger en mojlighet att fordjupa sig inom dmnet
ytterligare och fa ldraren att tdinka och resonera vidare kring intervjufrdgorna. Syftet med
intervjuerna i denna studie har varit att fa kulturskoleldrarna att dela med sig av och tdnka till
kring sitt anvindande av tabulatur och notldsning i sin egen undervisning. Ocksa deras
uppfattning kring vilka kunskaper eleverna bar med sig av respektive notldsningform och hur
implementeringen gér till. Intervjuerna har skett pa tu man hand och pa grund av Covid-19

har de dessutom skett pd distans dver zoom.

4.3.2.Planering

Redan i kontakten med varje respondent blev de informerade om studiens syfte samt att
frigorna under den kommande intervjun kretsade kring notldsning, tabulatur samt deras syn
pa det i deras undervisning. De fick ocksa mojlighet att 14sa igenom frdgorna i forviag och en

PDF skickades med intervjufragor.

4.3.3.Intervjusituation

Enligt Kvale och Brinkmann (2014) bor en intervju inledas med en orientering. Under
orienteringen presenteras syftet och vad fragorna kommer att centrera kring. Eftersom studien
har genomforts under en pandemi genomfordes intervjuerna via videosamtal over det digitala
verktyget Zoom. Respondenterna blev informerade om att samtalet spelas in, transkriberas
och sparas sa ldnge denna studie pagar, dar endast jag har tillgang till det inspelade materialet.

De fick ocksé fragan om de har ndgra fragor eller funderingar innan intervjun borjade.
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I en undersokning likt den hér finns det alltid en risk att bli paverkad av den tidigare
forskningen eller lata sig paverkas av fordomar man som intervjuare kanske hade infor
studiens start. Intervjuerna genomfordes med forsok att forbise min egen forforstaelse och
ledande fragor undveks 1 hogsta mdjliga mén (Kvale & Brinkmann, 2014). I en intervju dr det
personliga motet viktigt inte minst for att avldsa och forhalla sig till en persons kroppssprak,
dérfor valdes zoom och inte telefonsamtal, for att kunna skapa en béttre kontakt. Kvale och
Brinkmann (2014) rekommenderar att en intervju i en kvalitativ intervjustudie ska ske pa

plats men var inte mdjligt med tanke pd omstédndigheterna.

En respondent kan bli paverkad av vad som hénder i intervjusituationen. Gar intervjuaren for
hart fram kan respondenten bli reserverad men det kan ocksa behovas for en 6kad chans till
mer ingdende svar. Skulle intervjuaren istillet vara lite mer passiv och dessutom inte stéller sa
mycket foljdfragor riskerar svaren att sakna innehdll. Kvale och Brinkmann (2014) menar att
detta dr en balansging och att intervjuaren ska forsoka kdnna av situation for att anpassa
intervjun efter personen som intervjuas for ett s kvalitativt resultat som mdjligt. Varje

intervju 1 denna studie varade under 30 till 60 minuter.

Perspektivet etic behdvdes ta 1 beaktning da en tidigare forforstaelse fanns och risken for
ledande fragor 6kade i och med att jag sjdlv ar gitarrlarare pa kulturskolan. Etic-perspektivet
handlar om att se undersdkningen utifran och inte 14ta sina fordomar paverka utformningen av
intervjun. Om fragorna ar vil forbereda underlittar det for intervjuaren att kunna hélla en
subjektiv distans. Med emic-perspektivet diremot underlittar den egenupplevda subjektiva
asikten i1 forhallande till &mnet vilket gor att forskaren med hjalp av kvalitativa
eftertdinksamma fragor och foljdfragor fa till intervjuer med gott resultat och innehall
(Lundberg & Ternhag, 2014). Med tanke pa att jag sjélv dr undervisande gitarrldrare pé
kulturskolan och sjdlv undervisar mina elever 1 bade notldsning och tabulatur har jag en stor
forforstdelse inom dmnet samt ménga uppfattningar om fenomenet i sig. Dérav var det 4nnu
svarare att inte ldta mina forutfattade meningar paverkade och styra utformningen av

intervjun. A andra sidan var min bakgrundskunskap till fordel nir jag skulle skriva frigorna.

4.3.4.Utskrift, analys, verifiering och rapportering

For att kunna transkribera intervjuerna i efterhand spelades samtliga intervjuer in. Forsta
steget av transkriberingen innebar att lyssna igenom det insamlade materialet och skriva ner
det ord for ord utan att utelamna nagot. Innehallet har sedan analyserats med hjélp av
meningskoncentering och fenomenografisk analys for att dterge en sammanfattad bild av
empirin 1 egna ord. Respondenterna kommer dven att citeras for att exemplifiera utsagor
(Kvale & Brinkmann, 2014).

15



Da fragorna varit 6ppet stdllda har respondenterna fatt vara med och styra samtalet, vilket
kallas for halvstrukturerade intervjuer. Intervjun har kretsat kring fradgor som forbereddes och
sammanstdlldes i en intervjuguide sé kallade huvudfragor (se bilaga 1 for intervjufrdgor). Om
intervjun istéllet styrdes av foljdfragor vid sidan av huvudfrdgorna sig jag det endast som

positivt med tanke pa forhoppningen om ett relativt dppet samtal (Kvale & Brinkmann, 2014).

Med tanke pa denna undersoknings omfattning dr det inte mojligt att presentera samtliga
intervjuer i sin helhet. Det transkriberade materialet har darfor analyserats med hjélp av
meningskoncentrering for att f4 fram essensen av intervjuerna med utvalda citat. Enligt
meningskoncentreringen har empirins ldnga uttalanden pressats samman till kortare
uttalanden for att presentera inneborden mera koncist. Respondenterna har i resultatet fatt
pseudonymer och presenteras med sina fingerade namn 1 undersokningen. Néar
Intervjuguidens frdgor skrivits har tydlighet efterstrévats, och har nagot varit otydligt har
foljdfragor stéllts. I och med meningskoncentreringen kommer resultat att presenteras i olika

teman som besvarar eller diskuterar undersokningens frgestillning.

4.4. Fenomenografisk analysmetod

For att kunna kategorisera empirin har den ldsts igenom manga ganger. Enligt den
fenomenografiska analysen ska empirin analyseras utefter fragestdllningar for att sedan
sammanfattas och presenteras i kategorier, det gér man for att tydligt kunna presentera olika
uppfattningar om olika fenomen. Nér forskningsobjektet dr ur andra ordningens perspektiv
och empirin dekontextualiserad analyseras arbetet efter de didaktiska fragorna hur, vad och
varfor. Detta resulterar i ett utfallsrum dér de intervjuades uppfattningar kategoriseras och
presenteras. Citat kommer dessutom anvindas for att exemplifiera de olika respondenternas

uppfattning.

4.5.Etik

Intervjuerna har genomforts i enlighet med Vetenskapsradet forskningsetik (2017). De
medverkande fick skriftlig information infor intervjun inklusive undersdkningens syfte. Varje
deltagare fick ocksé information om att intervjun skulle spelas in for att sedan kunna
transkriberas och citeras samt att det inspelade materialet endast skulle anvindas av mig. For
att respondenterna skulle vara sa drliga som mojligt i sina svar har de anonymiserats. For att
behalla konfidentialitet hos de medverkande har samtliga namn bytts ut. Det tydliggjordes
aven att deltagandet &dr helt anonymt och att medverkan nér som helst kunde avbrytas.
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S. Analys och resultat

Detta avsnitt inleds med en beskrivning av det fenomenografiska analysarbetet foljt av

resultatet uppdelat i fyra kategorier for att sedan avslutas med en resultatsammanfattning.

5.1.Fenomenografisk analys

Empirin har analyserats med fenomenografisk analys for att urskilja och lyfta fram
respondenternas olika uppfattningar om studiens fenomen, att ldsa musik pa gitarr. Efter
ménga genomldsningar med fokus pé att besvara forskningsfragorna med hjélp av de
didaktiska fragorna vad, hur och varfor har beskrivningskategorier vuxit fram. Hur ldrarna
uppfattar att det fungerar att jobba med notldsning respektive tabulatur har kategoriserats till
”Lasa musik med noter eller tabulatur”. Huruvida notldsning och tabulatur anvénds anpassat
efter elevernas nivder har kategoriserats som “Introducera noter och rytm efter elevens niva”.
Vad eleverna utvecklar for kunskaper beroende pa notationsform har kategoriserats till
”Elevernas kunskapsutveckling”. Ytterligare en kategori tillkommer som handlar om den yttre

paverkan i1 form av chefer och fordldrar som har kategoriserats till ”Yttre omsténdigheter”

5.2.Resultat

I detta avsnitt presenteras studiens resultat dér ldrarnas olika uppfattningar lyfts fram och
presenteras. Efter att empirin analyserats med hjilp av fenomenografisk analys har innehallet
1 empirin delats in i fyra beskrivningskategorier for att tydligare besvara studiens fragor men

ocksa lyfta fram lérarnas olika uppfattningar om fenomenet.

5.2.1.Lasa musik med noter eller tabulatur

Gitarrlararna som deltagit i denna undersokning undervisar sina elever med hjélp av noterad
musik, antingen vésterldndsk notskrift eller tabulatur. Det forekommer dven att vissa stycken
lars ut pa gehdr, men kompletteras ofta med nedskrivet ackord, riff eller melodi pa plats.
Huvudsakligen ér det tabulatur som lararna anvander och utgar ifran i sin undervisning men
alla har dven nagon géng anvént vasterldndsk notskrift i sin undervisning. Har skiljer det sig
avsevirt 1 vilken utstrackning just notskriften har forekommit i deras undervisning. Peter
beréttar att han i tio ars tid 14t hans nyborjare borja exklusivt med notldsning och utgick ifran
en notbok for gitarr. Oskar har dven han anvint sig av en gitarrbok for att undervisa i
notldsning men inforde ett notldsningsblock med sina elever dir alla fick prova pé att arbeta

med det en termin. De 6vriga ldrarna har ocksé anviént sig av vésterldndsk notskrift 1 sin
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undervisning och det har férekommit antingen pa elevernas intiativ eller om ldrarna sjédlva

ansett att en elev varit mogen for det.

Nér ldrarna undervisar 1 notldsning utgér de ifrdn en rad olika gitarrbdcker, till exempel
Gitarrbus I och Gitarren och jag. Ingen av dem noterar sjidlva sin elevs latonskemal i noter
utan det sker isafall noterat med tabulatur. De uppfattar att det gar att notera vilken melodi
eller 1at som helst direkt under lektionen med hjilp av tabulatur vilket skulle ta dem ldangre tid
att gora om det skulle goras i noter. De pratar gott om notlésningsmaterialet vilket i deras fall

ar gitarrbocker och beskriver dessa som inspirerande och pedagogiska.

Oskar: Det sa snyggt illustrerat i bockerna. Styckena ér ju oftast bara fyra takter langa. Da
hinner man gora kanske tre, fyra stycken pa en lektion. D& brukar vi fokusera pé en som de far
lara sig spela utantill och det tycker de ar skitkul.

Alla gitarrldrare delar uppfattningen att notldsning har fungerat relativt bra som
undervisningsmetod men att det dr véldigt komplext och inte minst pé gitarren som
instrument. Klaviaturen kommer pa tal i flertalet intervjuer och de beskriver till och med hur
de ofta borjar med att forklara hur ndgonting fungerar och ser ut pa pianot for att senare
forsoka Oversitta det pa gitarr. De dr 6verens om att gitarrens konstruktion dr komplex och
den visuella logiken inte finns som pé en klaviatur. David séger sig mena att gitarrhalsen inte
alls ar pedagogisk ur ett notlasningssyfte och belyser problematiken med att samma not 1
notbladet gar att spelas pa olika stillen pa gitarrhalsen. Beroende pé vilken string som véljs
att spela tonen pd kommer den dessutom att 1ita olika vilket gor det &nnu mer komplext att

orientera sig pa gitarrhalsen med endast noterna att utga ifran.

David: Gitarr 4r ett instrument som jag tycker &r bland det vérsta att 14sa noter pa. Jag maste
hela tiden tdnka pa vart jag ska och anpassa i vilket l4ge jag spelar sa att det later bra i
forhallande till vart jag ska efterét. Jag har haft elever som har kunnat noter men det har &nda
slutat med tabulatur for att kunna forklara hur man kan spela det pé ett snyggt sétt.

Flera av ldrarna delar uppfattningen om att en instrumentkdnnedom krivs for att det ens ska
vara meningsfullt att 14sa noter pa gitarren. En forstielse behovs som gor att eleverna forstar
hur noterna hor ihop med instrumentet och att det inte bara blir en not pa ett papper som
ljudar pé ett instrument. Gitarrens komplicerade konstruktion uppfattar de forsvarar arbetet i
att bibehéilla intresset da eleverna inte forstar vad och varfor de gér nagonting. Peter beskriver
att eleverna inte bibehéller kunskapen om den inte grundligt forklaras och forstas av eleven,

framfor allt inte Gver ett uppehall som ett sommarlov.

Gitarrlararnas huvudsakliga undervisningsmetod sker med tabulatur och de beskriver att de

upplever det vara det sjdlvklara valet. De uttrycker att det dr det mest pedagogiska séttet att
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undervisa 1 gitarr och att det dessutom é&r det snabbaste sittet till ett klingande resultat. Med
tabulatur kan eleverna “’1dsa musik’ utan nagon som helst kunskap om instrumentet. Lararna
uppfattar att det &r ett “jittebra” sitt for att redan pé forsta lektionen med en nyboérjare kunna
spela en melodi de kénner till eller tycker om. Oskar beskriver ocksd att tabulaturen &r sa
enkel att forsta att eleverna till och med kan fa hjilp av sina fordldrar hemma till skillnad fran
om eleven fétt med sig ett notpapper. Olle forklarar att tabulaturen dr véldigt tydlig och inte
alls lika abstrakt som noterna dr. Som nyborjare dr det véldigt 1att att forsta hur tabulaturen
fungerar och fa en bild direkt kopplad till instrumentet.

Adam: Du behover inte ha den blekaste aning om vad négonting heter egentligen utan bara att
du kan rdkna. Det dr darfor det blir sé otroligt enkelt som nyborjare att man inte behover ha
nagon koll egentligen, redan innan man forstétt sig pd instrumentet sa kan man spela och borja
lasa musik.

Gitarrldrarna dr Gverens om att tabulaturen &r att foredra i gitarrundervisningen men att
rytmnotationen saknas. Tabulaturen visar klart och tydligt vilken string och vilket band som
ska tryckas ned och slds an men rytmiken &r allt som oftast inte noterad. Theo forklarar att det
oftast inte dr ett problem om eleverna kénner till melodin sen tidigare, d4 har de rytmen i
kroppen och vet hur ldnge varje ton ska vara. Har de aldrig hort melodin tidigare dr chanserna

sma att de kommer tillbaka veckan efter med korrekt spelad rytm.

Oskar: Man hade ju 6nskat att rytmen var lite mer utpréglad &ven i den vanliga
tabulaturvirlden. Jag har forsokt med lite mer avancerade rytmer med de vassa eleverna, men
ofta &r det roligare att ldra sig rytmen pa gehor och forsta direkt istéllet for att dgna en hel
lektion &t att forklara hur det noteras och ser ut pé ett notblad. Eleven lér sig och forstéar det
snabbare om dom klappar rytmen och hiarmar istéllet for att forsoka ldasa den.

Respondenterna har ként en oro for att eleverna ska tappa intresset nér de introduceras for
noter och under tiden de haller pd med det. De uppfattar dessutom att eleverna ofta kommer
med bortforklaringar eller ursdkter att de inte hunnit 6va eller att de till exempel glomt boken.
Har eleverna borjat lara sig noter dr det dessutom en svarighet att uppratthalla kunskapen och
motivationen uttrycker lidrarna. Peter uppfattar att det har varit mycket struligare forut jamfort
med nu nér han undervisar med tabulatur istédllet. Olle med flera stéimmer in i oron och vill

helst inte ldsa noter med sina elever dé de helt plotsligt skulle kunna tappa intresset.

De ér 6verens om att notldsningen ar véldigt komplex och komplicerad och kanske inte riktigt
ar anpassad for kulturskolan. Lararna uppfattar att eleverna nérvarar cirka ”60-90” procent av
de tilldelade lektionstillfdllena. De anser att lektionstiden ar for kort och om eleverna
dessutom missar flertalet lektionstillfallen blir det svart for kunskapen att beféstas. Lararna
beskriver ocksé att eleverna séllan dvar pa sitt instrument hemma och kommer det dessutom

ett lov sa gér kunskapen 1 storre utstrackning forlorad. Dessutom dr kulturskolan kursplanslos
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vilket gor att ldrarna uppfattar att de inte kan stédlla nagra krav pa sina elever. Olle uttrycker att

eleverna ofta berdttar om antalet prov de haft under veckan och att de inte hunnit dva.

Olle: Det ér ingen fara far man sédga da, sa kan det va ibland, det dr darfor vi dr hér nu, for att
spela och jobba tillsammans.

Nagra krav gér helt enkelt inte att stdlla utan ldrarna far anpassa sig efter eleverna och lata
undervisningen ske till storsta man pé deras villkor. Olle séger sig mena att notlésning inte ar
det mest relevanta att podngtera under de korta 20 minuter han har med sina elever. ’Da kénns

det viktigare med att bygga en repertoar och ackord- och harmoniforstaelse”.

Peter: Kommer det ett lov sa upplever jag att de glommer noterna. Det har varit sa tydligt i
september nér de borjar efter sommaren och eleven inte kommer ihdg en enda not, och da
hade den &nda bara lart sig att 1dsa och spela fem-sex noter. D4 har det kints som sloseri pa ett
helt ar faktiskt. Det 4r mycket mer jobb att halla noterna vid liv till skillnad fran tabulatur, har
de val fattat den sa plockar de upp den mycket snabbare har jag méarkt.

Sammanfattningsvis dr det saledes elevernas brist pd motivation som gor att notldsningen
uteblir fran undervisningen. Nér det handlar om instrumentkdnnedom &r de inte 6verens da
vissa av ldrarna introducerat noter fran forsta lektion och uppfattat att det fungerat bra.
Lérarna anvénder gérna noter 1 undervisningen men uppfattar samtidigt att tabulaturens
smidighet och snabbhet ofta vinner. Med tabulaturen 4r det ldttare for eleverna att kénna att
dom hénger med och lér sig, ddrav fir de mer motivation. Tabulaturen uppfattas som ett mer
tillgédngligt hjdlpmedel déar bade eleverna och deras fordldrar snabbt blir involverade 1
spelandet. Noterna véljs darfor bort av lirarna for att eleverna ska vara kvar och bibehélla

intresset.

5.2.2.Introducera noter och rytm efter elevens niva

Notldsning eller rytmik introduceras pa lite olika nivder och dér varierar uppfattningarna om
ndr det passar sig bdsta att borja. Nagra av lararna uppfattar att den unga aldern passar
notldsningen bra da undervisningsmaterialet till och med verkar anpassat for det.
Gitarrnotbockerna beskrivs som roliga och innehaller rebusar, bilder samt knep och knap

utover de enkla fyrtaktsmelodierna.

Adam, Oskar och Peter delar uppfattningen att det fungerar bra att introducera noter for de
yngre da de dr 1 en utvecklingsfas dir de verkar ha mer tdlamod med det samt kan gora
samma sak tre veckor 1 streck utan att bli uttrakade. Theo uttrycker dock att notldsningens
abstraktion inte forsts av elever i sex-arsaldern. Theo, David och Olle delar uppfattningen

att noter kan introduceras nir eleven sjélv ar intresserad och faktiskt vill forsta notbilden och
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gé vidare fran tabulaturen.

Olle: Jag tror vl dnda att allting har sin tid och samtidigt som jag upplever att noterade toner
ar valdigt grundldggande och viktigt for djupare forstaelse av musik sa tanker jag dnda att det
finns nagon slags rétt tillfille att introducera det och jag vet inte om jag tror att det &r fran
start.

De ldrare som introducerat noter for elever som redan spelat gitarr ett tag uppfattar att det sa
smaningom blir problematiskt. De séger sig mena att det finns en risk nér eleverna maste
”borja om fran borjan”. De uttrycker att de flesta elever inte tycker det ar roligt att kimpa med
att forstd och kunna lisa tre toner nér de helt obehindrat anvinder sitt gehor och kan spela det

speltekniskt utan svarigheter.

Oskar: Det gér inte direkt att notera nagot som later svingigt eller coolt med punkterade
attondelar utan du maste spela fjardedelar, halvnoter eller helnoter for att fatta vad du gor, for
att hinna ldsa det. D4 blir det lite smasegt for de som har spelat lange och kommit ganska langt
i sitt spel.

Alla delar uppfattningen om att gitarren ar ett komplicerat instrument att ldra sig med tanke pa
sin konstruktion och inte minst att ldsa noter p. Lérarna jamfor gitarren med pianot och
beskriver pa olika sétt hur pianot endast har ett led av toner medan gitarren har sex led av
toner att ta hdnsyn till som alla dessutom borjar pa olika toner (forutom e-stringen som det
finns tva av. De sdger sig mena att en nybdrjare bor fa bekanta sig med sitt instrument forst

och ldra kdnna det innan ett helt nytt notsystem introduceras.

Olle: P4 instrument som har endast en stege, da kanske det dr relevant med noter fran start.
Basen har fyra stegar, gitarren har sex stegar. Pianot dédremot har ju bara en. Du har inte
samma ton pa flera platser forutom e-strangen och det har du inte pa nagot annat instrument sa
vitt jag vet. Det dr vél kanske det som ér lite grann hindret till att introducera noter pé ett
meningsfullt sitt pd gitarr darfor att man behover bekanta sig med hur instrumentet fungerar
och forsta instrumentets logik innan man borjar.

De flesta lararna delar denna uppfattningen om att eleverna bor ha nétt en viss typ av niva
innan noterna kan ha en meningsfull introduktion. De uttrycker att noterna absolut fyller en
funktion i undervisningen men att eleverna behdver vara mottagliga for den méngden teori
som det kravs for att forstd. Néar det géller tabulatur med rytmnotering uppfattar lararna det
som ett utméarkt pedagogiskt substitut for notldsning. Men pa samma sitt kriaver det en viss
typ av erfarenhet och nivé av sitt instrument for att vara mottagliga for den informationen.
Négra av dem anser att det bara &r att introducera musikteorins notation och komplettera

tabulaturen med rytmiken medan vissa anser att det ricker med tabulatur i nyborjarstadiet.
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Gitarrlararna uttrycker att det dr viktigt att eleverna far vara med och bestimma vad
gitarrkursen ska innehalla och alla uppmuntrar sina elever att komma med egna forslag pa
latar de vill spela. Om da eleverna héllit pd med noter i flera ér &r det ibland svért att notera
latar de vill spela 1 noter om det till exempel innehaller snabba passager eller synkoper. Trots
att de rent gehorsmaéssigt skulle kunna spela laten kanske de inte uppnétt den teoretiska
notlasningskunskap som krivs. Det uppfattar lirarna &r ett problem just med notskrift och alla
ar Overens om att tabulatur dr ett notsystem utan ndgra nivier. "Har men en géng lart sig hur

tabulaturen fungerar sa kan man den och forstir den sen”.

Peter: Gitarrboken jag anvander borjar enkelt, men lite for snabbt blir det svart. Sen &r det
coolare att spela Without You av Avicii eller sa séger de, kan vi inte spela ndgon jullat”? Da
kan man ju inte sdga, “né for du har inte lart dig de dér noterna 4n”. Jag brukar séga till
nyborjarna, “’sdg vilken lat du vill att vi ska spela s& kan jag néstan garantera att vi kan spela
ndgonting ifrén den". Det funkar med tabulatur men inte om de skulle fé det i noter.

Oskar uppmuntrar eleverna att komma med 6nskemdl men det kridver ocksé att det noterade
materialet 1ater likt originalet och innehaller den rytm som gor att det faktiskt later som laten
gor. Det gar ndstan alltid att forenkla men vissa utméarkande detaljer behover finnas med for
att det fortfarande ska lata som just den laten. Ofta innehaller laten lite konstigare markeringar
eller synkoper vilket forsvarar notlésningen avsevirt och hojer direkt kunskapskravet. Om
laten dessutom noteras i originaltonart kan det innebéra en tonart med jatteméanga fortecken

vilket kriaver langt mycket mer kunskap och erfarenhet av notldsningen.

Peter: Med notlédsning sé dr det hela tiden nya noter att léra sig pa olika stéllen. Men tabulatur,
har de vil fattat grejen sé finns det ingen ton pé halsen de inte kan ta. Nér de fattar det sa blir
det "wow”.

Sammanfattningsvis uppfattar ldrarna vildigt olika i frigan om nér noter ska introduceras.
Lararna har inte heller ett eget tydligt system och rutiner f6r hur noter ska introduceras utan
det méste anpassas efter individen. Vissa uppfattar att det blir for avancerat for smé barn att
introducera noter direkt samtidigt som det kan vara ett problem att vinta for linge, da eleven
redan lart sig med hjilp av andra system. Nér eleverna &dr unga &r de ofta mer villiga att lira
sig noter men det kan ocksa dé vara for avancerat for dem att forsta. Flera uppfattar att det ar
elevens intresse som maste fa styra introduktionen av noter och att bekanta sig med gitarren &r

tillrackligt svart som det dr, darfor méste det fa vara i fokus.

5.2.3.Elevernas kunskapsutveckling

Gitarrlararna uppfattar att vasterlindsk notskrift fyller en essentiell och meningsfull del i

gitarrundervisningen. Det dr nésta steg for en djupare musikalisk forstaelse inte minst 1
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relationen mellan instrument och musikteori. De dr dock 6verens om att det bor ske senare nér
en instrumentteknisk forstaelse finns och ett eget intresse for att faktiskt 1ira sig ldsa noter pa
sitt instrument. Lararna uttrycker att noterna och forstielsen av en notbild tar eleverna till
nésta niva och att de dé borjar forstd hur allt hidnger ihop. Oskar uppfattar att de elever som
lart sig noter mer eller mindre ar “enklare att prata musik med”. Han uttrycker att de till
exempel forstod vad det innebar att stimma gitarren och att det dessutom gick snabbare for
eleverna. Theo beréttar hur noterna har ”6ppnat en dorr” for eleverna och blivit en ”aha-
upplevelse”. Han sédger att eleverna sagt, ”jaha, dr det sahér det fungerar” och att det verkat
roligt att forstd det. Adam uppfattar att eleverna far en forstéelse av rytm och taktarter och allt
kring det vilket de dessutom har nytta av dven utanfor just gitarr. Det ger en musikalisk

forstdelse som &r applicerbar pd mycket.

Oskar: Man kan gora s& mycket med ett notblad. Dels bara ldsa melodin. Sen kan det komma
ackord, vilka man kan kolla hur man kan spela dem nirmsta vigen. Kanske prova nagon skala
som passar till. Det finns s& mycket mer att jobba med pé ett notbland anser jag dven om det
innehaller ganska lite information. Spelar man en 14t sé blir mer fokus pa att spela
gitarrrytmen rétt kanske. Pa notbladet finns det mer att jobba runt och forklara tycker jag.

Flera av ldrarna pratar om vidareutbildning och uttrycker att intagningsproven alltid kraver
ndgon form av notlésning och att det ocksa darfor ar viktigt for eleverna att fa med sig den
kunskapen. Lararna sdger sig mena att istéllet for att l4ta hela undervisningen kretsa kring
notldsningen sa kan det introduceras nér eleven sjilv vill, behdver eller méste lara sig det.
Detta har flera av dem gjort med lyckat resultat och uppfattar att eleverna dessutom varit
motiverade och kommit till den speltekniska niva som dé ocksa underléttar notldsningen pa

instrumentet.

Niér det ddremot handlar om att spela pa sitt instrument och att komma till ett klingande
resultat s& foresprakas tabulaturen som den metod som framjar det mest. Theo uppfattar att
tabulaturen ar det enklaste, tydligaste och snabbaste sittet att komma till ett melodispel dér
man kan fa flera olika toner spelade efter varann. Han sédger sig uppleva att det dr en snabbare
vag till ett klingande resultat vilket dr avgorande for elevens musikaliska upplevelse, “jag

kan”-kéanslan och ett bibehéllet intresse.

Adam: Jag har nistan bara vildigt unga nybdrjare, det ar pa vildigt 1ag niva mycket av det,
och det 4r ju ocksa en av anledningarna till att jag valt tabulatur, det blir lttast att forsta sa att
det kénns kul och gar framaét.

De lérare som borjat med notldsning redan fran start med eleven har alla Gvergatt till tabulatur
sd smaningom. De delar alla uppfattningen om att det blir mer musik spelad under lektionerna

och att eleverna inspireras, kdnner sig duktiga nér de klarar av att ldsa musiken och bibehéller
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sitt intresse. D4 dr det viktigare dn vilken metod som anvénds. Adam uppfattar att det tar
eleverna en lektion och sen har de forstatt hur tabulaturen fungerar. Han siger sig uppleva att
de kan komma igéng och spela pa en gang vilket gor att eleverna tycker det dr inspirerande
och kul att direkt lisa musiken och spela den pa sitt instrument. Aven Peter uppfattar att sedan
han borjat med tabulatur fran start med sjuaringarna har de forstétt det pa en gdng. Oskar
belyser ocksé fordelen med tabulaturen och uttrycker att dven foréldrarna kan l4sa och forstd
den. Fordldrarna kan oftast tolka och forstd tabulaturmelodin vilket 6kar chansen att eleven
ovar hemma och kan dé bli uppmuntrad och f hjélp av sina fordldrar. Oskar uppfattar
ddremot att noter inte alls dr lika enkelt att forstd och kriver att man faktiskt fétt det forklarat

for sig av en ldrare for att kunna forsta och hjilpa sitt barn.

Oskar: Tabulatur kan ju nistan en apa ldsa. Fér en elev med sig ett notblad hem till en forélder
som inte alls sysslar med musik sé blir det vildigt svart. Fordldrarna forstér tabulaturen och
kan sjélva ofta spela pa gitarren och hjilpa eleven. Far de dessutom den pa noter forstar de
nog ingenting och eleven kan inte fi den hjélpen hemma som den annars skulle kunna fa.

David belyser elevers inlarningsstress och brist pa tdlamod lite extra. Han siger sig uppleva
att det har med datorernas paverkan att gora och den stindiga dopaminkick ungdomar ar vana
att fa 1 dagens teknologiska samhalle. ’I samband med att musikgymnasium efter
musikgymnasium stinger och ingen verkar ha tdlamodet att orka léra sig ett instrument
kanske det ar viktigare 4n nagonsin att anpassa undervisningsmaterialet efter elevernas brist
pa talamod och frdmja kickarna dven med tabulatur”. David delar med sig av sin
undervisningserfarenhet och sdger sig mena att eleverna han hade for 20 &r sedan faktiskt
ovade pa sitt instrument och ville 14ra sig. De hade ro och tdlamod att sitta och nota pa sitt
instrument och fick en kick av utdvandet i sig. Eleverna han hade for tio ar sedan hade suttit
hemma och spelat guitar hero och kom da pé att de ville borja spela gitarr. Tyvarr slutade
majoriteten av dem efter bara ndgon ménad da de insdg att det faktiskt var svart och inte alls
bara att trycka ner nagra knappar pa en kontroll. Eleverna David har idag ovar i stort sett inte
alls och han uppfattar att de snarare ser tabulaturen som nagot som bara ska klaras av likt en
bana dér de ska dta upp siffror. Han uttrycker att de endast efterstravar den snabba
beloningen, att 14dsa klart och gé vidare till ndstan istéllet for att musiken far vara kicken.

David: Jag har inte en enda elev just nu som &var pa gitarr och spelar pé instrumentet som det
va for 20 ar sen. Som faktiskt njuter av att kunna spela. Min teori ar att datorernas intdg har
gjort att dopamingrejen paverkar barnen. Man &r van att fa tillbaka direkt liksom.

Det ér skitsvart att ldra ut instrument i dagens samhélle. Om inget barn har ro att sitta ner och
Ova och lara musklerna att gora nagonting, da blir det ju inget av det. Du far inte samma
snabba beloning som en dator ger dig och sérkilt inte pé ett instrument Jag vet inte hur jag ska
gora med eleverna, de knicker mig. Det gar inte att fa dem att forstd nér de gjort en prestation.
Jag sdger till dem, hor du inte att det later bra? Hor du inte det? Da sédger eleven, ja jag klarade
det. Men vill du inte spela det igen nu nir du kan det? N4, jag klarade det ju...
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Sammanfattningsvis uppfattar ldrarna att lara sig noter kridver hardare arbete dn tabulatur, men
ocksa att beloningen dr storre. Eleverna som faktiskt lar sig noter blir insatta i musiken pa ett
helt annat sitt, forstar bittre och utvecklas ocksé musikaliskt i storre grad. Daremot uppfattar
de att tabulatur dr smidigast och snabbast och eleverna kan komma igang tidigare vilket ocksa
ar kopplat till elevens fortsatta motivation. Nér eleverna har provat pa bada och tabulaturen
gér sa mycket smidigare dr det svart att motivera dem att fortsdtta med noter. I slutdndan blir
det dé att eleverna som spelar med tabulatur l4r sig mer och snabbare eftersom

undervisningen blir mer effektiv.

5.2.4.Yttre omstandigheter

Ingen av ldrarna har fatt ndgon kommentar angaende notldsning av elevernas foraldrar.
Daremot sédger sig flera larare ha upplevt att forédldrar sagt att det inte far stéillas for hoga krav
pa deras barn. De har utryckt en oro for att deras barn kommer att tappa lusten och inte vilja
fortsdtta om det dé stélls for hoga krav. Olle forklarar hur han fitt mail frén fordldrar som till
exempel sdger, "vi vill inte att du ska ge léxor till vart barn varje vecka eftersom vi vill att
vart barn endast ska fa en positiv och kravlos relation med musiken”. Detta trots att eleverna
varken blir beddmda eller far betyg. Olle berittar att han tilldelat dem anti-léxor istéllet med
samma innehall. "Man far vrida och vénda pa det”. Olle forklarar att kraven ar vildigt laga
dér laxan ar ndgon enkel melodi eller liknande men dnda kommer dessa kommentarer fran
fordldrarna. Theo séger sig mena att han aldrig varit med om att ndgon forédlder varit sirkilt

intresserad om vad som skett i undervisningen i kulturskolan.

Med tanke pa att kulturskolan inte har nigra styrdokument och ldroplaner finns det heller inga
krav pé vad innehéllet i undervisningen ska vara. Ingen av ldrarna sdger sig upplevt att det
stallts ndgra krav pa dem. Négra av dem uttrycker till och med att de inte ens fatt ndgon
uppmuntran att anvidnda notldsning i undervisningen vilket de uppfattar som véldigt trékigt.
Oskar beréttar om samtal han haft med sina kollegor dér han beskriver att de som inte
kommer frén notvirlden tycker att noter &r lite "gammaldags”. Han siger sig mena att de ar
lite oense om det men att det sékert beror pa vart man jobbar. Theo sédger sig aldrig ha upplevt
att ndgon kulturskola ndgonsin lagt sig i pa vilket sdtt han undervisar. Han uppfattar att
cheferna haft fortroende for att han kan sitt jobb och latit honom undervisa pé det sétt han
ansett fungerat bast. Sa lange ingen fordlder klagat sé har det fungerat bra. Adam beréttar att
han vikarierat en del for sina kollegor och att det undervisningsmaterial de anvént har varierat
jattemycket. "Nagon ldrare korde uteslutande med notldsning till en bérjan for att senare
overga till tabulatur. En annan blandade utefter nivd och dnskemaél och en tredje anvinde sig

av uteslutande tabulatur”.

Sammanfattningsvis ér det alltsa tydligt att lararnas olika uppfattningar om fordldrarnas
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instéllning till notldsningen ar en stark paverkan. Fordldrar som har elever som utsétts for
tabulatur i undervisningen kan sjilva léttare sitta sig in 1 ldaxorna medans troskeln blir hogre
med noter. Flera av lararana uppfattar att fordldrarnas 6nskemal pa att undervisningen ska
vara kravlds och prestantionsfri paverkar deras implementering av noter i undervisningen.
Samtidigt som ldrarna inte kénner krav fran sina arbetsplatser att de méste anvénda noter 1
undervisningen uttrycker vissa att det ar trakigt och att det borde finnas. Det &r alltsd framst
fordldrarnas och elevernas dnskeméal som styr huruvida noter anvénds eller inte snarare &dn

arbetsplatsen.

5.3.Sammanfattning

Genom dessa intervjuer har jag uppnatt mitt syfte om att forsoka forstd vad ett antal
gitarrldrarna i kulturskolan uppfattar om hur det dr att arbeta med visterldndsk notskrift
respektive tabulatur i sin undervisning. Gitarrldrarna i denna undersdkning anvénder sig
huvudsakligen av tabulatur som notldsningsform i sin undervisning. Men de har alla anvint
sig av notldsning som metod i viss utstrackning, mer eller mindre. Lérarna uppfattar att
notldsningen tagits emot bra av de elever som utsatts for det, men att svarigheten legat i att {4
dem att vilja fortsétta. Lararna uppfattar att tabulaturen dr det mest pedagogiska och
inspirerande fenomenet av undersdkningens tvé notldsningsformer. De uppfattar att eleverna
lar sig det pa en gang och att det fraimjar det klingande resultatet. Eleverna bibehaller dven sitt
intresse nér undervisningen grundats i tabulatur och inte i notldsning. Lararna dr 6verens om

att avsaknaden av rytmer 1 tabulaturen ir ett problem men att det kan kompletteras.

Resultatet inleds med avsnittet om att 1dsa musik med noter eller tabulatur vilken besvarar
studiens forsta fragestédllning. Hur notldsning och tabulatur anvénds skiljer sig at mellan
larare, men ocksa beroende pé elev och niva. Nér ldrarna undervisar i notldsning anvénds
notbdcker, och inget eget material. Tabulaturen daremot ér till storst del skrivet av dem sjélva.
Négra av lararna kompletterar dessutom tabulaturen med rytm for att ticka upp for de
svagheter som den i sin grund for med sig. For att eleverna ska vara delaktiga 1 latvalet sa
viljer de flesta ldrarna att notera med tabulatur for att elevernas begridnsade notkunskapen inte

ska limitera latvalet.

Min andra fragestillning var huruvida lararna uppfattar att elevernas olika nivaer ar en
forutséttning for att klara av notlédsningen pa gitarr eller inte. Den besvaras i det andra
resultatavsnittet “introducera noter och rytm efter elevers niva”. Det rdder delade meningar
om vilken niva eleverna bor vara pa nir notldsningen implementeras i undervisningen.
Gitarrldrarna dr Gverens om att bade gitarren som instrument och visterlandsk notskrift ar

komplexa och kréver stor koncentration, viljestyrka och tdlamod. Lararna beskriver inte alls
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gitarren som ett sédrkilt pedagogiskt instrument och utgér girna fran klaviatur som modell for
notsystemet. De uttrycker att gitarren kréver en instrumentkdnnedom for att kunna koppla

samman denna med notldsningen.

Avsnittet om elevernas kunskapsutveckling besvarar den tredje fragestdllningen om huruvida
lararna uppfattar vad eleverna utvecklar for kunskaper beroende pa vilken notationsform de
utsétts for. Lararna uppfattar att eleverna upplever en djupare musikalisk forstaelse och en
tydligare relation mellan musikteori och instrument efter att de fatt lara sig notldsning. Den
sétter alltsa instrumentet och deras spelande i en storre kontext. Tabulaturen ddremot uppfattar
lararna underlittar forstaelsen kring instrumentets uppbyggnad och att 14sa musik. Det blir en
genvig in i musiken som ger motivation, pa ett sitt som noter inte gor. Lirarna uppfattar att
eleverna far ett sjalvfortroende i spelandet néir de kinner att de kan, och det ar helt enkelt
lattast uppnétt med tabulatur.

Det avslutande resultatavsnittet handlar om yttre omstidndigheter och besvarar min fjarde
fragestillning om hur ldrarna uppfattar att de yttre omstidndigheterna paverkar
implementeringen av noter i undervisningen. Lérarna konstaterar att ndgra styrdokument och
laroplaner inte finns och att deras arbetsplatser inte gett ndgra sérskilda riktlinjer. De uppfattar
att det dom i storsta man anpassar sig efter ar elevernas ambitionsniva och fordldrarnas
onskemal. Det dr den huvudsakliga anledningen till att ldrarna inte vill eller vagar anvinda sig

av noter i undervisningen och dirmed foredrar den enklare tabulaturen.
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6. Diskussion

I detta avslutande kapitel foljer en diskussion om resultat och metod. Kapitlet inleds med
resultatdiskussionen foljt av pedagogiska implikationer. Sedan diskuteras metodkritik och

kapitlet avslutas med framtida forskning.

6.1.Resultatdiskussion

Resultatdiskussionen utgar ifrén resultatkategorierna.

6.1.1.Tabulatur eller noter

Av studiens resultat framgar det att l1drarna anvédnder sig av noter i sin undervisning, men i
storst utstrackning anvénder de tabulatur. Ibland forekommer &ven gehdrsbaserade moment
men kompletteras dd med tabulaturnoterat material. Nagot som &r generellt for alla ldrarnas
undervisning dr att lektionens fokus centreras pa notstéllet och att det &r musik som ska ldsas
pé instrumentet pa ett eller annat sétt. Det gar 1 linje med vad Kempe och West (2010) och
Rostvall och West (2001) menar nér de skriver att undervisningen i kulturskolan ofta centreras
kring notbladet. Att det ar sd ar inget respondenterna reflekterat ver, utan det upplevs som en
norm de anslutit sig till utan storre eftertanke kring for- och nackdelar. McPherson och
Gabrielsson (2002) och Lilliestam (1997) menar att formégan att tolka och forsta en notbild
inte borde inleda musikundervisningen for nyborjare. Tilldggas bor att Kempe och West
(2010) baserar sina undersokningar pa och hénvisar till den visterlindska notskriften nir de
problematiserar kulturskoleundervisningen. Nagon liknande forskning dér man undersokt
kulturskoleundervisningen med tabulatur som utgdngspunkt har jag tyvérr inte lyckats ta del
av. Med tanke pa tabulaturens enkelhet kanske resultaten sett annorlunda ut till skillnad frén
notldsningens komplexitet. Ovanstaende forskare foresprékar inte notldsningen men kanske

hade de foresprakat tabulaturen.

Resultatet av denna undersdkning visar att respondenterna uppfattar att de ganger da de
anvént sig av notldsning i sin undervisning har det fungerat bra, men att gitarren som
instrument dr problematiskt 1 forhallande till noter. Lérarna pratar om klaviaturen och hur
logiskt konkret den dr, med endast en tonal stege och jAmfor den mot gitarren som har sex
stegar. Med tanke pa strangarnas tjocklek och material later det dessutom olika beroende pa
var nagonstans pa gitarren samma ton spelas. De flesta av dem anvénder till och med
klaviaturen att undervisa med och séger sig mena att eleverna forstar direkt med tanke pé
pianots visuella tydlighet. Harrison (2010) belyser dessa problem och forklarar hur komplext

och avancerat just gitarr r nér det handlar om notldsning. Han menar att pianots svarta och
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vita tangenter dr véldigt tydliga nér det giller hela och halva tonsteg vilket inte alls anges pa
gitarren. Med tanke pé att fem av gitarrens sex strangar borjar pa olika toner befinner sig de
halva tonstegen pa olika stillen 6ver hela halsen beroende pé vilken string du befinner dig.
Gitarrldrarna uppfattar att gitarr inte dr ett sirkilt pedagogiskt instrument att 14sa noter pa

vilket gar i linje med Harrisons artikel.

Harrison (2010) beskriver att gitarren inte har samma pedagogiska forutséttningar som till
exempel pianot har och menar att gitarren kraver extra mycket eftertanke kring metodik i
undervisningen. Huruvida ldrarna reflekterat 6ver just metodiken dr svért att svara pa. Lararna
utgick ifrdn notlésningsbdcker och konstaterade bara att notldsning pa gitarr medforde sina
svarigheter. Ingen av respondenterna nimnde nigon reflektion kring metodiken just for gitarr
eller ndgon sérskild systematik kring gitarrundervisningen. Déremot dr det ndgra som
anpassar sin undervisningen sa att de forst forebildar pa pianot med en forhoppning om att
klaviaturens visuella tydlighet ska underlétta elevens forstaelse. Denna metod skulle kunna
vicka kritiska frdgor gentemot gitarren som instrument och motverka elevernas vilja att
fortsdtta. Om gitarren verkar som ett daligt instrument som man dnda behdver utga fran pianot
for att forstd hur det fungerar, s kanske det inte kénns sdrkilt roligt att fortsatta spela. Det
skulle kunna vara ett dilemma huruvida forebildning pd ett annat instrument frimjar eller

hiammar elevernas instillning till gitarren.

I och med gitarrens komplexa konstruktion uppfattar flera av lirarna att en grundldggande
instrumentforstielse krdvs for att forstd kopplingen mellan not och gitarr. De uttrycker det
som svart att bibehalla elevernas intresse och menar att det blir svart for eleverna rent
kognitivt men att de ocksé inte vill ldra sig om de inte forstar. Rostvall och West (2001),
McPherson och Gabrielsson (2002) och Kempe och West (2010) menar samtliga att
instrumentkdnnedom behdvs innan noter ska introduceras. De forklarar att det kognitivt blir
for manga processer att hantera och att det darfor ar viktigt att borja med instrumentkdnnedom
och motoriska 6vningar innan notldsning introduceras. Kopiez och Lee (2008) och
Gudmundsdottir (2010) forklarar ocksa komplexiteten med notldsning och om alla de
kognitiva processer som krivs. Samtliga forskare pavisar hur komplicerat det &r att ldsa noter
och att notldsningen som sagt bor vénta ett antal ar, men enligt respondenterna i denna studie
ar det anda flera som lyckats relativt problemfritt med att anvinda sig av noter med sina
nyborjare. Rent kognitivt och motoriskt uppfattar de att det har fungerat bra for eleverna och
att deras unga alder varit en fordel for deras tdlamod. Gitarrlararna uttrycker att det snarare ar

svarare att fa eleverna att vilja fortsdtta med notldsningen nir de vil borjat.

Den hir undersdkningens resultat visar att gitarrldrarna anvinder sig av tabulatur som sin

frimsta notldsningsform och undervisningsmetod. De uppfattar att eleverna inte alls behover
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instrumentkdnnedom for att kunna ldsa musiken fran notbladet till skillnad fran notlésningen.
De sédger sig mena att eleverna lér sig hur tabulaturen fungerar pa forsta lektionen och att
tabulaturen r ett jattebra hjalpmedel for att dessutom kunna fortsitta 6va hemma. De
foresprékar det gehorsbaserade men d& maste det memoreras av eleverna och risken att de
glommer ar stor. Istidllet anvander de ocksa tabulatur som komplement for att underlitta for
eleven. Lérarna uppfattar ocksa att tabulaturen &r s enkel att fordldrarna kan l14sa och forsta
den utan nadgon instrumentkunskap vilket ockséd kan underlétta for eleven om hen skulle
behova hjilp med laxan hemma. Likt problematiken som Rostvall och West (2001),
McPherson och Gabrielsson (2002) och Kempe och West (2010) belyser ovan uttrycker alltsa
lararna att detta inte &r ett faktum nér det handlar om tabulatur vilket 4r intressant. Istéllet for
att tabulaturen skulle vara ett kognitivt hinder kénns det snarare som ett pedagogiskt
hjidlpmedel som framjar gitarrundervisningen. Som sagt inkluderar inte forskarnas
undersokningar tabulatur. Det hade varit intressant att se liknande studier goras idag nir
gitarrundervisningen 1 kulturskolan kanske ser annorlunda ut med annan notlasningsform som

grund.

Enligt studiens resultat dr lararna 6verens om att tabulatur dr pedagogiskt och enkelt att forsta
for alla som ldser det, bade elev och forildrar. Men de &dr dock Gverens om att rytmiken saknas
vilket kan forsvara tolkningen av hur stycket skall spelas. Kempe och West (2010) menar att
eleverna maste kidnna till materialet sedan tidigare for att minnas hur den korrekta rytmen ska
spelas om rytmnoteringen saknas. Kénner eleven inte till materialet maste eleven forsoka
minnas vad ldraren instruerat och minnas hur materialet spelades. Wright (2011) beskriver hur
siffrorna placeras ut ungefér dér pulsslagen dr men att det 4r omdjligt att 14sa ut huruvida det
till exempel &r atton- eller sextondelar. Nagra av ldrarna har reflekterat kring detta och har
ocksa kompletterat sin tabulatur med tillhorande rytmiknotation, medan resterande endast
belyser problematiken utan att anpassa sin undervisning efter det.

Lirarna uttrycker en oro for att eleverna ska tappa intresset nédr undervisningen baseras pa
notldsning istéllet for tabulatur. De uppfattar att elever skyller pa att de glomt boken
ndgonstans eller att de inte hunnit 6va. De sédger sig dessutom ha upplevt att eleverna siger att
de inte vill spela noter alls. Holmberg (2010) beskriver i sin avhandling hur
kulturskoleundervisningen blir mer och mer styrd av eleverna och att ldrarna tvingas anpassa
sin undervisning efter dem. P4 samma sétt som ldrarna i den hir undersokningen uttrycker en
ridsla for att eleverna ska tycka undervisningen &r trakig och vilja sluta menar Holmberg att
den generella kulturskolan &r pa vég at det hallet.

6.1.2.Anpassa undervisningsmaterialet efter elevens niva

Av resultatet framgar det att ldrarna inte dr ense om nir notldsningen ska introduceras. Nagra

av lararna sdger sig uppleva att eleverna har tdlamodet som krédvs och inte har nagra problem
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att gora samma sak flera veckor i strick nir de ar vildigt unga och nybdrjare. Rostvall och
West (2001), McPherson och Gabrielsson (2002), Kempe och West (2010) och Lilliestam
(1997) menar att eleverna inte bor introduceras for notldsning forrén senare nér en
instrumentkdnnedom é&r befést. Mills och McPherson (2006) forklarar dessutom att det kravs
en enorm mangd koncentration vilket till och med ofta &r anledningen till att notldsningen
viljs bort 1 undervisningen pa grund av ldrarens brist pd strategier och metodik. Resultatet av
denna studie visar att sd inte behover vara fallet. Nigra av ldrarna motsiger alltsa samtliga
ndmnda forskare och pavisar ett gott resultat med nybdrjarna och att det till och med &r nagra
som velat fortsdtta med notldsningen samtidigt som de ocksa ldrt sig tabulatur. De 6vriga
lararna 1 unders6kningen uppfattar dock att nyborjarna inte ar kapabla att forsta den komplexa
notldsningen tillsammans med den komplexa gitarren. De anvénder sig endast av notldsning
ndr eleverna sjédlva onskar det eller nédr de anser att eleverna innehar den instrumentkdnnedom

som bland andra Kempe och West (2010) rekommenderar.

Lirarna belyser dock ett intressant problem med att introducera noter i ett senare stadie i
undervisningen. De uppfattar att det inte ar sarkilt inspirerande att spela ”Spanien” (vilket &r
tre toner) och knappt klara av det. Eleverna behdver alltsa ’borja om fran borjan" vilket kan
riskera minskat intresse, brist pa tdlamod och att de inte vill lara sig noter alls. Lararna
uttrycker att det ar ett dilemma just nir noterna ska introduceras, vilket alltid verkar bli pa

bekostnad av ndgonting annat.

Respondenterna anser att tabulatur med tillhérande rytm &r ett utmérkt pedagogiskt substitut
for notlasning. Men dven det, uttrycker nigra av dem, kraver en viss kunskapsniva av
eleverna, medan nigra anvinder sig av det fran start. Om en larare véljer att komplettera sin
tabulatur med rytmiken kommer det nimligen underlétta notldsningen avsevért om eleven
skulle vilja studera det senare menar Gudmundsdottir (2010). Hon forklarar att notldsning
innefattar att koda visuell information och motoriska reaktioner. Hon menar att tonhdjd och
rytmik forsvarar notldsningen dé dessa ldses samtidigt men processas separat. Utifran
Gudmundsdottir skulle detta kunna innebéra att om en elev bar med sig en god formaga att
lasa rytmik pa grund av rytmbaserad tabulatur kommer det underlitta processen att lira sig att

lasa noter.

6.1.3.En djupare musikalisk forstaelse

Av resultatet framgér det att gitarrldrarna delar uppfattningen om att notldsningen tar eleverna
till nésta steg 1 en djupare musikalisk forstaelse. De uppfattar att de kommer till nésta niva
och forstar forhdllandet mellan instrument och musikteori pa ett helt annat sétt. Lararna
beskriver pa manga olika sétt hur eleverna utvecklas av notldsningen och hur de sjéilva

uttrycker att de forstar hur musik och instrument hénger ihop. Blix (2015) skriver om
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musikalisk laskunnighet vilket innefattar flera faktorer &n bara sjélva ldsandet. Formégan att
identifiera, forsta, reflektera dver, tolka, skapa och kommunicera musik. Notldsningen bidrar
till den musikaliska laskunnigheten och gér i linje med hur ldrarna uppfattar att deras elever

reagerat och kommunicerat efter att notldsningen har implementerats.

Nir det handlar om klingande resultat &r det dterigen tabulatur som kommer pé tal.
Respondenterna dr 6verens om att tabulaturen ar den notldsningsform som framjar
musicerandet mest. McPherson och Gabrielsson (2002) foresprakar att undervisningen for
nyborjare ska handla om det klingande resultatet och inte alls de kognitiva processer som
notldsningen innebér. Lirarna delar uppfattningen om att det ar viktigt att mer musik blir
spelad sé att eleverna blir inspirerade och kdnner sig duktiga. Lararna uppfattar att eleverna
lar sig tabulaturen redan pa forsta lektionen vilket gor att eleverna far en ”jag kan kinsla” och

redan pd forsta lektionen kénner sig duktiga.

En av ldrarna belyser nagot vildigt intressant, vilket ar elevers brist pd tdlamod och stindiga
begir efter dopamin. Han uppfattar att det dr datorernas fel och att det inte alls var pa det
sattet for 20 ar sedan. Han uppfattar att spelandet bara ska klaras av och inte dr nagot som
eleverna vill spendera tid pa da det inte ger snabb beloning. Klein (2005) och Yahua och Fard
(2010) beskriver hur just bristen pa dopamin &r en av anledningarna till ett minskande intresse
1 en inldrningssituation. Ménniskor behover fa bekriftelse och kénna att vi klarar av
nagonting. I undervisningssituationen mellan larare och elev sker dopaminkicken 1 elevens
egen prestation eller bekréftelse fran lararen. Intressant nog kanske det ar just tabulatur som ar
den mest dopaminfrigérande undervisningsmetoden i dagens hogteknologiska samhélle och

som kan bibehdlla elevernas intresse.

6.1.4.Kulturskolans obefintliga styrdokument

Resultatet 1 denna unders6kning visar att ingen av lararna fatt nagra som helst kommentarer
angdende innehallet i deras undervisning. Daremot har det forekommit att fordldrar har hort
av sig till nagra av lararna och sagt att det inte far stéllas for hoga krav pa deras barn.
Foréildrarna uttrycker oro for att eleven ska vilja sluta om for hoga krav stélls och dnskar
dérmed att deras barn ska ha en kravlds och positiv relation till musiken. Inte nog med att
eleverna sjilva styr och paverkar” innehéllet i undervisningen sa har ocksa fordldrarna
mojlighet att motverka ldxorna. Enligt ldrarna har undervisningen valdigt 14ga krav nar det
enda som brukar sigas ir, 6va gérna pa det har hemma sa fortsétter vi nista gang”. Detta gar
i linje med Holmbergs avhandling (2010) och visar att det inte bara ar eleverna som styr
undervisningen utan dven fordldrarna. Lararna forlorar sina roller som auktoriteter mer och
mer och tvingas underkasta sig elever och foréldrars 6nskemal for att eleverna inte ska sluta

gé 1 kulturskolan.
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6.2.Pedagogiska implikationer

Som beskrivs 1 det forsta kapitlet 1 denna uppsats dr notldsning ett engagerande @mne bland
gitarrister. Inom hogskoleutbildningarna i Sverige &r notldsningen ett av de &mnen som
blivande gitarrpedagoger skriver om vilket tyder pé ett intresse och en problematik. Till att
borja med dr det endast en ldrare i den hédr studien som har en pedagogisk utbildning vilket
kanske kan visa péd hur det forhaller sig pé flera kulturskolor. Kulturskolan i Sverige kraver
ingen pedagogisk utbildning. Hade undervisingen, metodiken och innehallet i undervisningen
sett annorlunda ut om sd inte var fallet? Kulturskolan i Sverige har heller inga laroplaner eller
styrdokument som kraver ett visst undervisningsinnehall. Hade fordomen om att “gitarrister
ar déliga notldsare” inte funnits kvar om léroplaner i kulturskolan funnits och notldsningen
fatt en sjalvklar plats i undervisningen? Enligt vad ldrarna uttryckt i denna undersékning hade
det kanske varit enklare att rittfardiga noter som en sjélvklar del i gitarrundervisningen om

det var obligatoriskt, vilket 1 sin del hade kunnat dndra pa normen.

Det kanske ér sahér notldsningsproblematiken ser ut i Sverige for gitarrister over lag.
Uppenbarligen ger tabulatur med tillhdrande rytm en god forméga att ldsa musik bade fran
notbladet och pé sitt instrument, men hur paverkar det musikerns roll nir denne soker sig
vidare till gymnasium, folkhogskola eller hogre utbildningar? Att gitarrister har ett eget
musiksprak kédnns ganska vedertaget men pa en musikhogskola ricker inte det, dar kravs
musikteoretisk kompetens. Gitarrundervisningen ir i behov av metodutveckling om hur
notldsningen skulle kunna bli bittre anpassad for gitarren som instrument. Dessutom hade jag
onskat se fler studier som undersoker hur tabulaturen fungerar som notldasningsform och vad
eleverna ldr sig med hjélp av det. Musikteorin och vésterldndsk notskrift behdver med andra
implementeras mer i undervisningen utan att musicerandet paverkas. Kanske behdver ocksa
tabulaturen goras om och kombineras med notskriften &n mer pa nagot pedagogiskt sétt.
Enligt vad lararna i den hir undersdknigen uppfattar sa dr det svart for gitarrister att klara sig
helt utan tabulatur men som dom ocksa papekar racker den inte. Darfér méste de kunna

samspela 1 undervisningen.

6.3. Metodkritik

Undersokningens syfte var att forsoka forstd vad ett antal gitarrldrarna i kulturskolan uppfattar
om hur det dr att arbeta med vésterldndsk notskrift respektive tabulatur i sin undervisning.
Denna undersokning genomfordes med halvstrukturerade intervjuer. Jag lyckades fa tag i ett
brett alderspann pé respondenterna men samtliga var mén. Resultatet hade kunnat fatt ett
annat utfall om antalet respondenter varit jamstillt mellan konen vilket hade varit intressant

att undersoka. Alla respondenter forutom en saknade pedagogisk utbildning vilket dr ganska
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anmarkningsvirt. Det hade varit bra att ha med fler personer med pedagogisk utbildning och
av olika kon, for att fa kunskap om attityden till notldsning hade sett annorlunda ut. Vid
forfragan om respondenter var det endast min som svarade pa forfragan om att medverka och
av dem som slutligen valde att medverka var det ingen som hade lararlegitimation. Att det ar
sd manga som &r outbildade som undervisar i kulturskolan kan ocksa ses som naturligt
eftersom det inte dr ett krav for anstillning. Den hir undersdkningen kan alltsé inte sdga ndgot
om den allménna attityden till notldsning hos gitarrister, utan bara vad de sex respondenterna
beskrev. Antingen visar det pé ett faktum och en trend eller sa &r det bara en slump och antalet
respondenter &r tyvarr for litet for att kunna dra nagra slutsatser. Men eftersom det syns

tydliga tendenser i deras svar kan det vara en fingervisning for vidare forskning.

Med tanke pa den pagéende pandemin var intervjuerna tvungna att genomforas éver Zoom.
Kvale och Brinkmann (2014) foresprakar att en intervju sker pa plats d4 det personliga motet
ar viktigt eftersom kommunikation formedlas genom uttryck och kroppssprik. Jag anser att
valet att anvéinda Zoom var det bésta som kunde véljas med tanke pa omstdndigheterna da
man faktiskt ser varandra och far en chans att analysera kroppssprak dven om det &r genom en
kamera. Detta val ar ju forstas inte detsamma som att ses pa plats och ha ett riktigt utbyte.
Tyvirr kan jag inte veta om resultatet blivit annorlunda men med tanke pa pandemin ér jag
tacksam over mdjligheten till videosamtal och inte bara telefonsamtal. Jag upplevde inte
heller att respondenterna tyckte att kommunikationsformen var ett hinder for vara samtal.
Respondenterna fick mojligheten att fa frdgorna skickade till sig 1 forvdg vilket endast en av
dem utnyttjade. Jag upplevde att han sjdlv ville ldsa igenom fragorna for att avgora om han
kunde bidra med nagot och inte séttas 1 en jobbig situation 1 intervjusituationen snarare én att
det skulle paverkat respondentens svar. Hade fler respondenter utnyttjat mdjligheten att fa lasa

frdgorna i forvig hade det varit lttare att dra slutsatser om det paverkat resultatet eller e;j.

Analysprocessen skedde med hjélp av meningskoncentrering for att sedan analyseras och
kategorisera med fenomenografisk analys. Meningskoncentrering var ett lampligt val 1
analysprocessen for att kunna sammanfatta och kontretisera empirin pa ett bra sétt infér den
kommande fenomenografiska analysen. Nér nagot ska sammanfattas och tolkas s& gor man
det utifran sin egen forstielse och erfarenhet. Nar en kvalitativ intervju gors s finns det alltid
en risk att min tolkning inte Gverensstimmer med vad respondenterna faktiskt uppfattar, vilket
jag som undersoker aldrig helt och héllet kan veta. Kvale och Brinkmann (2014) belyser
vikten av att vara fordomsfri som forskare och inte lata sin egen uppfattning paverka
utforandet. Med tanke pa riskerna det innebér att tolka, ssmmanfatta och kategorisera vad
andra méanniskor uppfattar upplever jag att detta gjorts pa ett sa rattvist sétt jag kunnat.
Lundberg och Ternhag (2014) forklarar att en forskare méste kunna se det hela frén ett
objektivt perspektiv men att samtidigt utnyttja sin forforstaelse och subjektiva perspektiv for
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att 4stadkomma ett kvalitativt analysarbete. Jag upplever mig ha héllit en distans till mina
subjektiva asikter och bidragit med mina kunskaper pa ett objektivt sétt for att bidra till ett
kvalitativt resultat.

6.4.Framtida forskning

Jag hoppas den hér studien inspirerar fler att fortsétta undersoka hur tabulatur stills gentemot
notldsning i gitarrundervisningen. Den hér undersokningen gjordes endast med sex
gitarrldrare vilket ar en véldigt liten studie. Forhoppningsvis gors den i stdrre utstrickning
vilket kanske hjélper till att frimja rytmbaserad tabulatur, och kan i 1dngden hjélpa till att
diskutera hur ldrare anvédnder notldsning som pedagogiskt verktyg. Det hade dessutom varit
intressant att géra undersdkningen med kvinnliga gitarrldrare och med utbildade

gitarrpedagoger for att jamfOra resultatet ur en genus- och utbildningsaspekt.
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Bilagor

Bilaga 1 - Intervjufragor

Alder och kon?

Hur ser din musikaliska utbildning ut?

Jobbar du som Lirare p4 heltid eller som ett extrajobb? Jobbar du som musiker eller ér

musiken en hobby? Har du Lirarlegitimation?

Anviander du noter i din undervisning? (Traditionell visterlindsk notskrift)

Varfor? Varfor inte?

Om inte, anvinder du rytmnotering med tabulatur?
Anvinder du sjilv noter nir du spelar? Nér och hur?

Har du sjilv fatt lira dig notldsning? Hur och vart? Hur har det paverkat din
undervisning och didaktik?

(Om personen inte anvinder sig av noter) Har du sttt pa problem sjilv éver din

eventuella brist eller inte tillrickligt goda notkunskap?
(Om personen inte anvinder sig av noter) Varfor har du sjilv inte évat pa det?

Tycker du att notlasning fyller en funktion i undervisningen?

Hur och varfor/varfor inte?

Hur gor du for att anvanda noter rent didaktiskt? Vilken typ av undervisningsmaterial?

Metoder? Nagon specifik alder?
Hur har du upplevt att eleverna stiller sig till notléisning om det presenterats?

Har du varit med om att nagon elev sagt nej till att anvinda noter?
Hur har du isafall hanterat det?

Har forédldrar nigon gang lagt sig i eller haft dsikter om noter i undervisningen?
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Hur upplever du att din arbetsplats stéller sig till notlisning? Har de riktlinjer kring

det? Ar det nigot som uppmuntras eller krivs? Ar det nigot som diskuteras?

Pratar du om notlisning med kollegorna och uppmuntras det att anvindas? Hur stéiller

sig dina kollegor till notlisning?

Pa vilket siitt har notkunskapen paverkat de elever som jobbat med det rent

musikaliskt?

Upplever du att det ir vissa elever som tar till sig noter mer in andra? Vad har de for

forutsittningar? Ar det nigra utmirkande drag hos de eleverna?
Ar det nagot mer du vill lsigga till eller nagot du tycker att jag har missat?

Ar det okej om jag dterkommer om det ir nigot jag inte forstod eller skulle vilja fraga

nigra mer?

40



	Inledning och syfte
	Inledning
	Syfte och frågeställning

	Bakgrund
	Notskriftens historia
	Tabulaturens historia
	Notläsning på gitarr
	Notläsning i kulturskolan
	Lärande och notläsning
	Belöning
	I brist på styrdokument styr eleverna undervisningen

	Fenomenografisk ansats
	Fenomenografi
	Centrala begrepp

	Metod
	Urval
	Presentation av respondenter
	Kvalitativ forskningsintervju i sju steg
	4.3.1.Tematisering
	4.3.2.Planering
	4.3.3.Intervjusituation
	4.3.4.Utskrift, analys, verifiering och rapportering
	Fenomenografisk analysmetod
	Etik

	Analys och resultat
	Fenomenografisk analys
	Resultat
	5.2.1.Läsa musik med noter eller tabulatur
	5.2.2.Introducera noter och rytm efter elevens nivå
	5.2.3.Elevernas kunskapsutveckling
	5.2.4.Yttre omständigheter
	Sammanfattning

	Diskussion
	Resultatdiskussion
	6.1.1.Tabulatur eller noter
	6.1.2.Anpassa undervisningsmaterialet efter elevens nivå
	6.1.3.En djupare musikalisk förståelse
	6.1.4.Kulturskolans obefintliga styrdokument
	Pedagogiska implikationer
	Metodkritik
	Framtida forskning

	Referenser
	Bilagor

