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Abstract

This bachelor thesis explores crossover possibilities between jazz and middle eastern music
by arranging folk songs and composing new music based on elements from both genres and
performing it with jazz and folk musicians.

The study includes a brief explanation of maqam and traditional music of the middle east, its
development during the 20" century, the impact of western music, including jazz, and some
examples of this impact in different countries in the region.

It also describes my composing and arranging process leading to new compositions with
mutual characters from jazz and folk music and rehearsing these compositions with a band of
musicians from different backgrounds. This work subsequently resulted in a concert on March
11" where we performed five compositions, of which two were based on folksongs written
for this project.

Keywords: Composition, jazz, middle eastern music, crossover.
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Forord

Att upptécka nytt dr ndgot som driver kreativitet och utveckling. Sa var det nir jag horde jazzmusik
forsta gdngen for sju ar sedan i samband med att jag flyttade till Sverige. Jag blev kér i jazz och allt
den hade att erbjuda och tog till mig alla mojligheter for att fa spela, studera musiken och utvecklas
som musiker. Sjélv dr jag f6dd och uppvuxen 1 en liten stad 1 norddstra Syrien med musik som har en
helt annan karaktir dn jazz och visterlandsk musik. De tva musikstilarna (jazz och traditionell musik
fran mellandstern) skapar tva olika identiteter inom mig som jag kidnner mig lika bekvdm i. Dessa
identiteter har jag alltid velat binda ihop till en enda genom att skriva och arrangera musik som
innehaller inslag fran bade jazz och folkmusik, musik som beskriver mig som musiker och person.
Att genomfora detta projekt var otroligt givande och 6ppnade upp en ny dorr till kreativitet och
nyskapande. Jag vill rikta ett stort tack till min handledare Torbjorn Gulz som har stottat mig och
visat ett stort intresse och engagemang i detta arbete.

1. Inledning

Jazz har en fantastisk formaga att inspirera och dppna upp for nya sétt att lyssna, ta in och
komponera musik. Denna férméga gor att jazz fornyas och sprider sig i olika subgenrer.

I grunden ir jazz en typ av folkmusik dven om det inte kategoriseras som det bokstavligt.
Jazzens historia har mycket gemensamt med folkmusikstilar i hela véirlden. Sedan jazz
uppstod 1 New Orleans har den stindigt utvecklats. Det dr ocksa en musikstil dir det ges
mdjligheter att samarbeta med andra folkmusikstilar och traditioner. Musiker pa flera platser i
vérlden har anvént sig av jazz och traditionell folkmusik for att skapa ndgot nytt och
spidnnande. Astor Piazzolla i Argentina och Jan Johansson i Sverige ér tydliga exempel.

Jazz har en ganska minimal nirvaro pa mellandsterns musikscen, men trots det har flera
musiker som Avishai Cohen, Aziza Mustafazadeh och Ibrahim Maalouf under &ren skapat
musik med en blandning av jazz och traditionell folkmusik som inspirerar till att utforska och
skapa mera.

1.1 Bakgrund

Traditionellmusik i mellandstern

Historiskt sett dr musik i mellandstern monofon!, modal och full av ornament. Harmonik &r
inte centralt, utan ar ett element som har introducerats i musiken sedan mitten av 1900 talet
och ér huvudsakligen inspirerat fran véstvdrlden. Inspirationen kan horas tydligt i dagens
mainstreampop som kommer frédn den regionen, dir arabisk pop &r ett exempel. Musiken
vidarefors genom muntlig tradition ddr musiker lér sig och spelar pa gehor utan noter, vilket
gor att musikern kan ta in flera detaljer, sdsom fraser, ornament och varierad intonation,
detaljer vilka dr svara att notera. I borjan pd 1900-talet syntes inverkan frén visterldndsk
klassisk musik 1 traditionell musik fran mellandstern. Senare under mitten av 1900-talet kunde
instrument som piano, violin, el-gitarr och dven saxofon horas. Denna inverkan innebar en
mer standardisering av intonationen av de olika skalorna, och gradvis ndrmades en
likasvivande stimning?, inférandet av det visterlindska notationssystemet och anvéndning av
harmonik och polyfoni (Farraj &Abu Shumays 2019)

! Musik som bestér av en enda stimma utan nigot ackompanjemang.
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Jazz i mellanéstern

Jazz har inte varit en s& populédr genre i mellandstern, men har &ndé haft en varierande
inverkan pa musiken genom tiden. Nagra exempel finns pa band och projekt i olika lander 1
regionen som har inspirerats av jazz, som har en enorm kraft att foréndra musiken och ta den
till en helt ny plats.

Jazz i Azerbajdzjan

Jazz kom till sddra Kaukasien pa fyrtiotalet och har i olika grader influerat musiken och
musikerna dér. I Azerbajdzjan (som var en del av Sovjetunionen under den tiden) var
pianisten Vagif Mustafazadeh (1940-1979) kénd for att blanda jazz och Azerbajdzjansk
traditionell musik “mugham”. Han skapade det som heter "Mughamjazz” genom att spela
traditionell musik pd ett mer jazzigt sétt och med anvindning av jazzharmonik. Han skrev
dven ny musik i den stilen vilket ledde till att jazzscenen med tiden blev storre i landet. Hans
dotter Aziza Mustafazadeh, som ocksa &r en pianist, har tillsammans med flera andra musiker
i landet fortsatt att utveckla detta koncept som véxer och dr under stindig utveckling.

Jazz i Syrien

I Syrien har flera olika experiment &gt rum for att utveckla det som ibland kallas for
“orientalisk jazz”. Dessa experiment kan innebéra att reharmonisera traditionell musik,
arrangera den i mer vésterldndsk tappning (jazz, rock eller pop), samt att skriva ny musik med
dessa sammansittningar. Nagra projekt har varit aktuella som till exempel bandet “’Itar
Shameh”, vilket gjorde sin debutskiva 2007 med egna kompositioner i granslandet mellan
jazz och rock pé arabiska. Ett annat exempel &r Lena Chamamyan som gjorde sin debutskiva
2006 vilken bestod av traditionella ldtar med blandning av jazz och folkmusik i arrangemang
och instrumentering.

Magam

Musik i mellandstern &r baserat pa "maqam” (star for plats eller position pé arabiska): Ett
system av skalor, melodiska fraser, modulationsmdjligheter, ornament och estetiska
konventioner som tillsammans formar denna rika tradition. Ordet maqam kan ibland
oversittas till "modus” i visterlindsk musik vilket motsvarar en skala eller ett antal tonala
intervall. Ett modus motsvarar inte exakt ett maqam, vilket gor anvéindningen av termen
“maqam” nddvéndig i denna kontext.

Magam anvinds for att bade skriva och improvisera musik, och kan framforas vokalt och/eller
instrumentalt. Magam-traditionen dr gammal och finns i regionerna fran Nordafrika till
Centralasien. "Makam” i turkisk musik, ”Destgah” i persisk musik, "Mugam” i
azerbaidzjansk musik och ”Shash Maqom” i tadzjikisk/uzbekistansk musik. Alla dessa
traditioner har i olika grad influerat varandra 6ver tid. Skillnaderna mellan dem &r
intonationen av skalorna och vilka namn dessa har samt frasering och ornament som
forekommer (Farraj & Abu Shumays 2019: 4-5). I detta arbete kommer jag endast anvinda
termen magam.

En maqam bestér av en skala eller en kombination av flera skalor. Dessa skalor har
nddvindigtvis inte en likasvidvande stimning utan kan innehélla en eller flera toner som &r
omstdmda upp eller ner i olika grader beroende pé tradition och region. De omstdmda tonerna
(mikrotonerna) gor det svart att harmonisera en skala, da de sticker ut i ett ackord som
innehaller dem. Exempelvis: I en C-durskala dér tonen E &r sdnkt en kvartston, undviks att
spela ett C-durackord. Det ersitts med Csus4 eller Csus2.
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Mikrotonerna finns inte i alla magam utan vissa har en likavdvande stimning och ar
uppbyggda exakt som vésterldndska kyrkotonarter. Exempel pa det 4r Ajam (motsvarar:
durskala), Nahawand (motsvarar: mollskala), Kurd (motsvarar frygisk skala) och Hijaz
(motsvarar mixolydisk skala med sénkt 2:a och 6:e steg).

Aven i latar som gér i de skalorna och inte innehller nigra mikrotoner ir harmonikens
nérvaro véldigt minimal och inte sa central i musiken.

Instrumentet ganun

Qanun, kanoon, ganoun eller kanun &r alla namn {or stranginstrumentet som ar vildigt
dominant i musiken i mellanéstern. Detta instrument spelas dven 1 Nordafrika, Vistafrika,
Centralasien och sddra Balkan. Namnet kommer fran arabiska och betyder lag eller norm. Det
spelas genom att plocka pé stringarna med tva plektrum som sitter fast i pekfingrarna.
Qanuns register striacker sig mellan A2 till E6 vilket 4r 3 och en halv oktav.

Instrumentet har ocksé speciella metalliska spakar eller spérrar, vilka kan hojas eller sdnkas
snabbt av musikern medan instrumentet spelas. (Figur 1)
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Figur 1 Qanun

Jag valde att skriva for detta instrument efter att jag larde kdnna qanunspelaren Feras
Charestan. Feras dr en KMH-alumn som é&r bosatt i Stockholm. Han kommer fran Syrien och
har varit en verksam musiker i flera olika projekt i mellandstern, Sverige och runt om i
vérlden. Ett exempel pa hur qanun later &r skivan Sound from the north med Feras egna
kompositioner.




1.2 Syfte/fragestallningar

Syftet med mitt arbete &r att utforska mdjligheten att sammanfora element frin jazz och
traditionell musik frén mellandstern genom att 14ta genrerna komplettera varandra i
kompositioner/arrangemang.

*Vilka arbetssitt dr lampliga ndr musiker frin olika musikaliska traditioner mots?
*Hur kan element frn bade jazz och folkmusik visas i kompositionerna med hénsyn till
instrumentering?

2. Redovisning av arbetet

2.1 Planering och forberedelse

Infor detta projekt behdvde jag samla mycket inspiration, inte minst frdn musiker och band
som har redan varit p4 samma spér som jag, men dven lyssna pd traditionell musik frén olika
platser i mellandstern. Att hitta inspiration innebar ocksé att planka och spela musik frdn bade
jazz och folkmusik.

Jag komponerade och arrangerade musik till en grupp bestdende av jazz och folkmusiker.
Séttningen bestod av en pianotrio med bas och trummor, samt en qanunspelare
(stringinstrumentet som jag ndmnde ovan) och en dragspelare.

Jag tog kontakt med dragspelaren Lelo Nika som spelar romsk folkmusik och balkanmusik.
Balkanmusik har mycket gemensamt med musik frdn mellandstern sirskilt i sodra delen av
Balkanregionen. Med musiker som spelar olika stilar och &r kunniga i sina genrer blev
sattningen extra speciell, vilket gynnade projektets syfte.

Musiker:

Feras Charestan - Qanun
Lelo Nika - Dragspel
Olle Adell - Bas
Axel Nilsson - Trumset

Gister: Ilona Danho - Sang
Shadi Ali-  Séng

2.2 Kompositionsprocess

Till detta projekt har jag dels komponerat helt ny musik eller utgatt fran folkldtar jag arbetat
med och arrangerat i en ny tappning. Jag har jobbat med att introducera nya former, ny
harmonik, nytt trumkomp och ibland nya melodier.

Jag borjade komponera utifrén pianot och forsokte komma pa en idé, ofta en melodi, basgang,
ackordfoljd eller kompfigur och spelade sedan in idéerna med hjélp av midiinstrument i Logic
pro X. Till sist noterades de med notskrivningsprogrammet Sibelius.
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Foljande del kommer behandla tva folklatar och en egen 14t jag komponerade och arrangerade
infor detta projekt. Jag lagger fokus pa att analysera centrala delar som gor att jazz och
traditionell musik hors i kompositionerna.

Citrontradet

"Ya shajret'l lemon" betyder citrontrddet pd arabiska och &r en folklt frdn kustomradet 1
Syrien, mer specifikt staden Latakia. Laten &r kéind, men dr ocksa en av fa folkldtar som inte
har arrangerats om, vilket gjorde det 1dmpligt att jobba med den och skapa nagot eget. Jag bad
min vin Shadi Ali att sjunga den laten. Shadi 4r operasangare i grunden men sjunger dven
traditionell musik frén mellandstern och har varit en verksam sangare och frilansmusiker 1
Syrien, Sverige och runt om i vérlden. Citrontrddet gar i maqam Hijazkar, en mixolydisk
skala med sénkt 2:a och 6:e samt hojt 7:e steg (Se figur 2).

ba

\ YRS

T

MiaAM HITAZKAR
Figur 2 Maqam Hijazkar

Laten bestar av en A och B-del med liknande melodier, A-delen har samma text genom hela
laten och B-delen byter text efter varje A-del. Jag harmoniserade A-delen med passande
ackord (Se figur 3).

Figur 3 Melodi och ackord i A-delen Citrontridet

Musik 1 mellandstern kan uppfattas som ledsen och sorglig trots att temat kan handla om
ndgot vackert, till exempel ett citrontrdd som &r fint och luktar gott. Detta inspirerade mig till
att gora nagot mer med melodin och dndra ldtens maqam i vissa delar. Originalmelodin som
ar huvudtemat i denna komposition behalls, ddremot sd dndrar jag tonaliteten i slutet frdn moll
till dur.

I B delen anvénde jag ungefar samma melodirytmik som i A-delen, men mera anpassad efter
texten 1 B-delen. Melodin blev en kombination av magam Bayat D” (En D-mollskala med ett
kvarttonssdnkt E) och G-moll melodisk skala. B-delen slutar med samma melodi som i A-
delen. (Se figur 4)
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Figur 4 Del B Citrontrddet

Jag dndrade tonaliteten i slutet av laten fran moll till dur och ddrmed dndrades melodi och
ackord, men med bibehéllen rytmik. Skalan i detta fall blev en C-durskala med ett sénkt 6:e
steg, vilket gjorde att 14ten beholl sin originalmelodi mellan takterna 5 och 8.

Slutet beholls likt de andra delarna. (Se figur 5)

¢ 6/C e Fmaj7/e

SAMMA SLUT SOM TIDIGAZE
Figur 5 Sista delen av Citrontrddet

Laten avslutades med ett fermat p4 G7 och Cmaj7 l4ggs ut som ett slutackord, vilket gor att
laten slutar med en durtonalitet och inte i moll som forvintat. (Se figur 6)

omaj?

Figur 6 Slutet pa Citrontrddet

Neshra D’tkhoumeh

Neshra D’tkhoumeh dr en Assyrisk folklat fran nuvarande Iraq. Jag valde ldten till detta
projekt efter att traffat singerskan Ilona Danho. Ilona &r sjdlv Assyriska och kan den
traditionen vél. Efter nagra forslag pa latar valde vi Neshra D’tkhoumeh som Ilona har sjungit
innan. Laten har en molltonalitet som skiftar mellan eolisk och dorisk och dr ddrmed betydligt
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lattare att harmonisera. Forsta delen av processen var att harmonisera melodin och skriva
fraser och stimmor for qanun och dragspel som fungerade med harmoniken. (Se figurer 7,8
och 9)
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Figur 9 Notexempel frdn Neshra D tkhoumeh

I 6vrigt fick qanun och dragspel frihet att ackompanjera sdngen utifrdn melodi och harmonik.
Hir spelar qanunspelaren ett fritt intro, ”Taksim”, 6ver en B-moll tonalitet. ”Taksim” innebar
att musikern spelar 6ver latens maqam och introducerar det for lyssnaren. Resterande
instrument ldgger en drone (En l&ng bakgrundston eller flera toner for att stotta
improvisatdren, oftast spelas grundtonen i skalan, hir B).

Efter detta kommer en sangimprovisationsdel. Denna gdng med ackord och trumkomp att
anpassa sig efter. Improvisationen &r 6ver en B-moll tonalitet med diatoniska ackord (Se figur

10).
o gedbyg el Goddr/g ol cf
s [y p— 7 sttt et f e 0ttt
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Figur 10 Sangimprovisation over ackord

Jag skrev dven ett mellanspel ddr pianot har en huvudroll. Mellanspelet har ett synkoperat bas
och trumkomp som adderar dnnu ett jazzigt element i arrangemanget. (Se figur 11)
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Figur 11 Piano mellanspel Neshra D'tkhoumeh

Jag inspirerades av en ackordsprogression fran laten Arrows and loops med Ari Hoenig och
anvinde progressionen for ett pianosolo i mitt arrangemang. Ackordsprogressionen har en
tydlig molltonalitet i borjan men bryter denna i de sista tva takterna. (Se figur 12).

84 Bm o/8 E/8 Ew8 Bm BwA Gmaj7 F416vs4
8 Bm o/8 E/8 Ew/8 Abw? omaj7 emaj? i
‘g 'y J Jg Jg Jg Jg Jg | Jg Jg Jg Jg Jg J | ---—-—--—_-—--JI
Figur 12 Pianosolo
Wild Spirit

Wild spirit komponerade jag utifran f6ljande element:
1. Magam Kurd, vilket motsvarar en frygisk skala, som jag har litt att jobba med.
2. Maqgam Rast som &r svdr att jobba med i och med att den innehaller tva mikrotoner,
vilket gor det utmanande att harmonisera med komplex harmonik. (Se figur 13)
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Figur 13 Magam Rast
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3. Ett groove; En rytmisk energi som oftast skapas av ett trumbeat och basgang. Den
kombinationen &r ett visentligt element inom modernare jazz, funk och soul.
4. Swing som dr en vilkand stil inom traditionell jazz.

Jag utgick fran ett groove i Bbm med bas, trummor och piano som etablerade en grund for
laten. (Se figur 14)



Bhw3 w3 Bhms )

Figuril4 Groove Wild spirit

Musik som ér baserad pd magam innehdller oftast melodiska sekvenser', och de var min
utgdngspunkt nér jag skrev teman i den laten. Jag borjade med en melodi i magam Kurd
(frygiska skalan). Melodin har en aterkommande sekvens och tvé variationer pa melodi,
harmonik och synkopering pé slutet. (Se figurerna 15,16, och 17)

EN SEKVENS SOM FLYTTAS NE®

Bhmi3 Abmi3 Bhmi Dhi3sush

{

Figur 17 Variation 2 Wild spirit

Forsta temat avslutas med en melodi som ror sig genom hela skalan vilket etablerar magam
Kurd. Harmoniken 6ver melodin stdrks med en pianostimma i oktaver som ror sig upp eller
ner. (Se figurerna 18 och 19)

! Melodisk sekvens; Ett melodiskt motiv som flyttas upp eller ner i skalan och upprepas.
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Figur 19 Sista melodin och variation 2 pd pianostimman

Dessa delar blev till ett tema som aterkommer i tva variationer. Temat har en aterkommande
harmonisk och melodisk sekvens som gar att kinna igen efter alla variationer.

Niésta melodi var i magam Rast Eb. Melodin dr ocksa en sekvens som etablerar modulationen
till den nya magam. Qanun har en ledande roll hir for att det &r det enda instrumentet i
sattningen som kan spela mikrotoner. I den delen valde jag att inte anvidnda en komplicerad
harmonik som tar uppmirksamhet fran melodin, sérskilt nir den innehdller tva kvartstoner.
Jag holl mig i stort sett till diatoniska ackord med en rytmisk figur som stottade melodin och
undvek att ha med kvartstonerna eller toner som krockar med dem i ackordet. Exempelvis ér
forsta ackordet Ebsus4 utan dur- eller mollters, darfor att den tempererade tersen krockar
mycket med melodin som har ett kvartsdnkt G. (Se figurer 20 och 21).

Maaam 24ST ES mf

Ebsush EbsUsH

I v I I v I

mf

T 14 I I v I
Figur 21 Andra temat 6ver magam Rast Wild spirit

Temat i maqam Rast upprepades tva gdnger med en swingdel emellan. Swingdelen har ingen
melodi utan innehaller endast ackord med ett kort pianosolo dver innan det gar tillbaka till
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andra temat i maqam rast. Det skapade en stor kontrast till delen innan som har en helt annan
karaktér och vildigt lite gemensamt med jazz. (Se Figur 22).

Ghmai7 F7@ddit) EMaj7 ghit ot phit

Figur 22 Swing delen Wild spirit

Som ett avslut skrev jag en harmonisk sekvens med en f6ljd av 2-5 ackord, och en melodi
som foljer den foljden och slutar i Bb-frygisk. Den melodin leder tillbaka till forsta temat som
har samma modus. (Se figur 22)

{

Figur 12 Melodi 6ver 2-5 ackordsfoljd

2.3 Repetitioner

Instruktioner till musikerna

Jag var tidig med att ta kontakt med musikerna och informera om projektet och vad det
innebar. Jag skickade noter och demoversioner av litarna som jag spelat in med
midiinstrument i Logic pro X. Nigra demos hade ett grundliggande trumkomp som exempel
att utgd ifrén, och nagra inte. Trummisen Axel fick d& konstnérlig frihet att utforma
trumkomp pa ett sitt som passade musiken. Dragspelaren Lelo Nika har inte en
notldsningsvana utan spelar endast pd gehor, vilket gjorde det extra viktigt att skicka mp3-
filer med dragspelspartier kompletterade med metronom-klick till honom for att pa sé sétt ge
honom tid att studera in och ova.

Forberedelser infor repetitionerna

Jag delade in musikerna som spelar i mitt projekt i tvd grupper: Kompgrupp (bas och
trummor) och folkinstrumentgrupp (qanun och dragspel). Planen var att triffa dessa grupper
enskilt for att g& igenom kompositionerna och fokusera pd deras insatser. Det gjorde det
enklare att jobba med helheten nér det var dags att repa med hela ensemblen.

Jag triffade Axel och Olle (trummisen och basisten) forst och spelade igenom latarna. Vart
fokus var att 6va in kompfigurer, harmonik och synkoper. Vi jobbade med att etablera en
stadig grund for hur hela ensemblen skulle lata tillsammans.

Planen var sedan att triffa Lelo och Feras (dragspelaren och ganunspelaren) och gi igenom
deras partier tillsammans, i och med att de oftast spelade unisont. Lelo dr bosatt i Malmo, och
till foljd av det var det en nddvindig 16sning att ha enskilda traffar med honom via Zoom for
att ga igenom latarna utan Feras. Jag triffade dven Feras enskilt och gick igenom hans partier.
Lelo och Feras har tva olika musikaliska bakgrunder och spelar och fraserar ddrmed pa olika
satt, vilket gjorde det viktigt att ga igenom frasering och ornament. Kombinationen av deras
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stilar var ndgot jag sdg fram emot att hora med den fulla sittningen, sé jag lamnade ett stort
utrymme for deras egna uttryck i latarna

Repetitioner med hela bandet

Efter att trdffa musikerna enskilt var det dags att repa med hela sittningen och sangarna. Lelo
kunde inte vara i Stockholm och repa med oss forrén tva dagar innan konserten. Det innebar
att de forsta repetitionerna var med bandet utan Lelo, som i stéllet fick lyssna pd inspelningar
fran repen. De sista tva dagarna hade vi ett rep varje dag med hela bandet inklusive Lelo, dér
jag fick for forsta gdngen hora hur allting 1t ihop. Jag gjorde vissa sma justeringar d& och
delade upp vissa teman mellan Feras och Lelo sé att de inte spelade unisont hela tiden.
Repetitionerna var vélorganiserade och fungerade bra.

3. Konstnarliga resultat

3.1 Konsert

Projektet avslutades med en konsert pa Kungl. musikhdgskolan den 11/3 2022 dér jag
tillsammans med bandet spelade infor en stor publik i Kungasalen. Vi spelade fem ldtar varav
tre var komponerade av mig och tva baserade pa folklatar.

Latordning: 1- Beginning
2- Somewhere in between
3- Citrontradet (Ya shajret’l lemon)
4- Wild spirit
5- Neshra d’tkhoumeh

4. Diskussion

4.1 Komposition/arrangering

Att skriva och arrangera musik har varit centralt och det mest tid- och energikrédvande i detta
arbete. Det var utmanande att komponera och arrangera for en sddan speciell sittning for
forsta gangen. Det som hors 1 kompositionerna dr de tydliga rollerna for jazz- och
folkmusikelementen. Detta beror delvis pa de instrument som valdes och musikerna som
spelar; jazzinstrument som trummor, bas och piano har en naturlig kompande roll, medan
folkinstrument som qanun och dragspel oftast spelar melodi och tema. Det beror ocksé pé att
traditionell musik i mellandstern har en speciell karaktdr som hors tydligast genom melodi
och frasering. Jazz, ddremot, kan karaktériseras genom sviang och harmonik. Att forsta detta
tidigt 1 processen hjilpte mig att komma pa idéer och slutfora dem i tid. Det &r sjdlvklart inget
facit pd hur moten mellan genrer ska goras utan bara vad jag utgick ifran.

Trots min kinnedom om maqam och dess strukturer sé har det varit mer naturligt att ha
jazzkunskaperna och vésterlandsk musikteori som grund att applicera resten pd. Genom att
jag borjade med en ackordsprogression att improvisera over for att komma pé idéer sdger
mycket om hur stort inflytande jazz hade pa kompositionerna och arrangemangen i grunden.
Citrontrddet var ett speciellt fall dar lattexten paverkade hur arrangemanget blev till. Texten
var fOrsta inspirationen till att berétta laten pa ett annat sitt och inte endast harmonisera
originalmelodin. Jag jobbade med att dndra karaktir pd laten fran en jazzmusikers perspektiv
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och kinde mig fri att anvéinda maqam pa ett sédtt som passade ackorden. Det var ndgot som
Feras (qanunspelaren) var lite kritisk till och han kommenterade vissa byten som lit
onaturliga for honom men enligt mig fungerade vildigt bra. Feras har betydligt mer kunskap
om magam och dess strukturer, och det var vildigt spannande och uppfriskande att hora hans
perspektiv.

De flesta latarna formades utefter typiska jazzkonventioner som bestér oftast av tema-solo-
tema. Solodelarna varierade i stil beroende pé vilken musiker som spelade. Feras och Lelo
improviserade oftast 6ver en tonalitet eller skala medan jag och Olle hade ett mera jazzigt
sprék. En annan aspekt var att anpassa kompositionerna efter musikernas olika bakgrunder
och spelstilar, vilket utgér i fran att jag kdnner dem personligen och vet vad de kan bidra med.

4.2 Repetitioner

Motet mellan de olika musikerna var den mest viardefulla och spinnande delen i detta projekt.
Jag triffade musikerna enskilt forst for att gé igenom latarna och fa en bild av hur
slutproduktionen skulle lata. Redan dé visade de ett stort intresse for projektet och sag fram
emot att spela tillsammans i hela gruppen. Att lata musikerna uttrycka sin musikalitet i 1dtarna
gynnade musiken och trots att mina noter och demoinspelningar saknade en del information,
fyllde musikerna i pé plats nér vi repade, vilket var exakt vad jag var ute efter.

Négonting som jag la mérke till pd repen var att Feras och Lelo hade ett storre behov av att
kénna sig fria med melodierna och inte vara beroende av noter till skillnad fran Olle och Axel
som fick stod av noterna dven nér deras insatser kdndes bekvidma och satt bra. Detta beror en
del pé vilken bakgrund musikern har. Folkmusik i mellandstern dr i grunden en muntlig
tradition som man ldr sig bést genom att lyssna, hirma och gora egna tolkningar, och detta
giller till en viss del fortfarande. Att spela jazzmusik har haft en mera akademisk ingang
sedan Realbook och jazzteoribdcker introducerades och borjade bli populéra, vilket gjorde att
musiker har haft ett gradvis 6kat behov av noter. Oavsett detta sa lade alla 4nda betydligt mer
fokus pé att lyssna och samspela én vad notbilden exakt visade.

Det var mycket larorikt for alla inblandade under repen att fa en inblick i varandras spel- och
repetitionssitt.

5. Avslutning

Min ambition med detta arbete var att utmanas genom att skriva och arrangera musik pa ett
sdtt som jag inte har gjort innan. Den upplevelsen har varit otroligt viardefull. Mina kunskaper
om jazz savil som folkmusik i mellandstern har fordjupats under detta arbete och jag kan
kdnna mig friare med bada stilarna. Att sétta sig och jobba, trots alla moment av stress och
forvirring, har alltid kéants ritt, dels for att det var ett projekt som jag ldngtade efter att gora,
dels att jag spelade med sa skickliga och fina musiker som gav sig i projektet och gjorde
allting fullt ut. Repetitionerna var otroligt glidjefyllda och 6gondppnande dér jag fick uppleva
en blandning av mina favoritgenrer. Att spela infor publik och fi sé fin respons gjorde att jag
ville gora detta pa en storre skala och fortsitta skriva musik och experimentera vidare i
framtiden.
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