CG8065 Sjalvstandigt arbete, klassisk musik, 15 hp
Kandidatprogram, musiker, klassisk musik
2022

Institutionen for klassisk musik (KK)

Handledare: Erik Lanninger

Examinator: David Thyrén

Jonathan Bauer

Fagottens farthinder och fartstrackor

Metoder for att hantera fagottens dynamiska och
klingande begransningar

I\IVII IKungI.
Musikhégskolan
—



Sammanfattning

Fagotten &r lite av trablasets storebror, en palitlig pelare i orkestern som hjalper sina kollegor i
sammanhanget och far dem att kdnna sig trygga och sjalvsékra i sitt eget spel nar det gar att
luta sig mot fundamentet som ofta &r fagottens funktion. Nar motsatsen hander, och fagotten
inte har nagot for de andra att luta sig mot sa blir det latt instabilt pa flera olika satt. Syftet
med detta arbete ar for mig sjalv och er som laser att fa en djupare insikt i vad en fagott gor
bra “av sig sjilvt” och inte. Aven i stora drag vad som finns att géra at nar det blir knepigt.
Detta kommer undersdkas med hjalp av exempel i fagottens standardrepertoar med notbilder
och inspelningar, samt mina egna erfarenheter och kunskaper. Efter denna undersokning har
jag fatt ett tydligare och mer konkret tanke- och tillvagagangssétt for att hantera fagottens
klingande begréansningar i olika situationer, tidigare i mitt musicerande har jag l6st det mer
undermedvetet. Efter arbetet sa ar jag mer konsekvent i mina val som kan leda till att jag &r
mer palitlig som medmusiker och blir battre pa att undvika de misstag som egentligen gar att
hindra i forvag.

Nyckelord: Fagott. Rorblad. Trablas. Saint-Saéns fagottsonat. Bitsch fagottconcertino.
Projektion. Ansatser.
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1 Inledning, syfte och bakgrund

Dynamiskt sett ar fagotten, trots vad manga tror, ganska begransad. Speciellt at det starkare
hallet. Pa grund av denna begransning, och de register fagotten kan spela i, sa blir det en
utmaning att spela solistiskt samtidigt som annat later fran pianot, ensemblen eller orkestern.
Att inte ”drunkna” i den klang som redan finns, och istéllet trainga igenom. Fagotten har det
naturligt mycket lattare att blanda sig in och stédja sina kollegor och inte ta fér mycket
plats. S& nar uppgiften &r att sticka ut fran sina kollegor kravs det kunskap och fardighet for
att lyckas.

1.1 Syfte

Syftet med detta arbete ar att fa en béttre, mer objektiv 6verblick 6ver vad for styrkor och
svagheter fagotten har. For att i framtiden lattare kunna identifiera problemet nar det uppstar
och pa ett battre satt forbereda sig och undvika ett oonskat resultat. Att kunna spela nagonting
pa ett 6vertygande satt sa tidigt som mojligt i processen och inte gissa eller prova sig fram
med flera genomspelningar. Till exempel undvika att spela pa intuition och kénsla nar det inte
passar och spela mer pa intellektet.

For lasaren och icke-fagottisten: Fa klart for sig vad fagotten ar bra och mindre bra pa sa man
vet vad man kan gora for att hjalpa en fagottist i sddana situationer och bli en béttre
medmusiker/arrangdr/tonsattare.

Fragestallningar:

Vad ar fagotten naturligt sett bra och mindre bra pa ifraga om dynamiska forutsattningar
och projektion? Varfor?

Vilka medvetna val gor fagottisten med tanke pa de dynamiska forutsattningarna och vad
som ska krévs for den repertoar som ska spelas?

1.2 Bakgrund

Det har alltid varit en utmaning for mig att kdnna mig lika bekvam nér jag spelar som solist,
vare sig det & med piano, i diverse kammarmusik, framfor eller i orkestern, som nar jag

spelar nagot mer ickesolistiskt. | den kammarmusikaliska rollen kanner jag mig mer flexibel
och kan lattare identifiera vad jag beh6ver gora for att stotta musiken. Svangrummet for hur

man spelar i sadana situationer &r tekniskt sett mindre, med mindre plats for egen tolkning,



och det finns ett mer ~objektivt” sitt att spela det pd. Till skillnad fran att vara solist dar man
ofta har ganska l0sa tyglar och mer utrymme for uttryck och interpretation. Trots det har jag
sedan borjan av mitt fagottspel haft lattare for det mer kammarmusikaliska och
samspelsmassiga an det solistiska. Det finns saklart musiker och fagottister som ar bade
fantastiska solister och kammarmusiker som tycker tvartom mig och trivs battre i solistrollen.
Det ar alltid olika fran person till person. Det ar viktigt att ha ndmnt detta eftersom arbetet
kommer handla mer om de “viiggupp” alla vi fagottister standigt maste ta oss 6ver och varfor
de finns samt vad som finns att gora at dessa. Arbetet kommer inte handla om vad nagon har
mer eller mindre latt for pa en subjektiv niva. Vagguppen har alltsa inte med vart man kanske
trivs bast i att vara for position, det har heller inte med nervositet eller prestationsangest att
gora, som annars alltid ar en subjektiv troskel man maste ta sig ver och lara sig hantera. Det
som arbetet ska fokusera pa ar nagot mycket enklare som kommer finnas kvar for alltid nar

man spelar; nagot som sjélva instrumentet star for, inte musikern sjalv per se.

1.2.1 Dynamiska begransningar

Manga har for sig att fagotten ar ett ganska starkt instrument, varfor det ar sa kan man bara
spekulera 6ver. Min teori &r att andra orkestermusiker har fatt for sig det eftersom fagotten i
vissa sammanhang latt blir for stark om det ska vara jattesvagt i trablaset, speciellt om man
varit med och spelat orkester fran yngre alder, da det tar ganska lang tid innan man lar sig
spela svagt snyggt pa fagott. Oboister har liknande erfarenhet. Detta betyder ju egentligen
bara att fagotten inte vill spela svagt av sig sjalvt, men kanske ar det darfor som sa manga
musiker har den hér uppfattningen om fagottens dynamiska spektrum. Egentligen &r det sa att
fagotten ar lite mitt emellan, och &r ganska begransad at bada hallen, man kan varken spela
starkast eller svagast av sina kollegor i trablaset. Klarinetten kan till exempel kora Gver oss pa

alla satt och vis dynamiskt.

Hade fagotten inte varit sa dynamiskt begransad hade jag inte haft nagon anledning att skriva
det har arbetet, och de farthinder vi har hade bytts ut med nagot annat. Den dynamiska
begransningen &r dock inte endast nagot negativt, att spela bekvamt i mitten av smeten &r
fagotten kanske bast pa i trablasfamiljen. Det ar valdigt befriande, och oftast kanns det som att
instrumentet gor jobbet &t dig, du behdver varken pressa fram nagot eller halla tillbaka. Nagot

som inte alla i trablasfamiljen kan halla med om. Ofta kan fagottisten kompensera for sina



dynamiska begransningar i sin flexibilitet av karaktér, klang eller artikulation/ansats, som

fagotten ocksa ar valdigt bra pa att variera pa manga olika sétt under kort tid.

Alla trablasinstrument ar designade som kompromisser, enkelt sagt for att vara bra pa nagot
offras ndgot annat som i sin tur blir samre. Till och med fran fagott till fagott &r det stora
skillnader i hur vissa toner spelas och kanns. Wilhelm Heckel, en trablasverkstad i Biebrich,
Tyskland &r kanda for sina instrument och gor de allra mest populéra fagotterna. De andrar

hela tiden smasaker fran ar till ar i sin design.

Tenorregistret och hogre extremregistret (hogre halvan av ettstrukna oktaven och uppat) har
mer projektion och &r lattare for en lyssnare att hitta i ett myller av klang an mittenregistret
(lagre halvan av ettstrukna oktaven samt 6vre halvan av stora oktaven) pa fagotten, som latt
drunknar!. Detta fenomen &r en konstant i all musik, det enklaste exemplet &r kanske det
traditionella SATB formatet eller fyrstdmmig sats. Som lyssnare ar det lattast att identifiera
sopran- och basstimmorna, tenor och alt & mycket svarare att isolera for lyssnaren. De lagsta

tonerna pa fagotten &r lattare att fa igenom?, pé sétt och vis, se 1.2.2.

1.2.2 Konformade och cylindriska trablasinstrument.

En stor del av vad som skiljer instrumenten fran varandra i klang och évertoner ar borrningen
pa instrumenten®. Fagotten &r konformad, fast det kanske inte ser s& ut. Fagotten ar ca 2.5m
lang, men ar bojd pa mitten for att inte vara omojlig att navigera. Bojd ar den ca 1.3m lang.
Oavsett ar den som smalast fran borjan pa esset och fortsatter nastintill helt koniskt igenom
tenorroret, dubbelrdret (stdveln), basréret och till sist klockstycket, déar borrningen ar som
storst. Den koniska formen paverkar hur ljudet sprids ut, egentligen pa samma satt som ett
ljud blir svagare ju langre ifran det man hor det ifran i en 6ppen miljo. Ljudet ar som starkast
frén sin startpunkt och blir exponentiellt svagare ju mer yta ljudet behover tacka*. Enkelt sagt
har de toner som har mindre yta i luftpelaren innan de aker ut ur instrumentet mer tryck och
blir naturligt starkare &n de toner som har mer yta att tdcka innan de aker ut. Detta kanns av

valdigt tydligt ocksa nar man spelar nar vissa toner, speciellt de hogre, kraver mer lufttryck

1 Johnsey. Frequency of vibrations and pitch, 2022-04-09.
2 Wolfe. Pipes and Harmonics, 2022-04-09.
3 Wolfe. Pipes and Harmonics, 2022-04-09.
4 Wolfe. Pipes and Harmonics, 2022-04-09.



och néstan skjuts ut ur instrumentet, nér andra toner kinns ’16sa” och kénslan ar mer att luften
flyter ut langsamt. Skillnaden ton fér ton &r minimal, men dver hela registret ar den definitivt
markbar. Anledningen till varfor de absolut lagsta tonerna kanns lattare att spela starkt pa ar
att ljudvagorna som aker ut bara har nagra fa tonhal att sprida ut sig pa, sa ljudvagorna blir
mer koncentrerade, och projicerar battre. Darfor ar mittenregistret som absolut samst pa att
projicera, eftersom ljudvagorna ut ur flera 6ppna tonhal som &r 6ppna sa sprids ljudvagorna ut

och klangen blir mer spretig” och projicerar mindre.

En saxofon upplever séllan samma problem fast den ocksa &r konformad, och kan om det
nodgas kompensera i ren decibel. Eftersom en fagott inte kan lata lika starkt sa finns ingen sa
l4tt 16sning som att ”’bara spela starkare”. Den koniska formen paverkar ocksa hur 6vertonerna
bildas. Hos ett cylindriskt blasinstrument som klarinett eller flojt sa klingar garna de 6vertoner
som ligger nara fundamentaltonen starkare &n de langre ifran. (Klarinetten ar speciell for den
producerar endast varannan 6verton i 6vertonsserien, det ar pa grund av att klarinetten &r
stangd pa en sida, pa samma satt som fagott/oboe/saxofon, medan flojten ar 6ppen eftersom
lapparna inte tacker for halet.) Hos ett koniskt instrument far man mer av évertoner langre
ifran fundamenttonen. Det &r ocksa borrningen som paverkar hur oktav- och registerklaffarna
fungerar. Hos oboe, fagott och saxofon sa anvands oktavklaffarna i sitt mest primitiva syfte
till att oktavera upp vissa toner genom att rubba ljudvagorna i luftpelaren sa att man spelar pa
den forsta dvertonen i serien, vilket hos oboe, fagott och saxofon blir en oktav. Eftersom
klarinetten saknar den 6vertonen andrar klarinettens registerklaff tonen till kvinten en oktav

over. (12 toner ovanfor fundamentaltonen).

1.2.3 Rorbladet

Trots fagottens utseende och storlek sa &r det lilla rérbladet som sitter pa esset avgérande for
hur det instrumentet later. Den lilla trabiten star for alla vibrationer som sedan ska ga igenom
instrumentet och komma ut som ljud. Det finns alldeles for mycket att skriva om rér, sa for att
undvika ett arbete i ett arbete kommer jag forenkla nagot enormt. Fagott och oboe ar de enda
instrumentfamiljerna i vasterlandsk konstmusik som spelar pa dubbla rorblad, gjort pa ett
bambuliknande tréslag vid namn Arundo donax, ett traslag med bred koppling till musik. Det

anvands som standardmaterial till réren for klarinett, saxofon, oboe och fagott. Det &r ocksa

5 Wolfe. Double reed acoustics 2022-04-09.



det traslaget som anvands till traditionella panflojter. Traslaget ar tubformat med en ihalig
mitt, det vaxer ur marken och &r i borjan véldigt liten i omkrets, desto mer den vaxer i hojd
desto bredare blir den ocksa. Sa nér det har skordats anvands de olika bitarna till olika syften,
de absolut tjockaste bitarna kan anvandas till kontrafagott och saxofonror, de mellantjocka till
fagott/klarinett osv. Fran den tubformade trabiten gar man sedan igenom en flerdygnsprocess
med att dela biten i flera delar, hyvla, vika och forma tréaet till ett rér. Manga fagottister valjer
att gora sina egna ror, nagra valjer hellre att kdpa, som blir mycket dyrare i det langa loppet
men istéllet sparar man mycket tid. Det finns fler fordelar och nackdelar med bada valen, men

det ar ointressant just nu.

En fagottist valjer sitt ror efter det som ska spelas. Det &r valdigt sallan det ror du vill ha nér
du ska spela ett av de stora orkestersolona kommer att passa nér du ska spela andrafagott i en
Brahmssymfoni, till exempel. Stereotypiskt sett till de krdvande “tenorsolona” vill du ha ett
ror som klarar av att sjunga i de hoga registerna och kan blasa pa ”fritt” och lata luften gora
jobbet at dig. Sa okomplicerat som mdjligt. Som motsats vill du hellre ha ett valdigt flexibelt
ror som svarar latt pa djupet, har mojlighet att spela supersvagt fast anda kunna ge en bekvam
mangd luft och tryck. Utan att bli for anonym i klangen. Ett for mjukt ror har en véldigt tydlig
grans i hur starkt det gar att spela pa, ger man mer luft an max, sa stings det bara. Oppningen
pa roret har inte chans att 6ppnas och stangas fort nog for att skapa de vibrationer som gor att
det later, eftersom det inte &r spanstigt nog att kampa emot luften. Detta stammer for alla ror,
men ett hardare ror kan kdmpa mot valdigt mycket langre, i vissa solistiska fall helst sa att
man kan ge sitt max, och det later som man vill. Det mjukare roret kan i teorin ocksa spela
svagare an det harda da det kravs mindre luft innan det borjar svanga. Sedan drar man det
aldrig till sin spets at nagot hall, det behdvs inte om man beharskar instrumentet, men hardhet
ar en faktor man alltid har med i ekvationen da hard- och mjukhet kanske &r den storsta och
mest uppenbara skillnaden vi har mellan rér. G6r man sina egna ror &n det vanligast att man
hardhetstestar trabitarna och filtrerar efter behov. Valdigt mycket tré slangs innan det ens har
en chans att bli ett ror om det ar for hart eller mjukt. Sedan &r det sjalvklart aldrig sa enkelt att
bara ga pa hardhet som nagot facit, att gora ror ar nastan langre bort fran nagon vetenskap an
astrologi. Ut6ver hardhet &r i princip allt annat som har med rér att gora kompromisser,
justeringar du gor for att fa fram x slar ut y, pa gott och ont. De minsta justeringarna du kan

tanka dig har enorma effekter pa hur ett rér later och spelas.



Varfor har fagotten da ett dynamiskt problem, om man teoretiskt sett kan se till att ett ror
vibrerar s mycket som mdjligt och gér sa mycket ljud av sig som mojligt? For att det hade
1atit forskrackligt, igen ar det kompromisser. | syfte att visa sa tydliga exempel som majligt,

sa ar de varianter pa losningar nedan dragna till sin spets.

Tvingar du fram s mycket “sprak™ och vibrationer som majligt fran roret sa offrar du mycket
av andra karaktarer. Ingen frisk musiker skulle offra sin klang och sound som kdmpats med
att utveckla endast for att kunna spela lite starkare. Det andra vore att fa ett rér ha enormt
mycket motstand, stor 6ppning pa roérbladet och s& mycket spanning i sig som mojligt, sa att
du kan ligga pa mycket med luft och tryck for att faktiskt spela starkare utan att offra klang,
problemet blir nu istéllet att det blir for ensidigt efter en viss grans, det fungerar om du bara
ska spela sa brett och fett som mojligt, men mer lyriska och sangbara passager blir inte lika
bra som de hade kunnat bli pa ett annat ror. Utover det skulle det bli alldeles for kravande om
man maste spela nagonting sa langt som ett helt solostycke pa ett sadant rér. Men for ett
kortare solo dar det passar hade det gatt. Det finns verksamma, valdigt bra fagottister som
spelar pa ett liknande, om nagot mindre extremt satt. Mer komplicerat blir valet av ror nar du
star infor ett solostycke dar du maste spela varierat i artikulation, dynamik och karaktar med
snabba byten mellan alltihopa sa att man inte har chans att byta rér ens om man ville. Lagg pa
nagra valdigt hoga toner och valdigt laga toner pa det och det bésta roret blir svarare och

svarare att hitta och vilja det “perfekta” roret.

1.2.4 Ansatser

Fagotten har de bésta ansatserna i hela orkestern. Bést pa det satt att de kan varieras mer an
nagot av de andra instrumenten. Visst, vi kan inte starta fran absolut ingenting pa alla toner,
sasom en klarinett enkelt kan, men vi dr inte jattelangt ifran. Tack vare det dubbla rorbladet
blir staccaton naturligt enklare &n hos andra instrument. Eftersom ansatsen &r sa flexibel sa
blir det en stor del i interpretationen av nagot man spelar. Men viktigast for arbetet du laser ar
hur ansatsen kan anvéndas for att ge en illusion av starkt eller svagt. Ofta kan man komma
undan pa kansliga och svaga partier man spelar tillsammans med andra genom att valdigt
medvetet anvanda sig av ansatsen for att ge illusionen att man spelar extremt svagt, fast det
inte ar det rent decibelmassigt. Lyckas du med en mjuk och avslappnad ansats s kommer det
direkt blandas in. Ar ansatsen for hard eller aktiv sé sticker det ut direkt och manga hade tyckt

att det var for starkt spelat, aven om det hade varit ratt pa decibelmataren annars. Sa ansatsen



gar att anvanda at bada hall, bade for att spela mer anonymt och mjukt, och for att horas béttre
igenom och “’spotta” ut tonerna. Bade i solospel och kammarmusik/orkesterspel sa ar ett av
fagottens ess i rockarmen hur vi utnyttjar instrumentets naturligt enkelt kontrollerbara

ansatser.
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2 Metod

Som hjalp i arbetet anvander jag mig av tva typexempel fran standardrepertoaren fagottens
klingande begréansningar tydligt visas upp. Marcel Bitsch fagottconcertino for fagott och
piano eller orkester och Camille Saint-Saéns sonat for fagott och piano. Med notexempel ur
bada verken och tva inspelningar till Bitschs concertino av Dag Jensen och Theo Plath.
inspelningar och noter fran musikexempel i standardrepertoaren dar fagottens svagheter och
styrkor tydligt visas upp. Dela mina egna erfarenheter med att vara solist med piano/diverse
kammarmusiksammanhang, i eller framfor orkester. Samt vad medmusiker kan géra och

tanka pa i samspel med fagott.
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3 Resultat

3.1 Exempel i standardrepertoaren

Det absolut tydligaste exemplet jag sttt pa som visar pa fagottens skillnad i projektion och
dynamik i register kommer fran ett stycke som ar skrivet av Marcel Bitsch. Hans
fagottconcertino fran 1948 ar ett enormt kravande verk bade musikaliskt och tekniskt med
stora omfang i karaktar och kanslor igenom hela stycket. Stycket ar uppdelat i tre delar,
exemplet i fraga ar i den forsta, langsamma delen. Har finns nagra takter med en hojdpunkt
dar, pa grund av hur det &r skrivet, fagottisten latt Gverrostas. Fagotten har en nedatgaende
rorelse i fjardedelar och attondelar som landar en stund i mittenregistret, medan orkestern har

uppatgaende rorelser i attondelar och attondelstrioler. Sa har ser notbilden ut i pianoversionen:
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Fig 1. Marcel Bitsch Fagottconcertino. 1948.

| den tredje takten vi ser pa notbilden har vi forsta hdjdpunkten, som avtar nagot i
fagottstimman men fortsatter stegra forbi i pianot, i takt 6 far vi hojdpunkt nummer tva.
Fagotten har inskrivet tva diminuendon mellan de tva hojdpunkterna. Det hér tycker jag ar ett
jattebra exempel pa nar det ar overtolkat i notbilden eller nagot av en 6versikt hos tonséttaren.
Det som fagotten spelar efter takt 3 hor ju fortfarande ihop med det andra som spelas, och

kontrapunktiskt till pianostamman. Om endast fagotten spelar fran takt 3, ett stort forte och
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inte fraserar 6ver huvud taget, kommer det lata svagare och svagare anda, tack vare registret
och hur olika instrumentet projicerar beroende pa vilket register som spelas. Det blir kaka pa
kaka, och antagligen inte det som Bitsch menar ska handa med musiken. Det &r uppenbart att
orkestern/pianot fortsatter vidare och far vara i rampljuset i hojdpunkt 2, men det far inte
plotsligt 1ata som att fagotten forsvinner. Darfor har den vanligare tolkningen blivit att
fagottisten fraserar pa samma satt som ackompanjemanget, en stegring till varje ny etta hela
vagen till sjatte takten, en upprepning av samma frasering som ledde till takt 3 helt enkelt, och
trots denna frasering later det anda som att fagotten blir svagare och svagare, tack vare

kombinationen med att ga nedat i registret hos fagotten och crescendot i ackompanjemanget.

Som tur ar sa bleknar alla liknande stallen i jamforelse med de fa takterna i Bitsch och gar
ofta att kompensera fram med lite samarbete med sina medmusiker utan att forvranga
musiken fran det tonsattaren sett framfor sig eller inkrakta pa personligt spel/tolkning. | vart
absolut mest populdra verk, fagottkonserten av Mozart, finns stallen dar det inte ar ovanligt att
reducera mangden strakar som spelar (om det ar vanligt symfoniorkesterstrak), dels for att
undvika att solisten behdver spela utanfor sin komfortzon eller pressa fram
dynamik/artikulation, dels for att strakklangen ska bli lite tunnare, inte nédvandigtvis svagare.
Detta ar kanske ocksa en effekt av att dagens symfoniorkester ofta har manga fler musiker an
pa Mozarts tid, de mer moderna instrumenten later ocksa i de flesta fall lite mer. Speciellt
strak som inte langre spelar pa senstrangar. Spelar man med en mindre kammarorkester
istallet for full symfoniorkester &r det sallan nédvandigt att reducera alls. I vart kanske nast
mest spelade verk, Camille Saint-Saéns fagottsonat, ar det bland annat fagottistens
mojligheter att projicera 6ver pianot som provas. Vilket ocksa ar en av anledningarna till
varfor det ar ett sa effektivt verk att ha pa provspelningar. | storsta delen av forsta satsen
haller sig fagotten inom ettstrukna oktaven, med en relativt tjockt skriven pianostamma.
Utmaningen blir att ligga ovanpa pianot i ett obekvamt register, och aldrig tappa sina

solistiska kvaliteter, det &r en enorm utmaning att fa till.

3.2 Mina egna tankar om att vara solist

Jag har haft turen att fa var solist i manga mojliga konstellationer. Framfor orkester, med liten
strakensemble och piano for att namna nagra. Skillnaderna &r enorma i hur det blir att spela
beroende pa orkestrering och storlek pa ensemble et cetera. Med strakkvartett spelade jag ett

stycke av Edouard du Puy, dar fanns inga som helst svérigheter med att n& ut eller spela
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solistiskt. Som fagottist ar det inga svarigheter att spela bekvamt, oavsett register eller
inskriven dynamik med sa fa strakar bredvid sig. Med en kammarorkester ar det lite
annorlunda, man kénner definitivt av att ens eget ljud lattare kan férsvinna om det blir tjockt i
orkestern bakom en och pa vissa stallen kan det behdvas att man anstranger sig nagot extra for
att projicera ordentligt. Med piano tycker jag det ar svarast att spela tillsammans med ur detta
perspektiv. Annars &r det séllan nagra problem kammarmusikaliskt att spela tillsammans med
piano. Problemet &r att pianoklangen sa valdigt enkelt omringar ens eget ljud, d&ven om
pianisten inte ens spelar sarskilt starkt. Fagottens klang blandas ganska naturligt med
mittentangenterna pa pianot och man maste hela tiden vara medveten om vad pianot spelar sa
man kan kompensera l&mpligt och undvika kénslan av att bara bli en del av klangen
runtomkring. Det finns saklart nagra olika knep man anvander sig av, det kanske mest
underskattade som de flesta gor utan att tanka pa, &r att hellre vara lite fér hog i intonationen
an for 1ag. Ligger man precis gransfall till att bli lite hog, utan att alls spela falskt, sa
projicerar ljudet battre. Ett fint exempel pa detta finns i orkestern, har man en passage
tillsammans med forstafiol till exempel, sd maste man spetsa intonationen nagot for att passa
in med dem. Helt tvartom hander nar man har nagonting tillsammans med kontrabasarna, da
maste man halla ner ganska ordentligt. Andra losningar och knep skiljer sig mer fran fagottist
till fagottist och handlar mer om vad for olika rér man vill spela pa beroende pa repertoar och

ens subjektiva styrkor och svagheter.

Samarbetet mellan fagottisten, som solist, och sina medmusiker spelar ocksa enormt stor roll.
Bade pa sa “enkel” niva som att kidnna till vad for svarigheter som finns, och att aktivt kunna
diskutera och komma fram till bast mojliga version just da. Ta Saint-Saéns fagottsonat igen,
om pianisten ar sparsam med pedal och inte spelar alltfor tenuto/legato, speciellt i arpeggios,
sa hjalper det pa flera satt. Det mest sjalvklara ar att fagottstimman blir mer exponerad, och
inte behover offra klang/frasering for att matcha pianot dynamiskt. Exempel nedan i borjan pa

sonaten, dar anvandning av pedal spelar stor roll i hur det blandar sig med fagotten néar den
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kommer in.
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Fig 2. Saint-Saéns fagottsonat. 1921.

Det &r viktigt att komma ihag att det inte bara ar krangel, jobbigt och problematiskt att spela
med fagott, trots att arbetet handlar mycket om just det. For det mesta &r det inte fagottens fel,
som instrument utan snarare musikern, om nagot gar snett eller inte fungerar som tankt.
Fagotten ar ett enormt flexibelt instrument pa de flesta fronter, och kan fylla manga olika
roller i all mgjlig musik. Och med korrekt forberedelse, know-how och skicklighet gar
egentligen det mesta. Obekvamt eller ej for fagottisten, sa gar det oftast. Och man ska inte
efter att ha l&st detta arbete tro att vi fagottister alltid spelar i uppforsbacke, daremot &r det
skont for alla inblandade att veta om vart en fagott inte ar lika flexibel, dynamiskt till

exempel, och gora det man kan for att bidra till det klingande resultatet.
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4 Diskussion

Att vara blasmusiker pa hog niva kraver en beharskning éver varje enskild ton pa
instrumentet, du maste kunna spela alla toner pa alla satt du kan forestélla dig. |
orkestersammanhang har man hela tiden kansliga eller exponerade passager med nagon/nagra
toner som inte vill gora det du vill utan att braka, men att pa nagot satt manipulera tonen till
det resultat man vill ha, ar det som faktiskt ar svart med att vara blasare. Inget blasinstrument
ar naturligt egalt, det finns toner som vill samarbeta och det finns de som inte vill. De absolut
flesta kan ldra sig spela “rétt toner i ritt hastighet” forutsatt att tillrackligt mycket tid 1aggs pa
ovning och sa vidare, men sa fort bilden blir storre an att bara sta och 6va och riva musik,
véxer taket pa det som faktiskt & utmanande dar det enda sattet att lara sig pa ar att vaga ta

risker och chansa saval som att géra misstag i skarpt lage.

Arbetet skrev jag mycket for min egen skull, for att fa idéer och tankar kring solospel mer
konkret for mig sjalv. Att i framtiden lattare och snabbare hitta ratt I6sning pa problem nér de
dyker upp, bli béttre pa att “avista” problemen helt enkelt. Arbetet &r &ven for den som l&ser
att fa djupare forstaelse om hur det ar att spela med fagott i flera olika sammanhang. Hela
texten har jag forsokt halla sa objektiv och icke-kontroversiell som mojligt, eftersom min
onskan ar att arbetet ses som ett pastaende, inte bara nagot jag undrat éver och forsokt fa klart
for mig. Mitt hopp 4r att lasaren, fagottist eller ej, kan sympatisera med det jag skriver och
inte kdnna att jag inkraktat pa alla fagottisters vagnar. Aven fast olika musiker har ltt for

olika saker.

Fragestallningarna som arbetet baserats pa har jag till min basta férmaga besvarat, de
klingande begransningarna hos fagotten och vad vi fagottister har for knep och hur vara val av
ror paverkas efter den aktuella repertoaren. | hopp om att i framtiden snabbare na béttre
resultat nar man spelar. Till arbetet hor en inspelning av min examenskonsert som dgde rum
30/5-2022 i Nathan Milsteinsalen pa KMH dér jag spelade tre stycken:

E. Bozza, Récit, Sicilienne et Rondo. For fagott och piano.
A. Vivaldi. Fagottkonsert i D-moll. Fagott, strak och cembalo.

J. Frangaix. Divertissement. Fagott och strakkvintett.
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Programmet visar pa mycket av det som arbetet tar upp. Skillnaden pa fagottens projektion
nar man spelar med piano jamfort med strak. Till exempel byter jag ror efter Bozza, till ett ror
som ar mer flexibelt i ansatser och intonation, men inte har samma dynamiska takhdjd for att
det inte kommer behdvas pa Vivaldi och Francaix. Skillnaden mellan Vivaldi och Francaix &r
ocksa stor aven om instrumentering ar valdigt lik. Allt beror pa hur de andra stimmorna ar
skrivna, i Vivaldikonserten ar skillnaden pa fagottstimman och strak-/continuostimmorna
enorm, nar fagotten har solo ar de andra stimmorna valdigt forsiktigt skrivna. | Francaix ar
det mer kammarmusik, &ven om fagottstdmman fortfarande ar solistisk, och de andra
stammorna ar mer likvardiga. Da krévs det att ta hansyn till sina medmusiker och nér nagon
annan har det solistiska lyckas pa ett lampligt satt slappa fram det, tills nagon annan tar ver.
Forutom att fordjupa komplexiteten av balansen mellan de olika stammorna &r det ocksa
annorlunda att spela solo pa mer sjalvstandiga, kammarmusikaliska stimmor som &r nagot
man maste vara forberedd pa och veta om vad som behdver goras for att kompensera for

detta. Precis det som arbetet handlat mest om.
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