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Abstract

The purpose of this project has been to compose and arrange music to be performed by an
ensemble using electronic instruments such as synthesizers and samplers. The goal has been
to try to create an electronic music ensemble that utilizes improvisation while staying true to
the sound of modern electronic music in terms of rhythm, harmony and melody.

I have also been investigating how to incorporate the electric bass in this type of music, that
most often uses synth bass. This could be done through the use of various effect pedals.

I have also done a comparison on how or if jazz improvisation differs from improvisation
in electronic music. The type of electronic music that we aimed for sounded better with the
use of a more minimalistic approach to improvisation.
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Forord

Nar jag for nagra ar sedan sag en konsert dar robotar spelade instrument i ett band och
horde den forsta poplaten genererad av en algoritm sa ville jag inte langre halla pa med musik
av radsla for att mitt dromyrke skulle bli ersatt av robotar. Jag férsokte ta mig in pa en ny
bana i livet men madde otroligt daligt av detta. Men jag valde sedan &nda att borja pa Kungl.
Musikhdgskolans jazzutbildning i hopp om att det skulle vara ungefar som min gymnasietid
dar jag kunde halla pa med en stor mangd olika genrer. Men nér jag kom till KMH kande jag
istallet ett slags grupptryck som gjorde att jag till en bérjan inte vagade ta mina musikaliska
aspirationer, som jag ansag skilde sig ganska mycket fran mangden, pa allvar. Jag forsokte
tvinga mig sjalv att géra som alla andra men madde aterigen otroligt daligt av detta.

Med hjélp av min underbara flickvan, som har kunnat se hur jag plagat mig sjalv for att
passa in, har jag borjat tro pa mig sjalv mer och vagat ta mig sjalv och mina musikaliska idéer
pa storre allvar. Sa trots att jag har forsokt sa har jag, som tur ar, aldrig lyckats fly helt fran
mitt 6de. Det har projektet ar ett forsok att ta mina musikaliska idéer pa fullaste allvar.

1. Inledning

1.1 Introduktion

Detta examensarbete pa syftar till att undersoka hur man tillsammans med en ensemble kan
kombinera den elektroniska ljudvérlden med improvisation.

Mina erfarenheter av att spela musik med improvisation har ofta haft en stark pragel av
jazzens tonala och harmoniska sprak. Men genom att anvanda elektroniska instrument ville
jag utforska vilka typer av melodier, ackord och rytmer som ké&ndes naturliga for genren som
vi arbetade med i detta projekt.
ger du lasaren en kort introduktion till arbetet. Varfor ar det intressant och viktigt?

1.2 Bakgrund

Malet med detta projekt ar undersoka hur man kan kombinera elektronisk musik med
improvisation. Det ar viktigt att poangtera att termen elektronisk musik ar valdigt bred och
omfattar en méngd olika undergenrer. Nar jag refererar till termen elektronisk musik i detta
arbete sa syftar jag till en blandning av Acid house?, Jungle? och Ambient3.

Acid house ar en genre som ar uppstod i Chicago i mitten av 1980-talet. Stilen
kannetecknas av ljudet fran den japanska synthtillverkaren Rolands bassynth TB-303 och
trummaskin TR-909.

Genren Jungle kannetecknas av uppsnabbade trummor fran soul- och jazzmusik
tillsammans med djupa bastoner och uppstod ur ravescenen i 1990-talets Storbritannien.

Ambient &r en genre dar det ar stort fokus pa ljud med langa rumsklanger. Uppstandelsen av
Ambient &r inte lika tydlig som de tva ovannamnda genrerna men fick sitt namn fran skivan
Ambient 1: Music For Airports (1978) av engelsmannen Brian Eno.

! https://www.musicradar.com/news/everything-you-need-to-know-about-acid-house
2 https://www.musicradar.com/news/everything-you-need-to-know-about-jungle
3 https://www.musicradar.com/news/brief-history-of-ambient-music



Andra som jag inspirerats av infor detta projekt ar Hélene VVogelsinger. Hon ar en fransk
musiker som specialiserat sig i komposition for moduldra synthar, en typ av av synth
bestaende av sma separata synthmoduler med olika funktioner som kopplas ihop med sladdar
for att skapa ljud. Hon komponerar ofta med ganska minimalistisk harmonik men med mycket
improvisation och utveckling i sjalva ljudkaraktéren over tid. Det betyder att ackorden i
kompositionerna &r fa, repeterande och baserade pa treklanger medan det sker mycket arbete
med att styra hur instrumentet later genom att vrida pa olika reglage.

Trumslagaren i det band jag satte ihop for det har arbetet, Sammy Hsia, har arbetat med
elektronisk improvisation pa 2019 ars upplaga av Kungl. Musikhdgskolans festival New
Sound Made med projektet ’Scampi x Marisco”. Det var ett duoprojekt dér Hsia och pianisten
Mikael Wilhelmsson med synthar och trumpads improviserade hela konserten. Detta arbete
var en stor inspiration.

Att blanda in elbas i elektronisk musik ar nagot som jag anser att Tom Jenkinson, mer kand
som Squarepusher gor bast. Dock har han ett annorlunda satt att gora detta an vad jag hade for
avsikt att ha. Lyssna exempelvis pa laten ”Windscale 2” fran skivan Feed Me Weird Things
(1996). Dér spelar han pa en bandl6s bas i vad som later mer inspirerat av den typ av basspel
som vanligen hors i genren funk snarare an att vara ett forsok att emulera en synthbas.

1.3 Syfte/fragestallningar

Syftet med detta examensprojekt ar att undersoka hur man tillsammans med en ensemble
kan kombinera den elektroniska ljudvérlden med improvisation.

Fragestallningarna jag arbetar utifran ar:

Hur kan man applicera improvisation inom elektronisk musik?

Kommer sattet att improvisera att skilja sig fran jazzimprovisation? | sa fall, vilka likheter
finns och vilka olikheter uppstar?
Hur kan man anpassa elbasen till att integreras i den elektroniska ljudvarlden

2. Redovisning av arbetet

2.1 Val av musiker

Redan innan jag gjorde kompositionerna hade jag en tanke om vilka som jag ville gora
projektet tillsammans med. Jag visste att jag ville arbeta med improvisation med fokus pa hur
ljudkaraktéaren forandras, mer &n tonmaterialet, vilket kandes valdigt intressant och nytt for
mig.

Jag visste ocksa att jag ville arbeta med en trumslagare som har erfarenhet av att spela
elektronisk musik. Det mest naturliga alternativet var min goda van Sammy Hsia. Vi har
spelat ihop sedan gymnasiet och spelat mycket elektronisk musik. Bland annat pa hans
examensarbete i gymnasiet som var fokuserat pa att spela elektronisk dansmusik live.

Emil Lennstrand gav jag uppdraget att kontrollera syntharna. Han gor vanligtvis inte
projekt i samma stil men har valdigt bra koll pa synthar och har samarbetat med
valrenommerade svenska synthtillverkaren Teenage Engineering.



Jag ville ha ytterligare instrument for att spela melodier. Spontant tankte jag pa saxofon
men vid nérmare eftertanke kande jag att jag ville ha ett instrument med mjukare klang. Mina
tankar gick da till Courtney Duck som &r en sangerska som har hallit pA mycket med
improvisation och har en rost som kan vara pa mjuk och luftig men aven distinkt.

2.2 Musikutrustning

| ett senare skede av denna uppsats kommer jag redogora for hur jag komponerade musiken
och hur den framférdes. Men innan jag gor det skulle jag vilja forklara vilken typ av
musikutrustning som anvandes och hur den fungerar eftersom utrustningen ar essentiell for att
musiken ska kunna klassificeras som elektronisk.

Bild 1, MacBook Pro (2015) med Ableton Live

Datorn, som i detta fallet & en Apple MacBook Pro, anvander musikprogrammet Ableton
Live for att skicka ut MIDI-data till andra instrument. MIDI &r ett digitalt protokoll designat
for att elektroniska musikinstrument ska kunna kommunicera med varandra pa olika satt. |
detta fall anvandes MIDI for att datorn, via programmet Ableton Live, ska kunna styra vad
mina synthar ska spela for toner.

Ableton Live &r ett datorprogram for att skapa musik, en sa kallad Digital Audio
Workstation (DAW). Det som skiljer Ableton Live fran flertalet andra DAW-program som
finns tillgangliga pa marknaden &r att Ableton Live, som namnet antyder, har mojlighet att pa
ett smidigt sétt anvandas i musikaliska livesammanhang dér elektroniska instrument ar
inblandade.



I programmet finns namligen ett l4ge som kallas Clip View dar man kan sétta in
musikklipp, antingen i form av MIDI- eller ljudfiler som sedan kan spelas i en loop vid
aktivering. Denna funktionen var vasentlig for genomforandet av min konsert och anvéandes i
alla latar for att skicka MIDI-information om vad syntharna skulle spela for toner. For att
kunna kontrollera datorn och Ableton Live pa ett smidigt satt anvande vi en Launchpad Mini
Mk3 fran tillverkaren Novation. Knapparna och dess farger korresponderar mot hur det ser ut
i Clip View. Denna styrdes av bandets sangerska Courtney Duck.
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Bild 3, Novation Launchpad MK3

Bild 2, Clip View i Ableton Live



Bild 4, Behringer Poly-D Bild 5, Roland JU-06A

Pa bilderna 4, 5 och 6 ser vi de tre syntharna, varav tva var direkt kopplade till datorn och
Ableton Live for att ta emot MIDI-information. Dessa tva ar synthen till vanster, Poly-D, av
tillverkaren Behringer och till synthen till hdger, JU-06A, av Roland. Bada ar nya renderingar
av de hogt ansedda syntharna Minimoog, respektive Roland Juno-106. Bada dessa har, som
syns pa bilden, en mangd olika reglage och knappar for att forandra ljudets karaktar. En stor
del av det improvisatoriska elementet av min konsert skulle innefatta att andra synthljudets
karaktar med hjalp av dessa. For att ge ett exempel pa vad ett av dessa reglage kan gora sa har
vi till exempelvis filter som man kan filtrera bort frekvenser fran synthens ljud.

Synthen OP-1 &r tillverkad av svenska Teenage Engineering. Det ar synth med manga
avancerade funktioner och vi anvande den till att skapa improviserade ljudeffekter.

Bild 6, Teenage Engineering OP-1



Bild 7, Roland SPD-SX Bild 8, Elektron Analog Four

Hér &ar utrustningen som Sammy Hsia anvénde for mitt projekt. Till vénster ser vi en
Roland SPD-SX som &r en trumpad. Det &r en slags digital trumma med nio anslagskansliga
silikonplattor som triggar olika ljud. Bild 8 &r en Analog Four av svenska tillverkaren
Elektron. Den har manga funktioner men anvéndes i det har fallet for att skicka ljudet fran
SPD-SX genom for att addera olika effekter sasom distorsion och modulationseffekter.

Bild 9, Korg Kaoss Pad KP3+

Pa bild nummer 9 ser vi en Korg Kaoss Pad som anvandes for att skapa effekter pa
sangljudet. Den anvandes mestadels till att ge eko pa sangen. Med hjélp av touch-skarmen i
enhetens mitt sa kan man kontrollera hur manga ganger det ska eka efter den fatt signal och
hur snabba repetitionerna ska vara.



Inom genren som jag och min ensemble arbetade ar det inte vanligt att basen framfors av
just elbas. Det ar mycket vanligare att basen framfors av nagon typ av synthbas. Som jag ser
det &r de storsta skillnaderna mellan dessa bada instrument deras ljudkaraktar och langden pa
tonerna.

Nar man knépper pa en elbasstrang sa vibrerar och ljuder strangen under en begréansad tid.
Ljudvolymen avtar ocksa i styrka fran anslaget tills det att strangen é&r stilla, sa kallad decay.
Till skillnad fran elbasen kan de flesta synthbasmodellerna ha en obegransad tonlangd pa
samma ljudvolym. En synthbas har vanligtvis ocksa manga inbyggda reglage for att dndra
ljudets karaktar pa en mangd olika sétt. En elbas kréaver i de flesta fall effektpedaler for att fa
mer drastiska forandringar i ljudkaraktaren &n vad elbasens inbyggda reglage erbjuder.

For att fa min elbas att lata mer som en synthbas anvande jag foljande effektpedaler:

En OC-2 av tillverkaren Boss som anvandes pa lat nummer tva, ”Jungle Fever”. Det &r en
sa kallad oktavpedal vilken har funktionen att i realtid generera tva extra toner som &r en
respektive tva oktaver nedan tonen som instrumentet den ar kopplad till spelar. Det finns ett
reglage pa pedalen som bestammer balansen mellan det obehandlade ljudet fran elbasen och
de tva lagre oktaverna som pedalen genererar. Man kan dven bestamma hur stark volym de
tva generade tonerna ska ha. Om man stéller den lagsta oktaven till noll och den hogsta
oktaven pa max och balansen mellan elbasljudet och oktaverna till att enbart oktaverna ska
horas sa far man ett ljud som later valdigt likt manga synthbasar. Detta beror pa att pedalen
genererar en sa kallad fyrkantsvag. Det ar begrepp som man vanligen finner pa analoga
synthar i form av en symbol som vi kan se pa bilden nedan och som foérklarar vilken typ av
tongenerator som anvands for att skapa synthens grundljud innan det gar igenom en kedja av
andra elektroniska komponenter som formar ljudet, till exempel filter. Det finns utdver
fyrkantsvag flera olika typer av vagformer med olika typer av ljudkaraktar. Men just den
sistnamnda ar inte ovanlig att finna pa just synthbasar. Bilden nedan visar synthbasen Roland
TB-303, som tidigare namnts. Markerat med den réda pilen kan vi se en forstoring av
symbolerna for de tva valbara vagformerna sagtandsvag (véanster) och fyrkantsvag (hoger).

Bcnss Llne

~__TB-303
Computer Controlied

Bild 10, Roland TB-303



Utover pedalen OC-2 anvande jag pedalen Cali76 Compact Bass av tillverkaren Origin
Effects. Det ar en kompressor-pedal. En kompressor har férmagan att paverka kurvan pa det
anslutna instrumentets ljudvolym fran anslag till tystnad. Som beskrevs ovan sa har elbasen,
till skillnad fran synthbas, en bestamd tonldngd nar man knéapper pa en strang. Men om en
kompressor &r installd pa lang release-tid, viken innebér att den &r aktiv i langre tid efter
anslaget, sa kan den forlanga tonlangden. Pa bilden nedan ser vi ett test jag genomférde med
hjélp av att anvanda samma ljudkalla fran en elbas. | det forsta exemplet markerat i gront och
siffran 1 ser vi volymen pa bastonen som tva vita avsmalnande former. Nar formen nar det
smalaste strecket sa upplevs tonen som tyst. Den svarta pilen indikerar att tonen upplevs som
tyst efter lite mer an tre sekunder.

I exempel 2 har exakt samma ljudkalla behandlats med en kompressor med en release-tid
pa 2500 millisekunder. Som vi ser passerar detta exempel sex sekunder, vilket &r cirka dubbla
langden, innan den nar gransen for vad som kan uppfattas av orat.

| exempel 3 har jag lagt en synthbas bara for att illustrera hur den i stort sett kan halla
samma volym hur lange som helst. Detta &r som sagt omdjligt pa en elbas men Cali76
Compact Bass kunde anda hjalpa mig en bit pa vagen.

1:00:02 1:00:04 1:00:06 1:00:08 1:00:10
Okomprimerad D

»————
»———

Komprimerad GD
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S —

Synthbas @D

Bild 11, Kompressortest i Logic Pro X



2.3 Komposition

Till min examenskonsert ville jag sjalv komponera musiken. Det blev fem latar med olika
karaktar. Malet med hela detta projekt var ju som sagt att skapa musik som ger majlighet till
improvisation, det vill sdga, att alla deltagande musiker kan komma med spontana infall i
musiken. Sa det var viktigt att skapa kompositioner som tillater denna typ av musicerande.

Forutom att det skulle ga att improvisera pa latarna sa utgick jag ifran synthar nér jag
komponerade musiken. Jag markte att det var skillnad mellan att komponera pa synthar och
att komponera pa bas eller piano och att nar jag komponerade pa piano eller bas klingade det
inte lika bra nar det sedan spelades pa synthar.

En annan aspekt som paverkade de konstnarliga valen for kompositionerna var att jag alltid
komponerade medan filmen La Planéte sauvage (1973) visades pa en portabel projektor jag
hade med mig. En redigerad version av filmen visades namligen pa en projektor pa konserten
sd jag ville att alla latar skulle ha en forankring i filmen.

Har nedan kommer jag beskriva varje lat i den ordning de framfordes vid konserttillfallet.
Jag kommer dven bista med bilder pa hur layouten pad Launchpaden sag ut pa varje lat,
eftersom det kan ge en bra forstaelse om latarnas struktur.

Lat 1

v | la_«‘ln—..- | wen e

I-ntro
Melodi

#® Gm (ingen séng)

® Slut

Bild 12, Lat nummer 1 (introduktion)

Lat nummer 1 var en slags introduktionslat i konsertordningen. En kort och avskalad lat dar
bara synth och sang spelade. Den baserades pa en tonsekvens som spelades i en loop pa
synthen Behringer Poly-D. Sangens uppgift i denna komposition var att sjunga en skriven
melodi. Mangden improvisation i denna lat var relativt liten. Det vill sdga, strukturen och
tonerna i laten var till stérre delen planerad sedan innan.

Det improvisatoriska elementet i denna It bestod i att andra synthens ljudkaraktar och att
sangen lamnades utrymme att improvisera i pauser innan den aterkommande melodin borjade
om. Texten ”Gm” syftar pa ackordet G-moll som spelades nar man tryckte pa den knappen.
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2. Jungle Fever

v > oo

{Lat andra

# Intro/Outro synten ligga

kvar hela

. Intro + 1 ton laten nar

den borjar

. Vamp spela)

# Vamp variation

B Veiodi 1//Arp

B Melodi 2//Arp variation

® Melodi 3
» B-del Cue:a till Outro!

Bild 13, Lat nummer 2 (Jungle Fever)

Den andra laten kom att ga under arbetsnamnet ”Jungle Fever” helt enkelt av den
anledningen att en i bandet spontant refererade till den sa flera ganger. Det ar en lat som gar i
fem fjardedels-takt. Laten har tva centrala delar. Jag har valt att kalla dem del A och del B. |
del A spelar synthen ackord i en rytm som ofta refereras till som fyra mot fem. Det innebér
helt enkelt att man delar in en fem fjardedels-takt i fyra lika langa slag. Alla knappar pa
launchpaden forutom den med texten ”B-del” triggar olika variationer pa latens A-del.
Variationerna bestar av olika melodier med den underliggande ackordrytmen intakt.
Trummorna introduceras med ett férbestdamt komp men med improviserade variationer.
Trummorna spelar en stund och tar sedan en paus. Efter pausen kommer trummorna tillbaka
och basen spelar en figur som var forutbestamd. Sedan gar hela bandets dynamik ner och blir
mer avskalad for att sedan leda in i B-delen med nya ackord. Trummorna har samma figur hér
och borjar spela samtidigt som basen. Alla dessa delbyten skedde improviserat och vi hade
mycket 6gonkontakt och gav tecken till varandra for att kommunicera dessa byten. Sangen
improviserade helt fritt men hade I6sa direktiv gallande nar den skulle vara mer intensiv.

.| 3. Rhubarb
. Q Intlg//CIick

. Tema *tryck*
® » Solo *tryck INTE*

- Sista soloformen
# Tema (AAB/slut) *tryck INTE®

Bild 14, Lat nummer 3 (Rhubarb)
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”Rhubarb” blev arbetstiteln pa den tredje 14ten vi framforde. Titeln kommer sig av att latens
sangmelodi var vildigt lik 1aten "Rhubarb™* fran skivan Selected Ambient Works I1 (1994) av
artisten Aphex Twin. Férutom sangmelodin har laten en synthmelodi som spelas samtidigt
som sangmelodin.

Léten har en synkoperad och komplex trumrytm. Den har ocksa, likt ”Jungle Fever”, tva
delar med olika ackord som kom att kallas A respektive B. | denna lat sker skiftena mellan
dessa delar i en sekvens som repeteras. Sekvensen éar: A-A-B-A.

Laten borjar med ett intro med synth och trummor som leder in till att synthen och sangen
spelar sina melodier tillsammans med trummor och bas.

Efter att en vanda av A-A-B-A har genomforts sa far sangen improvisera innan man spelar
melodin en gang till innan laten slutar.

4. GOMbOC

L B L e
@ Intrakning O
A-del '
# B-del *tryck* O
# B-del svans *tryck INTE*

B-del efter sista A-del *tryck* O

| B

Bild 16, Scenes i Ableton Live (Gémbdc)
Bild 15, Lat nummer 4 (Gombac)

Den enda lat som ursprungligen var skriven for en annan ensemble var den fjarde laten,
”GOmbdc”, som ursprungligen var tinkt att framforas med en mer traditionell jazzkvintett
men som skulle visa sig fungera bra dven i denna elektroniska sattning. Som vi ser pa bilden
ovan sa har dven denna lat en A-del och en B-del. Pa bilden kan vi aven se, till skillnad fran
de andra bilderna pa Launchpad, att det var instruerat att trycka pa knapparna langst till hdger
och inte de fargade knappar pa vénster sida. Detta berodde pa laten hade skiften i tempo och
taktart. Pa bilden ovanfor till hoger ser vi vad Launchpad korresponderar till i Ableton Live.
Raden nést langst till hdger visar vilket tempo den tillhorande delen framférdes i och raden
langst till hoger visar hur manga pulsslag varje del inneholl.

Laten borjade med en forutbestamd melodi som ledde in till en del dedikerad till
sangimprovisation. Allt detta skedde under delen A. Efter det att sangerskan var klar med sin
improvisation sjunger hon melodin fran del A tva ganger och tryckte sedan pa knappen pa

4 Léten har egentligen ingen titel men har fatt den inofficiella titeln Rhubarb av fans. P&
streamingtjanster gar den ofta under titeln #3.
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Launchpaden som korresponderade till del B pa ocksa hade en forbestamd melodi. Delen B
var forprogrammerad i Ableton Live att automatiskt ga tillbaka till del A med sa kallade
Follow Actions. Darefter har basen en dedikerad del till improvisation 6ver del A. Under bade
sdngens och basens improvisationsdel sa arbetade ensemblen med dynamiken genom att till
exempel trummorna spelade fler eller farre slag &n grundrytmen och synthen dndrade sina
reglage.

5. Till Mamma

sgl=)l=)l=

Bild 17, Lat nummer 5 (Till Mamma)

Den sista laten, likt den forsta, saknar helt trummor. Den har bara en enda del som
upprepas. For att skapa dramaturgi sa borjar laten valdigt aterhallet och blev mer och mer
intensiv genom andring av syntharnas reglage. Ungefar i mitten av laten nar den ett klimax
och gar sedan sakta tillbaka till intensitetsnivan som laten borjade pa. Improvisationen i denna
lag i att kollektivt arbeta oss upp till ett klimax med endast nagra fa riktlinjer om hur vi skulle
borja och sluta laten.

2.4 Videon

Pa konserttillfallet hade jag bestamt mig for att jag vill ha ndgon form av visuell bakgrund.
Dels for att det &r nagot av en tradition inom elektroniska liveframtradanden och dels for att
jag har en stor karlek for ljud synkroniserat med bild.

Jag hade olika idéer om hur jag skulle genomfora detta. Slutresultatet var att jag anvande
mig av filmen La Planete sauvage (1973) regisserad av René Laloux. Jag dras valdigt mycket
till stilen den &r animerad i och fargen bla, vilken aterfinns i stor mangd i filmen.

Jag Klippte filmen med hjalp av filmprogrammet Final Cut Pro X for att vélja de mest
passande scenerna att anvanda till min musik.

Sedan lade jag in filmen i Ableton Live for att sedan satta ut markérer i borjan av dessa
scener. Det blev 124 markorer totalt. Markorerna kunde jag i sin tur koppla till tangenterna pa
ett MIDI-keyboard. Nar man tryckte pa en viss tangent pa MIDI-keyboardet sa spelades dess
programmerade scen upp i Ableton Live. Vi anvénde en annan dator &n den tidigare n&mnda
for att utfora detta och hade med oss studiekamrateten Gabriel Nyberg for att skota tryckandet
pa tangenterna sa det skedde i synk med musiken. Datorn kopplades in i konsertsalens
projektor och salen slacktes ner forutom en morkbla spotlight pa vardera musiker.
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Bild 18, Markérerna pa filmen i Ableton Live

Bild 18, Bandet pa scenen med filmen projicerad i bakgrunden

3. Konstnérliga resultat

I och med att ett musikaliskt framférande kraver mycket fokus och kanske extra mycket av
just bandledaren sa var det svart for mig att under konserten bilda mig en uppfattning om
framforandets helhet. Men eftersom konserten hade pa ljud- och bildupptagning sa kunde jag i
efterhand titta pa videon i lugn och ro for att fa en béattre 6verblick av Gver hur konserten blev.
Och det gjorde jag med ngje. | stort sett allting gick som planerat. De misstag som skedde var
pa forsta laten dér synthen och sangen hamnade ur synk pa grund av nervositet. Och pa tredje
laten (Rhubarb) blev slutet inte som planerat eftersom en knapp pa Launchpaden glémde
tryckas pa. Men vi loste detta pa ett satt som kandes naturligt.

Likt det logistiska var det konstnarliga resultatet enligt mig ocksa valdigt tillfredstallande.

Det fanns en lagméaldhet som praglade ljudbilden vilket tillat mer diskanta ljud att lattare
penetrera ljudbilden.

Jag upplevde att vi var aningen for forsiktiga med mangden reverb som vi instruerade
ljudteknikern att applicera pa syntharna.
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Dessutom upplevde jag att det kunde skett mer i syntharna och att var synth-ansvarige var
nagot aterhallsam vid konserttillfallet.

4. Diskussion

Hur kan man applicera improvisation inom elektronisk musik?

I inledningen av denna uppsats fortydligade jag hur jag anvénder begreppet elektronisk musik
genom att specificera vilka typer av undergenrer det ror sig om. Och av den anledningen sa
maste aven improvisationen rora sig inom och anpassas till dessas stilistiska ramar och héar
kommer jag redogdra for vilka upptackter vi gjorde pa det improvisatoriska planet inom dessa
avgransningar.

Ett genomgaende element av improvisation var ett som géllde latarnas langd, pa sa satt att
langden kom att &ndras vid varje nytt framtradande av de respektive latarna. Det betyder att vi
som grupp tillsammans bestamde hur manga ganger de olika latarnas delar spelades beroende
pa hur vi kande i stunden. Detta var valdigt frigérande eftersom jag upptackte att det skulle
vara valdigt svart att i forvag bestamma hur en lang lat skulle férandras dver tid for att uppna
samma effekt som pa exempelvis Héléne Vogelsingers lat ”Ceremony” fran skivan
Reminiscence (2021), en lat som pagar i drygt tio minuter och vars ljudkaraktar langsamt
forandras och byter partier under detta tidspann.

For att fa detta att fungera med min ensemble kravdes det att vi hade repeterat latarna
mycket s att vi visste pa ett ungefar hur langa latarnas olika delar var och med hjalp av
ogonkontakt och gester kunde ge varandra tecken nar det var dags att borja spela latens nasta
del.

Utover detta sa skedde improvisation pa sa satt att vi andrade syntharnas ljudkaraktar med
hjalp av deras olika reglage och knappar. Att exempelvis &ndra reglaget Cutoff, som styr vilka
frekvenser syntharna slapper igenom, kunde ha stort inflyttande pa latens intensitet. Nar ett
storre omfang av frekvenser slapptes igenom, genom att ha ett hogt varde pa reglaget Cutoff,
uppfattades laten for stunden som mer intensiv &n med ett lagt Cutoff-varde, nagot som i sin
tur gav en mer lagmald och aterhallen karaktar.

Trots att sattet trummorna skulle spela pa var bestamt i forvag instruerade jag min
trumslagare Sammy Hsia att kdnna frihet att efter eget tycke variera séttet att spela under
latens gang. Detta tog han till sig pa ett sétt som jag tyckte om och hans variationer skulle
enligt mig kunna beskrivas som sparsmakade men smakfulla.

Sangen lat jag improvisera dver ackorden pa alla latar utom den forsta. Det innebér att
sangerskan kunde hitta pa egna melodier som har en bra samklang med ackorden. Utdver
melodiskapande sa anvande hon dven Korg Kaoss Pad for att skapa effekter.

Elbasen hade pa alla latar forutom den sista rollen att lagga en grund i form av sekvenser i
laga frekvensregister for att skapa sa kallade komp-ostinaton. Detta kan inte i sig klassas som
improvisation eftersom sekvensernas toner var bestdmda sedan innan. Men jag kom att géra
improviserade variationer i kompet som var sa skedde sa pass sallan att de bara upplevdes
som korta avstickare fran den bestamda sekvensen, sa kallade fills.

Den enda laten som hade ett parti dedikerat till improvisation for elbasen var en del pa den
fjirde laten “Gomboc”. Pa den spelade jag improviserade melodier som jag tyckte passade till
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ackorden pa samma satt som sangen gjorde pa de flesta andra latarna. Sattet som jag valde att
improvisera pa denna var valdigt sparsmakat. Pa de forsta repetitionerna sa spelade jag ganska
manga toner men jag fann det efter hand mer passande att integrera langre pauser mellan
fraserna. Jag vagade lita mycket pd mitt band att fylla ut pauserna. Jag hade dven en reverb-
pedal for att fa ljudet att passa in battre i ljudbilden. Férutom detta var sattet att spela till
latens ackord valdigt lik sattet jag hade spelat i ett jazzsammanhang.

Kommer sattet att improvisera skilja sig fran jazzimprovisation? Vilka likheter finns och
vilka olikheter uppstar?

Nar det kommer till improvisation har det for min del ofta skett inom nagon form utav
jazzmusik. Detta projekt blev ett satt for mig att utforska improvisation utifran en annan typ
av genre och se vilka paralleller som kan dras och vilka skillnader som finns. Det var
intressant att gora detta experiment med en ensemble dar tre av de fyra musikerna har en
jazzbakgrund.

Ett exempel pa en skillnad som jag tidigt méarkte var nar var sangerska Courtney Duck
skulle improvisera dver en av latarna. Jag markte da att sattet hon improviserade pa inte var sa
passande for stilen vi spelade och slutsatsen vi drog var att hon sjong for manga olika toner pa
for kort tid. Detta var formodligen en vana fran att improvisera till jazzmusik som kan vara
mer rytmiskt och tonalt intensivt. Nar hon improviserade pa ett mer minimalistiskt satt med
farre olika toner och flera pauser mellan insatserna sa upplevdes detta enligt oss som mer
tillfredstéllande.

I borjan av repetitionerna spelade ensemblens trumslagare ganska likt den forbestdmda
trumrytmen till 1tarna. Men for varje repetitionstillfalle kande han sig mer bekvam att
improvisera genom att gora spontana infall och variationer. Framfor allt pa lat nummer tre,
“Rhubarb"”, sa gick det att dra paralleller till jazzimprovisation med de synkoperade och
komplexa rytmerna.

Parallellerna till jazzmusiken var framtradande &ven pa andra sétt. Det skedde under flera
tillfallen ett slags call-and-response® musikerna emellan. Nér exempelvis sangen sjungit en
fras i sitt solo sa skedde det ofta att synthen svarade genom att fylla ut tystnaden med nagon
ljudeffekt eller ton. Ett annat exempel ar nar trummorna spelade en viss rytm sa snappade jag
upp detta i stunden och spelade samma rytm.

Hur kan man anpassa elbasen till att integreras i den elektroniska ljudvérlden?

Att fa elbasen att passa in i den elektroniska ljudvarlden var lattare &n vad jag forestallde
mig. De tva effektpedaler jag beskrev tidigare, tillsammans med en bas som har slipade
strangar® gjorde att ljudet fran min elbas, enligt mig, passade véldigt bra in i det elektroniska
ljudlandskapet. Forutom sjalva ljudkaraktiren sa hade jag ett ganska aterhallsamt satt spela
nar jag kompade. Pa majoriteten av latarna spelade jag till storre delen bara grundtoner. Detta
var ett medvetet val jag gjorde eftersom det &r ett typiskt stildrag i genren, savida det inte
handlar om komp-ostinaton vilket jag ocksa visade exempel pa i A-delen pa lten ”Jungle
Fever”.

5 https://www.jazzhistorytree.com/call-and-response/
6 Strangar som har mindre diskant.
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5. Avslutning (slutsatser)

Att ha genomfort detta projekt var en forlésande erfarenhet for mig. Att lyckas sammanflata
elektronisk musik med improvisation pa det satt som jag och min ensemble gjorde var en
ogondppnare och likt manga idéer som upplevs som svara eller omdjliga innan de genomforts
blir de en sjalvklarhet nér de val ar forverkligade. Jag har lart mig mycket av gora det hér
projektet eftersom det har inneburit manga utmaningar, lika mycket pa det tekniska planet
som pa det konstnarliga.

Improvisation inom elektronisk musik har enligt mig bade mojligheter och begréansningar.
Mojligheterna &r stora om man laborerar med musikens ljudkaraktér. Begransningarna ar mer
stilistiska. Det passar helt enkelt inte lika bra att spela véldigt mycket toner under kort tid. Ett
mer minimalistiskt tillvagagangssatt ar enligt mig mer passande for musikstilen. Pa ett satt ar
detta inte begrénsat till den typ av musik som jag och min ensemble framférde utan det
Oppnade mina dgon for ett mer minimalistiskt sétt att improvisera dven i andra genrer.

Det var gladjande att hora fran min ensemble att de hade roligt och tyckte att det har
projektet varit inspirerande att medverka i. Vi kommer fortsatta samverka och hitta
sammanhang dar vi kan framfora den har musiken.
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