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Sammanfattning

Den hér uppsatsen handlar om mangkultur i grundskolans musikundervisning. Det presenteras
roster fran musiklarare i grundskolan om mangkulturell musikundervisning. | bakgrunden
introduceras information om bland annat hur Skolverket stéller sig till frdgan samt redogors
olika roster gallande mangkulturell musikundervisning for. Syftet med detta arbete ar att
undersoka larares utsagor/beréttelser om hur de arbetar mot att forverkliga laroplanens
skrivelser gallande mangkultur i sin undervisning. Studien genomfordes med semi-
strukturerade intervjuer med musiklarare i grundskolan. Materialet som samlades in ar fran
fyra musiklarare som beréttar om hur de arbetar med mangkultur i musikundervisningen.
Materialet filtrerades genom ett sociokulturellt perspektiv. Dérefter delades materialet upp i
intellektuella verktyg, fysiska verktyg samt mediering. Resultatet visade att lararna hade olika
ingangar och syn pa mangkultur i musikundervisningen men en konsensus fanns i att de alla
arbetade mangkulturellt med hjalp av olika sociokulturella verktyg. Diskussionen lyfter fragor
om breddad rekrytering, narhetsprincipen, kulturell mangfald och interkultur.

Nyckelord: Mangkultur, musikundervisning, grundskolan,
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1 Inledning och bakgrund

Under tiden jag gick i grundskolan fick jag sallan mota olika kulturer i min
musikundervisning. Var det musikhistoria sa var det vasterlandsk musikhistoria och fokus pa
de storsta kompositorerna som Mozart och Beethoven. Vid ensemblespel fick min klass méta
rockfigurer som AC/DC/Metallica eller allman vésterlandsk populédrmusik som var aktuell
under tiden jag gick i grundskolan. Det har var ingenting som jag reflekterade dver da
undervisningen speglade min omvarld och jag fick den bekraftad av mina larare. Dock nu pa
senare ar nar jag studerar till musiklarare pa musikhogskolan marker jag att undervisningen pa
véldigt manga séatt forhaller sig nagorlunda likt min upplevelse av min skolgang. Har har jag
hittills fatt méta de klassiska och storsta kompositorerna i Europa pa musikhistorielektioner.
Och dagens vésterlandska rock/pop och aldre jazz dominerar ensemblelektionerna. Ett
undantag var nar vi under forsta aret hade en s.k. intensivvecka” dar fokuset lag pa musik
fran Balkan.

Manniskor tenderar att koppla musik till identitet (Hargreaves et. al, 2002). En viktig fraga
som uppstar ar hur elever med annan kulturell bakgrund &n den som visas i skolan paverkas
nér elevens identitet eller kultur inte blir bekréftad. Allt detta har lett mig till att undra hur det
ser ut idag i grundskolor. Hur undervisar musiklarare i det mangkulturella samhélle som
existerar idag (Westvall & Carson, 2014). Vad finns det for styrkor och vad ar det som kan
behdévas andra pa?

1.1 Bakgrund

Statistik fran SCB visar att ar 2020 fanns det totalt 88 946 barn med utlandsk bakgrund
mellan dldrar 5-14 i Stockholms lan (Se Bilaga 3) (SCB.se, 2022). Med utlandsk bakgrund
menas personer som ar utrikesfodda eller har tva foraldrar som ar utrikesfodda. Med det
antalet personer med utlandsk bakgrund finns det en mgjlighet att flera av dessa personer har
en annan kultur &n den kultur som &r dominerande i skolan med sig i sitt bagage.

”Undervisningen ska anpassas till varje elevs forutsattningar och behov.
Den ska framja elevernas fortsatta larande och kunskapsutveckling med
utgangspunkt i elevernas bakgrund, tidigare erfarenheter, sprak och
kunskaper.” (Skolverket, 2019)

Skolverket betonar mycket pa att kulturell bakgrund ska tas till hansyn och kursplanen i
musik for grundskolan séger att eleven ska bildas i olika sociala och kulturella sammanhang.
Det leder till fragan, efterféljs det? Och hur da? Vad menas med “olika sociala och kulturella
sammanhang” (Skolverket, 2019)? Vidare skriver Skolverket hur skolan &r en social och
kulturell motesplats dar det &r viktigt att utveckla medvetenhet och delaktighet kring det egna



och det gemensamma kulturarvet. Detta som foljd av den vaxande rorligheten mellan
nationsgranserna.

1.1.1 Mangkultur i musikundervisningen.

Mangkultur ar ett relativt flytande begrepp. Det finns en del olika beskrivningar utifran vad
jag har hittat. Men forfattarna Westvall och Carson (2014) definierar mangkultur som nagot
som inbegriper att olika kulturer finns inom samma omrade. Det kan pa sa satt skildra en stor
variation av perspektiv. I mangkultur férekommer ofta en form av hierarki dar
kulturminoriteter behover anpassa sig till en majoritetskultur. Detta kan i sig sparas till en
demokrati dar majoriteten far dess vilja igenom och de minoritetsrésterna som finns far
anpassa sig. Det mangkulturella samhéllet byggs utifran majoritetskulturen men lamnar ett
utrymme for minoriteters intressen, deltagande och inflytande. Det &r denna beskrivning jag
tanker utga ifran i den har uppsatsen.

Det svenska samhélle som vi lever i idag ar redan mangkulturellt, men det behdvs reflektion
over hur den kulturella mangfalden far inflytande i diverse institutioner. Institutioner som till
exempel skolans musikundervisning kan behdva ses éver for att kunna skapa en
musikundervisning som speglar mangfalden i det samhalle som existerar idag (Westvall &
Carson, 2014). Interkulturella moten mellan manniskor och kulturella yttringar &r nagot som
ar viktigt menar Dan Lundberg, Krister Malm och Owe Ronstrém (2000), som skriver att
musik kan fungera som ett uttryck for forandringar i samhallet. Interkulturella méten ar nagot
som, enligt Westvall & Carson (2014), betyder att personer med skilda etniska kulturella
bakgrunder méts. Pa sa satt uppstar en slags kulturell hybrid.

1.1.2 ldentitet kopplat till musik

David J. Hargreaves et al. (2002) skriver hur musik fungerar som ett medel for att uttrycka en
persons individuella identitet. Musik anvands inte endast for att reglera humor eller beteenden
utan musik fungerar dven som ett satt att presentera oss sjalva offentligt sa som vi vill. De
musiksmaker och preferenser vi har anvéands som ett uttryck for vara varderingar och var syn
pa varlden.

Musikalisk identitet ar ett begrepp som innehaver manga faktorer som till exempel alder, kon
eller musiksmak. Men det finns &ven faktorer som kultur, etnicitet och nationalitet (Folkestad,
2002).

1.1.3 Lararens roll

Med musik sa starkt kopplat till identitet far musiken en sjalvklar roll i skolans utbildning.
Det gar utan att saga att musiken ar fundamental i musikdmnet, men dven ar lararens roll och
hur hen agerar och lar ut viktigt. I Anette Mars avhandling (2016) presenteras resultat fran
hennes undersokning. Undersokningen &r byggd pa observationsstudier kopplat till ett



sociokulturellt perspektiv. I arbetet har forfattaren studerat ungdomar fran olika kulturer och
deras larande genom ett gemensamt konsertprojekt. En av slutsatserna som Mars beskriver ar
att larare inte bor anvéanda samma verktyg for undervisning av elever, som de sjélva anvéander
for sitt larande. Det kan vara viktigt att utveckla kunskapen for att identifiera olika verktyg
som passar elevens utveckling for att skapa en god larandemiljo. Detta framkom nar Mars
uppfattade ungdomarnas kulturella bakgrunder, hur de tradde fram och hur det skilde sig pa
deras satt att lara sig och lara ut till andra ungdomar. | en annan artikel baserat pa ett
musikalprojekt kom Mars fram till en slutsats om hur larare behover skapa en miljo dar lan av
olika verktyg &r mojliga. Dér &ven interaktionen med andra och elevens egen tankeprocess
mojliggor larandet. | den tredje artikeln som presenteras i Mars avhandling visar resultatet hur
elever behover lararens kunskap i musik for att utveckla sin egen formaga att komponera
musik (Mars, 2016).

Baserat pa Mars slutsatser vill jag dra en egen slutsats utifran ett sociokulturellt perspektiv om
att det kan vara viktigt for l&rare att vara utbildad i olika typer av musik och kulturer.
Eftersom eleven ska fa kunskap genom lararen och om lararen bara medierar en form av
musikalisk kunskap, kan det vara sa att eleven blir inringad i ett musikaliskt horn dar den bara
lar sig komponera sadan musik som lararen har lart dem. Vad som da hander med den
kulturella mangfalden &r fraga man kan stélla. Det kan kopplas till det som Mars (2016)
sammanfattar i sin avhandling. | det som bendmns som studie 1, nar elever skulle utveckla
nya kunskaper fanns det en begransning da de behtvde anvanda de verktyg fran den
larandekultur de kommer ifran. Utifran resultaten fran Mars avhandling (2016), drar jag
slutsatsen av att lararens roll &r viktig for elevens interaktion och integrering som mojliggor
en god larandemiljo.

1.1.4 Skolan och larosatenas roll

Universitetskanslerambetet (UKA) har under senare ar arbetat med en utvardering av
hogskolelagen fran ar 2001 som handlar om en breddad rekrytering. Syftet med utvarderingen
ar att kunna synliggora, pa nationell niva, hur laroséaten i landet arbetat med breddad
rekrytering samt undersdka hur 1angt Sverige har kommit i 6kning av mangfalden i
hogskolan. | rapporten beskriver de olika typer av underrepresenterade grupper sasom kon
eller nationell bakgrund. Vidare anser forfattarna till rapporten att larosétena bor samverka
med ungdomsskolan och andra aktorer for att fa fler personer med utlandsk bakgrund att soka
sig till hogre utbildning (UKA, 2022). S& som UKA menar kan det vara bra att i tid se till att
underrepresenterade grupper i skolan synliggors och det kan pa sa satt mojliggora en storre
mangfald i svenska utbildningar.



1.1.5 Interkulturell eller mangkulturell musikundervisning?

Rauni Rasanen (2010) menar att mangkulturell utbildning ska bytas ut till interkulturell
utbildning for att podngtera hur malet inte bara ar samexistens. Utbildningen ska snarare sikta
mot samarbete och larande mellan olika kulturer menar Résénen.

Viktigt att poangtera ar att interkultur och mangkultur &r tva olika syner pa kulturell
musikundervisning och jag menar inte att den ena &r battre &n den andra. Men i den har
studien har jag valt att fokusera pa mangkulturell musikundervisning da det ar just den
vinkeln jag ar intresserad av. Som tidigare namnt, menas med interkulturella méten att det
uppstar en form av hybrid mellan olika kulturer. Mangkultur betyder emellertid att flera
kulturer samexisterar, och en viss dynamik mellan kulturerna finns. Det &r hur det speglar sig
i musikundervisningen som den héar studien gar ut pa och det ar darfor jag valjer att fokusera
pa mangkulturell musikundervisning.

1.2 Syfte

Syftet med detta arbete &r att undersoka larares utsagor/berattelser om hur de arbetar mot att
forverkliga laroplanens skrivelser gallande mangkultur i sin undervisning.

Min fragestallning lyder:

Hur beskriver musiklarare i grundskolan hur de bemdoter och belyser olika kulturer i
deras musikundervisning.

2 Litteratur

Dan Goransson (2015) skriver i sitt kvalitativa forskningsarbete om hur elevers kulturella
erfarenheter blir utmanade av larare i grundskolan. Arbetet bestar av intervjuer som har varit
lagt strukturerade sa att lararna kunde tala fritt utan nadgon narmre styrning fran intervjuaren. |
arbetet presenteras resultat fran intervjuer dar ett svar ar att lararna kande att andra kulturer an
den dominerande kulturen i undervisningen tenderade att bli undantag dar det togs upp vid
enstaka lektioner. Lararna som blev intervjuade kande att detta var pa grund av brist pa tid
eller kunskap. Vidare kommer det fram hur lararna har egna och skilda uppfattningar om vad
musikundervisningens huvudsyfte ar. Faktorer som socialt samspel och upplevelser betonas
samtidigt som utmanande av elevers kulturella erfarenheter inte kommer upp i forsta hand hos
nagon av lararna. Det blir tydligt att musikamnets syfte ar upp till tolkning for musiklarare
och att balansen vad galler musikens alla olika aspekter ar svar att halla. | Géranssons
resultatanalys problematiseras idéen av att utmana elevers kulturella erfarenheter exempelvis



genom att lata elever visa upp musik fran dennes etniska kultur. Pa sa satt kan det ge en
forenklad bild av vad kultur &r relaterat till den individ som presenterar. Detta kan gora elever
till representanter av en kultur. Lararens vilja att lyfta fram individen i skolan riskerar att bli
en negativ effekt som leder till exotifiering och/eller utpekande menar Géransson (2015).

Westvall och Carson (2014) har genom samarbeten mellan musikpedagoger och deras
musiketnologiska perspektiv gjort sitt arbete dér de presenterar musikdmnet i grundskolans
obligatoriska undervisning. Vad den har for plats och roll i ett mangkulturellt samhalle. |
denna text diskuterar forfattarna hur det blir mer av en musikalisk turism &n integration nar
larare forsoker skapa ett mer mangkulturellt klimat. De menar att det kan forst ses som
integration nar mangkulturen finns som en naturlig del i undervisningen, det vill séga att det
inte tas upp vid nagra enstaka tillfallen.

Lisa Gustafsson och Johanna Hyddén (2017) skriver i deras examensarbete om hur
musiksmaken hos elever har en kulturell mening. Den aktuella musiken som far plats i medier
ger en betydande roll i elevers vardagsliv och pa sa satt blir musik en symbolisk artefakt, sett
ur ett sociokulturellt perspektiv. Musik &r en uttrycksform vilket blir ett medierande verktyg
for elever. Darmed far kulturell musik en betydelse i vardagen.

Robert Walker (2000) skriver i sin artikel Multiculturalism and Music Re-attached to Music
Education om hur det heterogena samhallet blir alltmer ett problemomrade for musiklarare.
Detta eftersom musik ar starkt kopplat till kultur och kulturella traditioner, menar forfattaren.
Vidare skriver Walker hur mangkultur i musikundervisning saledes inte kan bli helt och hallet
mangkulturell pa grund av att musiken som spelas eller hors i de flesta fall ar vésterlandska
stdmningar, stilar samt repertoarer.

I rapporten Musikklassrummet i blickfanget av Claes Ericsson och Monica Lindgren (2010)
star det om hur elever som presenterar musik for klassen och har en stark preferens for en viss
stil inom musiken uttrycker tydligt en kulturell identitet. Detta da musiken star som ett
element i elevens identitetskonstruktion. Elevers presentationer av deras favoritmusik blir ett
forum for uttryck av kulturidentitet. Vidare skriver forfattarna om att kulturell identitet inte
bara uttrycks via musik utan dven faktorer som klader och frisyrer spelar in.

Teresia Malm och Maria Lansenfeldt (2006) presenterar resultat fran deras examensarbete
som visar att musiklarare bor arbeta mangkulturellt enligt styrdokumenten fran Skolverket.
Deras kvalitativa undersokning ar baserad pa litteraturstudier som darefter resulterat i
intervjuer av musiklarare. Musiklararna fick pa intervjuer bemota fragor som kretsade kring
musiklararnas mangkulturella arbete i skolan. Det visar sig dven att musiklarare tenderar att
inte arbeta mangkulturellt pa grund av diverse faktorer som tidsbrist och bristande kompetens.
Vidare skriver de hur mangkultur ses som ett alldeles for stort &mne, och darmed vet inte
lararna vad som &r viktigast att fa med till eleverna. Lararna pratar om en énskan av
kompetensutveckling, for att lattare forsta vad som ska laras ut och fa ta plats i
undervisningen.



Terese M. Volk (2004) skriver i sin bok Music, Education and Multiculturalism: Foundations
and Principles hur mangkulturell musikundervisning kan bli 6verméktigt for larare. | boken
lyfter Volk fram olika roster som talar for och emot mangkultur i musikundervisningen.
Exempelvis beskriver forfattaren ett fall som féljande: Nar musiklérare forsoker balansera den
redan existerande musikutbildningen samtidigt som ett bredare perspektiv ska anvandas sa
finns chansen att det blir 6vervéldigande. Som exempel presenterar forfattaren roster fran
musiklarare i USA, som anser att om de ska lara ut musik sa ar det amerikansk eller
vasterlandsk musik som bor laras ut. Detta pa grund utav att det ar den kulturen och musiken
som ligger narmast eleverna. Fradgan om tid tas aven upp som ett problemomrade. Musiklarare
kan bli 6vervaldigade av bristen pa tid, vilket gor att de sallan inte hinner ta upp musik fran
hela varlden, och saledes véljer att fokusera pa det narmsta relevanta musikomradet.

Eva Saether (2010) skriver i artikeln Music Education and the Other om hur integration
genom musikutbildning séllan ar enkelt och inte heller en sjalvklarhet. | en alltmer
globaliserad vérld och ett 6kande heterogent klassrum skapas nya utmaningar fér musiklérare
vad géller varderingar, pedagogik eller strategier. Parallellt med detta har en diskussionstrend
paborjats de senaste artiondena vad galler exotifiering. Det vésterlandska 6gat och orat
tenderar att lyssna pa vad Saether (2010) kallar The Other”. Musiken blir definierad som var,
och inte var eller bekant musik och frammande musik. Vidare gar Saether in pa hur det skapas
ett dilemma. Medan “The Other” &r ndgonting uppskattat i vasterlandsk kultur menar Saether
att man samtidigt vill att det ska fortsétta vara exotiskt och fraimmande.

3 Teoretisk utgangspunkt

Jag har valt att anvanda mig av ett sociokulturellt perspektiv for att genomféra
undersokningen. Teorins utgangspunkt &r att larande och utveckling sker i samspel med
andra. Det vill séga att det som &r centralt & kommunikativa processer. Fragor som tas i
perspektivet ar: Hur har former av social praktik med fysiska redskap, begrepp och
kommunikativa monster uppkommit? Hur fors kunskapen vidare? Vem eller vilka kommer i
kontakt med den? Vilka antaganden och perspektiv byggs in i dem (Saljo, 2014)? L&rande
sker i kulturen och vi ar alltid paverkade av den. Som Saljo namner sa &r det en kulturell
dynamik som existerar i samhéllet. Det &r den dynamiken som direkt paverkar individers
larande.

Det har &r en nyckelfaktor till varfor jag har valt att anvanda mig av det har perspektivet. Om
det finns en kulturell dynamik som jobbar emot och inte med andra kulturer: finns det
mojligtvis en risk till att elevernas larande paverkas negativt?



3.1 Mediering

Séljo skriver hur samtal ar ett uttryck for mediering. Méanniskor ar pa ett satt, konstant
medierande resurser i deras interaktion med varandra (2014).

Ordet mediering har sitt ursprung fran tyskans Vermittlung, vilket blir direkt 6versatt till att
formedla. Vi som manniskor tolkar omvarlden och hanterar den med hjélp av fysiska och
intellektuella verktyg som i sin tur utgor delar i vara sociala praktiker. Den forstaelse av
omvérlden som vi har r sdledes aldrig helt neutral och dessa uppfattningar fors vidare fran
generation till nasta via vara verktyg (Saljo, 2014).

3.2 Intellektuella Verktyg

Med intellektuella verktyg menas icke-fysiska redskap for larande. Spraket menar Séljo &ar en
central del nar det kommer till intellektuella verktyg (2014). Detta eftersom kommunikation
ar det som utgor larande. Vidare menas att larande ar utbyte av erfarenheter som
kommuniceras mellan manniska och manniska. Att spraket ar viktigt ar nagot inte endast
Séljo betonar. Vygotskij var en av de tidigare foresprakarna for att spraket ar viktigt for
larande (2001).

Att larande ar utbyte av erfarenheter som kommuniceras mellan manniska och manniska gor
intellektuella verktyg till en central del i den hér studien och resultatet som presenteras nedan.

3.3 Fysiska Verktyg

Precis som intellektuella verktyg finns det dven fysiska verktyg menar Séljo (2014). Dessa tva
ar olika men 6verlappar varandra nar det kommer till manskligt larande. De intellektuella
verktygen, som exempelvis sprak hjalper till att skapa en bro till de fysiska verktygen. Aven
med spraket som intellektuellt verktyg, mojliggor att manniskor kan diskutera om de fysiska
verktygen, for att de fysiska verktygen ska kunna nyttjas annu béttre. Med fysiska verktyg
menas materiella saker som bidrar till larande.

4 Metod

4.1 Kvalitativ forskning

Den hér studien &r kvalitativ studie. Kvalitativ forskning fungerar som ett arbetssatt dar man
lagger mer fokus pa ord och berattelser. Till skillnad fran kvantitativ forskning dar det oftast
ar siffror och data som &r intressant for forskaren. Da det &r svart att méta ord och beréttelser
brukar en kvalitativ studie bendmnas som icke-métbar. Vanliga former for



informationssamlande ar intervjuer eller observation dar vikten laggs exempelvis pa personers
upplevelser (Patel & Davidsson 2011).

4.2 Avgransning

Min utgangspunkt i den har studien har varit att genomfora semi-strukturerade intervjuer med
musiklarare fran grundskolan och koppla det till ett sociokulturellt perspektiv. I intervjuerna
pratade jag och intervjuobjekten om vad mangkultur &r och hur det tar plats i lararnas
undervisning. Eftersom det har var en studie pa grundniva och jag inte hade alltfér mycket tid
pa mig sa genomfordes studien i Stockholmsomradet, dar jag bor.

4.3 Urval

FOr att hitta intervjuobjekt har jag anvént mig utav den privata Facebookgruppen
Musiklararna vilket ar en samlingsplats for de musiklarare i Sverige som har tillgang till
Facebook och ansokt om att fa vara med i gruppen. Utifran det har arbetssattet fick jag fram
tva av mina intervjuobjekt. Utéver det anvande jag mig utav snobollsurvalmetoden (Bryman,
2016) for att fa fram mina tva resterande intervjuobjekt.

4.4 Intervjuns upplagg

Under intervjun fick informanterna ett antal fragor (Se frageguide, Bilaga 2) och jag bad dem
att prata sa fritt och icke-styrt av mig som majligt. For att ta fram mina intervjufragor har jag
tagit hjalp av Bryman (2016) som dar refererar till Kvale och hans nio fragekategorier som ar
mycket vanliga i manga studier. Med hjalp av inledande fragor, uppfoljningsfragor,
sonderingsfragor, preciserande fragor, direkta fragor, indirekta fragor, strukturerade inpass,
tystnad och tolkande fragor &mnade jag att uppna en intervju som skulle ge mig de svar jag
vill ha, dven om alla fragor inte var nddvandigtvis relaterade till amnet. Tre av fyra intervjuer
genomfordes pa plats medan en intervju tog plats pa tjansten Zoom. Intervjuerna spelades in
med hjalp av tva medel dar det ena var réstinspelningsfunktionen pa min mobiltelefon varav
det andra var programmet Logic Pro X pa min dator. Allt material sparades pa en saker och
privat harddisk for att se till att informanterna ar fortsatt anonyma. Jag valde att spela in med
tva medel som en sékerhetsfunktion mot tekniska fel. Ifall inspelningen skulle forsvinna av
nagon anledning eller om ljudupptagningen pa den ena inspelningen var av lag kvalitet fanns
det en extra inspelning for mig.



4.5 Forskningsetiska principer

Den har undersokningen ar baserad pa Vetenskapsradets fyra huvudkrav pa forskning
(Vetenskapsradet, 2017).

Informationskravet

Innan jag genomforde mina intervjuer sag jag till att informanterna férstod vad
undersdkningen handlade om och de fick dven skriva under en bilaga (se bilaga 2) dar det
specificeras hur jag ska hantera insamlade data, att deras deltagande &r frivilligt samt att de
fick avbryta intervjun nér de &n ville.

Samtyckeskravet

Alla informanter var myndiga och fick skriva under att medverkan pa undersékningen var
frivillig och kunde avbrytas narsomhelst. Deras svar som kommer presenteras i nasta kapitel
ar saledes godkanda av informanterna att redovisas i studien. Innan intervjuerna borjade
fragade jag dven ifall intervjun far spelas in, vilket alla godkéande. Jag valde att spela in
intervjuerna for att sa exakt som mojligt kunna aterge informanternas svar utan att min hjarna
processade orden och gjorde dem till ndgot annat.

Konfedentialitetskravet

For att inga obehdriga ska fa ta del av informanternas personuppgifter eller kontaktuppgifter
har jag arbetat och sparat allt pa min externa harddisk utan kontakt med internet. Det &r dven
darfor namnen i undersoékningen &r fingerade.

Nyttjandekravet

Data som samlats in for den har undersokningen kommer endast ga till denna uppsats. Inget
av svaren kommer ga till icke-vetenskapliga syften eller kommersiellt bruk. For att sakerstélla
anonymiteten i framtiden kommer darfor inspelningar, transkriberingar samt underskrifter
raderas. Detta for att man i efterhand, inte ska kunna ta reda pa vem informanten ar.

4.6 Beskrivning av informanter

Hér beskrivs de personer som deltog i intervjun. Informanternas riktiga namn ar medvetet
utlamnade for att bibehalla deras anonymitet. Aldern pé dessa larare varierar mellan 25 till 65
och alla har en varierad méngd av erfarenhet inom lararyrket. Den med minst erfarenhet har
ett ars erfarenhet och den med mest har 44 ars erfarenhet. Tva av informanterna har
utomskandinaviskt ursprung och de resterande tva har skandinaviskt ursprung.



Pal

Pal jobbar som musiklarare i grundskolan dér han har arbetat pa sin nuvarande arbetsplats i
atta ar av totalt sjutton ar i musiklararyrket. Han har en bakgrund som uthildad korpedagog
och arbetat bade som musiklarare och sanglarare. | borjan arbetade Pal i icke-kommunala
musikklasser men gick sedan over till kommunal skola dar han idag trivs bra. Arskurserna
han undervisar i &r sju till nio. Pal har en lararexamen.

Anton

Anton arbetar som musiklarare i grundskolan med arskurserna forskoleklass till arskurs sex.
Han har arbetat som musiklarare i drygt fyrtio ar och har ocksa undervisat i hogstadiet
tidigare. Anton studerade pa ett musikkonservatorium utomlands med olika inriktningar som
gitarr, cello och kordirigering. Anton har en lararexamen.

Marcus

Marcus arbetar som musiklarare i grundskolan med arskurserna forskoleklass till arskurs sex.
Han har arbetat som musiklarare i ett ar pa en kommunal skola. Innan det har han jobbat som
privatlarare. Anton har ingen lararexamen, utan endast en konstnarlig examen fran Pited
Musikhdgskola, darefter har han dven studerat manskliga rattigheter med inriktning barn.

Helga

Helga arbetar som musiklarare i grundskolan med arskurserna forskoleklass till arskurs sex,
men skolan hon arbetar pa har aven arskurs sju till nio tilldelat till en ytterligare musiklarare.
Hon har arbetat som musiklarare i ungefér fyrtiofyra ar. Ar 1985 tog hon lararexamen med
inriktning rytmik men har fortsatt att utbilda sig under arens gang. Da har hon studerat
enstaka kurser som folkmusikensemble, kulning och pianoimprovisation med mera. Helga har
en lararexamen.

4.7 Analys

FOr att komma fram till ett resultat genomforde jag en kodning enligt Fejes & Thornberg
(2009). Forst gjorde jag en substantiv kodning. Vilket betyder att jag upptackte koder i min
insamlade data. Den selektiva kodningen var nasta steg. Den gjordes med hjalp av att jag
markerade de viktiga meningarna ur intervjumaterialet och fargkodade dessa utifran koderna
jag hittat i det tidigare skedet. Under intervjun kom det naturligt upp &mnen som inte var
relevanta till undersékningen, darfér skapades ingen kod for dessa utan jag avgransade
analysen till det material som skulle ge svar pa min fragestallning.

Med hjalp av detta kom jag fram till tre teman som jag kallade for Diskurs, Sprak & Sang
samt Instrument & Genrer. Dérefter gjordes en abduktiv analys dar mina initiala koder
omtolkades utifran begrepp som finns i teorin. En abduktiv analys ar nar empirin och teorin
inte ar atskilda utan hor ihop och varvats véxelvis (Langemar, 2008). Darfor byter mina
initiala koder namn till: Diskurs byts till Mediering, Sang & Sprak byts ut till Intellektuella
Verktyg och Instrument & Genrer byts ut till Fysiska verktyg.
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5 Resultat

Ur analysen vaxte tre teman fram som genomsyrade undersokningen. Genom dessa teman
kunde jag nu granska informationen genom ett sociokulturellt perspektiv, och detta kommer
sta for undersokningens resultat. De tre olika teman presenteras enskilt i olika avsnitt.
Dérefter presenteras en gvergripande sammanfattning i slutet av det hér kapitlet. Resultatet
borjar med kapitlet om hur larare medierar olika kulturer da detta inte ar ett verktyg som de
fysiska och intellektuella verktygen, utan mer handlar detta om de olika satten de férmedlar
kulturer pa.

5.1 Hur larare medierar olika kulturer

I det har kapitlet presenteras informationen som intervjuobjekten gav gallande hur de pratar
om och bemdéter olika kulturer i musikundervisningen. Hur lararna for vidare kunskap och
tolkningen av omvérlden till nésta generation. Kontentan ar att olika kulturer inte alltid
bemots med spel och sang, utan dven muntligt samtidigt som det &r i ett musikaliskt
sammanhang.

Vissa av lararna pratade och bendmnde olika kulturer, mojligtvis mer &n vad de spelade musik

fran olika kulturer.
Ja alltsg, for mig innebér det mycket att jag. Med exempel pa den skolan
jag jobbar pa. Sa ar det omajligt for mig att vava in alla kulturer pa
lektioner som &r 40min/veckan. Men daremot forséker jag 6ppna upp for
alla kulturer. Nar vi lyssnar pa musik sa vill jag inte bara spela upp
musik fran vastvarlden. Eller nar vi pratar instrument/teori. Det finns ju
en laroplan som jag maste forhalla mig till. Men jag ar tydlig om att "det
har" finns ocksa. Att till exempel i Indien, dar finns dubbelt s& manga
toner. — Marcus

Amnet om att 6ppna upp for alla kulturer mer an att inkludera alla kulturer

kommer pa tal. Marcus tar upp olika kulturer genom att tydliggora att det som

tar storst del av undervisningen inte ar det enda som finns i musikens vérld.

Det framgar har hur tiden upplevs som ett problem foér Marcus, att han garna vill

inkludera alla kulturer pa sina lektioner men att han inte hinner med det. Pa sa

satt valjer han vad som enligt honom &r mest relevant men ser till att det

kommer inslag av andra kulturer i undervisningen.

Helga skapar mojlighet till reflektion for eleverna. Eleverna far reflektera 6ver helgdagar som
den svenska kalendern gar utifran men Helga passar dven pa att kolla vilka elever i klassen
som exempelvis firar Persiskt eller Kurdiskt nyar. Detta gor hon lyfter de kulturer som finns i
klassrummet. Vidare poangterar Helga att man inte ska exotifiera kulturerna.

Sen gor jag ocksa arshjulet med alla svenska helger, pratar om pask for

att fa eleverna att reflektera dver varfor helgerna finns till.
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Men om jag har barn fran ex Iran eller Kurdistan lagger jag in persiskt
nyar (Newroz). Da pratar vi &ven om det. Da kan ju persiska barn berétta
om det. Och dar kan vi prata om varfor ar det nyar pa olika stéllen i olika
lander? Och vad sjunger man da? Kan jag fraga till exempel. Da tycker
jag att man lyfter upp de olika kulturerna som vi har hér i klassrummet.
Utan att exotifiera dom eller sa. — Helga

Att se till att belysningen och bemdtandet av olika kulturer i musikundervisningen var en
central del for de flesta av lararna. Darfor beréttar till exempel Helga om hur hon ser till att
fortbilda sig for att gora undervisningen trovérdig.

”Och dér har jag fortbildat mig hela tiden for sadant har. Jag visste ju

ingenting om haitisk dans. Det var ju tvungen att ga pa kurs och lara mig

for att det ska bli liksom trovardigt” — Helga

Vidare gar aven Anton och Pal in pa hur musik och kultur inte far lyftas pa ett oarligt satt.
Precis som Helga menar de att det inte far kdnnas som en paklistrad klyscha och att
inkluderingen av kulturer i klassrummen ska goras pa ett arligt sétt.

[...] om du gor det pa riktigt. Men om du gor det "oérligt" eller vad man

ska sdga (ledset uttryck)” — Anton
Forklarat med andra ord menar Pal samma sak. Att krysta fram mangkulturell
musikundervisning ar inget bra menar han.

”Det ar ju alltid en risk att det blir en paklistrad klyscha. Och det blir i

varsta fall framkrystat vilket inte ar s bra. — Pal

Pal ger exempel pa hur han bekraftar ndgonting positivt i sina kurdiska elevers kultur. Det ar
enligt Pal viktigt att eleverna ska fa kanna stolthet éver sin kultur.

[...] Jag tycker jag ser att ni som kommer frdn Kurdistan, ni har beatet i

er.

Och dom eleverna blev sa glada alltsa. Dom blev sa stolta for dom far

séllan hora det i skolsammanhang. [...] Atteleverna sjilva far kénna

stolthet Gver sin egen kultur &r viktigt.

— Pal

Helga ar noga med att podngtera att nar hon lar ut om olika kulturer sa papekar hon saker for
eleverna vad galler folkdrakter, for att eleverna inte ska fa fel bild av det hon lar ut.

Det &r ju inte sa att alla greker gar omkring i den har vita folkdrakten.

For ni (eleverna) som ar har ar ju etniskt svenska och ni gar ju inte

omkring i, eller ens ager en folkdrakt! Det gor inte grekerna heller. Det

&r ju en minoritet som bar folkdrakt, precis som i Sverige. Men jag bara

sager att sa har ser den grekiska drakten ut, och nu dansar vi en Sorba. -

Helga

Helga vill bekrafta elevers kulturella bakgrund genom att se till att hon vet vilka speciella
dagar hennes elever firar.
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Och har jag ett barn i en klass fran ex. Finland. Da brukar jag saga " a,
du vet att det &r Runebergsdagen idag va?"

Da brukar dom flesta svara "vad ar det"? Och da borjar jag forklara det!-
Helga

Det framgar i det har kapitlet att larare har sina olika tolkningar pa omvarlden och det
resulterar i hur de véljer att lyfta fram olika kulturer. Nagot som lyfts fram ar ocksa hur
lararna anser att kulturer inte far lyftas pa ett oarligt satt, att det ska kannas paklistrat eller att
det inte ska bli exotifierande. Det kan kopplas till det som Saether beskriver som ”The Other”
(2010). Att vasterlandsk musik star i centrum och att icke-vasterlandsk musik ofta blir
exotifierad samt att det ska vara fraimmande. Detta ar nagot som Helga, Anton och Pal var
Overens om. Att det ska k&nnas trovérdigt, och inte exotifierande. Det blir tydligt hur lararna
tycker att kulturer inte bara kan lyftas fram hursomhelst, det maste géras pa ett satt som inte
skapar klyftor bland de olika kulturella identiteter som befinner sig i klassrummet.

5.2 Intellektuella Verktyg

I det har kapitlet presenteras informationen som intervjuobjekten gav gallande intellektuella
verktyg. Sangen ar central for det har kapitlet i och med att det kommer fram hur lararna
anvander sang som ett redskap for att inkludera fler kulturer i klassrummet. Sangen ar enligt
lararna ett bra satt att fa de icke-svensktalande eleverna att ldra sig det svenska spraket.
Samtidigt menar lararna pa att eleverna kanner sig bekraftade nar sangerna som sjungs i
klassrummet aven ar pa deras hemsprak.

Jag stravar alltid att vi ska sjunga nagot som barnen kan relatera till
genom sitt eget sprak. [...]

Jag kan inte fa i gang dom, eller véanta pa att dom lar sig svenska om 3
ar. D4, naturligtvis, sjunger vi kanske pa lalala eller att eleverna far
harma mig. Eller sa sjunger vi en sang om siffror, om farger eller dagar
pa till exempel det arabiska spraket. Da blir det guld, for eleverna blir
glada [...]. FOr mig &r det har ju ett satt att dppna dorrar for eleverna. -
Anton

Vidare belyser Anton problemet som uppstar nar elever fran andra lander &n Sverige kommer
till skolan och barjar i arskurs 4. Att sangerna som elever i svenska skolan har som gemensam
repertoar sedan forskolan finns inte dér.

Jag har nyanlanda fran Syrien, som inte har gatt i skolan. Dom ér i

arskurs 4ans alder och dom har inte gatt i skolan for dom har varit

gémda nagonstans i till exempel Aleppo. Och sa kommer de till en

svensk skola och har ingen aning. Och jamfért med en vanlig arskurs la

i Orebro dr alla barn ar svenska férutom 2 eller 3. Dom har ju sjungit i

forskolan. Barnvisor som exempelvis Mors Lilla Olle. Alla barn borjar i

1an, och da har dom en gemensam repertoar. Jag har ocksa barn som
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borjar i forskoleklassen och da sjunger vi alla sanger. Men mina
nyanlanda elever, de kan ju inte dessa sanger!” [...]
Jag har elever fran manga olika delar av varlden och det ar minst lika
viktigt att ge dom har eleverna fran starten, oavsett i vilken arskurs dom
borjar. [...] Och da forsoker anpassa sa att man integrerar
musikundervisningen med exempelvis sanger med sma ramsor kanske.
[...] For att samtidigt som man kan fylla den funktionen att genom
musiken lara sig barnvisor och olika 6vningar, ramsor med svenska ord
sa dom kommer igang med svenska spraket. Vilket dom flesta gor
valdigt bra om man jobbar med det har, med Call and Response. —
Anton

Genom att anvéanda sig utav tekniken Call and response lyckades alltsd Anton na

ut till sina elever for att lara dem spraket pa musiklektionerna. Det blir tydligt

hur Anton véljer att jobba med integrering med hans icke-svensktalande elever.

Vidare, genom att styra sa att musikundervisningen passade det som eleverna gjorde i de
amnena, som eleverna hade flera ganger i veckan, kunde Helga fa sanger med olika sprak att
komma fram.

Sa forsokte jag lagga min planering, mitt arshjul exempelvis. Lagga den

sams med de hér stora &mnena som eleverna har manga ganger per vecka

(svenska, matte SO).

[...]

Nu jobbar vi i Frankrike och vi sjunger nationalsangen. Sa da spelar vi

en fransk trubadursang, ta fram gitarrerna sa ska vi spela och sjunga den!

Och vi ska sjunga pa franska! Sager jag da.

"Vi kan inte franska" far jag hora tillbaka, men jag svarar att Jag forstar

det med. Men da gar vi pa Call and Response, dom far upprepa det jag

séger. After me please! — Helga
Det som blir tydligt fran bade citatet fran Anton om hur eleverna harmar honom
for att lara sig sanger, samt hur Helga beskriver hur hon jobbar med att lara
eleverna sprak och sang, ar att de anvander tekniken Call and Response.
Skillnaden mellan Helga och Anton dar att Anton lar de icke-svensktalande eleverna svenska
medan Helga later de svensktalande eleverna sjunga pa ett annat sprak an svenska.

Vidare kommer det fram att larare kollar upp vilka modersmal som eleverna har innan
skolstart. For att pa satt lyckas lyfta upp de kulturerna som samexisterar i klassrummet.
Sangsattet att sjunga pa. [...] Och da kéanner jag, hur jojkar man? Hur
sjunger jag en Doina fran Ruméanien? Hur sjunger de? Deras klangideal,
deras sangsatt. Nar man sjunger en Pekingopera eller nagot sadant?
Maoriernas satt att sjunga pa?
Sa att jag tar det och barjar alltid med varje ar. Vilka barn har ett annat
modersmal dn svenska, och sa skriver jag upp det. For da ar jag noga
med att verkligen belysa deras kultur. - Helga
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En annan lérare lyfte upp ett annat sprak genom att ta hjalp av hans elever for att sjunga en
lat. Eleverna som talade spraket fick tillsammans mojligheten att hjalpa Pal att uttala och
sjunga de arabiska orden korrekt.
Det var en elev som tipsade om en artist som hette xxx. En arabisk
sangerska. Sa jag letade efter en lamplig lat med henne och hittade den
har (visar texten pa papper).
[...] Och da fa fick ju dom hjalpa mig med uttalet pa orden. [...] Sa jag
fick lara mig orden fran eleverna och jag kollade alltid om jag uttalade
ratt (ar det har okej?). Och de arabisktalande eleverna skrattade
jattemycket. De tyckte det var sa roligt. De hade ju sakert aldrig hort en
"svenne" sjunga en arabisk text. Jag sag att deras varldsbild brét ihop.
Och lektionen blev ju jattebra och vi lyckades sjunga atminstone ett par
rader. Det tog ju sin tid att lara sig orden. — Pal
Det blir tydligt hur spraket fungerar som en brygga for att skapa en fungerande
relation med elever och pa sa satt fa en inblick i varandras kulturer. Detta kan
mycket majligt ha hjalpt till att fa dessa elever att kanna sig bekréftade i deras
kulturella identiteter.

Helga arbetar med spraket med hjélp av dikter i starten av varje lektion.
Sen borjar jag varje lektion med en dikt. Och den dikten jag véljer den
hor till lektionstemat.
Sa att dom har hort Runeberg, dom har hort persiska dikter till newroz,
st. Patrickdikter.
Men jag 6versatter dom till svenska. For jag vill inte forl6jliga de olika
spraken dikterna ar skrivna i. Det tycker jag ar viktigt, att man ska gora
pa riktigt. Av respekt for kulturen i sig.- Helga

Sammanfattningsvis blir det tydligt att lararna ser sangen som ett viktigt medium for att arbeta
med att lara sprak och elevernas identitetsskapande.

5.3 Fysiska Verktyg

| det har kapitlet presenteras det som larare tog upp géllande fysiska verktyg, sasom
exempelvis instrument, som aven blev kopplat till genrer. Lararna hade olika tankar om
instrument kopplat till olika kulturer. For en larare var skolans budget en faktor bakom varfor
vissa instrument fanns och andra instrument inte fanns.

I generell musikinstrumentkunskap, har vi gitarrer, piano och ukulele.

Skolan har inte s3 mycket pengar sa det ar det vi har. Och det dar med

instrument. Det ar klart att det finns piano, gitarr och ukulele i flertalet

kulturer. Men det ar inte sa dar att vi har nagon flojt. Vi har liksom

nagon bongo/congas-variant som jag skulle misstanka ar kopt pa Rusta

och malad. Ja, &ven har kommer inte s& mycket kultur fram. — Marcus
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Emellertid anvande en annan l&rare sig utav de instrumenten som fanns i klassrummet for att
belysa olika kulturer och dar aven genrer. Till exempel som i citatet fran Helga dar eleverna
fick spela gitarr men sjunga pa franska. | stallet for att sjunga med eleverna valjer Helga dven
att anvanda blockflgjten som ett verktyg for att spela en raga. Har blev det fokus pa musiken
snarare an sangen.

Varsagod ta varsin blockflojt, det ska lata hela tiden i 20 min - utan

stopp. Den som vill improviserar, eller ligger pa bordunton eller tar paus.

Men ingen snackar! Utan det &r raga som pagar i rummet". Sen visar jag

ocksa, och dven danser. - Helga

Omradet folkmusik ses d&ven som en majlighet for lararna att lata elever med specifika
instrument hemma ta med sig instrumentet till lektionen presentera for klassen. De olika
instrumenten kopplades ihop till eleverna nar de hade ett folkmusikblock.
Folkmusik jobbar vi ju med, och da ar det valdigt roligt med den har
skolan.
Jag behdver inte dela ut Iander som eleverna ska skriva om. Utan det &r
klart redan (skratt).
Vilket ar roligt, och jag far lara mig allt om bade stora och sma lander.
Instrument som jag inte hade en aning fanns. [...]
Det &r ju manga elever som har sagt att "jag har instrument hemma, det
4r en ”sadan dar" och jag har aldrig hort talas om den. Och da brukar jag
be eleverna att ta med instrumentet.
Och sd kommer dom hit med ett jattecoolt instrument och berattar lite
om det. "Min pappa brukar spela pa den varje kvall. Och nar vi har folk
over eller kompisar sa brukar den komma fram och sa spelar vi
tillsammans och sjunger den har laten — Marcus
Awven har far eleverna mojlighet till en sorts reflektion nar de ska prata om sina
instrument. Som Helga lat eleverna reflektera 6ver mer samhéllsorienterade
amnen, far Marcus elever med hjalp av ett fysiskt verktyg reflektera Gver
instruments betydelse i deras vardag. Det blir tydligt hur medieringen och de
olika verktygen samspelar med varandra.

Helga jobbar med klangspel i sin lektionssal. Med hjélp av dessa instrument spelar de olika
klanger for att resa runt i varlden och undersoka olika tonaliteter i olika kulturer.

Eller nér vi ska aka till olika lander sa spelar jag typiska tonaliteter hos

olika landers musikkulturer och sa brukar jag fraga eleverna vart

nagonstans vi befinner oss.

Vi &r i Kina! Svarar dom exempelvis. — Helga

Det blir tydligt att instrument &r ett fysiskt verktyg som skapar rum for intellektuella verktyg.
Vidare tar de intellektuella verktygen vidare kunskapen tillbaka till fysiska verktyg. Till
exempel som nar Marcus later sina elever ta med instrument hemifran och presentera
instrumentet framfor klassen. Da 6vergar det fran ett fysiskt till ett intellektuellt verktyg.
Helga anvander sig av blockfldjten for att skapa en indisk raga i klassrummet vilket blir ett
fysiskt verktyg. Klangspelet fungerade ocksa som ett fysiskt verktyg. Med hjalp av lararens
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tolkning av omvarlden kunde hon mediera och l&ra ut de olika tonaliterna for att eleverna
skulle fa den kunskapen 6verford.

5.4 Sammanfattning

Resultatet visar att larare har olika sétt att bemota och belysa olika kulturer pa. Vissa hade
fokus pa medieringen medan andra anvande sig mer av intellektuella verktyg. Aven om
intellektuella verktyg och mediering ar snarlika finns det en faktor som skiljer dessa at. Med
mediering sa menas att lararen formedlar kunskap medan eleven kan anvanda sig av ett
verktyg (i det har fallet intellektuellt) for att inférskaffa sig kunskap. Gemensamt for alla var
att de fysiska verktygen var det som anvandes minst for att belysa och beméta olika kulturer.
Som det star i kapitel 5.3 var det Helga och Marcus som pratade om fysiska verktyg medan de
tva andra lararna inte lyckades besvara mina fragor om just det omradet.

Det framgar ocksa hur de tre olika sociokulturella koderna 6verskrider varandra. De fysiska
verktygen vacker diskussion i klassrummet. De intellektuella verktygen skapar mojlighet for
anvandning av de fysiska verktygen. De bada verktygen mojliggors att anvandas med hjalp av
lararnas mediering. Detta ar aven nagot som Saljo (2014) papekar i sin text, att det egentligen
ar omojligt att halla en distinktion mellan verktygen.

6 Diskussion

6.1.1 Spraket som redskap

Det manskliga spraket ar en unik funktion for manniskor att skapa och kommunicera kunskap
(Séljo, 2014). Vidare skriver Saljo hur spraket ar en mekanism, ett verktyg for att lagra
kunskaper, insikter och forstaelse hos individer (2014). Detta kan kopplas till hur exempelvis
Anton sjunger om farger med sina elever pa olika sprak, hur Helga berattar dikter for sina
elever eller, hur Pal lar sig arabiska ord med hjalp av sina elever for att de ska sjunga laten
tillsammans. Med hjalp av spraket, ett intellektuellt verktyg, lyckades flera av mina
intervjuobjekt na ut till deras elever med olika kulturella bakgrunder och pa sa satt arbeta for
att skapa ett 6ppensinnat klimat i klassrummet.

Tekniken Call and Response var en central del av arbetet med att lara sprak och fungerade
som ett intellektuellt verktyg for bade Helga och Anton. Det tangerar det som Mars skrev (se
kapitel 1.1.3) i sin avhandling att larare behover ta fram olika typer av verktyg for att eleverna
ska kunna fa mojligheten att lara sig pa olika sétt (Mars, 2016). Utéver Call and Response
som ett intellektuellt verktyg ar det som ett plus en musikalisk teknik som eleverna far lara
sig, dven om de omedvetet lar sig tekniken.
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6.1.2 Behov av kompetens

Det kom fram i resultatet att Helga ar markbart man om att fortbilda sig i fysiska eller
intellektuella verktyg som hon inte kan, men vill, lara ut i musiksalen. Det kan kopplas till det
Séljo namner om hur speciella erfarenheter behovs for att anvanda olika redskap och pa sa satt
fora vidare den (2014). Det kan dven kopplas till Malm och Lansenfeldts text (se kapitel 2),
dar beskriver lararna hur de 6nskar kompetensutveckling for att kunna undervisa i ett mer
mangkulturellt klassrum (2006). Detta har Helga sett till att inforskaffa sig pa egen hand. Det
gar ocksa i linje med det som Goransson (2015) skriver om hur ldararnas egen kompetens &r en
svarighet och saledes en faktor till varfor de inte jobbar mangkulturellt i den man de vill. Tre
av de fyra musiklarare jag har intervjuat beskriver att de lyfter mangkultur ofta, medan en
larare menar att han inte gor det sa ofta. Det skulle kanske kunna forklaras med att den lararen
inte har de speciella erfarenheter som behdvs for att anvanda vissa verktyg i just detta
sammanhang. Om det nu &r sa att en larare saknar de verktyg eller kompetens som behdvs,
ligger det pa lararen som privatperson att skaffa sig de kunskaper som krévs, som till exempel
Helga har gjort? Eller ligger det ett ansvar hos Sveriges lararutbildningar att larare ska vara
redo att méta alla typer av olika elever nar de har gatt fardigt en utbildning? Likaval skulle
ansvar ligga hos arbetsgivaren att se till s att lararen ar forberedd och redo att undervisa i ett
mangkulturellt klassrum.

Min personliga uppfattning &r att det &r dessa tre tillsammans ansvaret ligger hos och med det
anser jag att fragan om en breddad rekrytering bor lyftas. Finns det en vinst i att det finns en
bredd vad géller kultur, etnicitet eller musikalisk bakgrund hos musiklarare idag? Som UKA
(2022) skriver (se kapitel 1.1.4) sa arbetar de med att utvéardera och se hur larosatena
efterfoljer hogskolelagen fran 2001 om aktivt arbete med breddad rekrytering. Den breddade
rekryteringen handlar om bland annat kén men ocksa nationell identitet. Det ger saledes ett
svar pa fragan: Finns det en vinst med breddad rekrytering? Om det finns en hogskolelag for
att larosétena ska aktivt framja breddad rekrytering och UKA arbetar med det sa blir det
tydligt att det finns en vinst.

6.1.3 Vems kulturarv ska synliggoras?

Det kommer &ven fram problemet som lyfts upp i kapitel 2, dér Volk (2004) presenterar roster
om hur musikundervisningen bor lagga det storre fokuset pa musiken som ar mest relaterat till
landet de bor i. Det kan vara en anledning till att Pal kdnner att han inte lyfter pa locket” s&
ofta, eller exempelvis Marcus, som gar pa narhetsprincipen for att han sjélv inte hade de
kunskaper som behovs for att mota alla sina elever. Aven med Marcus exempel om hur han
kanner att han vill géra mer men att hans 40 minuter korta lektioner &r for lite tid. Det kan
relateras till det som ocksa namns i kapitel 2 dar Malm och Lansenfeldt skriver om hur larare
inte arbetar mangkulturellt pa grund av bland annat tidsbrist (2006).

Fragan om vems kulturarv som ska synas blir harmed aktuellt for diskussion. | Laroplanen for

grundskolan samt for forskoleklassen och fritidshemmet skriver Skolverket att medvetenhet
och delaktighet i sin egen kultur samt det gemensamma kulturarvet &r viktigt for att skapa en
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trygg identitet (se kapitel 1.1). Vidare ska larandet framja varje elevs bakgrund, tidigare
erfarenheter, sprak och kunskaper (Skolverket). En fraga vérd att ta upp ar vad som menas
med det gemensamma kulturarvet? Hur blir det fér Marcus elever som inte har den
bakgrunden eller erfarenheter som resten av sina klasskamrater da till exempel och den hér
elevens bakgrund, sprak eller kunskaper tas hansyn till? Som Marcus namner sa ar fyrtio
minuter en kort tid att vava in alla pa. Vidare ar det ocksa viktigt for eleverna att det tas
hansyn till da det ar en majlighet for dem att uttrycka en del av sin kulturella identitet
(Ericsson & Lindgren 2010). Till exempel nar Marcus ber eleverna ta med instrument fran
deras hem for att presentera framfor klassen. For att ga vidare pa just Marcus exempel vill jag
koppla till det som Westvall & Carson (2014) menar blir en musikalisk turism nér eleverna
genomfor liknande moment. Det kan vidare kopplas till det som Géransson (2015) skriver om
hur detta kan leda till exotifiering av kultur och gora en elev till representant for en hel kultur,
vilket kan skapa en mer negativ effekt &n positiv.

Som Marcus namnde var hans syn pa mangkulturell musikundervisning mer att 6ppna upp for
alla kulturer mer an att inkludera alla kulturer. Han ville tydliggora for sina elever att det som
tar storst del av undervisningen inte ar det enda som finns i musikens varld. Har uppstar ett
dilemma mellan goda intentioner och exotifiering. Det kommer tillbaka till att elever blir
barare av kulturer eller att klassrummet blir en form av ett kultur-zoo déar eleverna far se pa
kulturerna men ingen inblick som, mojligtvis, behovs for att forsta den. Jag ser det som att det
blir en atskiljning av kulturerna och de kulturer som eleverna inte far ta del av blir pa satt och
vis exotiska. Det gar vidare in i det som Volk (2004) skriver hur en andel av larare anser att
man ska undervisa med relation till narhetsprincipen. Da det ar den musiken som blir mest
relaterbar for eleverna. Hur blir det fér musiklararen, undrar jag, nér hen har en méngd olika
kulturer i klassrummet? Vilken narhetsprincip ska hen ga utefter? Lararens egen? Som
Saether (2010) namner blir det ett alltmer heterogent klassrum i en 6kande globaliserande
varld.

6.1.4 Interkulturell eller mangkulturell musikundervisning?

Som Rasanen (2010) namner sa bor mangkulturell undervisning bytas mot interkulturell
musikundervisning. Skolverket ndmner att deras internationella perspektiv ar viktigt for
eleverna, for att de ska fa mojligheten att utveckla deras forstaelse for den kulturella
mangfalden i landet och aven inse vardet i en kulturell mangfald (Skolverket, 2019). Vidare
namner Skolverket i deras kunskapsmal att elever ska fa kunskaper om de nationella
minoriteternas kultur, sprak, religion och historia.

Jag uppfattar det som Skolverket skriver att de lutar mer at den mangkulturella
undervisningen. Det star inte uttryckligen nagonting om mangkultur eller interkultur i
laroplanen men med hjalp av orden ovanfor blir det for mig mer av mangkulturell
undervisning. Till exempel nar de skriver: att inse véardet med den kulturella mangfalden och
utveckla forstaelse.” (Skolverket, 2019).
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6.1.5 Tillbaka till syftet

Syftet med detta arbete var att undersoka larares utsagor/berattelser om hur de arbetar mot att
forverkliga laroplanens skrivelser gallande mangkultur i sin undervisning.

Sammanfattningsvis vill jag pasta att jag har uppnatt mitt syfte med den héar studien. Mitt
syfte var att undersoka larares utsagor eller beréttelser om hur de arbetar mot att forverkliga
laroplanens skrivelser gallande mangkultur i sin undervisning. Syftet uppnaddes i och med att
jag har intervjuat musiklarare som &r verksamma i grundskolan. Déar har de fatt mojligheten
att prata fritt om hur de bemdéter och belyser olika kulturer, det vill séga, mangkultur i
undervisningen. Lararna pratade om allt med deras eget laroplansfilter. Med det menar jag att
de tolkade laroplanen pa olika sétt och saledes kunde de knyta ihop mangkultur med
musikundervisning.

Min fragestallning var: Hur beskriver musiklarare i grundskolan hur de beméter och belyser
olika kulturer i deras musikundervisning. Den besvarades med hjélp av intervjuerna dar
lararna fick beskriva hur de bemdoter och belyser olika kulturer. Jag har lart mig en hel del
under den hér studien. Det som blir tydligt & hur l&rarna, enligt mig, verkar ha mycket
utrymme for tolkning av laroplanen. De hade mer eller mindre samma mal och tankar kring
olika kulturer i musikundervisningen, men olika medel for det. Vissa larare anvénde elevernas
egna kulturella identiteter som resurser for att lara ut om olika kulturer och instrument som
tillhor andra kulturer an vasterlandsk kultur. Medan vissa anvande sang och sprak som sitt
huvudmedium for att belysa olika kulturer.

I enlighet med de forskningsetiska principer jag har utgatt fran under arbetets gang avslojas
inte vilken kulturell bakgrund eller etnicitet som mina intervjuobjekt hade. Men nagot
intressant med resultatet r att tva av intervjuobjekten har en utomskandinavisk bakgrund och
invandrat till Sverige. Deras svar och belysning av mangkultur skilde sig fran de andra tva
intervjuobjekten jag hade. Vilket leder mig till fragan hur mitt resultat hade sett ut om jag
endast intervjuat till exempel utomskandinaviska musiklarare eller vice versa med bara
musikldrare fran Sverige? Vidare intervjuades en kvinna och tre mén i det har arbetet. Viktigt
att papeka &r att det naturligtvis har fargat resultatet. Dock gar det inte att veta hur det har
paverkat resultatet, men det &ar en faktor att ha i atanke. Hur hade resultatet sett ut om jag bara
intervjuat manliga musiklarare eller endast kvinnliga musiklarare? Det gar i detta arbete inte
att svara pa men fortfarande en intressant tanke.

Mina erfarenheter, som skrivet i inledningen, ar att larare inte har lyckats med att beméta och
belysa olika kulturer i den man som, enligt mig, méjligtvis behdvs for att idag kunna spegla
dagens samhalle. Men med den inblick jag har fatt i mina intervjuobjekts musikundervisning,
ar att larare, dven om bara dessa larare som jag har intervjuat, gér mer an vad jag tidigare har
trott, nar det gallde belysning av olika kulturer.
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7/ Bilaga 1 Kontrakt

Information till medverkande informanter
Hej!

Jag (Simon Boquist) kommer att genomfora 4 (fyra) stycken kvalitativa intervjuer vilka ska
anvandas i en C-uppsats inom amneslérarutbildningen vid KMH (forskningshuvudman).

Huvudsyftet med forskningen &r att undersoka larares utsagor/beréttelser om hur de arbetar
mot att forverkliga laroplanens skrivelser gallande mangkultur i sin undervisning.

Din medverkan ar frivillig och du kan narsomhelst avbryta den.

Nar jag skriver arbetet kommer jag forutom att ange informantens yrkestitel att anvanda mig
av fingerade namn och ospecificerad skola for att sikerstélla anonymitet.

Intervjumaterialet (radatan) kommer endast anvindas for forskningen och hanteras av Simon
Boquist.

Jag har inte kunnat identifiera nagra risker eller negativa foljder som denna forskning kan
medfora.

/Simon Boquist, lararstudent vid KMH
Ovanstaende information inkluderar dels Vetenskapsradets 4 huvudkrav pa forskning, dels den information som ska ges till
intervjupersoner (informanter) enligt etikprovningslagen. (SFS 2003:460)

Medverkandes signatur: Sign:

Namnfortydligande:
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8 Bilaga 2 — Frageguide

1. Vad har du for utbildning och hur lange har du arbetat som musiklarare?

2. Vad tycker du ar det roligaste med att vara musiklarare? / Hur kom det sig att du valde att
bli musiklarare? (Inledande fraga)

3. dr det, darfor du tycker att musiklarare &r ett viktigt jobb? Eller finns det flera aspekter? -
(uppfoljande/sonderingsfraga)

Vad innebar mangkultur for dig? (Preciserande fraga)

Vad menas med mangkulturell musikundervisning for dig? (Direkt fraga)

: Hur arbetar du mangkulturellt som musiklarare? Om inte alls, varfor inte?
(Direkt fraga)

4. I vilka sammanhang kan musikundervisningen géras mangkulturell? - Finns det
nagot omrade som ar svarare att applicera det pa an andra? (Indirekt fraga)

wnN e

7. Vad for ansvar och mojligheter har du som musiklarare nar det kommer till val
av musikinnehall i olika moment?
8. Bor man lagga mer vikt pa mangkulturell undervisning i skolan? Och isafall, hur

kan man gora det? - Om inte, varfor da? Det vill saga: Kanns det har som ett viktigt omrade
att utveckla?
9. Finns det nagot du vill sdga, som jag inte har fragat om?
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9 Bilaga 3 — Statistik fran SCB

01 Stockholms lan

Utrikes fodda

5-14 ar

Man

2020

17 167

Kvinnor

2020

15796

Inrikes fodda med tva utrikes fodda foraldrar

5-14 ar

Man

2020

29 031

Kvinnor

2020

26 952
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