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Sammanfattning

Detta examensarbete har, inspirerat av diskursteori, syftat till att fordjupa kunskaper om
kormetodik for erfarenhetsmassigt blandade korgrupper. Utgangspunkterna har varit &mnena
motivation, frivillig kontra obligatorisk musikundervisning, enskilt och kollektivt
musicerande, Self Determination Theory, nivagruppering, gamifiering, skolans roll i
samhallet, kormetodik, genrer, relationellt arbete och musikens potential till emotionella
uttrycksformer, om hur stor vikt det har fér unga och vuxna musikutdvare. Sex
musikgymnasieelever med skilda genreinriktningar och huvudinstrument har intervjuats i tva
halvstrukturerade gruppintervjuer. Nagra av samtalsamnena var vad som var mest respektive
minst stimulerande i sin obligatoriska korundervisning, och hur eleverna har paverkats som
musiker av koren. Resultatet visar pa att eleverna har blivit battre notlasning och gehor, och
att de har upplevt undervisningen som musikaliskt givande och larorik ndr repertoaren varit
stimulerande, repetitionstempot val avvagt och ndr repetitioner och konserter har varit roliga
att vara med om, pa grund av en hog musikalisk niva. Eleverna har upplevt vantan pa andra
stammor som repeterar, ostimulerande repertoar, lektionstid pa sena fredagar och for snabbt
repetitionstempo i storre icke nivagrupperade kérgrupper som nagra av de storsta problemen.
I diskussionen och slutsatserna faststalls, utefter detta examensarbetes omfattning, att
amnesdidaktiskt kompetenta korpedagoger, gott relationellt arbete, nivagruppering,
valanpassade repertoarval, inslag av fysisk aktivitet, samt improvisation och komposition &r
nagra av verktygen som kan bidra till starkt motivation och larande i kdrsangsundervisning.

Nyckelord: Musik, hélsa, adolescent music identity, motivation, Self Determination Theory,
musikgymnasium, kérsang, gamifiering, kérmetodik, compulsory, level grouping



Innehallsforteckning

1 Inledning 0Ch BaKGrUN ..........coiiiiiiie e 1
I R 7. 1o | {1 Vo PSSR 2
1.2 Syfte 0ch fragestallNiNgar..........ccoovviiiiiiiiicieee e 9

P Y [=1 (oo oot o I8 (=Yoo PSSP 10
2.2 Urval aVv INFOIMANTET ........coiiiiiice et re e enne s 10
2.3 FOrSKNINGSELIK ....veivieiieeieceee ettt te e e e e sae e e sra e reaneens 11
2.4 FOrSKNINGSUESTON ...vevieiiiiiie sttt 12
2.5 Validitet 0Ch reabilitet ..........cooieiiie e 13

K B =T TU | L | SRRSO 16
3.1 KOrens for och nackdelar............ccvovvieiieicceceec e 17

3.1.1 Tea, Klara och Frida om kdrens for och nackdelar............ocovvvevvviineiiiciiee e, 17
3.1.2 Mattias, Vilhelm och Viktor om kdrens for och nackdelar ..........cccooevveiiiinnnnnne. 20
3.2 KOren och MUSIKEISKAPEL ........cveiiiieiie et eneas 21
3.2.1 Koren och musikerskapet — Tea, Klara och Frida ...........ccccoooiviiiiiiceicic e, 21
3.2.2 Koren och musikerskapet — Mattias, Vilhelm och Viktor ..........cccccooevinvinnnnnn 22
3.3 MUSTKGYMNASTEL ...ttt 23
3.3.1 Musikgymnasiet — Tea, Klara 0ch Frida...........ccccoeviiiiiiiiiiiniieneseec e 23

4 DiSKUSSION OCH SIULSALSEN ......evveiieieiiiesie ettt e e e e e sseanee s 25
4.1 FOrtSAtt TOrSKNING......oviiiiiitiiisiieee e 30

I o0 (=] =] 0 157-] OSSP 31

INformationsblad till €IEVET ...........cov e 39

Teamsmeddelande med iNterVJUFTAGOT ...........coviviirireiiiecsee e 40



1 Inledning och bakgrund

Klockan har slagit tjugo i tre.

Det ar fredag eftermiddag. Utanfor den gamla skolans hoga fonster ar himlen trostlost gra och
vit. Det lilla dagsljus som novemberdagen bjudit pa tynar sakta bort, och eleverna borjar
slantra in i den dunkelt upplysta aulan. De sjunker ner pa de obéandigt harda trdbankarna och
vantar pa att uppropet ska borja. De ar inne pa sin tredje manad pa gymnasiet, och det har
blivit dags for veckans sista lektion. Kdren. Langst bak i salen, ndrmast fonstren och de anrika
stenvaggarna, sitter en femtonaring med slokande hallning och huva neddragen éver 6gonen.
Eleven har tidigare under dagen haft enskild trumpetlektion, bara nagra meter bort fran dar
korlektionen snart ska borja, pa nedervaningen i ett av de sma dvningsrummen. En utmanande
ldxa hade antligen satt sig efter flera veckors slit. | samma dgonblick som musiken bdrjade
flyga och bdélja fritt, och lararen gav upp ett spontant gladjeskrik, hade ett varmt brus av
sjalvfortroende spridit sig i elevens inre. Det varma bruset hade rackt i timmar, men for varje
klasskamrats trétta ”’ja” som nu 1jod i aulans torra akustik sa forsvann det mer och mer. Sakta
men sakert. Uppvarmningen ar nu 6ver, och kdrledaren har gett toner till det forsta stycket.
Notbladet kanns tungt i elevens hander, som en symbol for fyrkantighet. En barriar mellan
konsten och sjalen. En mur som isolerar jaget fran omvérlden, och viskar om otillracklighet.
Musiken far inte liv, tonerna lyfter aldrig fran papperet, alla vill att lektionen ska ta slut.

Klockan har slagit tio i tre.

Jag vill undersoka hur en kérpedagog kan na fram till och jobba framgangsrikt med en
erfarenhetsmassigt mycket blandad grupp musikgymnasieelever, dar elevernas bakgrunder
inom och ingangar till korsang skiljer sig at. Metoder for att 6verféra motivation och driv fran
ett musikaliskt omrade till ett annat ska ocksa undersokas, dartill &ven hur upplevelser av
individuella musikaliska framgangar och personlig utveckling skiljer sig fran de kollektiva
lyckokanslor som kan uppsta i en ensemble, orkester eller kor. Inspirerad av diskursteori vill
jag undersoka hur musikgymnasieelever med mindre erfarenhet av korsang reagerar pa och
anvander sig av sin obligatoriska kdrundervisning. Ambitionen &r att arbetet ska fordjupa
lasarnas och mina kunskaper om hur kérsangsundervisning kan optimeras, for att forstarka
sociala och musikaliska lardomar inom ramarna for en musikutbildning pa gymnasieniva.



1.1 Bakgrund

Né&r det kommer till elevers motivation i skolan &r relationerna till och interaktionerna med
lararna en av de mest bidragande faktorerna, utover lararnas &mnesdidaktiska kompetenser
och elevernas tillgang till fungerande instanser for extra studiestdd och studenthalsa (Bostrém
& Bostedt, 2020). Motivation &r en forutsattning for en produktiv laromiljo i skolan, men i
forskningssammanhang saknas ibland lararnas och elevernas perspektiv (ibid.). Ibland stalls
begreppen inre och yttre motivation upp som dikotomier. En definition av inre motivation ar
nar en aktivitet ar belénande och tillfredsstéallande i sin egen ratt, nar ndgon uppsoker
utmaningar av eget intresse och for att anvanda sina fardigheter (ibid.). En definition av yttre
motivation ar nar nagons incitament till att utfora en aktivitet kommer utifran, exempelvis
genom beldningar, straff, eller radsla for vad som ska handa om man misslyckas med
aktiviteten (ibid.). Man kan dven tala om en tredje form av motivation, den icke existerande.
Hér ger personen upp och ser endast andra faktorer &n sig sjalv som orsaker till sina
motgangar, ofta utan att se sambandet mellan den egna prestationen och resultatet (ibid).

Motivation ar dock ett mer komplext begrepp an sa. Begreppet ar ombytligt och fluktuerande
och finns alltid narvarande i méanskliga relationer och social dynamik (Bostrom & Bostedt,
2020). Den kan ocksa paverkas av yttre faktorer som familjebakgrund, klasstillhérighet,
socioekonomiska forutsattningar, kon och etnisk tillhorighet (Skolverket, 2019). Ansvaret for
motivation i skolan brukar placeras mest pa eleverna sjalva, sarskilt fran kommunalt hall
(Lundahl et al., 2015) Rent diskursteoretiskt och socialkonstruktionistiskt sa omvandlas och
forandras lararnas, elevernas och politikernas sanningsansprak angaende motivation
kontinuerligt (Winther Jergensen & Phillips, 2000). | en mer flytande teori om begreppet
motivation interagerar olika forvantningar med varandra. Forvantningar fran larare, foraldrar
och andra personer paverkar elevernas motivation, tillsammans med elevernas egna
ambitioner och forkunskaper (Bostrom & Bostedt, 2020). For att reda ut bland orsakerna till
lag motivation hos gymnasieelever behovs ett helhetsgrepp, dar relationen mellan elever och
larare, lokalerna och studiematerialet végs in i diskussionen utover alla andra faktorer (ibid.).

En delvis dverlappande teori om motivation i skolan &r att den handlar om transaktioner
snarare an interaktioner. Motivation ses da som mer &n en individuell egenskap, ocksa som en
process dar en meningsskapande forhandling pagar i en social kontext (Perry et al., 2006).
Perry beskriver det som att det finns starka samband mellan motivation och kommunikation
om forvantningar, tydlig aterkoppling om resultat, interaktioner mellan elever och larare och
deras kamrater, positiv och trygg social miljo och lararens ledarskap (ibid.). Vad galler
elevernas perspektiv sa anser dem att motivation framfor allt paverkas av deras uppfattningar
om vad som &r att lyckas och att misslyckas, av deras sjalvfortroende samt deras upplevelser
av sin egen kapacitet (ibid.). Bristfallig eller ingen aterkoppling, otrygga relationer, alltfor
komplexa uppgifter, for langsamt tempo, illa utford eller sen planering och auktoritart
ledarskap ar nagra saker som kan bidra till minskad motivation hos gymnasieelever, utéver
ogastvénliga klassrum och negativ energi i klassen (Bostrom & Bostedt, 2020).



Att utbilda sig till yrkesmusiker ar en lang process som utdver hangivenhet och anstrangning
ocksa kraver hallbar och tillracklig motivation (MaclIntyre et al., 2018). For att uppratthalla
motivationen under manga ar behévs flera komponenter varav exempelvis en kénsla av
autonomi, att uppleva sig sjalv som kompetent med jamna mellanrum, viljan att kontinuerligt
lara sig nya saker och formagan att kunna relatera sin sjalvbild till det man gor (Maclntyre et
al., 2018). Behovet av att kianna sig kompetent involverar ocksa dven en 6nskan om
fungerande kommunikation och effektivt samspel med omgivningen. Self Determination
Theory &r en teori som fokuserar pa hur internaliserade en persons handlingar ar inom en viss
social kontext (ibid.). For att narmare kunna forsta malinriktat beteende och utvecklingen av
psykologiska strategier och valmaende hos en musiker i utbildning, sa beh6ver man ta hansyn
bade till de behov som tas upp inom Self Determination Theory, och de aktiviteter som
sammanfogats med jaget och som fatt ett slaktskap med behoven (ibid.). | diskussionen om
inre, yttre och icke existerande motivation, sa har den inre motivationen visat sig vara den
mest centrala inom musikutbildning och i dess paverkan pa manniskor i stort (ibid.).

| strategier for att bidra till motivation i skolan har gamifiering provats, vilket ar ett koncept
dar spelrelaterade element appliceras i en sammanhang som inte primart ar till for
underhallning, som exempelvis skolarbete (Espinosa, 2020). Nagra av de férdelar som
upptéckts i samband med gamifierings-forskning i musikutbildning &r storre elevengagemang
i och utanfor klassrummet, snabbare fardighetsutveckling hos eleverna genom en 6kad
formaga till autonomi och kritiskt tdnkande, storre kunskap hos lararna om formativ
beddémning och verktyg for motivationsskapande, och starkta relationer mellan larare och
elever genom meningsfulla och underhallande aktiviteter (ibid.). Amnena motivation,
gamifiering och kommunikation mellan larare och elever, har alla beréringspunkter och ett
slaktskap med Self Determination Theory och musikelevers engagemang i sina utbildningar.
Ménniskor vill ha méjligheten att delta i olika sammanhang av personligt intresse, uppleva
relevans for jaget och den egna utvecklingen (Maclintyre et al., 2018). Att erbjuda allt detta i
alla delar av en musikutbildning pa gymnasiet blir en utmaning for larare saval som
skolledning, nar elever laser manga olika @mnen med fa tillfallen till individanpassning.

Skolornas allmanna roll i elevernas liv har ett alltmer holistiskt perspektiv med livslanga,
varderingsmassiga och sociala lardomar som mal. Elever férvantas kunna mycket om
samarbete, social medvetenhet och att se sig sjélva i ett stérre sammanhang (Chernyshenko et
al., 2018). For att uppna ett gynnsamt arbetsklimat kréavs en stabil och tillforlitlig grund av
positiva interaktioner mellan larare och elever, som ett resultat av ett framgangsrikt
relationellt arbete fran lararens sida. Denna stabila grund har i sin tur beréringspunkter med
lararens valmaende och trivsel, da larare som misslyckas med att knyta positiva band till sina
elever riskerar att i forsta ledet k&nna sig otillrackliga, i andra ledet bli utbréanda, och i tredje
ledet slutligen l1amna sin yrkesroll (Collie et al., 2017; Spilt et al., 2011; Veldman et al.,
2016). Elever varderar sina larares formaga att och anstrangningar for att forsta och na dem i
hog grad. De varderar aven lararnas formaga att se och forsta elevernas egna erfarenheter, och
tillfredsstélla deras behov av kontakt och av att k&nna sig sedda (McHugh et al., 2013).



Elevers sociala motivation kretsar delvis kring att pa ett framgangsrikt satt utveckla sina
sociala formagor, kunna visa upp dem och anvanda dem infor sin omvarld, och undvika
situationer dar de framstar som socialt otillrackliga eller missanpassade i sina interaktioner
med andra (Ryan & Shim, 2006). Lyckas de med dessa tre saker blir bel6ningarna en storre
kansla av social tillhérighet och acceptans fran omvérlden, samt personlig utveckling (ibid.).
Larare med hog motivation till de relationella aspekterna av lararyrket kan ge sina elever
storre socialt och emotionellt stod. 1 och med detta kan de bidra till att géra elever mer
sjalvgaende och trygga. Elever som far sina psykologiska behov tillfredsstallda ser i hogre
grad formagan att be om hjalp som ett valfungerande verktyg, snarare an nagot som forsvagar
deras status och skadar deras chanser till larande och valmaende (Butler & Shibaz, 2014).
Larares relationella arbete har visat sig ha samband omraden som framgangsrik
kommunikation och upplevd gladje i lararyrket (Daumiller et al., 2019; Ho et al., 2017. Det
finns en positiv vaxelverkan mellan framgangsrikt relationellt arbete och formagan att kunna
na fram till elever med hjélp och instruktioner i klassrummet (Chang & Hall, 2022).

Kéanslan av att lyckas ar nara beslédktad med lararens motivation till sitt arbete, och ar en av de
viktigaste faktorerna for framgang i pedagogiska sammanhang. Denna kénsla paverkas i sin
tur av den sjalvupplevda formagan att utféra handlingar som leder till positiva resultat
(Bandura, 1977). Det finns tre kategorier i hur denna lyckokénsla uppstar. Att motivera
larande hos elever, att ha ett varierat pedagogiskt sprak och varierad metodik, och egenskapen
att kunna hantera elever som misskoter sig (Tschannen-Moran & Woolfolk Holl, 2001). Aven
om en larares formaga att bygga relationer inte foreslas vara en av dessa subkategorier, sa
forenas dessa olika amnen i och med dess gemensamma malbild, att som larare kunna skapa
en kanslomassigt stottande klassrumsmiljo (Veldman et al., 2016). De tre kategorierna, att
kunna motivera, att kunna variera sig och att vara bra pa att hantera svara
klassrumssituationer, kan vara lika mycket nycklar till en larares sjalvkansla som de kan vara
kallor till vantrivsel i jobbet. Elevers misskotsel har en skadlig effekt pa larares formaga att
instruera i klassrummet (Zee et al., 2016), och larares vantrivsel sprider sig till eleverna och
paverkar klassrumsklimatet i en negativ spiral (Seghal et al., 2017).

En individs sjalvfortroende och identitet kan stdrkas av ett kérsammanhang som praglas av
trygghet (Henningsson, 1996). Korsjungandet kan utifran ett holistiskt perspektiv av folk och
allménbildning vara ett forum for personlig och social utveckling, traning i demokratiska
processer och beslut i foreningsarbete, samt ett ssmmanhang dar manniskor fran olika sociala
grupper kan moétas (ibid.). En begransning for korsang inom musikutbildning ar att den delvis
forutsatter att det finns erfarna elever som kan hjalpa de ovana eleverna att utvecklas snabbare
(Stenback, 2001). Vid kérundervisning av nivaméssigt blandade kérgrupper, sa ar de ovana
elevernas mojligheter att finna egna végar och strategier for att utvecklas ofta begréansade. Nar
korpedagogen forsoker lagga sig pa en medelvég i ambitionen att tillfredsstélla bade de ovana
och vana kdrsangarna i gruppen, laggs ofta lararens fokus pa musiken snarare an larandet. |
och med detta far de mer korvana eleverna véanta, och deras larande stimuleras inte tillrackligt
(ibid.). Undervisningen kan i dessa scenarion bli mer praglad av kérpedagogens individuella
kunskaper och val, snarare an utforskande, elevinflytande och demokrati (Saar, 1993, 2003).



Omesesidigt engagemang hos kor och kérpedagog, samt upplevelser av inkludering hos varje
enskild sangare, ar centrala komponenter inom korsang (Wenger, 1998). For korsangarens del
finns dven ett samband mellan hur man trivs med de ndrmsta stdmgrannarna och hur stor
tilltro man har till sin egen sangformaga (ibid.). Social och musikalisk friktion kan uppsta nar
en sangare ofta sjunger fel eller misslyckas med att eller aktivt véljer att inte anpassa sig till
korklangen (Zadig, 2017). Forenklat sa kan tva typer av korsangare identifieras, foljare och
ledare. Dessa tva roller syftar pa varje sangares socialdynamiska och musikaliska roll, och kan
valjas aktivt eller uppsta ofrivilligt (ibid.). Om manga ledartyper ar understimulerade, och om
manga foljartyper kanner sig som en borda, sa paverkar det stimningen i koren negativt
(ibid.). Musikaliskt understimulerade ledartyper kan sprida frustration (Einarsdéttir, 2012).
Barn och ungdomar i kor har ett starkare behov an vuxna av gemensamma aktiviteter, bekanta
rutiner och en kérpedagog som tydligt kommunicerar om regler och strukturer (Bygdéus,
2015). Ett effektivt satt for en korpedagog att tillgodose detta behov hos barn och unga &r att
ha tydliga och trygghetsskapande rutiner for exempelvis uppvarmning (Olsson, 2020).

Musikgymnasieelever har asikter om ensemblemusicerande (Phillips, 1994), och deras
tidigare erfarenheter avgor hur de forhaller sig till amnet (Roewer, 2000). Korerfarenhet och
sangvana bidrar inte nddvandigtvis till en positiv installning till kérsang hos
musikgymnasieelever (ibid.). En elev som anmalt sig frivilligt till kéren kan fa ut mer och
prestera battre dn en elev som har obligatorisk kor (Miezner, 1993). Men obligatoriet kan
ocksa spela en mindre roll beroende pa andra omstandigheter, exempelvis hur pass
stimulerande kdérundervisningen ar (Hackworth, 2004). Stressig arbetsmiljo, for hogt stéllda
krav och prestationsangest kan komma i vagen for kanslan av kunnande (Schenk, 2000).
Stress kan manifestera sig som en fysisk reaktion av fly eller fakta-instinkt, vilket &r kroppens
satt att klara av eller fly fran ett upplevt hot (Teorell, 2009). Nivagruppering baserad pa
erfarenhetsniva och forkunskaper kan anvandas i syfte att gora elevernas forutsattningar mer
jamlika, och darmed minska stress och mojliggora ett till gruppen mer vélanpassat
undervisningstempo (Léwing, 2006). Att eleverna far tillrackligt med tid att lara kéanna sin
korpedagog, och fa en storre bekantskap med korpedagogens individuella handlingsrepertoar,
kan &ven det bidra till trygghet och effektiv kommunikation (Jurstrém, 2009).

En annan metod for att undvika stress och for att som kérpedagog mojliggéra motivation och
en gynnsam laromiljo ar det pedagogiska begreppet empowerment (Jansson, 2018). Begreppet
syftar till en uppsattning ledarskapsverktyg som gar ut pa att inspirera elever till jag kan-
kansla och autonomi Jansson, 2016.). Att involvera sangarna i kreativa beslut och
administrativt arbete, och att regelbundet genomfora workshops om verksamhetens nutid,
framtid och mal, &r tva av dessa verktyg (ibid.). Tillrackligt med undervisningstid, samt
forutsattningar att anpassa repertoarens komplexitet och omfattning i forhallande till
korsangarnas tidigare erfarenheter, ar ytterligare relevanta faktorer (Carlson, 2019). Principen
pacing, det vill sdga hur mycket kdrpedagogen har anpassat sitt kérledarskap till sin grupps
forutsattningar, innebar en synkronisering av krpedagogens ambition och vilja med
korsangarnas viljor och ambitioner (personlig kommunikation, Rasmusson, 2014). Detta
begrepp har dven att gora med kdrsangarnas asikter om och tidigare erfarenheter av
musikaliska genrer, och hur dessa paverkar deras upplevelser av kdrpedagogens repertoarval.
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Vad géller diskursiva sanningsansprak om olika musikaliska genrer sa far klassisk musik, i
sammanhang med musikhistoriaundervisning, ofta en sarstélining gentemot andra genrer
(Lilliestam, 2009). Elever lar sig inte bara nya saker i skolan, de far ocksa signaler om vad
som réknas som kunskap och om hur olika musikaliska diskurser varderas gentemot varandra
(ibid.). For att elever ska kunna utveckla kritiskt tdinkande, nyfikenhet och kanslighet nér det
kommer till musikaliska genrer, sa behover de mota en mangfald av musikaliska uttryck i
skolan, som presenteras av musiklararna pa ett nyanserat och kunnigt satt (Asp, 2020).
Kategorisering av musik och diskursiva sprakliga diskussioner om vad som tillhor en viss
genre, i och utanfor klassrummet, paverkar elevers och larares bild av vad som kan associeras
med en viss genre (ibid.). Oppna samtal om genrer och musikstilar, med avstamp i elevernas
erfarenheter, kan belysa outforskade musikaliska varldar och indikera hur en pedagog kan ga
till vaga for att vacka elevernas nyfikenhet (ibid.). Obekantskap med en musikgenre leder till
att lyssnaren bearbetar sina k&nslor for musiken genom ett stereotyporienterat filter (Susino &
Schubert, 2019). Detta mojliggor snabba och instinktiva musikaliska bedémningar och
upplevelser, utan nagon storre anvandning av arbetsminnet (Sherman et al., 2016).

Ut6ver relationen till och bekantskapen med olika musikaliska genrer, sa spelar tidpunkt pa
dagen, vad som pagar i elevers liv, samt installning till och intresse for skolamnet i fraga in pa
elevernas engagemang i skolan (Haltvick, 2020). Det &r ocksa av stor vikt att eleverna blir
motiverade av repertoaren, inte minst nar korundervisningen genomfors med manga och
narliggande lektioner under en langre tidsperiod (ibid.). | repertoarvalet maste korpedagogen
ta hansyn till sdngarnas alder, stamfordelning, textens lamplighet, svarighetsgrad, hur manga
som ar med i koren och tematik (ibid.). Vad galler musikaliska parametrar sa behéver
korpedagogen dven ta hansyn till melodik, harmonik och form (ibid.). Processen att vélja
passande repertoar ar alltid pgaende, och styrs av varje ny korgrupps specifika behov och
varje lasars unika struktur (Brunner, 1992). Kérpedagogen behdver kontinuerligt fraga sig
sjalv om repertoaren bidrar till elevernas mojligheter att utveckla goda réstvanor, om den
erbjuder musikaliskt stimulerande upplevelser, om musiken ar rytmiskt och melodiskt intuitivt
skriven samt om harmoniken &r intressant (Beatty, 2013). Elevernas engagemang for
repertoaren kan forstarkas genom diskussioner om texten, dess innehall och
kanslostamningar, dar eleverna kan stalla fragor och fordjupa sitt larande (Haltvick, 2020).

En gemensam malbild, oavsett om den satts upp av korpedagogen sjélv eller om korsangarna
ocksa har fatt bidra, kan starka elevernas motivation (Haltvick, 2020). Det kan &ven
individuella mal som eleverna satter upp for sig sjalva gora, dagligen, per vecka eller infér en
konsert. Detta kan ge djupare insikt i vad som ingar i processen att ldra sig och arbeta med ett
stycke musik (ibid.). Elevernas motivation har att géra med om de upplever sina uppgifter
som meningsfulla, och deras vilja att slutféra dem. Om de da sjalva har varit delaktiga i att
satta upp kollektiva och kanske individuella mal, kan deras motivation forstarkas (ibid.). Att
anvanda sig av musik som eleverna har en tidigare relation till kan ha férdelar, om
korpedagogen hjalper eleverna att genom denna repertoar lara sig mer om sangteknik,
musikaliska termer, rostblandning inom ensemblesang och vokalplacering (Green, 2016).



Den adrenalinkick som uppstar i samband med ett musikaliskt framtradande framfor publik
kan bidra till att bibehalla motivationen att fortsatta delta i musikaliska sammanhang i skolan
(Lamont, 2012). Kommande konserter kan dven fungera som starka motivatorer nar det géller
malmedvetet musikstuderande och 6vning (Burwell & Shipton, 2011; Hallam, 1997; Woody,
2001). Nar unga musiker utvecklas, tenderar de att associera sina framgangar vid konserter
och uppspel med anstrangningar, uthallighet och strategier. Allt detta kan kopplas ihop med
sattet som den unge musikern 6var och musicerar pa (Grings & Hentschke, 2017).

Det finns ett samband mellan kommande konserter och starkt fokus pa utveckling av den egna
tekniska skickligheten, sérskilt hos de elever som kommit langst i sin utveckling (Clark,
2012). Aven regelbundna repetitioner, traffar eller lektioner med ensemblen eller kéren kan
vara incitament for 6vning och anstrangning (Hewitt & Allan, 2013). Men utover allt detta sa
kan nedslaende konsertresultat orsaka sankt sjalvfortroende och minskad motivation till
musicerande dverhuvudtaget (Davidsson & Scutt, 1999). Musikelevers instéllning till
konserter som fenomen paverkar ocksa. Elever som framtrader till stor del for att imponera pa
andra, och som stravar efter att till varje pris undvika misstag, ar mer mottagliga for
konsertrelaterad stress och for att sluta med musiken helt och hallet. De som ser konserter
som en mojlighet att dela sin musik med andra och har mal i stil med att kéanna sig uppslukade
av och narvarande i konsertoégonblicket, lyckas i hogre grad med sina konserter och tenderar
att vara mer ngjda med sitt musikaliska liv i allménhet (Lacaille et al., 2007).

Traditionella uppldgg med ensembleledare och elevgrupp kan vara motiverande, men det
finns anledning att ta lardom fran mer informella pedagogiska strukturer dar kommunikation
och ledarskap fordelats jamnare. Néar vissa elever har lag motivation for musicerande inom
skolan, men hég motivation i de sammanhang eleven musicerar utanfor skolan, kan det finnas
skal for musiklararen att inkorporera element fran mer informella musiksammanhang i sin
undervisning, for att ge sina elever fler mojligheter till sjalvgaende musikinlarning i skolan
(Feichas, 2010; McPherson & Hendricks, 2010; Rusineck, 2008). | stort sa finns mycket att
hamta fran mer informella pedagogiska praktiker inom exempelvis folkmusik och
popularmusik, dar kommunikation mellan musikerna ar central men oftast utan nadgon utsedd
huvudsaklig ledare. Inslag av detta kan stérka elevers intresse och sjalvfortroende likval som
Oka deras kunskaper och tekniska skicklighet (Green, 2008; Hallam, Creech & McQueen,
2018; Wright & Kanellopoulos, 2010). Framfor allt vad géller tonaringar sa kan en stor del av
behallningen av och anledningen till att delta i musikundervisning vara att man dar far lara sig
om sin favoritmusik (Ho, 2017). | situationer dar musikléarare har anvant sig av sina elevers
favoritmusik, eller atminstone delvis har arbetat med musikaliska stilar som eleverna foredrar
och ar bekanta med, sa har detta visat sig vara en stark motivator och viktig del i elevernas
kreativa utveckling, gruppsammanhalining och generella musikaliska larande (Allsup, 2003).

Grupptryck paverkar manga unga manniskor i hog utstrackning, och det kan paverka bade hur
elever gor sina val inom en musikutbildning och om de fortsatter med musik efter
utbildningens slut (Cantero & Jauset-Berrocal, 2017; Evans, McPherson & Davidson, 2012).
Aven bland de i sin utveckling langst gdngna musikeleverna, de mest sjalvgaende och
motiverade, kan brist pa sociala kontakter och stdd fran jamlikar, i kombination med
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hdgintensiv men isolerad 6vning, leda till att en ung musiker forlorar sin motivation och
riskerar att bli utbrand (Moore, Burland & Davidson, 2003). Tonaringar anvander ofta musik
for att skapa sig en gruppidentitet, genom gemensam forstaelse med andra manniskor
(Seifried, 2006; Davidson, 1999). I en laromiljé med utrymme for experimentering och
flexibilitet blir elever uppmuntrade att mota musiken pa ett personligt plan, och far ta del av
kénslomassiga beldningar kopplade till musikalisk kreativitet (Seddon & Biasutti, 2009).
Detta kan ta sig uttryck genom att pedagogen pa kort varsel kan franga sina planer och
forvantningar till férman for spontanitet (Feichas, 2010). Musiker och musikelever som
komponerar & mer motiverade och har hogre nivaer av musikaliskt sjalvfortroende och
upplevd kompetens (Maclntyre & Potter, 2014; Randles, 2010). Att ge elever utrymme att
improvisera och komponera kan bidra till ett fordjupat musikaliskt larande och en bibehallen
motivation under lang tid (Augustyniak, 2014; Davis, 2005; MaclIntyre & Potter, 2014).
Upplevelsen av positiva och njutningsbaserade kénslor i samband med musikalisk verksamhet
har visat sig bidra till bibehallandet av en livslang och gladjeskapande motivation till musik
(Conway & Borst, 2001; Lamont, 2012; McPherson & Renwick, 2001).

Musikens kapacitet till emotionella uttryck kan vara den framsta anledningen till att
manniskor musicerar (Woody, 2021). Manga méanniskors forsta insikt om hur emotionellt
beldnande det kan vara att musicera kommer ur lyssnarrollen, och for vissa racker den forsta
insikten for att de ocksa ska vilja utdva musik (Woody & McPherson, 2010). |
musikundervisning kan pedagogik som tillater individuella och gruppméssiga kéanslouttryck
genom musik bidra till 6kad motivation och musikalisk fardighetsutveckling (Richmond et al.,
2016). Det verkar som att studenter vid hégre musikutbildning ocksa ser musikalisk och
personlig uttrycksfullhet vid framféranden som en av de viktigaste komponenterna i en
musiker, och att de ocksa lagger ner mycket évningstid pa uttryck (Lindstrom et al., 2003;
Woody, 2000). Korsang kan vara mycket meningsfullt for musikstuderande (Woody, 2021).
Korsangarna kan fa emotionella beldningar av narmare kontakt med tonsattarens musikaliska
och inte minst uttrycksméssiga och kommunikativa intentioner, sérskilt nar de filtrerar och
uttrycker sina egna kanslor genom musiken (Parker, 2011). Manniskor som fortsatter att
musicera gor det ofta for mojligheten att uttrycka sig sjalva (Hays & Minichiello, 2005).

Men nyckelkomponenten hos de som fortsatt musicera hela livet &r ofta att de aktivt deltagit i
musicerande som barn (Woody, 2021). Musikélskande vuxna har ofta tidiga och fargstarka
minnen som Karaktariseras av gladje och upprymdhet, fran nar de har musicerat aktivt genom
sang eller instrumentspel, snarare &n passivt (Gavin, 2001; Sloboda, 1990,; Sloboda & Howe,
1991). Men, framfor allt hos barn, sa ar musicerande som mest motiverande nar det dven ar
aktivt pa ett fysiskt satt (Ebie, 2005; Roberts, 2015). Hogre nivaer av uppméarksamhet och
engagemang har upptackts hos barngrupper som kombinerar fysisk aktivitet och musik i
musikpedagogiska sammanhang, dven forbattring av den sociala atmosfaren i klassrummet
(Sandberg, 2009). I kérsammanhang rekommenderas det att involvera mycket fysisk aktivitet
i musicerandet. Det kan vara sa att farre tonarspojkar skulle hoppa av skolkdren, om man
inom verksamheten fokuserade mer pa deras behov av mycket fysisk aktivitet. Forskning
(Abril, 2011) tyder pa att manniskor mar bra av att rora sig till musik, och att fysisk aktivitet i
musikundervisning framjar snabbare utveckling av musikaliska kunskaper och fardigheter.
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Bland musikstuderande pa hog niva verkar det finnas en sarskild sorts prestationsdriven
motivation, ett inre behov av att stdndigt prestera val (Grings & Hentschke, 2017).
Prestationer ar standigt och tydligt narvarande genom ett musikaliskt liv, och hur
musikstudenten varderar sina prestationer i och utanfér évningsrummet har en stark relation
till deras attityd och sjalvfortroende (Macintyre, Potter & Burns, 2012). Hur mycket en
manniska efterstravar ett musikutovande med intresse, talamod och passion beror direkt pa
hur starkt man har byggt sin sjalvbild i relation till musik (Lamont, 2011a). Den musikaliska
identiteten kan vara en traffsaker indikator till hur framgangsrik en person ar i musikaliska
prestationer (Evans, 2016; Evans & McPherson, 2015; McPherson 2000/2001). Ibland ses
identitet som nagot inneboende och stabilt, som nagot som utvecklas i takt med utforskande.
Viss forskning (Lamont, 2017) tyder dock pa att en identitet snarare ar fragmenterad,
mangfaldig och skiftande allt eftersom méanniskor interagerar med varandra i sociala och
musikaliska sammanhang. Positiva och uppbyggande erfarenheter tillsammans med larare,
foraldrar och vanner kan hjalpa till att bygga en stark och kontinuerligt ihallande musikalisk
motivation, under skapandet av den egna identiteten (Burland & Davidson, 2002).

1.2 Syfte och fragestallningar

Syftet med detta arbete &r att upptacka korpedagogiska verktyg for och att hitta 16sningar pa
de problem som kan uppsta i arbetet med en niva och erfarenhetsmassigt blandad elevgrupp.
Arbetet genomsyras av tva fragestallningar som har anknytning till detta syfte.

Hur kan en korpedagog hantera en situation dar eleverna ar drivna inom sin
huvudinstrumentundervisning, men kampar med motivationen inom kérsang eller sang?

Hur kan obligatorisk kérundervisning manifesteras och organiseras pa ett satt som inte enbart
bestraffar eleverna for deras franvaro, utan belonar dem for deras deltagande?



2 Metod och teorl

Undersokningen har bestatt av tva gruppintervjuer med elevgrupper om tre personer, med mig
som intervjuare. Eleverna som intervjuats var forstaarselever pa ett gymnasieprogram med
musikprofil. | den forsta gruppen ingick tre kvinnliga elever, i den andra tre manliga.
Gymnasieskolans musiklinje erbjuder klassisk eller 6vrig genre som huvudinriktning, och
enskild undervisning bedrivs pa huvudinstrument utdver olika typer av ensembleundervisning
och gehdrs och musikteoriundervisning. Eleverna i studien har inriktning sang 6vriga genrer,
klassisk violin, samt gitarr och piano 6vriga genrer. Intervjuerna spelades in med ljud.

2.1 Halvstrukturerade gruppintervjuer

Inom ramarna for denna studie kommer gruppintervjumetoden att anvéndas, vilket innebar att
man intervjuar flera personer samtidigt. Vissa forskare och forfattare gor en distinktion mellan
fokusgruppsintervju och gruppintervju, en distinktion som ocksa utfors i detta examensarbete.
En fokusgruppsintervju har tyngdpunkten i enstaka fragor som fordjupas, medan
gruppintervju har fler och varierade fragestallningar (Bryman, 2012). Bada formerna kan
spara tid och resurser da man intervjuar flera personer pa en gang, men det brukar inte vara
huvudsyftet i fokusgruppsintervju-sammanhang. Fokusgruppsintervjuer genomfors vid
sérskilt intresse av att observera hur personerna i studien interagerar med varandra, till
skillnad fran gruppintervjuer dar man har ett storre fokus pa vad som ségs i gruppen (ibid.).

| intervjusammanhang, bade i gruppformat och enskilt, definierar man en halvstrukturerad
intervju som ett fritt samtal dar ett fatal grundlaggande fragor ingar (Bryman, 2012) Dessa
fragor sorteras med hansyn till de teman som man med intervjun vill beréra och undersoka
narmare. Intervjun baseras darefter till stor del pa foljdfragor och de vandningar som samtalet
tar pa naturlig vdg, aven kallat probing (ibid.). Som komplement till tekniken probing sa kan
icke verbal probing anvéndas, vilket innebér att intervjuaren nickar, hummar instammande
och visar att man aktivt invantar en fortséttning fran personen som intervjuas (ibid.). Jag har
infér denna studie valt att genomfora just halvstrukturerade gruppintervjuer for att ha
utrymme for foljdfragor och stickspar, som uppstar ur gruppdynamiken och stamningen i
rummet. De tva intervjugrupperna om tre elever vardera betraktas som tvd “individer”.

2.2 Urval av informanter

Forstaarseleverna valdes ut till studien pa grund av att de har obligatorisk kérundervisning
under hela lasaret, och att de skulle delas upp i tva nivagrupperade kérer. Darmed skulle de
kunna svara pa fragor om nivagruppering. Antalet sex informanter valdes pa grund av
numer&r symmetri, och for att grupperna skulle bli lagom stora for en gruppdiskussion med
mojlighet till viss fordjupning. Intervjuerna begransades till en halvtimme for att alla skulle ha
maojlighet att komma till tals, och for att det skulle vara mojligt att utféra intervjuerna dagtid.
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Eleverna som erbjods att delta i studien valdes ut i samrad med elevernas verksamma
korpedagog. Kriterierna som utformades i samband med urvalet var att samtalskemin skulle
fungera val i de respektive grupperna, och att eleverna skulle kunna uttrycka sig sa fritt som
majligt. Intervjugrupperna formerades med en huvudinstrumentsmassig variation inom
grupperna, bade vad galler grupperna pa tre personer och inom elevgruppen om sex elever.

Fokus for studien och intervjuobjekt blev forstaarseleverna med mindre kdrvana, eftersom
effekterna av obligatorisk kérsang formodades bli stérre och mer markbara hos dem &n hos de
mer korerfarna eleverna. Jag ville med diskursteoretiska motivationer motverka eventuella
obalanserade maktforhallanden som riskerade att farga resultatet fran intervjuerna.
Forhoppningen var att om eleverna fick ingd i intervjugrupper snarare &n att intervjuas
ensamma, sa skulle de i hogre grad vaga uttrycka sig negativt om deras korupplevelser vilket
da forvantades ge fler dimensioner och hogre grader av reabilitet! till undersékningen.
Eftersom jag tillhor lararkollegiet pa gymnasiet dar eleverna studerar, sa blev valet av
gruppintervjuer i en kortare sammanfattning ett forsok att minimera paverkan av min egen
maktposition och maximera elevernas forutsattningar till en érlig och frisprakig dialog.

2.3 Forskningsetik

All undersokning och insamling av information inom denna studie har genomforts i enlighet
med Vetenskapsradets forskningsetiska principer. En av denna organisations uppsattningar av
rekommendationer ar deras fyra huvudkrav vid forskning. Dessa begrepp beddéms som
heltackande och presenteras samt forklaras har nedan i korthet (Vetenskapsradet, 2017).

Informationskravet innebér att forskaren ska informera alla som deltar om forskningens
syfte. I detta ingar information om deltagarnas uppgift inom studien och om vilka villkor som
galler for deras medverkan. Det finns i huvudsak tre olika typer av undersékningar
(Vetenskapsradet 2017). Den forsta ar studier dar deltagarna observeras eller studeras i nagon
typ av aktiv handling. Fangarnas kor hor hit, i och med deltagarnas intervjumedverkan.

Samtyckeskravet innebér att de som undersoks har rétt att sjalva bestdmma Over sin
medverkan. De har rétten att ndr som helst avsluta samarbetet utan negativa foljder.

Konfidentialitetskravet ar regeln om att alla former av personuppgifter som insamlas i
samband med studien ska behandlas med stdrsta mdéjliga sekretess. Uppgifterna ska forvaras

pa ett satt som gor dem praktiskt taget omajliga att ta del av for utomstaende.

Nyttjandekravet. Uppgifter om enskilda personer far endast anvandas i forskningsandamal.

! Detta begrepp, samt validitet, forklaras narmare under rubriken Validitet och reabilitet.
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2.4 Forskningsdesign

Skolledningen kontaktades via skolmejl, for att fa deras godkannande for att utfora
undersokningen. | samband med denna kontakt informerade jag om vad min undersokning
handlar om, vad den innebar, och det faktum att den ar frivillig samt anonymiserad. Nar jag
hade fatt skolledningens tillatelse kontaktade jag eleverna. Kommunikationen med eleverna
genomfordes via Teams, gymnasieskolans vedertagna informationskanal. Kontakten var
gruppchattsbaserad. Eleverna blev kontaktade inom sina respektive tankta intervjugrupper,
dar eleverna redan var ssmmanfogade i de tankta intervjusammansattningarna av mig och
elevernas verksamma korpedagog. Den initiala skriftliga kontakten bestod av ett meddelande
samt en bifogad PDF?2. | filen fanns information om vad studien handlar om i stort,
tillsammans med mina motiveringar till elevurvalet, samt en sammanfattning av
Vetenskapsradet forskningsetiska principer. Eleverna fick intervjufragorna pa férhand for att
de skulle kunna reflektera och for att de skulle kdnna sig trygga. Nér elevernas godkannande
hade samlats in, sa fick de information om tiden och platsen for intervjuerna. Eleverna hade
vid det har laget fatt tillgang till all information som behdvts for att kunna ta stallning till om
de ville delta i undersokningen. Informationen var sa tydlig som mojligt sa att tveksamheter
skulle kunna undvikas, och for att syftet med studien skulle framga (Andersson, 1985).
Intervjufragorna som skickades till eleverna pa forhand listas har nedan.

1. Vad gillar du mest med koren?

2. Vad skulle du vilja indra pa?

3. Hur paverkar kéren dig som musiker?

4. Hur tror du att det faktum att kéren dr obligatorisk paverkar dig?

5. Hur skulle du beskriva din upplevelse av att sjunga 1 en grupp dir sangarna har

ungefir samma korerfarenhet, mot dir sangarna har olika grad av korerfarenhet?
6. Hur har kortiden pa gymnasiet paverkat din syn pa kor?
7. Skulle du frivilhgt fortsitta med kor 1 arskurs 2 och 3?

8. Varfor? Varfor inte?

2 Den skriftliga kommunikationen med eleverna finns atergiven i bilagorna Informationsblad till elever samt
Teammeddelande med intervjufragor.
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2.5 Validitet och reabilitet

Begreppet validitet har sitt ursprung i kvantitativa forskningsfalt, men anvands ibland ocksa
av forskare inom mer kvalitativa omraden (Fejes & Thornberg, 2019, s. 275). Validitet ar ett
sorts matverktyg, som syftar till att beskriva hur val en forskningsstudie faktiskt undersoker
det som enligt forskaren ska undersokas (ibid.). Innebdrden av ordet reabilitet &r enligt Patel
& Davidsson (2011) mer syftande till kvaliteten pa sjalva matinstrumenten, metoderna som
anvants inom studien, och darmed ocksa ett matt av kvalitet pa resultatet av matningarna.
Inom det diskurspsykologiska faltet, till skillnad fran andra kvalitativa perspektiv, sa tillskrivs
relationen mellan sprak, betydelse och psykologiska tillstand en hogre grad av
betydelseskapande. VVagen till betydelse gar genom analyser av spraket i sig, medan man inom
exempelvis det fenomenografiska faltet ser spraket som en spegling av en djupare
psykologisk verklighet (Winther Jargensen & Phillips, 2000). Det hér innebdr att mitt
examensarbete, dér jag anvander mig av diskursteoretiska ramverk och halvstrukturerade
gruppintervjuer, narmar sig betydelser och sanningsansprak genom sprakanalys.
Sprakanvandning ges en stor betydelse vid analys av bade litteratur, intervjupersonernas
kommunikationer och av mina egna ord som intervjuare och forskare. Intervjuerna och
analysarbetet genomfors av mig, och darmed &r det en utopi att jag helt skulle kunna
distansera mig fran innehallet i intervjuerna, utan att applicera nagra egna varderingar eller
forstaelser av begrepp. Ambitionen &r anda maximal objektivitet genom trogna atergivningar.

2.6 Diskursteori

Ordet diskurs harstammar fran franskans discours, som betyder samtal, yttrande eller tal. Det
betyder i vardaglig mening samtal eller spraklig forhandling (NE 2022). Férhandlandet om
spraklig betydelse, inklusive innebdrden av begreppen diskursteori och diskursanalys, &r det
centrala i det teoretiska ramverket. Forenklat sett sa innebar begreppet diskurs ett bestamt satt
att forsta och prata om varlden, eller en del av den (Winther Jargensen & Phillips, 2000).
Musikgymnasieelevers samtal om korsang ar foremal for undersékningen, och darfor har jag
valt att analysera resultatet av intervjun med inspiration av diskursteori. Diskursteori innebar i
korthet att jaget inte existerar som nagonting isolerat och fast i manniskan, utan att det
kontinuerligt konstrueras och omvandlas i forhallande till olika sociala kontexter (Winther
Jorgensen & Phillips, 2000). Detta betyder inte att manniskor nodvéandigtvis borjar om fran
borjan i varje ny social kontext, utan att den identitet som nagon ger uttryck for socialt kan ses
som en avlagring, som ar byggd pa personens alla tidigare sociala erfarenheter (ibid.).
Diskursteori hjalper oss att forsta sprakets roll i hur vi skapar var verklighet (Fejes &
Thornberg, 2019). Det &r &ven en analysmetod som anvands for att dekonstruera texter for att
belysa hur de innesluter och utesluter (ibid.). Som metodansats kan diskursanalysen anvandas
for att ta reda hur vi skapar sanningar om det som vi ser som normalt och onormalt, och vad
som tas for givet och vad som osynliggors. Jag har valt diskursteorin som metod for att
analysera gruppintervjuerna i Fangarnas kor, elevernas samtal och svar pa mina fragor.
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2.7 Diskurs, sanningsansprak och positionering

Begreppen diskurs, sanningsansprak och positionering kommer att anvandas i analysen (Fejes
& Thornberg, 2019). Diskurs i betydelsen upplevelse av verkligheten, sanningsansprak i
betydelsen att nagon gjort ett uttalande om vérlden, och positionering i betydelsen att nagon
satt sig sjalv i relation till ett fenomen eller till en h&ndelse (ibid.). Varje elevs uttalanden i
intervjuerna ses som sanningar bland andra, i en diskursiv och standigt pagaende férhandling.

Deras sanningsansprak star jamlika i relation till sanningsansprak fran andra, och ska vérderas
pa samma satt som sanningsansprak fran tidigare forskning. Inom diskursteorin &r forskarens
roll &r att distansera sig sjalv och sina forstaelser och varderingar fran materialet. Det sétts en
parentes kring egna erfarenheter och egen kunskap, i ambitionen att undvika egna varderingar
inom analysarbetet (Winther Jgrgensen & Phillips, 2000). Varken informanter eller forskare
kan gora ett fullstandigt sanningsansprak pa ett filosofiskt plan, men det som ségs &r en del av
verkligheten och av den diskurs som for nérvarande behandlas och diskuteras och forhandlas.

2.8 Diskursanalys

Vanligtvis inom forskningssammanhang sa &r datainsamling och analys styrda av atskilda
system och metoder, inom det diskursteoretiska faltet sa ar dock dessa tva delar av processen
inte lika tydligt uppdelade. I stéllet &r arbetet som helhet influerat av analysen (Fejes &
Thornberg, 2019, s. 94). Allt material ses inom diskursanalys som sanningsansprak, som
spraklig information som amnar beskriva olika verkligheter. De olika beskrivningarna av
verkligheten far en sanningsstatus, medan andra ansprak far sta tillbaka. Déri ligger karnan i
vad diskursanalysen kan vara, ett verktyg for att besvara fragorna om vilka sanningsansprak
som uppfattas och tas som sanningar i olika sociala ssmmanhang. En statlig utredning eller ett
myndighetsdokument har inom dessa sammanhang alltsa inte automatiskt ett storre grad av
autenticitet eller sanning, &n en muntlig kommunikation eller en ifylld enkat (Fejes &
Thornberg, 2019, s. 95). Forskaren kan inte vara helt fristaende fran diskursen, det ar en
omajlighet for denne att stalla sig helt utanfor och observera pa objektivt avstand. Inom
diskursanalys far forskaren darmed tillhéra samma grupp som de andra deltagarna i studien, i
detta fall forfattarna till litteraturen som finns med i bakgrundskapitlet och eleverna som
intervjuas. Forskningen som produceras ar medproducent till diskursen och samtidigt en
produkt av den, och fragan om hur forskaren sjéalv paverkar sanningsanspraken om vad som &r
mojligt inom olika diskurser blir oméjlig att svara fullstandigt pa (Fejes & Thornberg, 2019,
s. 95). I och med detta sa behdver urvalet av material som ska analyseras ske med koppling
till det kunskapsintresse som finns, vilken typ av fragor forskaren vill ha svar pa.

Rent konkret sa har analysen av materialet, transkriptionerna fran gruppintervjuerna med
eleverna, utforts i ett antal steg. Det forsta ar att kartlagga vad som talas om och hur, att
synliggora vilka 6vergripande &mnen som tas upp och pa vilka satt. Det andra ar en fordjupad
analys av amnena som uppstatt. | detta led bérjar hansyn ocksa tas till vad som ges mer eller
mindre utrymme i diskussionen och hur det som séags kan kategoriseras som typiskt,
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genomgaende eller avvikande i forhallande till det sociala ssmmanhangets diskurs. | det tredje
analyseras det som framstar som normativt, i det fjarde det som positioneras som icke
normativt. Sammanfattningsvis anvénds denna samling steg for att diskursanalytiskt
synliggora vad som positioneras som normalt och onormalt, med sérskilt intresse for och
fokus pa sprakets socialkonstruktionistiska funktion (Fejes & Thornberg, 2019, s. 108 — 109).

2.9 Metodkritik och metoddiskussion

Det hade varit intressant, &ven om studien inte har ett uttalat genusperspektiv, att ha med
nagon intervjufraga gallande genus. En fraga om huruvida eleverna sjalva tanker om
genusperspektivets paverkan pa deras kdrvana hade varit relevant for examensarbetet.

En nackdel med valet av gruppintervjuer ar att forutsattningarna for mer djupgaende
resonemang och diskussion troligtvis forsamrades, i och med att varje person fick mindre
utrymme och tid &n vad de hade fatt i individuella samtal. En negativ foljd av beslutet att
skicka ut intervjufragorna i forvag var att mina egna varderingar och agendor kan ha lyst
igenom, med tanke pa sprakets socialkonstruktivistiska natur. Fran de intervjuade elevernas
sida kan det ha tolkats som att jag 6nskade en viss typ av svar, beroende pa hur de last och
tolkat fragorna. Spontana stickspar under gruppintervjuerna kan ha fallit bort som en féljd av
detta. Min ambition var dock att frdgorna® skulle vara sé neutralt stillda som majligt.

En ofrankomlig asymmetri som behover namnas &r att jag tillhor musiklararkollegiet pa
skolan jag utfort undersokningen pa. Aven om jag inte ar elevernas undervisande larare i
korsang, sa har vi traffats i andra undervisningssammanhang dar eleverna fatt mota mig i
egenskap av larare. | kommunikationen mellan mig och eleverna innan intervjun sa sa var
ambitionen att tala klarsprak om detta. Om de valde att delta i undersékningen sa skulle de
forsoka att se pd mig som endast en hogskolestudent, och pa sig sjalva som korelever som
frivilligt deltar i en forskningsstudie. Antagligen sag de pa mig som en av lararna anda.

En motivering till varfor jag valde att utfora gruppintervjuerna pa en skola dar jag sjalv
arbetar, var att just denna skolas historia med och relation till kérsang ser ut som den gor. Det
finns traditioner av koérundervisning med hogt stallda krav, som en sjalvklar del av de flesta
elevernas musikaliska bildning. Ytterligare ett skal till att undersokningen forlades till
gymnasieskolan jag arbetar pa var att mojligheterna till experimentering med nivagruppering
Iag néra till hands. Dels pa grund av att skolan med anledning av pandemin valt att dela upp
koreleverna i mindre grupper, dels da det sedan innan planerats in en form av provar pa
skolan, med nya strukturer pd bade koérernas och symfoniorkesterns verksamhet.

3 Fragorna finns listade under Bilagor, tillsammans med ett kort meddelande till eleverna.

15



3 Resultat

Intervjuerna genomfordes den 13/11 samt 23/11 2020 i gymnasieskolans lokaler. Ur
materialet sa har tre teman vuxit fram, korens for och nackdelar, kéren och musikerskapet
samt musikgymnasiet, och resultatet presenteras utifran dessa tre rubriker dar ett tema blir
avhandlat i taget. Dessa teman har vuxit fram ur diskursteorins filosofi om att synliggora det
som ar mest respektive minst omtalat i de diskursiva forhandlingarna vad galler spraklig
representation, samtidigt som ingen tanke ska verka som att den har ett starkare
sanningsansprék &n nagra andra (Fejes & Thornberg, 2019). Amnena ar sorterade i
storleksordning efter hur mycket utrymme de fick under intervjuerna. Nar intervjuerna
genomfordes blandades samtalsdmnena mer fritt, men i struktureringen av resultatkapitlet har
jag organiserat dem pa ett mer kronologiskt satt for att pa sa satt underlatta for lasaren.

Korens verksamhet under hosten 2020

Elever med sang som huvudinstrument har obligatorisk kor under alla sina tre ar pa skolan.
For de andra eleverna galler obligatoriet endast under det forsta lasaret. Eleverna fick under
lasarets forsta vecka gora en sjalvvardering av sin korvana. Darefter fick de valja om de ville
vara med i en kor for mindre eller mer erfarna korsangare. Eleverna var fria att byta grupp i
efterhand, om de blev missndjda med sitt val. Déarefter foljde en produktion dar vi repeterade i
dessa mindre grupper om cirka trettio sangare. Varje korgrupp fick tva musikstycken att
framfora pa egen hand. Eleverna som intervjuats i min studie var med i gruppen som
framforde Ave Verum Corpus av Wolfgang Amadeus Mozart, och Néktergalen av Elise
Einarsdotter, med orgelkomp. Det gemensamma a cappellastycket som sjongs av alla elever i
alla arskurser var en haitisk folksang vid namn Feuilles Oh’, och som avslutning framfordes
Fangarnas kor ur Nabucco av Giuseppe Verdi, med alla sangare och skolans symfoniorkester.

Efter denna forsta produktion med examinerande konsert i slutet av oktober luckrade vi upp
de mindre korgrupperna. De oerfarna och erfarna eleverna i arskurs ett blandades i hogre
grad, med avsikten att de vana eleverna skulle hjélpa de ovana med att lara sig en stor mangd
luciasanger utantill till skolans stora julkonserter i december. Manga av de vana kérsangarna
hade en till stor del gemensam luciarepertoar med sig till gymnasiet, medan de ovana i de
flesta fall varken hade hort eller sjungit dessa luciasanger sen innan. Julkonserterna ar 2020
stélldes in med anledning av pandemin, vilket oméjliggor reflektioner och lardomar om hur
processen som ledde fram till konserterna framstod efter att julproduktionen avslutats.
Sammanfattningsvis sa fick alla ettor sjunga i mindre och mer nivagrupperade grupper, likval
som storre och mer erfarenhetsmassigt heterogena grupper. Férmodan var att de efter
hostterminen skulle ha méjlighet att jamfora sina erfarenheter fran de olika kérgrupperna.
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3.1 Korens for och nackdelar

3.1.1 Tea, Klara och Frida om kdrens for och nackdelar

| den forsta intervjun deltog tre elever. De kommer i kronologisk ordning hdrmed att refereras
till med de fingerade namnen Tea, Klara och Frida. Tea &r en pianoelev med 6vriga genrer-
inriktning* och har storst erfarenhet av gehdrsbaserat musicerande innan gymnasiet. Hon har
haft gladje av att sjunga for sig sjalv, men aldrig provat kor eller solosang. Klara studerar
solosang med inriktning 6vriga genrer, och har heller aldrig provat pa kér innan gymnasiet.
Frida har klassisk fiol som inriktning, och har inte sjungit sa mycket innan gymnasiet.

| den forsta gruppen verkade eleverna vilja formedla en bild av att de sag 6vervagande
positiva sidor med korsang. Efter att jag stallt fragan om vad eleverna gillar mest med koren,
sa togs pressen att prestera upp forst av allt av Tea, som formulerade sig pa foljande satt.

Eftersom jag inte gar sang, utan piano, sa ar kor ett amne dar jag inte har nagon press pa mig [...]
ingenting med ”du maste vara béttre”, jag kan njuta, det r harligt...

Om det var for att de andra verkligen holl med eller for att de blev paverkade av den glada
tonen ar svarbedémt, men Klara och Frida nickade instimmande. Klara fortsatte med att
beskriva det som hon tyckte var roligast med koren, namligen att fa traffa alla de andra
sangarna och inga som en liten del av ett stérre sammanhang. Hon gar solosang med 6vriga
genrer som huvudinriktning, och verkar ha uppskattat momenten av lyssnande pa andra i kor.
Frida, som gar klassisk fiol som huvudinriktning, tar vid och tar d&ven upp samhéllet i stort.

Kor &r en del av det svenska samhallet och man hor hela tiden om att alla blir sa glada av att sjunga
i kor, kul att prova! [...] Jag som violinist, om jag gor fel sa blir det fel, jag brukar inte spela med folk
s& mycket. Allt hanger inte pa en sjalv, [man blir] en liten del av en storre sak, det &r valdigt kul...

Nar sedan nasta fraga kommer, om vad som skulle kunna forbattras med korundervisningen,
sa samtalas det om nagot som eleverna sager &r en baksida av att vara en mindre del av ett
storre sammanhang, namligen att sitta och vanta nar nagon annan stamma repeterar. Detta
verkar ocksa ha samband med att korlektionen ligger pa en sen fredagstid, dér eleverna inte
har s3 manga energireserver kvar. Dessa negativa sidor slatas snabbt 6ver av Tea och Klara,
som uttrycker att det &r sma problem i relation till det positiva. Frida gar ndgot djupare nar
hon ger uttryck for viss besvikelse dver att korundervisningen oftast genomforts i mindre
grupper. Fran hennes perspektiv har det varit mer stimulerande att sjunga i storre korer,
tillsammans med mer erfarna korséngare som kan forebilda och visa vagen. Aven Frida valjer
att nyansera sig sjélv, och sager att hon dock forstar att det saklart inte alltid kan vara pa det
sattet. Hon réattar sig till det sanningsansprak som lararna varit medskapande till nar
korsangarna delats in efter erfarenhetsniva, att det finns bra och mindre bra kdrsangare pa
skolan och att det vore ohallbart och svart att alltfor ofta blanda dem i samma korgrupper.

4 Ovriga genrer innebdr i just denna skolas fall alla genrer, forutom klassisk musik och konstmusik.
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Efter att diskussionen tagit en vag genom diskurser kopplade till elevernas uppfattningar om
genrer och huvudinstrumentinriktning, som aterges under en senare underrubrik, sa
aterkommer prestationsangesten som samtalsdmne. Tea tar upp konserter som nagonting
centralt och viktigt, och delger ett sanningsansprak dar eleverna pa skolan ar malinriktade.

”Alla dr nog 4nda véldigt malinriktade, har vi kommit in hér s har vi vil 4nda sahéra jobbat mot ett
mal, om man &nda gor nagonting som &r ganska roligt s& kommer folk géra det till 100 % av sin formaga...”

Med detta sa leds intervjun in pa nasta dvergripande fraga, pa vilka satt eleverna paverkas av
att koren &r obligatorisk for dem. Tea tar forst upp att hon aldrig skulle ha valt kér om det
hade varit en valbar kurs, och att det ddrmed ar harligt att kdren &r obligatorisk. Det bidrar till
att ge henne mer sangvana hon annars inte skulle ha fatt. Frida jamstaller kéren med annan
obligatorisk undervisning sasom matematik och svenska, det &r obligatoriskt och darfor
kommer hon pa lektionerna. Hon sager att kdren kanske inte ar lika rolig till foljd av tvanget,
och att vissa kanske “lallar bort” @mnet eftersom det ar kor”. Hon kompletterar sin tankegang
som hon verkar se som negativ, med att forsdkra oss om att det hon ndmnt géller andra elever
och inte henne sjélv. Tea aterkommer efter detta med fler perspektiv kring att obligatoriet,
utdver att hon inte har sang som huvudinstrument, kan ha minskat hennes prestationsangest.
Hon gor ett sanningsansprak om att man som elev pa detta musikgymnasium maste
positionera sig som “’bra” pa sitt huvudinstrument for att passa in, medan det dr mindre socialt
stigmatiserat att vara mer oerfaren pa sina biinstrument. Utéver det sa gor hon reflektioner om
hur det hade varit om kéren varit frivillig, att det i sa fall kanske hade uppstatt en liten press
pa dem som i detta scenario valt kor. Hon tror att det fran lararens, och de andra elevernas
sida, kanske skulle ha funnits en viss medveten eller omedveten forvantan pa forkunskaper.

Vidare pratar Tea om skillnaderna i repetitionstempo beroende pa gruppkonstellation, och hur
det paverkar kanslan av att hanga med och hur hon positionerar sig till rddande stamningar.
Hennes bild ar att det har varit konstruktivt att fran borjan av terminen varit i mindre och
nivagrupperade korgrupper, eftersom alla elever har ett eget inlarningstempo. Hon beskriver
hur repetitionstempot steg avsevért nar grupperna blev storre och luciarepertoaren skulle
repeteras, vilket bidrog till att de som aldrig sjungit sangerna forut fick svart att hanga med.
Klara kommenterar denna situation, dar eleverna blandats upp i mer blandade grupper.

”Jag kan fatta att vi inte r lika, att vi inte later lika, att det &r mer detaljerat i din kor®, det ar valdigt tydligt.
Jag kan fatta att de skulle tycka det var jobbigt att sjunga med oss [...] ju mer vi sjunger tillsammans med dem

vi har redan gjort det hér, vi kan redan det hér, jag hor skillnad pad om
du sjunger ah eller ah™”, det &r ingen skillnad egentligen men de ba ”det &r jétteskillnad, shhh...””

desto mer fattar jag att de ar sdhér

Har forsakrar sig Klara om att vi forstar att hon ocksa tycker att det har varit ett bra upplagg
med smagrupper och sen storre grupper. Om hon &r ledsen dver det hon berattar, sa ar det
ingenting som marks eller som hon verkar vilja formedla till oss. Hon upprepar det som Frida
tidigare beskrivit, att det ocksa ar larorikt att sjunga med och lyssna pa erfarna korsangare.
Detta menar hon ger en mojlighet att harma och fa tips, och bidrar till det klingande resultatet.

5> Klara syftar till konserten i oktober 2020 dar grupperna fick lyssna pa varandra, narmare bestamt pa nar hon
fick hora en av de mer korerfarna grupperna framfdra sina stycken med mig som dirigent.
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Frida drar har en parallell till hur hon har haft anvandning av sina erfarenheter som violinist i
skolans symfoniorkester. Hon séger att hon skulle ha klarat av att sjunga i den mer erfarna
koren pa grund av hennes vana vid klassisk musik, eller rittare sagt vana vid att “inte héinga
med” 1 klassisk musik. Hon séger att hon vid forsta repet med symfoniorkestern ofta 4r med
pa drygt halften, nasta rep betydligt mer och s smaningom helt med. Mindre korgrupper blir
en storre utmaning for henne, nar det inte finns nagra erfarna kdrsangare att luta sig mot.

Senare ber jag eleverna beskriva hur deras bild av kor har paverkats av korsangen. Frida och
Tea forklarar att deras syn pa kor innan gymnasiet var att det verkade mycket svart, och att de
efter att ha provat pa att vara korsangare fortfarande tycker att det ar en utmaning att bara upp
sin egen stamma. Tea berdttar att nar hon varit pa korkonserter med korer som hennes vanner
sjunger i, sa har hon alltid forundrats och undrat ’hur de gor”. Nér hon fick veta att hon skulle
sjunga kor pa gymnasiet undrade hon hur hon och gruppen nagonsin skulle klara av att sjunga
pa det sattet. Hon trodde att hon inte skulle klara av att sjunga efter noter, men sager att det
anda var lattare an hon trodde och att hon forstar mer om hur korer kan fungera pa olika sétt.

Sen tar Klara upp sin syn pa kor innan gymnasiet, att det tillhorde kristendom och kyrkor. Det
intrycket har hon delvis fatt genom att manga pa skolan sjunger i ungdomskorer knutna till
olika kristna forsamlingar pa fritiden, vilket hon tankt skulle betyda att de som véljer att
sjunga i de har korerna ocksa skulle definiera sig sjalva som kristna. Bilden har forstarkts av
att hon kanner flera kérsangare som &r troende kristna. 1 och med det sa har Klara ocksa tankt
att det &r mest sakral® musik som sjungs, och i forlangningen har det lett till att hon haft svart
att se sig sjalv som korsangare. Nar korens verksamhet pa skolan startade upp sa blev hon
positivt Overraskad av musiken som sjéngs, och hur storslaget det kan bli med manga roster i
kor. Nér en storre mangd personer sjunger, sager hon, sa spelar det nastan ingen roll hur bra
sangarna ar individuellt, blandningen av réster blir fin &nda. Klara avslutar med att forklara att
hon inte har upplevt nagon omvalvande insikt av att kor &r en helt egen varld, utan att hennes
bild av sang har utvidgats till att ocksa innehalla kor, som en del av sangvarlden i sin helhet.

Avslutningsvis i intervjun sa fragar jag om nagon av eleverna skulle kunna tanka sig att valja
kor som en av sina valbara kurser i arskurs tva och tre. Det ska namnas att detta ar, baserat pa
anekdotisk bevisforing fran elevers och kollegors beréattelser och skolans historik, ovanligt.
Eleverna i denna gruppintervju kanner nog inte till denna diskursiva struktur pa skolan.

Klara: Om jag fick vélja skulle jag nog ténka, hur mycket har jag lart mig i ettan, vill jag l&ra mig mer
eller k&nner jag att det &r tillrackligt?

Tea: Vi har sd himla mycket musiklektioner! [...] Jag tror inte riktigt att jag skulle prioritera, att jag skulle
ha tiden for att ga pa kor [...] men jag tror att bara det har aret som vi kommer att sjunga kommer att ge mycket.

Frida: Samma har. Och koren ligger pé en s dalig tid. Fredag eftermiddag, da vill jag komma hem s4 att
jag kan 6va och gora laxor, vill inte sitta uppe till klockan tio med det...

6 Enligt Nationalencyklopedin (NE 2022) definieras begreppet sakral som helig eller helgad, och férknippas med
religion och gudstjanst. Begreppets motsats &r profan.
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3.1.2 Mattias, Vilhelm och Viktor om korens for och nackdelar

| &ven den andra intervjun deltog tre elever. De kommer i kronologisk ordning harmed att
refereras till med de fingerade namnen Mattias, Vilhelm och Viktor. Mattias ar likt Tea en
ovriga genrer-pianist utan tidigare erfarenhet av sang, notlasning eller dirigenter. Vilhelm har
klassisk trombon som huvudinstrument, och vill arbeta som orkestermusiker i framtiden.
Viktor gar elgitarr, och har likt de andra tva sallan anvant sin sangrést innan gymnasiet. Ingen
av eleverna har tidigare positiva erfarenheter av sang eller korsang, utanfor eller i skolan.

Den andra intervjun bérjade likt den forsta med att eleverna fick en fraga om vad de har gillat
mest med kéren. Vilhelms svar blev, att det inte funnits nagonting alls som han har gillat. Han
utvecklar sitt resonemang om detta mer senare, men som intervjuns forsta utspel kan det ha
paverkat Viktor och Mattias nar de sen forsoker identifiera sina egna svar pa fragestallningen.
De redogor bada tva for en djupare forstaelse for hur man sjunger efter noter, och for
tillfredstallelsen som infinner sig nar koren later bra och man hinner fram till sjélva
musicerandet. Mattias pratar om att sang har en stor roll i musik 6verhuvudtaget, och att det &r
nyttigt och roligt att fa ett tillfalle att sjunga en gang i veckan nar man inte har sang som
huvudinstrument. Viktor haller med om att det har varit nyttigt att fa sjunga regelbundet.

Efter det inledande &mnet kommer vi in pa det som eleverna skulle vilja dndra pa med koren.
Vilhelm, Mattias och Viktor sdger samma sak som eleverna i den forsta intervjun, att
korlektionen ligger sent pa fredagseftermiddagar och hur detta ar svart for dem att hantera.

Viktor: Man blir sjukt utmattad. Det & mycket att man ska sitta still, och bara lyssna, och sjunga. Aven om det
som sagt ar kul nar det blir bra, sa tar sjalva arbetet mycket energi.

Har vidareutvecklar Vilhelm sitt uttalande fran bérjan av intervjun. En sak som han tror har
spelat en roll i varfor han inte har gillat kdren, ar att sdngerna har varit svara och utmanande
for honom att ta till sig. Det har poangterar Vilhelm antagligen ar en smaksak, och han kan
tanka sig att andra kan ha gillat musiken mer &n han sjélv har gjort. Han berattar om hur trott
han har varit, och hur svart det ibland har varit att koncentrera sig pa fredagseftermiddagarna.
Vilhelm hade roligt den férsta gangen han hade koér, och har inga sékra svar pa vad som sen
gjorde att han trottnade. Hans tankar gar till att det kan ha att gora med 6kat ansvar och
arbetsborda. Eleverna i intervjugrupp tva verkar till stor del dela bilden som eleverna i grupp
ett hade, det vill séga att det varit lugnare, tryggare och mer larorikt att repetera i den mindre
gruppen. Mattias kommer har in pa hur det varit att repetera infor lucia i storgrupp.

Ibland &r nivaerna sa olika, hur bra man &r. Man far héra musiken ungefar tva ganger, sen ska man kunna den [...]

Han hade haft anvandning for stamfiler pa sangerna, och han hade tjanat pa ett lugnare
repetitionstempo. Mattias och Viktor fortsétter att beskriva skillnaderna mellan den mindre
och nivagrupperade kérgruppen, och den stérre blandade gruppen som de sjungit i under
luciarepetitionerna. De verkar vara 6verens om att deras upplevelse var bekvédmare, roligare
och mer larorik i den mindre och nivaanpassade gruppen. Mattias harleder detta till hur pass
mycket hjalp man som sangare har fatt tillgang till, att det fanns mer tid och fler resurser att
hjélpa eleverna i inlarningsprocessen i den mindre gruppen. Nar han ska berétta om
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skillnaderna i hur han sjungit i den lilla och stora kérgruppen, séger han att han har sjungit
svagare i den stora gruppen med ambitionen att inte sticka ut eller forstéra. Viktor har en
upplevelse av att han slappnat av mer i den storre gruppen da det finns manga att luta sig mot.

Nar vi sjong i den lilla koren, dar alla var ungefar lika bra, s var det mer som att alla behdvde ta lite mer ansvar.
Man behdvde ldra sig grejerna, for att kunna gora det bra tillsammans. Nu [i storgrupp] &r det mer som att man tanker
att ah men héalften kan ju det har redan. Da blir det ju inte lika bra! Musiken satter sig inte lika naturligt.

Vilhelm instdmmer i principen att det generellt varit lattare i den mindre gruppen. Han
refererar sarskilt till ett tillfalle nar alla tenorer och basar fick repetera tillsammans, och hur
pass mycket lattare och hanterbart det blev att repetera med tva i stallet for fyra stamgrupper
samtidigt. Har faller Mattias och Viktor in, och tar upp problemen som uppstar, nar man kan
melodin pa en viss sang men har en stimma att sjunga i stallet. De tar upp ett julmedley som
ett exempel pa ett av de svaraste styckena inom detta omrade, dar de snabbt ska vaxla mellan
sin egen stamma och att sjunga melodi. Innan nasta fragestallning summerar vi. Eleverna drar
slutsatsen att de har fatt ta eget ansvar for inlarning i bada grupperna, och att det i den storre
gruppen har varit ett for snabbt inlarningstempo. Tvanget att 6va hemma har varit betungande
for dem, aven om de alla verkar 6verens om att de har haft storre behallning av
korundervisningen, nér de av olika anledningar har kunnat sina stammor med sékerhet.
Vilhelm sager att det dnda &r roligt att sjunga, och darfor har det varit trakigt nar man av
anledningen att man inte har koll pa sin stimma inte har kunnat sjunga ut som man har velat.

3.2 Koren och musikerskapet

3.2.1 Koren och musikerskapet — Tea, Klara och Frida

En av fragorna som stalldes till eleverna var hur kéren har paverkat dem som musiker. Vad
som ingar i det diskursiva faltet musiker diskuterade vi inte narmare, utan eleverna fick fria
hander att forklara vad de tankte utifran sina egna uppfattningar. De reflekterade ocksa kring
vad de har kunnat l&ra sig och dra for nytta av kérundervisningen, vad de har kunnat ta med
sig in i sina andra musikdmnen. Tea berattar att inom hennes inriktning, piano med 6vriga
genrer, har hon mest fatt noter med ackordanalys och kanske nagon enstaka noterad melodi.
Noterna ses i denna kontext som forslag, som en grundmall att jobba med som ska vara till
stod for vidareutveckling och improvisatoriska inslag. Tea tycker att det varit en utvecklande
och kompletterande utmaning, att pa koren forsoka folja notbilder pa ett mer precist satt.
Klara fortsatter med hennes erfarenheter av att ga sang som huvudinriktning, évriga genrer.

Jag gér dvriga genrer, inte klassiskt, sa for mig kanns kor lite ofullstandigt [...] jag vill inte sjunga med
sa mycket huvudklang, jag vill liksom ha meningsfull text, jag vill kéra Broadway belt, ibland kan jag
bli frustrerad av den har typen av sang...

Eleverna sager att de har markt hur kéren har hjalpt dem att forbattra vissa formagor.
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Klara: Nar de haller pa att ga igenom altstimman [...] jag vill lyssna in for att hora, amen den
intervallen 14t ju véldigt, alltsa, nar vi tar de tonerna ihop later det valdigt fint, jag kanske ska lara mig
de stimmorna ocksa [...] jag tror att mitt gehor har blivit battre pd, ja, hur manga lektioner har vi haft,
typ tio, och som Tea sa, jag laser musik battre ocksa, overall har jag fatt ut valdigt mycket av det.

Tea: Och harmoniseringen ocksa, storre forstaelse, nar jag sitter sjalv och spelar ackord, “dér ir tersen”,
man far en storre forstaelse for harmonisering, ackord, intervaller...

Frida: Jag tycker att det gynnar intervall-lasning, och gehar [...] speciellt nar vi sjunger med din kor, da
kan jag lyssna pa dem [...] jag kan liksom matcha in [...] vi har noter, da ser jag, ”d4 ska jag forsoka sjunga
en ters”, intervaller och traning pa det...

Tea haller med Frida om att kéren har tranat upp férmagan att sjunga och forsta intervaller.
Klara tar ocksa upp att det kan vara anvandbart att forebilda musikaliska fraser med sin rost, i
manga olika sammanhang. Frida associerar.

Jag fér alltid feedbacken “ténk dig att du sjunger det, spela inte hackigt utan tank dig att du ska sjunga det och
frasera pa samma sitt”. Det blir en vildigt naturlig frasering néir man sjunger, eftersom man méste andas.

Sammanfattningsvis sa sager Frida att hennes gehdr har blivit starkt. Tea och Klara berattar
att det har varit utvecklande att arbeta med noter som grundmaterial och vég till musiken. Det
verkar ha varit en gynnsam kombination med deras mer gehorsbaserade undervisning i évrigt.
Klara séager att hon inte har nagra planer pa att bli dirigent, men att hon kan se hur en stérkt
sangteknik och vana kan vara till hjélp nar man som ensembleledare ska forebilda en
musikalisk fras med sin rost. Hon tror att detta kan vara till nytta for musiker oavsett
inriktning, att sangen ar ett mer effektivt verktyg an spraket vid musikalisk kommunikation.

3.2.2 Koren och musikerskapet — Mattias, Vilhelm och Viktor

Jag fragar eleverna hur eller om de har kunnat anvanda sig av sina lardomar fran kéren i andra
musikamnen pa skolan. Vilhelm uppger att han har upplevt en viss skillnad i hur han har
spelat trombon i skolans symfoniorkester. Han syftar pa de ganger som han har sjungit ett
visst stycke i koren, for att sen ga vidare till att spela trombon i orkestern i samma stycke, i
samspel med korsangarna. Han beskriver det som att han anpassat sitt spel till rosterna, efter
sin egen kdnnedom om hur det &r att sjunga musiken. Viktor berattar om pianoimprovisation.

Man l&r sig ganska snabbt hur man ska sjunga intervallerna. [...] det har hjélpt mig ganska mycket nér jag ska
improvisera. [...] Om man har fatt in muskelminnet pa vilka intervaller det &r, s& kan man mycket lattare tanka
vad man ska spela och faktiskt spela det. Och att man inte bara gor det automatiskt, typ “den hér skalan” och sa
trycker man pa de tangenterna, utan att man faktiskt da kan tinka “amen det hir lter bra”.

Mattias beskriver hur han ser kdren som ensembletraning, i och med hur pass mycket man
maste lyssna in varandra. Det &r nadgonting nytt for honom att félja en dirigent, han har mest
erfarenhet av att spela i band och dar beskriver han hur man oftast bara tittar lite pa varandra
for att ge musikaliska signaler till varandra pa ett visuellt plan. Mattias gor en jamforelse med
sina erfarenheter av bandspelande, att han dar mest varit med om att man anvénder sig av
subtila kroppsliga signaler och blickar. Det har varit ett utvecklande komplement att musicera
med en dirigent, och Mattias sager att han har lart sig en hel del av just den aspekten pa koren.
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Senare anlander vi till diskussionen om hur eleverna har positionerat sig till fenomenet kor
fore och efter att de sjalva exponerats for det personligen. Till skillnad fran eleverna i den
forsta intervjugruppen sa verkar Mattias, Vilhelm och Viktor tycka att kor var svarare an vad
de forst trott. Viktor formulerar sig sa att han innan gymnasiet sag kor som en trakig del av
musikvarlden, och namner att han aldrig har varit den som slar pa tv:n nar det ar luciamorgon.
Detta har forédndrats sen han fick chansen att sjunga sjalv, han tycker att det ar betydligt
roligare att sjunga sjalv an att lyssna pa korer. Innan gymnasiet skulle han aldrig ha tipsat
nagon om en kdrkonsert. Nu nér han vet hur roligt det kan vara nar man &r med och sjunger
och hur snyggt det kan lata nar allting ar pa plats, sa har han stolt tipsat om korens konserter.
Mattias fyller i att han haller med, och uttrycker att han fatt en storre respekt for manniskor
som sjunger i avancerade korer. Men han framhaller samtidigt att det inte behover vara
komplext for att vara spannande, nér han tar upp ett exempel rérande stamforingar.

Basarna kan ha en riktigt enkel stdmma, ibland &r det bara en ton. Men, de andra harmonierna gor sa att
den tonen blir fett cool! [...] Déar i finns ndgot som gor att man kan borja uppskatta kor.

| slutet av den héar delen av samtalet sa landar vi i att det roliga med korsang borjar handa nar
koren later bra och musiken har satt sig i sangarna. Viktor namner ett av arrangemangen som
eleverna har fatt sjunga under luciarepetitionerna, Sankt Staffans visa’. Alla tre elever
uttrycker tydligt att det har varit en sérskilt rolig sang att sjunga, nar alla de fyra distinkta och
kontrapunktiska stimmorna kommer samman i vad Viktor refererar till som ett hérligt kaos.

3.3 Musikgymnasiet

3.3.1 Musikgymnasiet — Tea, Klara och Frida

Elevernas bild av hur eleverna pa skolan ar generellt kommer upp i samtalet, i samband med
en diskussion om deras upplevelser av antagningsproven till musikprogrammet.

Klara: Alla har ju anda en liten bakgrund i musik har, de flesta ar ju inte tondéva, de hor ju om det blir fel
liksom [...] det finns séakert folk som var jatteduktiga p& antagningsproven, men sen nar de sahar typ skulle harma
melodislingor och bryta treklanger och dem ba hade ingen aning, okej hej da”...

Frida: Fast vi hade inget gehdrsprov. Bara tva musikstycken, och sen a vistaprov...

Tea: Jag trodde inte att jag skulle komma in, det ar sdhar, det ar ett nottest, ett gehdrstest, och sa ett med sina egna
latar, ndr de gav mig noterna sé var jag “alltsé jag kan inte”. Jag tog en ton och tittade sen pa dem for att se om de
nickade [...] de gjorde mer gehorstest i stéllet [...] de spelade a vistan en gang och sa fick jag spela pa gehor.

Tea beskriver relationen mellan hennes notlasning och sangrost, och hur detta har samspelat
nar hon suttit vid pianot. For henne har sangen varit en bro in i mer komplex notlasning, i och
med att man latt kan folja hur en noterad sangmelodi gar upp och ner. Hon uttrycker att det
blir en mer hanterbar introduktion till att hantera noter &n med pianonotlasning, dar det oftast
handlar om att lasa av en stérre mangd noter vertikalt pa samma gang i form av ackord.

T Ett korarrangemang pa en Staffansvisa for SATB av Helene Stureborg.
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3.3.2 Musikgymnasiet — Mattias, Vilhelm och Viktor

Det som endast togs upp i den andra intervjugruppen lyftes fram efter att jag fragat eleverna
om de kunde tanka sig att vélja kor som individuellt val i arskurs tva och tre. Mattias svarade
direkt att det for honom spelade en stor roll vad det var for typ av kér. Han har hort talas om
att det under varterminen kan bli aktuellt med &nnu mindre och mer genreinriktade
korgrupper, och att eleverna darmed skulle ges mojlighet att vélja en musikstil de gillar.
Mattias sager att den kyrkliga musiken® kraver mycket fokus av honom, och han sager att den
inte ar lika energifull som annan musik som ar mer i hans smak. | och med detta sa kravs det
storre anstrangningar och engagemang fran hans sida for att fylla musiken med energi. Om ett
val av kor i arskurs tva och tre skulle innebéra att man fick mojlighet att vara med pa
genrebreda produktioner som dr mer “out there”, sa skulle Mattias Overvéga att vilja kursen.
Vilhelm &r vid den har punkten saker pa att han inte frivilligt kommer att fortsatta sjunga kor,
men han 6ppnar upp lite senare for att det kan paverka honom om manga andra véljer det.

8 Mattias kan ha refererat till Ave Verum Corpus av Mozart, som hans grupp fatt sjunga under hostterminen.
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4 Diskussion och slutsatser

| intervjuerna blir diskussionen om frivillighet hypotetisk for vissa elever, de som kommer att
ha obligatorisk kor under hela sin gymnasietid oavsett i och med att de har sang som
huvudinstrument. Men for eleverna som har ett val kan grupptryck spela en stor roll (Cantero
& Jauset-Berrocal, 2017; Evans, McPherson & Davidson, 2012) vilket ocksa papekades av
Mattias och Vilhelm i den andra gruppintervjun. De psykologiska effekterna av att nagot ar
obligatoriskt ar omdiskuterade (Miezner, 1993; Hackworth, 2004), och ingen av de
intervjuade eleverna ger ett sarskilt starkt intryck av att obligatoriet har paverkat deras syn pa
just kdrsangsamnet i nagon storre utstrackning. | och med att eleverna har manga andra
obligatoriska skolamnen, bade musikaliska och évriga, sa verkar korsangen bli ett i mangden.
Elever behover varandra for att kontinuerligt kunna stétta och ventilera (Moore, Burland &
Davidson, 2003). Korundervisningen innefattar manga elever, sa jag tror att méjligheten till
motiverande och positiva kontakter finns. Lararen kan ocksa bidra till detta genom ett gott
relationellt arbete (Bostrom & Bostedt, 2020; McHugh et al., 2013; Veldman et al., 2016).

| intervjuerna finns exempel pa att eleverna har inspirerats av de mer korerfarna eleverna, men
ocksa pa att de i ndgon man verkar ha kant sig exkluderade fran en musikalisk niva de i andra
sammanhang &r vana vid. | den kontinuerliga kontakten eleverna emellan finns potential till
trygghetsskapande och hallbar motivation (Bostrom & Bostedt, 2020), men i jamforelsen
mellan sig sjalv och andra finns ocksa kallor till potentiell oro och stress (ibid.). Redan néar
eleverna delar in sig sjalva i nivagrupperade kdrer sa kan nagon typ av véarderande
forvantning ha kommunicerats fran lararna till eleverna, &ven om indelningen som sagt skett
via sjalvvardering. Syftet ar att nivagrupperingen ska leda till storre mojligheter att anpassa
undervisningen och repertoaren till elevernas fordel (L6wing, 2006), men vid sidan av de
positiva effekterna kan det finnas en exkluderande aspekt dar elever som har kommit langt i
sin musikaliska utveckling i andra sammanhang finner sig i en situation dar musicerandet sker
genom ett filter av korsang, pa grundlaggande niva. Ett mal for korpedagogen bor bli att alla
elever, oavsett hur stor korerfarenhet de har sen innan, ska fa mojlighet att kanna sig
inkluderade (Wenger, 1998) och dven kompetenta med jamna mellanrum (Schenck, 2000).

De flesta av de intervjuade eleverna beskriver de foérhojda kraven, i samband med att de
mindre kdrgrupperna gick ihop till en storre och med snabbare repetitionstempo, som
betungande. Utbver anpassning av undervisning tror jag &mnet kan tangera transaktioner av
motivation (Perry et al., 2006) och inspirerande ledarskap (Jansson, 2016; Jansson, 2018). En
elev séger att han slappnade av mer i den storre gruppen, att han anstrangt sig mer for att ta
sitt ansvar i den mindre gruppen men att han inte kande sig behovd pa samma satt i den storre
gruppen. Anledningen till den hér kénslan beskrivs som en blandning av det for hoga
repetitionstempot och den mer svarsjungna repertoaren. Troskeln for att klara av tempot blev
for hog, vilket gjorde att eleven resignerade och ldmnade ansvaret till de erfarna. Eleven
tycker inte att det blir lika bra da” eftersom musiken inte landar i en. Allt detta tror jag kan
indikera att elever langtar efter musikaliska kickar, att musicera pa sin hogsta niva.
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Elevernas strategier for att hantera de storre kbrgrupperna, dar mer och mindre kérerfarna
elever har blandats, skiljer sig som sagt at genom intervjuerna. Man kan diskutera fordelar
och nackdelar med att lata eleverna sjunga gemensamma stycken oberoende av tidigare
korerfarenhet, och att repetera och konsertera med i grupper som &r blandade. Att fa vara med
i en storre grupp som framfor ett mer utmanande stycke tror jag kan bli en intressevackande
nyckel for en oerfaren korsangare, men ocksa en barriar beroende pa hur goda forutséttningar
som getts under korlektionerna. Gemensamt for alla elever i intervjuerna &r att de tycker att
det ar roligt nar alla i koren internaliserat musiken, och nar lektioner och konserter gar bra. De
positiva effekter som en kommande konsert kan ha pa elevernas fokus och motivation (Clark,
2012; Hewitt & Allan, 2013), samt de negativa i form av besvikelser 6ver ouppfylld potential
(Davidsson & Scutt, 1999), tror jag har ett sldktskap med hur stolta och ndjda eleverna ar med
sig sjalva och resultatet. Detta kan ha beroringspunkter med hur elevernas instéllning till
konserter formas, med tanke pa prestationsangest och stressnivaer (Lacaille et al., 2007).

| intervjuerna kommer vi in pa hur eleverna uppfattar varandra, exempelvis hur deras bild av
musikelever pa skolan i stort ser ut. Uppfattningen verkar vara att de flesta &r ambitidsa och
drivna, inte minst pa grund av den intensiva och konsertorienterade verksamheten (Clark,
2012) och eftersom manga ar vana vid musicerande och darmed har en prestationsdriven inre
motivation (Grings & Hentschke, 2017). Férvantningar fran larare, klasskamrater och
foraldrar spelar en stor roll i formandet av en musikgymnasieelevs musikaliska och sociala
sjalvfortroende (Bostrom & Bostedt, 2020), och fenomenet forvantningar samspelar ocksa
med motivation i stort (ibid.). Jag tror att det i och med den diskursiva uppdelningen av
erfarna och oerfarna kérsangare skapades vissa forvantningar eleverna emellan, om varandra,
baserat pa vilken kor de valt. | och med att elevernas sociala motivation delvis kretsar kring
hur val de lyckas positionera sig som framgangsrika bade i ett socialt och musikaliskt
perspektiv (Ryan & Shim, 2006), sa lar sattet de tror sig uppfattas pa dven vara centralt for
deras sjalvfortroende och identitet, &ven i sammanhang som obligatorisk kdrundervisning.

Baksidan av den inre (Bostréom & Bostedt, 2020) och prestationsdrivna motivationen (Grings
& Hentschke, 2017) kan anas i nagra elevers beskrivningar av kérundervisningen i relation till
deras huvudinstrumentundervisning. En elev kénner press i huvudinstrumentundervisningen,
men inte i koren. ”Eftersom jag inte gar sang, utan piano, sa ar kor ett &mne dér jag inte har
nagon press pa mig [...] ingenting med du méste vara bittre, jag kan njuta, det ir hirligt [...]”
sager Tea. Hon namner att man behdver positionera sig som bra pa sitt huvudinstrument for
att na social framgang, och att det inom valbara kurser kanske uppstar stérre forvantningar
fran lararnas hall. Fran ett elevhalsomassigt och till viss del musikpedagogiskt perspektiv kan
jag se fordelar med att koren blir avkoppling, pa det luststyrda sattet som ett biinstrument kan
bli gentemot ett huvudinstrument. Ett tillatande klassrumsklimat, med forutsattningar till
flexibilitet och experimentella inslag (Seddon & Biasutti, 2009) och inslag av mer informella
ledarskapspraktiker (Green, 2008; Hallam, Creech & McQueen, 2018; Wright &
Kanellopoulos, 2010) och gamifiering (Espinosa, 2020) kan ocksa bidra till starkta
musikaliska lardomar och hdgre engagemang och sjalvgaende (Allsup, 2003).
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Jag vill teoretisera om att den har typen av pedagogiska tankegangar i langden kan riskera att
vissa potentiella musikaliska varden med korundervisningen urholkas. Bibehallandet av en
livslang motivation till musik har visat sig ha att géra med aterkommande njutningskanslor i
samband med musicerande (Conway & Borst, 2001; Lamont, 2012; McPherson & Renwick,
2001) och musiklyssnande (Woody & McPherson, 2010), likval som med musikens potential
till emotionella uttryck (Woody, 2021). Kan denna starka och 6ver tid bibehallna musikaliska
motivation, rotad i njutningskanslor och ett rum for emotionella uttryck genom musik, na sin
maximala potential om elever ser kérundervisningen som en zon dar de inte avkravs nagra
storre prestationer eller anstrdéngningar? Om motivation ses som ett kontinuerligt omvéaxlande
begrepp med sin bas i sociala transaktioner (Perry et al., 2006), och elevers motivation formas
i relation till den sjalvupplevda kompetensen (ibid.) samt tillracklig och kvalitativ
aterkoppling om resultat och forvantningar fran lararen (ibid.), da borde kérundervisningen
och elevernas motivation till den ocksa byggas pa de musikaliska kickar och den inre
prestationsdrivna motivation som eleverna kan uppleva i andra musikaliska sammanhang
(Grings & Hentschke, 2017) och i sin individuella 6vning (Macintyre, Potter & Burns, 2012).

Elevernas asikter om nivagruppering och mindre respektive storre grupper gar isar under
intervjuerna. Zadigs forskning (2017) bekréaftar att sangare som inte hanger med och ofta
sjunger fel kan skapa social och musikalisk friktion i kdren, vilket delvis tycks mérkas av i det
eleverna i gruppintervjuerna gett uttryck for, namligen att nagra av de kanner sig som en
borda for de mer erfarna eleverna. Understimulerade och mer erfarna sangare kan ocksa bidra
till negativ stamning (ibid.). Jag tror att de intervjuade eleverna ocksa kan kanna sig
exkluderade i den storre gruppen med hogre repetitionstempo, vilket enligt Wenger (1998)
kan ber6va dem pa det viktiga i att kdnna sig inkluderad (ibid.). Trivseln med de narmsta
stamgrannarna har ett samband med tilltron till den egna sdngférmagan (ibid.). Aven om
ingen i intervjuerna har berattat om vantrivsel sa tror jag att bade korsangare som gett upp och
sldpar efter och kanske stor eller pratar, och mer erfarna kdrsangare som blir irriterade pa
effekterna av detta, kan bidra till sociala och musikaliska nedatgaende spiraler i kéren som
gor det svarare for bada dessa parter att kdnna sig motiverade och musikaliskt stimulerade.

Det som ar gemensamt for alla elever, vad géller det som de har tyckt &r det sémsta med
korundervisningen, ar att de blir negativt paverkade av den sena fredagstiden da
korundervisningen dger rum (Haltvick, 2020). Det paverkar dem bade i sjalva
lektionssituationen i och med trottheten de kanner, och i forlangningen ocksa i hur motiverade
de ar att valja koramnet fortsattningsvis. Om korundervisningen ocksa av olika skal inte
tillrackligt stimulerar eleverna musikaliskt, sa anser jag att man inte kan klandra dem for att
de inte gett tillrackligt av sin energi. Ansvaret for motivationshristen bor da i mitt tycke inte
enbart laggas pa eleverna (Lundahl et al., 2015), utan ocksa pa skolledningen som valt att
forlagga just korundervisningen pa en tid dar fa har mojlighet att dels vara med, dels orka med
undervisningen éverhuvudtaget. Obligatoriet signalerar att korsang ar viktigt, tidpunkten
signalerar att det ar det lagst rankade dmnet, vilket sammantaget l&r skicka dubbla signaler till
eleverna pa skolan. Korpedagogen har dven sitt ansvar och sin roll i att vélja intressevackande
repertoar som stimulerar till musikaliskt larande (Brunner, 1992; Beatty, 2013).
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Nagot annat av det som under intervjuerna beskrivs som ostimulerande &r att behdva véanta pa
en annan stdmma som repeterar. Effekterna av denna passivitet under lektionerna dyker upp
vid fler tidpunkter, i form av flera vittnesmal under intervjuerna om hur trakigt det kan vara
att behova sitta still och bara lyssna under fredagseftermiddagarna. Jag tror att om denna
passivitet inte arbetas med musikpedagogiskt, sa kan det ge eleverna en negativ bild av hur
det ar att sjunga i kor som kan bli svar att forandra. Positiva erfarenheter med andra, under
skapandet av den egna musikaliska identiteten, kan dock inspirera elever till ihallande
motivation (Burland & Davidson, 2012). Manniskor &r byggda for att rora sig till musik
(Abril, 2011), och inslag av fysisk aktivitet kan bidra till ett battre socialt klimat i
klassrummet (Sandberg, 2009) och till att musikaliskt 1arande liksom motivation starks hos
eleverna (Ebie, 2005; Roberts, 2015). Det far mig att tro att det finns nycklar till att motverka
trotthet hos eleverna, inte bara genom en hdgkvalitativ och &mnesdidaktiskt kompetent
korundervisning (Jansson, 2018) men ocksa genom att involvera mer fysisk aktivitet i
undervisningen, och da inte bara under uppvarmningen utan aven i repertoaren och i form av
rytmikoévningar under repetitionerna (Olsson, 2020). Om de fysiska inslagen kan bidra till att
minska pa elevernas stresnivaers (Teorell, 2009) sa tror jag att man aven kan komma att
marka av positiva effekter pa bade saker som inlarningstempo och sjalvfortroende.

| en av intervjuerna ndmner en elev den kyrkliga musiken som ett skl till dennes
motivationsbrist och trotthet under korlektionerna. Jag gissar att eleven tanker pa métet med
Mozarts Ave Verum Corpus, ett wienklassicistiskt stycke som nog skiljer sig markant fran den
musiken eleven lyssnar pa och spelar annars. Elevers forkunskaper (Susino & Schubert, 2019;
Sherman et al., 2016), kérpedagogens amnesdidaktiska kompetens (Asp, 2020) och dennes
genrekannedom (ibid.) dr nagra aspekter som kan paverka hur intressant en elev tycker att en
given musikalisk genre ar (Haltvick, 2020). Nar elever far mota en obekant genre sa tjanar
lararen pa att vacka elevernas nyfikenhet och musiklust (Asp, 2020) och inspirera till ett
oppensinnat forhallningssatt infor alla musikaliska genrer (ibid.), exempelvis genom att
praktiskt och teoretiskt belysa vilka byggstenar som utgér en genre och hur den liknar eller
skiljer sig fran annan musik (ibid.). Om en genre ar helt ny for eleverna, och déarmed inte har
inkorporerats i deras identitetsbygge enligt Self Determination Theory (Maclntyre et al.,
2018), sa blir introduktionen och metodiken avgorande for om eleven ska soka sig till genren
aven fortsattningsvis (ibid.). Om en av de sen barndomen mest primdra anledningarna till att
maéanniskor dras till musik &r musicerandets potential till emotionella uttryck (Woody, 2021),
sa kan det kanske leda till att man foredrar de mest bekanta genrerna, av vana och trygghet
och till f6ljd av den mer kédnslomassiga och erfarenhetsbaserade relationen till musiken?

Vad géller lararens relationella arbete (Bostrom & Bostedt, 2020; McHugh et al., 2013;
Veldman et al., 2016) marks det inte av sa tydligt under intervjuerna. Det finns spar som beror
amnet, till exempel nér en av eleverna pratar om lararnas val att dela upp korsangarna i
grupper baserade pa tidigare korerfarenhet. I signalerna som har med forvantningar och
bedémningar att gora, fran larare till nya elevgrupper, ar min teori att det kan ha uppstatt viss
besvikelse hos nagra. Detta, med tanke pa att elever och larare vill kdnna sig kompetenta och
sedda av varandra (Tschannen-Moran & Woolfolk Holl, 2001; Schenk, 2000). Men eftersom
eleverna sjélva fatt valja korgrupp baserat pa sin sjalvvérdering, tror jag inte att det varit ett
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stort problem. En annan vinkel skulle kunna vara att eleverna inte tar upp larares relationella
kompetens pa grund av att de helt enkelt inte reflekterat Gver det sarskilt ingdende och att det
inte har funnits nagra storre problem. Om elevernas kérpedagog &r bade inspirerande och
amnesdidaktiskt kompetent och har goda relationer till eleverna, kanske det relationella
arbetet blir omérkligt och dverflodigt att diskutera. Ytterligare en teori kan vara att
korpedagogen och eleverna, pa grund av den begransade lektionstiden pa en och en halv
timme i veckan, inte riktigt hunnit utveckla personliga, musikaliska och individuellt
orienterade relationer pa det sattet som hade varit optimalt i sammanhanget (Jurstrém, 2009).

Manga barn och unga mar bra av tydligt kommunicerade ramar och strukturer (Bygdéus,
2015), vilket stammer dverens med det Tea berattar om i den forsta gruppintervjun, att hon
tycker att det dr skont att koren ar obligatorisk vilket kan ses som en framgangsrikt
kommunicerad struktur (ibid.). Jag tror att om eleverna skulle behdva reflektera mycket om
hur lararen utfor sitt relationella arbete, oavsett om det ar pa ett positivt eller negativt plan, sa
skulle det kunna tyda pa att lararen inte varit tillrackligt tydlig med sin roll gentemot eleverna.
En larares osakerhet eller vantrivsel sprider sig latt till eleverna (Seghal et al., 2017), och bade
larare och elever har ett gemensamt behov av att kdnna att de lyckas med sina uppgifter och
fungerar vél i sina respektive roller (Bandura, 1977; Schenck, 2000). Om l&rare lyckas med de
tre omraden som kategoriserar ett framgangsrikt pedagogiskt arbete, att motivera, att variera
sitt sprak och sin metodik, och att hantera pedagogiska och relationella problem som uppstar
(Tschannen-Moran & Woolfolk Holl, 2001), sa borde det enligt mig leda till att eleverna
genom trygghet och fungerande undervisning inte marker av dessa omraden pa ett sadant satt
att de behover diskutera det ndrmare, eller misskota sig (Zee et al., 2016).

Schematiden och de yttre omstandigheterna (Haltvick, 2020), passiv vantan pa andra stammor
som repeterar (Burland & Davidson, 2012), effekterna av franvaron av nivagruppering
(L6wing, 2006) och svarighetsmassigt och musikaliskt valanpassad repertoar (Brunner, 1992;
Beatty, 2013), samt olika effekter av att koren ar obligatorisk (Miezner, 1993; Hackworth,
2004) far ses som nagra av de stérsta utmaningarna som detta examensarbete har kunnat
pavisa. Att ge eleverna en amnesdidaktiskt kunnig ingang till repertoaren oavsett genre (Asp,
2020), mojliggora inslag av gamifiering dar det ar mojligt (Espinosa, 2020), inkludera
tillracklig och vél anpassad fysisk aktivitet (Sandberg, 2009), och att anvénda sig av
uppbyggande pedagogiska praktiker (Jansson 2016, 2018) ar nagra av de atgarder jag vill
foresla som potentiella verktyg att jobba med. Allt i syftet att ge bade de mer erfarna och
mindre erfarna eleverna som far obligatorisk kdrundervisning pa musikgymnasiet sa goda
forutsattningar till musikaliskt larande och progression utifran sin niva som mojligt.
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4.1 Fortsatt forskning

Det kan argumenteras for att delar av forskningsfaltet som berérts inom ramen for detta
examensarbete &r relativt outforskade. Korpsykologi, inte minst relaterad till barn och unga,
var ett enligt mig inte tillrackligt utforskat omrade i bakgrundskapitlet. Dartill fanns det delar
av mitt arbete som kunde ha blivit storre med mer tid. En sadan aspekt ar sjalva omfattningen
av undersokningen. Fangarnas kor undersoker i realiteten endast vad sex elever pa en
gymnasieskola tycker och kanner om deras obligatoriska korsangsundervisning. Det
kvalitativa vardet existerar forstas anda, men det kan pastas att studien &r for liten for att
kunna bidra till nagra konkreta slutsatser. En variant skulle kunna vara att géra om samma
studie, men att da inkludera fler elever i den kvalitativa undersokningen. Da skulle man &ven
lattare kunna dra slutsatser om huruvida inledande kommentarer influerar sociala stimningar,
om de kan paverka om en hel gruppintervju far en positiv eller negativ ton. Det skulle aven
vara relevant och intressant att ha med grupper av elever som ar mer erfarna korsangare, for
att fa mer av deras perspektiv i fragan om obligatorisk kérundervisning och nivagruppering.

Ytterligare en aspekt som kan appliceras for fortsatt forskning ar det kvantitativa perspektivet.
Det finns sdkerligen forskningspotential i att exempelvis via enkater ta reda pa vad manga fler
elever anser om deras obligatoriska kérsang. Dar skulle det ocksa kunna vara intressant med
en differentiering, att gora olika studier for diverse typer av musikgymnasier. En vinkling
skulle kunna vara att tillfraiga musikgymnasier som har en mer uttalad korprofil. En annan
skulle kunna vara att bortse fran musikgymnasieperspektivet helt och tillfraga andra
gymnasieelever som studerar pd “vanliga” skolor dir det finns inslag av obligatorisk séng
eller kér. Om man med hjalp av musiklararkollegor eller dylikt kan na ut till tusentals elever,
sa far sékert ocksa studien en hogre dignitet och en betydligt stérre dos akademisk tyngd. Att
skapa mojligheter till dialog och gruppintervjuer med bade mer och mindre erfarna
korsangare, skulle sakerligen ge upphov till nya insikter och kunskaper om vad respektive
gruppering av korsjungande elever tycker & mest och minst givande med
korsangsundervisning. Kanske skulle det dven bidra till stérre forstaelse och fler insikter
eleverna emellan, och fordjupade insikter om hur man sjalv influerar och influeras.

En av de andra parametrarna som saknas i min studie &ar lararperspektivet. Det bor kunna
genomforas gedigna examensarbeten och forskning om lararens perspektiv rérande korsang,
nivagruppering och obligatorisk kdrundervisning. Dessa studier bor genomféras bade pa
musikgymnasiet och pa andra typer av gymnasieskolor. Det torde vara relevant med bade det
kvalitativa och kvantitativa perspektivet, att undersoka vad enskilda larare upplever i
sammanhanget men ocksa hur manga korpedagoger som har nivagruppering som metod. Det
kan ocksa vara relevant att fraga i vilket musikaliskt skoldmne som metoden anvands mest.
Nagot annat som skulle vara larorikt att forska vidare om, ar hur stor roll repertoaren spelar
for elevers engagemang inom obligatorisk kérsang. Att involvera tonsattare, kdrpedagoger
och elever i en kvalitativ intervjustudie skulle sakert kunna ge upphov till att alla grupper far
fordjupa sin kunskap om vilka parametrar som utgor kérmusik som passar for
musikgymnasieungdomar, och belysa kdrpedagogens, tonsattarens och elevens roll.
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Informationsblad till elever
FANGARNAS KOR?

Hej, Ehas Aaron Johansson hir!
Jag ar pa vig att avsluta mitt examensarbete pa KMH.

Titeln pa min examensuppsats iar Fangarnas kor? Musikgymnasiets obligatoriska
korsang och dess piaverkan pi eleverna. Det siager egentligen det mesta om vad
det handlar om; jag undersoker vilka effekter den oblhigatoriska korsingen har pa
er elever - specifikt pa de av er som inte har sjungit sa mycket 1 kor forut.

Det jag behover av dig dr ca. 30 minuter av din tid, 1 formen av en gruppintervju.
Jag kommer att genomfora tva, en med tre kvinnliga elever och en med tre
manliga elever. Om nagon fraga tar lingre tid dn beriknat, sa forsoker vi ge
utrymme till detta. Dock sa kommer jag gora vad jag kan for att fa reda pa det jag
behover av er inom 30 minuter. Er tid dr en virdefull gava.

Det ir helt frivilhigt att delta 1 undersokningen! Om ni tackar ja sa ar i 1 forsta
hand med som unga vuxna mianniskor som sjalvmant valt att delta, inte som
gymnasieelever. Pa samma sitt si kommer jag att vara 1 rollen av KMH-student,
mte som en av era musikliarare. N1 har alltd ritten att avbryta intervjun om ni inte
tycker att den kinns bra. Jag kommer att behandla era personuppgifter 1 enlighet
med Vetenskapsridets tforskningsetiska regler, det vill siga med hogsta mojliga
sekretess. Det ska vara omdjligt for utomstiende att ta del av uppgifterna. Du
kommer att vara anonym inom ramen for mitt examensarbete.

Vad far ni1 di 1 gengild av mig? Ni far: min eviga tacksamhet, gofika och
mojligheten att bidra till forskning om korsang. Denna forskning kan leda till alla
mojliga nyttiga diskussioner om korsangens virde, ite minst den obligatoriska
korsangen pa musikgymnasiet. Efter att min uppsats édr klar, sa far m sjilvklart en
PDF mailad till er om ni ér intresserade av att lisa!

De allra bista hilsningarna,
Elas
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Teamsmeddelande med intervjufragor

Hej pa er! ’Sﬁ’%? Jag tinkte bara dela med mig av de fragor jag tinkte ta upp pa

fredag, sa att n1 far nagon dag att fundera lite 1 bakhuvudet.

1. Vad gillar du mest med koren?

2. Vad skulle du vilja andra pa?

3. Hur paverkar koren dig som musiker?

4. Hur tror du att det faktum att koren dr obligatorisk paverkar dig?

5. Hur skulle du beskriva din upplevelse av att sjunga 1 en grupp dir sangarna har

ungefir samma korerfarenhet, mot dir sangarna har olika grad av korerfarenhet?
6. Hur har kortiden pa gymnasiet paverkat din syn pa kor?

7. Skulle du frivilligt fortsitta med kor 1 arskurs 2 och 3?

8. Varfor? Varfor inte?

V1 ses!

Elas
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