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Abstrakt

Detta sjélvstindiga arbete tar sin utgdngspunkt i en undran 6ver hur larare tillvaratar elevers
mojliga utveckling inom den enskilda instrumentundervisningen.

Syftet &r att bidra med mer kunskap om hur larare reflekterar kring elevers mojliga utveckling
utifrén tva forskningsfrégor:

e Hur beskriver ldrare motet mellan larare och elev for att tillvarata elevens
mojlighet att utvecklas inom den enskilda instrumentundervisningen?

e Vad karaktériserar larares utsagor om elevers mojliga utveckling inom den
enskilda instrumentundervisningen?

For att besvara forskningsfrdgorna har material i form av tre intervjuer med musiklarare
samlats in. Intervjuerna har analyserats med kulturhistoriska teoretiska begrepp.

Resultatet visar att ldrare anvédnder sig av olika strategier for att identifiera och hantera elevers
aktuella utvecklingsnivad och aktivera elevers ndrmaste utvecklingszon pa ett dnskvirt sitt.
Lirare anvénder sig dven av verktyg och tecken, som inspelning och genre for att mediera
kunskap. Vidare visar resultatet dven att elevers egna viljor och fortroende for lararen &r
viktiga komponenter for larare att ta hansyn till for att méta elevers potentiella utveckling.
Utover detta visar resultat att det finns hinder for elevers mojliga utveckling som har varit
karaktériserande for informanternas utsagor. De hinder som beskrivs dr om ldraren har for
manga elever vid ett givet tillfdlle, psykiska samt sociala problem hos eleven eller om
uppgifterna som eleven far ar alldeles for svara.

Nyckelord: Enskild instrumentundervisning, Kulturhistorisk teori, Vygotskij, Vygotsky,
Proximal utvecklingszon, ZPD, Medierande, Musikundervisning.



Forord

Jag vill tacka de personer som har hjilpt och mojliggjort att detta sjélvstindiga arbete har
blivit till. Forst vill jag tacka min handledare Karl Asp som med expertis, noggranna 6gon och
en respekterande 6dmjukhet har métt oss 1 var handledningsgrupp. Jag vill tacka de
informanter som tagit sig tid och stéllt upp pa mina intervjuer. Jag vill tacka min fru som har
varit ett par extra 6gon under genomlédsningar och varit ett virdefullt bollplank.

Slutligen vill jag tacka min ofédda dotter vars vdxande existens motiverar mig mer dn
nigonting annat.

No man is an island,

Entire of itself,

Every man is a piece of the continent,
A part of the main.

If a clod be washed away by the sea,
Europe is the less.

As well as if a promontory were.

As well as if a manor of thy friend's
Or of thine own were:

Any man's death diminishes me,
Because I am involved in mankind,
And therefore never send to know for
whom the bell tolls;

It tolls for thee.

-John Donne
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1 Inledning

Att vara méanniska dr att vara 1 en konstant foranderlig form enligt mig. Det finns ingen statisk
form hos ménniskan utan hen utvecklas varje dag hen lever. Ordet utveckla' kan betyda
”forandra och forbéttra” eller utveckla sig att ”forandras 1 viss (ofta positiv) riktning”. En
sadan beskrivning kan tolkas som innebdrden av ndr man studerar och utvecklar sina
kunskaper inom ett specifikt &mne. Det kan ocksa tolkas som att en person har utvecklats nir
hen har borjat bre sina frukostmackor pa ett nytt och battre sétt. Enligt mig dr denna flytande
form en definierande aspekt av att vara ménniska.

Detta arbete intresserar sig for utveckling och mer specifikt utveckling inom den enskilda
instrumentundervisningen pa gymnasial niva. Enligt 1 kap. 4 § skollagen (2010:800) dr syftet
med utbildningen inom skolvédsendet bland annat att frdmja alla barns och elevers utveckling
och ldarande. Senare i samma paragraf star det att utbildningen syftar att frimja barns och
elevers allsidiga, personliga utveckling for att bli kreativa, aktiva, ansvarskdnnande och
kompetenta individer samt medborgare. Ordet utveckling forekommer inte mindre dn 246
ginger nér ordet soks pa i skollagen. Dessa ndmnda formuleringar om utveckling ar valdigt
breda och detta arbete méste ha sndvare ramar. En av dessa ramar ar det kulturhistoriska
perspektivet fran Lev Semjenovitj Vygotskij. Denna ram kommer att fungera under arbetet pa
sa sétt att det dr de glasogon som utveckling ses med vilket forklaras utforligare 1 kapitel 2.

Modern musikpedagogisk forskning har anvint sig av idéer som bottnar 1 Vygotskijs
kulturhistoriska perspektiv och det kommer forklaras mer ingéende i kapitel 3 1 detta
sjdlvstindiga arbete. Forskningen anvénder sig av begrepp som den ndrmaste
utvecklingszonen samt att kunskap och forstéelse medieras genom verktyg och tecken.?
Forskningen anvénder sig av kulturpsykologiska och sociokulturella teorier som ar tydliga
arvtagare till Vygotskij. Att dessa idéer anvénds visar att det finns en relevans for dessa idéer,
tankar och modeller 1 synliggdrandet och forklarandet av exempelvis larandeprocesser inom
musik.’

Att vara ménniska &r att vara i olika mellanménskliga sammanhang enligt mig. Det &r i motet,
interaktionen, vi konstruerar varandra och oss sjdlva. Ur dikten i férordet av John Donne
anvinds ibland just den forsta raden ensamstiaende, ingen ménniska dr en 6, som ett idiom for
sadana sammanhang. En ytterligare ram for detta arbete &r ett sddant sammanhang. Ett sddant
sammanhang visar den tydliga kopplingen till musikpedagogikens félt och &r dessutom

UUtveckla”, i Svenska Akademiens Ordlista (SAOL), 2022, https:/svenska.se/saol/?hv=xnr468549 [hdmtad 22/5 2022].

2 Anna Backman Bister, Spelets regler: en studie av ensembleundervisning i klass (Stockholm: Kungl. Musikhégskolan
2014); Annette Mars, Ndr kulturer spelar med i klassrummet: en sociokulturell studie av ungdomars ldrande i musik (Lulea:
Luled teknisk universitet, 2016); Per-Henrik Holgersson, Musikalisk kunskapsutveckling i hégre musikutbildning: en
kulturpsykologisk studie av musikerstudenters forhdallningssdtt i enskild instrumentalundervisning (Stockholm: KMH
forlaget, 2011); Cosette Armstrong, ”In the Zone: Vygotskian-Inspired Pedagogy for Sustainability”, Journal of Classroom
Interaction nr 2 Vol. 50 (2015), s. 133-144; Tine Grieg Viig, "There is a shark coming, then there is a du-du-du-du-du...”,
British Journal of Music Education Nr. 2 Vol. 36 (2019), s. 125-138.

? Ibid.


https://svenska.se/saol/?hv=xnr468549

ndgonting nagorlunda speciellt for musikens vérld; den enskilda instrumentundervisningen.
Den enskilda instrumentundervisningen, som ar nistan en sjdlvklarhet i den musikstuderande
personens vérld enligt vad jag har upplevt, att man som studerande kontinuerligt under sin
studieperiod fér triffa en ldrare en-till-en dr nagot ovanligt om man jamfér med resten av
samhdllets pedagogiska institutioner enligt min uppfattning. Detta arbete behdver ha sndvare
ramar pd dven detta omradde och kommer didrmed intressera sig for den enskilda
instrumentundervisningen pa gymnasial niva.

Det rum som skapas i den enskilda instrumentundervisningen &r intressant i sig. Min
uppfattning ar att det paverkar eller har paverkat de allra flesta som har studerat eller som
studerar musik. Det ir dven en sirskild position dé varje rum blir unikt. A ena sidan kan en
diskutera skillnaderna mellan en enskild gitarrlektion och en enskild trumlektion. A andra
sidan kan en diskutera skillnaderna mellan en trumpetlektion och en trombonlektion som d@nda
ar mer snarlika instrumentmassigt. Slutligen kan en diskutera skillnaderna mellan en
cellolektion och en annan cellolektion, dessutom med samma larare eller med samma elev, pa
samma instrument, med olika ldrare. Slutligen betyder det, for mig, att &ven om dessa rum har
undersokts finns det alltid nya saker att se eller nya kopplingar att gora.

Studerar en elev estetiskt program pa gymnasiet med inriktning musik ingar nistan alltid
enskild instrumentundervisning i ndgon form, exempelvis i kursen “instrument eller sang 1.
I laroplanen for gymnasieskolan, under gymnasieskolans uppdrag, skriver skolverket att
“huvuduppgiften for gymnasieskolan ér att formedla kunskaper och skapa forutséttningar for
att eleverna ska tilligna sig och utveckla kunskaper. Utbildningen ska frimja elevernas
utveckling till ansvarskdnnande ménniskor, som aktivt deltar i och utvecklar yrkes- och
sambhiillslivet. Den ska bidra till elevernas allsidiga utveckling.” Vidare under &mnet musik
star det att &mnets syfte &r att utveckla sina amnesspecifika formagor inom musik samt

kreativitet® (mina kursiveringar).

Detta sjélvstindiga arbete kommer undersoka det har rummet, det hir sammanhanget ur
lararens perspektiv. Larares reflektioner kring hur de méter och tillvaratar elevernas
potentiella utveckling inom den enskilda instrumentundervisningen pd gymnasial niva ér
kérnan for detta sjdlvstidndiga arbete.

For att sammantfatta intresserar sig detta sjdlvstindiga arbete for utveckling. Denna del har
forankrat denna terms relevans mot skollagen och laroplanen for gymnasiet. Ytterligare har
genom vilket teoretiskt perspektiv, det kulturhistoriska, som utveckling kommer att ses
igenom introducerats. Jag har dven visat att det kulturhistoriska perspektivetet har relevans i

4”Amne Mus1k” Skolverket 2011

en/amne Jurl=15303 1473 1%2Fsvllabusc%2F1sp%2Fsub|ect htm%3Fsub]ectCode%3DMUS%26courseCode%3DMUSMU

S0%26t0s%3Dgy&sv.url=12.5dfee44715d35a5cdfa92a3#anchor MUSMUSO [hédmtad 12/5 2022].
% ”Léroplan for gymnasieskolan”, Skolverket, 2011,

https://www.skolverket.se/undervisning/gymnasieskolan/laroplan-program-och-amnen-i-gymnasieskolan/laroplan-gy11-for-

ymnasieskolan [hdmtad 12/5 2022].
¢ Amne - Musik”, Skolverket, 2011.


https://www.skolverket.se/undervisning/gymnasieskolan/laroplan-program-och-amnen-i-gymnasieskolan/laroplan-gy11-for-gymnasieskolan
https://www.skolverket.se/undervisning/gymnasieskolan/laroplan-program-och-amnen-i-gymnasieskolan/laroplan-gy11-for-gymnasieskolan
https://www.skolverket.se/undervisning/gymnasieskolan/laroplan-program-och-amnen-i-gymnasieskolan/gymnasieprogrammen/amne?url=1530314731%2Fsyllabuscw%2Fjsp%2Fsubject.htm%3FsubjectCode%3DMUS%26courseCode%3DMUSMUS0%26tos%3Dgy&sv.url=12.5dfee44715d35a5cdfa92a3#anchor_MUSMUS0
https://www.skolverket.se/undervisning/gymnasieskolan/laroplan-program-och-amnen-i-gymnasieskolan/gymnasieprogrammen/amne?url=1530314731%2Fsyllabuscw%2Fjsp%2Fsubject.htm%3FsubjectCode%3DMUS%26courseCode%3DMUSMUS0%26tos%3Dgy&sv.url=12.5dfee44715d35a5cdfa92a3#anchor_MUSMUS0
https://www.skolverket.se/undervisning/gymnasieskolan/laroplan-program-och-amnen-i-gymnasieskolan/gymnasieprogrammen/amne?url=1530314731%2Fsyllabuscw%2Fjsp%2Fsubject.htm%3FsubjectCode%3DMUS%26courseCode%3DMUSMUS0%26tos%3Dgy&sv.url=12.5dfee44715d35a5cdfa92a3#anchor_MUSMUS0

modern musikpedagogiskt forskning. Utdver har vilket sammanhang, den enskilda
instrumentundervisningen, som kommer undersokas lagts fram och argumenterats for att detta
rum &r intressant samt visat relevans for att detta rum stér i koppling mot ldroplanen for
gymnasiet och slutligen skollagen. Till slut har jag beskrivit ur vems perspektiv och pé vilket
sétt utveckling kommer forstas i detta sjdlvstdndiga arbete.

1.1 Syfte

Syftet med detta sjdlvstindiga arbete ar att bidra med mer kunskap om ldrares utsagor om hur
larare upplever och reflekterar kring deras elevers utveckling inom den enskilda
instrumentundervisningen pa gymnasial niva. Utifran syftet har foljande forskningsfragor
formulerats.

e Hur beskriver larare motet mellan ldrare och elev for att tillvarata elevens mojlighet att
utvecklas inom den enskilda instrumentundervisningen?

e Vad karaktériserar larares utsagor om elevers mdjliga utveckling inom den enskilda
instrumentundervisningen?



2 Teori

Kapitel 2 behandlar det sjdlvstindiga arbetets teori. 2.1 tar upp begreppet kulturhistorisk teori.
2.2. behandlar den nédrmaste utvecklingszonen. 2.3 tar upp medierande verktyg och tecken.

De teoretiska perspektiv som kommer att anvidndas 1 detta sjdlvstindiga arbete hdrstammar
frén Lev S. Vygotskijs tankar och idéer. Tre bocker och ett kapitelutdrag av Vygotskij har
anviénts for att forklara begreppen. Bockerna ar Tédnkande och sprdk’, Fantasi och kreativitet i
barndomen® samt Mind in society’. Utdver dessa bocker har kapitel tre, The Consciousness as
a problem for the psychology of behavior, ur The Collected works of L. S. Vygotsky'’ anvints.

En viktig kommentar &r att det ingenstans i1 Vygotskijs egna verk som jag har last anvénder
han sig sjdlv av termen kulturhistorisk teori. Detta ér dock ett vedertaget begrepp idag for att
beskriva det perspektiv som utmynnar fran Vygotskij. Kulturhistoriskt anviands i bocker idag
som diskuterar och tar upp Vygotskij, exempelvis Boken om pedagogerna'’, Vygotskij och
pedagogiken'? eller Vygotskij och skolan®. Dessa sekundérkéllor, som pratar om Vygotskij, tas
enbart upp hédr som argument for att visa pa varfor dven jag anvdnder mig av begreppet
kulturhistorisk teori, men att det finns viss problematik kring anvindandet.

Flera stavningar av namnet Vygotskij forekommer i kédllorna som detta sjilvstindiga arbete
anvénder, sdrskilt beroende pad om killan dr svensk- eller engelsksprékig. Jag har valt i detta
sjalvstandiga arbete att anvinda stavningen som forekommit i mina svenska kéllor da detta
sjalvstiandiga arbete skrivs pa svenska, vilket dr Vygotskij, om inte en kélla anvinder en annan
variation. Om en killa exempelvis anvinder Vygotsky kommer dven jag i1 det fallet dér kéllan
diskuteras och/eller hdnvisas att anvénda Vygotsky.

2.1 Kulturhistorisk teori

Kulturhistorisk teori ér ett perspektiv for att se manniskan, hens potentiella lirande samt
handlande, i samband med sin sociala och kulturella kontext samt med en historisk variabel.
Med andra ord, vad ménniskan gor, vad médnniskan kan och hur sker hens ldrande, samt
utveckling, 1 samspelet med sin omvirld. Vygotskij skriver att ménniskan star i forhallande
gentemot sina medmainniskor, kollektivet och samhéllet samt sin kultur som hen lever i.'* Han
skriver att kunskapen om planeten Mars, utan att sjélv ha sett himlakroppen ur ett teleskop, da

" Lev S. Vygotskij, Tcnkande och sprdk (Goteborg: Daidalos, 1999).

8 Lev S. Vygotskij, Fantasi och kreativitet i barndomen (Goteborg: Daidalos, 1995).

° Lev S. Vygotsky, Mind in society (London: Harvard university press, 1978).

1 Lev S. Vygotsky, ”Consciousness as a problem for the psychology of behavior”, i The collected works of Lev S. Vygotsky:

Problems of the theory and hzstory of psychology red. Robert W. Rleber & Jeffrey Wollock (Schweiz: Springer, 1997), s.
K 1 [hamtad 28/3 2022]

' Roger Siljo, ”L. S. VngtSklj forskare pedagog och visionér”, i Boken om pedagogerna, red. Anna Forssell, 7 upp.

[Stockholm: Liber, 2018], s. 159-181.

'2 Ann Cathrine Thurmann-Moe, ”Den historiska dimensionen i Vygotskijs teori”, i Vygotskij och pedagogiken, red. Ivar

Braten [Lund: Studentlitteratur, 1998], s. 122-134.

¥ Gunilla Lindqvist, ”Inledning”, i Vygotskij och skolan, red. Gunilla Lindqvist [Lund: Studentlitteratur, 1999], s.7-16.

" Vygotsky 1978, s. 19-30.



https://ebookcentral.proquest.com/lib/umeaub-ebooks/detail.action?docID=3081081

baseras pa ndgon annans information och upplevelse, som vi kan se som kollektiv kunskap."
Den historiska variabeln menar Vygotskij baseras pad den méngd historisk erfarenhet vi som
manniskor far med oss fran tidigare generationer, men ej pa ett biologiskt vis. Varje ny bonde
i virldshistorien behdvde inte komma pa hur man tillverkar en plog.'® Denna kunskap gér i
arv, men det dr ingenting som kommer med generna nér man fods. Vidare skriver Vygotskij
att ”Hur individualistisk en skapelse dn é&r, sa innehaller den dnda alltid en social
koefficient.”'” Med detta menar han att 4ven en ny uppfinning kommer sig av sin tid, sin
miljo, av sin kultur, av sin historia och ar ddrmed social situerad.

2.2 Den niarmaste utvecklingszonen

Den néirmaste utvecklingszonen ar en del av en teori om utveckling av Vygotskij for att
forklara den potentiella utveckling som kan ske hos en individ i métet med en mer kunnig
andre, dven kallad den proximala utvecklingszonen, dven kallad the zone of proximal
development (ZPD). I det hir sjdlvstindiga arbetet kommer den ndrmaste utvecklingszonen att
anviandas om inte en kélla anvdnder en annan variation. Om en kélla exempelvis anvinder
ZPD kommer dven jag 1 det fallet dér kéllan diskuteras och/eller hdnvisas att anvéinda ZPD.

Forskningen visar pa ett overtygande sitt att det som pd ett stadium vid en given
alder ligger inom den nirmaste utvecklingszonen forverkligas och dvergar till den
aktuella utvecklingens niva pa ett efterfoljande stadium. Med andra ord ar det sa att
det som barnet idag kan gdra 1 samarbete kommer det imorgon att kunna gora
sjalvstindigt.'

Vygotskijs teori om utveckling grundar sig pa att ménniskan har en aktuell utvecklingsniva
vilket dr de formagor, den kunskap och information som ménniskan redan har internaliserat
utifran fardiga utvecklingscykler. Vygotskij hivdar att det &r denna utvecklingsnivd som
normalt méts nir ett barns utvecklingsnivéd ska métas, men han argumenterar dé for att denna
mitning inte blir helt korrekt. Han ldgger fram argumentet att vi har tva barn i
mellanstadiedlder som ar pa samma aktuella utvecklingsnivd, med andra ord vad de klarar av
sjalvstiandigt, men vid stod och hjdlp klarar det ena barnet av att 16sa problem pa en mycket
hogre niva dn det andra barnet. Vygotskij stiller d& den retoriska frdgan om man kan siga att
dessa tva barn dr pd samma mentala utvecklingsniva, varvid hans svar ir ett sjilvfallet nej.”

Vygotskij utvecklar vidare tanken att stod och hjélp inte &r en mekanisk process da motet med
stod och hjélp har bevisats vara kopplat till en ménniskas mentala utvecklingsniva. Om ett
barn har problem med en matematisk uppgift kan en larares hjilp fa kunskapen att
internaliseras eftersom kunskapen skapas 1 motet, men samma barn kommer med samma

15 Vygotsky 1997, s. 63-79.
1 Ibid.

'7 Vygotskij 1995, s. 37.

'8 Vygotskij 1999, s. 333.
¥ Vygotsky 1978, s. 84-91.
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strategi inte att forstd den hogre matematik som lérs ut pa universiteten. Detta, menar han,
bevisar att stodet dr beroende av den aktuella utvecklingsnivin.*

Utifran Vygotskij resonerar jag att det gar att analysera utveckling 1 tre lager. Det barnet redan
har internaliserat, den aktuella utvecklingsnivan, det barnet idag klarar av med hjélp, den
ndrmaste utvecklingszonen, och sist det barnet inte klarar av ens med hjélp. Dessa tre delar &r
hjélpligt for att anvdnda en kulturhistorisk teori som ett analytiskt perspektiv for utveckling 1
min mening.

Vygotskij menar att lirande inte dr utveckling, utan utveckling foljer pa inldrning.”' Det ska
dock inte fOrstas att det ena, det vill sdga utveckling, per automatik kommer efter det andra,
det vill sdga inldrning. Jag tolkar den ndrmaste utvecklingszonen som att det kan forstas
sammanvéavt, 1 en beroendesituation av varandra, och i en konstant tillvaro av fordndring som
nagonting flytande. Det &r i denna fordanderliga form jag kommer forsta och anvdnda mig av
utveckling som begrepp.

2.3 Medierande verktyg och tecken

Enligt Vygotskij anvinder vi ménniskor medierande for att forsté, tolka och bemdta var
omvirld. Vi médnniskor gor detta genom verktyg och genom tecken. Verktyg dr sddant som ar
externt pdverkande, beméstrande mot omvérlden genom hanteringen av verktyget. Det &r
genom verktyget ménniskan formar sin omvérld efter sin fantasi, som med den tidigare
ndmnda plogen fordndrar ménniskan marken. Tecknet &r ddremot internt verkande, inat
minniskan sjélv, och har darmed att géra med bemaéstrandet av sig sjélv. Det dr genom tecknet
ménniskan formar sig sjélv genom forstaelsen av sin omvérld. Vygotskij menar dven att
genom detta skapande formar ménniskan vérlden och ménniskan formas av vérlden.” " The
master of nature and the mastering of behavior are mutually linked, just as man’s alteration of

nature alters man’s own nature.”?

20 Ibid.

21 Thid.

2 bid., s. 52-57.
3 Ibid., s. 55.
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3 Tidigare forskning

I kapitel 3 kommer tidigare forskning presenteras. Har kommer jag presentera tre
doktorsavhandlingar. Musikalisk kunskapsutveckling i hogre musikutbildning av Per-Henrik
Holgersson®*, Néir Kulturer spelar med i klassrummet av Annette Mars® samt Spelets regler
av Anna Backman Bister®. Aven tv4 artiklar; There is a shark coming, then there is a
du-du-du-du-du... av Tine Grieg Viig®’ samt In the Zone: Vygotskian-inspired pedagogy for
sustainability av Cosette Armstrong® har anvénts i kapitel 3. Annan litteratur som bedomts
intressant for detta sjdlvstindiga arbete har anvénts. Litteraturen, som bestar av tre bocker
samt ett kapitelutdrag, har forklarats i del 2.

Kapitel 3 har delats in 1 fyra delar. 3.1 behandlar den enskilda/individuella
instrumentundervisningen, 3.2 om det kulturhistoriska perspektivet, 3.3 om den ndrmaste
utvecklingszonen samt 3.4 om medierande verktyg och tecken.

3.1 Den enskilda instrumentundervisningen

I sin avhandling intresserar sig Per-Henrik Holgersson for frdgan “Hur forhéller sig studenter
till kunskap som distribueras i den enskilda instrumentalundervisningen?”? I avhandlingen
lagger Holgersson fram argument for att jimfora den enskilda instrumentundervisningen med
maéstare-larling traditionen. Han gor paralleller till de gesdll- och méstarprov manga skran har
haft och intagningsprov till hogre musikutbildning samt visar ocksa den ldnga tradition som
mastare-larlingtraditionen dr. Holgersson visar hur ménga yrken, och diribland dem musiker,
har manga hundra ar av séddan tradition bakom sig. Dock ldgger d&ven Holgersson fram
argument fOr att vi vet relativt lite om det rum som skapas bakom de stingda dorrarna dér
bara tva individer &r, ldraren och eleven.’® Han visar ocksa att studenter sjdlva virderar denna
undervisningsform som &r den enskilda instrumentalundervisningen exempelvis nér
Sdmus-utbildningen inférde gruppundervisning och hur detta ledde till 6nskan om att dtergé
till enskild undervisning med argumentet frén studenterna att de l4r sig mer da.*' Holgersson
ar dock tydlig med att visa pa faror med denna typ av undervisning. Han argumenterar for att
det finns en auktoritet redan i traditionens namn och det negativa med nédr méstarna blir
”levande facit” och ”... som endast kunde alstra ett imitativt och reproducerande ldrande.”*
Denna fara skulle kunna ses som en negativ konvention inom arenan det slutna rummet 1 den
enskilda instrumentundervisningen. Anna Backman-Bister menar att det finns olika kontexter,

24 Holgersson 2011.

25 Mars 2016.

¢ Backman Bister 2014,

7 Grieg Viig 2019, s. 125-138.
28 Armstrong 2015, s. 133-144.
% Holgersson 2011, s. 3.

0 Ibid., s. 5-30.

! bid.

*21bid., s. 9.
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olika arenor, som har sina egna spelregler och vikten av deltagarnas forméga att handla utefter
dessa spelregler samt hur dessa regler paverkar deltagarnas handlingar i sig. Hon lagger fram
tre olika sddana kontexter hon kallar replokalens praktik, handledande praktik samt
ensembleledande praktik som alla har olika spelregler deltagarna maste forhalla sig till.”?
Detta antyder att Holgerssons undersokningssubjekt skulle kunna ses som deltagare som
forhéller sig till en viss arenas spelregler.*

3.2 Kulturhistorisk teori, sociokulturell teori och
kulturpsykologi

Forskning®®, som detta sjilvstindiga arbete har anvint sig utav, har anvint sig av teorier
sasom sociokulturell teori samt kulturpsykologi och menar att dessa teorier bottnar i den
kulturhistoriska teorin.

Bade Holgersson och Backman Bister har anvéant sig av en kulturpsykologisk teori, enligt
Bruner, i sina avhandlingar som de menar bottnar i den kulturhistoriska teorin.*® Mars har
anvént sig av en sociokulturell teori och menar att 4ven den bottnar i den kulturhistoriska
teorin.”” Holgersson visar hur bada teorierna sétter individen i samband med sin omgivning
dialogiskt. Backman Bister hdller med om detta d& hon sédger att individen stér i férhallande
till sin omgivning, sin miljé samt sin kultur. Backman Bister lagger fram en tydlig poédng i
kapitel 3 géllande skillnaden pé “kultur och kontext”.”* Hon argumenterar for att kulturen ér
nagot dvergripande dér en kontext kan variera inom. For att forklara kan en boll anvédndas
vildigt olika beroende pa vilken sport som utdvas, men sporterna utdvas 1 samma stad. Hon
lagger dven fram argument for att denna kultur inte ska forstds som en paverkande faktor utan
som en potentialitet for utveckling nir ménniskan deltar i den.*

Holgersson argumenterar dven for att det musikaliska larandet kan vara svart att verbalisera
och menar att den kulturpsykologiska modellen kan vara behjilplig i detta arbete. Han menar
att de begrepp och modeller som kommer fran hans teoretiska perspektiv dppnar upp
mojligheter for att forstd musikaliska lirandeprocesser.* Mars argumenterar for samma sak
med den sociokulturella teorin dd hon menar att 1drande kan undersokas tack vare detta
perspektiv, exempelvis hur en persons handlingar ter sig i sociala ssmmanhang."!

33 Backman Bister 2014, s. 108-144.

3 Ibid.

35 Backman Bister 2014; Holgersson 2011; Mars 2016.

3¢ Holgersson 2011, s. 31-62; Backman Bister 2014, s. 41-60.
37 Mars 2016, s. 25-36.

3 Backman Bister 2014, s. 42.

¥ Ibid., s. 41-60.

“ Holgersson 2011, s. 31-62.

4 Mars 2016, s. 25-36.
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3.3 Medierande verktyg och tecken

Det finns mycket forskning som visar hur kunskap medieras genom verktyg och tecken.*?
Forskningen visar att verktyg och tecken dr nagonting som kunskap medieras genom, som kan
belysa val ménniskor gor, som kan gora att man forstar den kontext valen har gjorts i samt till
och med forstd minniskans tidigare kulturella kontext.** Holgersson visar exempelvis pa hur
studenter anvénder sig av olika kulturella verktyg som strategier for att forhélla sig till den
kunskap som distribueras till dem.* De tre sitten han ldgger fram &r reflekterande navigering,
anpassning och indifferens. Det fOrsta, reflekterande navigering, beskrivs som
studentorienterat, men dér bade larare och student forhaller sig till varandra pé ett respektfullt
satt. De skapar och strukturerar undervisningen tillsammans. Anpassning innebar att studenter
vill ta del av s mycket som mojligt av sina larares kunskaper. Ett krav ar fortroende for
lararen och att de ser lararens kompetens som relevant. Med indifferens menas att studenter
inte tar at sig den kunskap som distribueras. Holgersson menar att detta sker badde omedvetet
och medvetet. Exempelvis ér studenter inte medvetna om betydelsen av de rdd som ldraren

ger.”

Tine Grieg Viig visar pd nigonting snarlikt i sin fallstudie i en norsk grundskola dir néstan 50
elever varit delaktiga. Aven hon ser hur eleverna anvinder sig av medierande verktyg och
tecken i sitt musikaliska arbete, sdsom notation och dirigerande gester. Grieg Viig visar dven
pa hur erfarenhet genom exempelvis delade kulturella referenser fungerar som medierande.
En elev ville at en specifik kidnsla och sjong de forsta tonerna ur temat fran filmen Hajen.
Detta plockades upp av en annan elev och blev en central del av slutarbetet. Hon visar dven
att verktyg skapas 1 stunden med pahittade gester som betyder ndgonting for dem i deras
kontext.*® Att verktyg kan verka kontextuellt 4r ndgonting Backman Bister héller med om.
Hon menar att det finns kontextspecifika strategier beroende pa vilken arena handlingen
kommer utgoras i. Hon menar dven att kontexten ger mening at verktyget eller tecken. Hon
argumenterar fOr att ett psykologiskt verktyg, t.ex. gester som kan ses som ett teckensystem,
forstés olika beroende pd sin kontext. Ett barn som stricker sig kan forstds av modern sdsom
att barnet stracker sig mot nagonting som hen vill ha. Moderns forstdelse gav mening at
barnets gest.*” Slutligen visar Mars pa att de verktyg och tecken som en individ anvinder dven
kan visa pé individens tidigare kulturella kontext. Hon visar pa olika ldrandekulturer dir hon
tar upp skillnaden mellan en skriftlig och en muntlig lirandekultur.*® Den skriftliga anvénder
sig av symboler, tecken och skrift for att formedla information géllande ett stycke medan den
muntliga anvénder sig av det klingande resultat i sig for att forklara. Hon visar hur kulturell
bakgrund kan synliggoras genom individers val av verktyg som de anvénder i sitt ldrande.
Mars argumenterar dven for vikten for musiklarare att forstad hur medierande verktyg, och

42 Backman Bister 2014; Holgersson 2011; Mars 2016; Grieg Viig 2019.
* Ibid.

“ Holgersson 2011, s. 87-170.

4 Ibid.

4 Grieg Viig 2019, s. 125-138.

47 Backman Bister 2014, s. 41-60.

* Mars 2016, s. 25-36.
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artefakter, kan mota elevers behov i olika situationer. Ndgon som ar skicklig i att anvénda
kulturella verktyg, exempelvis en ldrare, skapar en pedagogisk tanke som syftar framét och
bidrar da till elevers proximala utvecklingszoner. *

3.4 Den narmaste utvecklingszonen

Den ndrmaste utvecklingszonen ér en del och ett arv av Vygotskijs teori om utveckling som
inte har en sjdlvklar tolkning enligt forskningen. Det forskningen verkar vara dverens om &r
dess syfte, men nér och hur den aktiveras rader det delade meningar om.*® Den ndrmaste
utvecklingszonen kan ses som en forklaring pé strickan mellan vad en individ redan kan och
vad som potentiellt ligger inom deras riackhéll. Holgersson menar att om en person &r i en
kultur dér ett utokat kunskapsomrade ocksa finns existerar det en potentialitet for att
manniskan ska utveckla sina kunskaper. Han ldgger fram ett exempel fran Bruner som menar
att chansen att fa ett nobelpris blir oerhort stérre om man arbetar 1 ett laboratorium med andra
som har fatt ett nobelpris.”' Backman Bister haller med om detta och beskriver zonen som det
grinsland mellan vad hon kallar befést kunskap och ny kunskap.’? Hon menar att eftersom vi
kan tolka denna zon som att alla mdnniskor har en potentialitet att na sin nésta niva blir det
irrelevant att prata om elever som inte kan nd langre pd grund av att de nétt sitt tak. Hon
menar dven att drar man teorin till sin spets kan individanpassad undervisning vara den enda
mdjligheten for en individ om lirande ska ske. Aven Mars hiller med om denna beskrivning.
Mars beskriver den proximala utvecklingszonen som en del av kulturhistorisk teori, men dven
sociokulturell teori.” Hon menar att det ér ett spanningsfilt mellan vad som en individ redan
kan och de potentiella nya kunskaper som finns inom riackhall. Mars ldgger fram hur andra
har tolkat zonen. Hon menar att det finns en mer socialt inriktat modell dar minniskan skapar
mening genom att, i sin omgivning, vara en aktiv deltagare. Hon visar hur det kan
argumenteras for att detta gor att individen bdde skapar sitt sammanhang och i sin tur blir
skapt av sitt sammanhang, vilket mycket stimmer 6verens med det avslutande citatet fran
slutet av kapitel 2 i detta sjdlvstdndiga arbete av Vygotskij sjdlv. "The master of nature and the
mastering of behavior are mutually linked, just as man’s alteration of nature alters man’s own

nature.”>*

Mars lidgger fram beldgg for att den den proximala utvecklingszonen aktiveras 1 samband med
ldraren eller med en mer kunnig kamrat.>> Hon visar pa ett exempel nir tva elever sjélva
arbetar med ett stycke och eleverna gor detta enbart pd ett reproducerande sétt och det dr forst
genom positionering mot en mer kunnig vuxen som brister kan identifieras pa ett adekvat sétt.
I detta exempel dr ingen av eleverna en mer kunnig kamrat. Hon menar att den mer kunniga
lararen som har béttre kunskap om vilket verktyg som ska anvéndas nir dr den som har

4 Mars 2016, s. 63-90.

30 Backman Bister 2014; Holgersson 2011; Mars 2016; Armstrong 2015, s. 133-144.
3! Holgersson 2011, s. 31-62.

52 Backman Bister 2014, s. 41-60.

53 Mars 2016, s. 25-36.

* Vygotsky 1978, s. 55.

> Mars 2016, s. 63-76.
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mojlighet att skapa en god miljo for att elever ska komma vidare inom sina proximala
utvecklingszoner. Kamrater kan hjélpa varandra over kunskapstrosklar, men enbart om de
behirskar samma verktyg.’® Backman Bister visar p4 att en elevs mer kunniga studiekamrater,
som en del av individens omgivning, aktiverar dennes ndrmaste utvecklingszon.”” Ytterligare
visar hon argument for att studiekamrater kan ha littare att aktivera en kamrats zon.”® En
studie gjord av Cosette Armstrong, som anvander sig av ZPD, hivdar att amnet blev levande
for subjekten genom interaktionen med varandra och inte enbart med ldraren. Studien visar
dven att man som ldrare inte behdver ldgga fram hela informations-landskapet for eleven, utan
man kan presentera den mingd som krivs for att hilla dem engagerade och sedan utga fran
deras egna utforskande. Feedback fran larare, bdde verbal och skriven samt att den kom ofta,
var mycket viktig for att fi eleven att utvecklas till ndsta nivd medan interaktionen med andra
elever gjorde att man dialogiskt kunde f idéer att motas. Detta, menar Armstrong, gav
eleverna en mer holistisk syn pa dmnet.”

3.5 Sammanfattning

Detta kapitel har visat pd hur modern musikpedagogisk forskning har anvént sig av
kulturpsykologiska och sociokulturella perspektiv som bottnar i det kulturhistoriska
perspektivet och Vygotskijs teorier. Dessa olika perspektivs relevans for musikpedagogisk
forskning har argumentets for. Vidare har olika rum, arenor, diskuterats dér forskningen visar
att de agerar som olika kontexter med sina egna regler och konventioner. Kapitlet har dven
visat pa hur minniskor anvinder sig av verktyg och tecken for att interagera och navigera sin
omvérld genom att kunskap medieras genom dessa verktyg och tecken. Att dessa verktyg och
tecken dr kontextuella bade pé det sitt i den kontext de agerar igenom, men ocksé pd sddant
vis att de kan 1 sig sjédlva berdtta om ndgons tidigare kulturella kontext. Slutligen har kapitlet
tagit upp den ndrmaste utvecklingszonen som har métt flera olika tolkningar och
bearbetningar.

¢ Mars 2016, s. 63-75.

57 Backman Bister 2014, s. 61-89.
58 Ibid.

% Armstrong 2015, s. 133-144.
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4 Metod

Kapitel 4 kommer att férklara hur arbetet har genomforts. 4.1 visar hur arbetet fram till
intervjuerna samt intervjuerna i sig har gétt till. 4.2 kommer att forklara hur urvalet for
intervjuerna har gétt till. 4.3 visar hur bearbetningen av det material intervjuerna har utmynnat
1 har skett. 4.4 kommer behandla etik och den ursprungspunkt jag har tagit etiskt.

4.1 Genomforande av datainsamling

Fragan om intresse att delta i detta sjélvstindiga arbete skickades ut via mejl till fyra
potentiella informanter under februari ménad 2022. Kortfattad information om det
sjalvstandiga arbetets syfte samt omfang fanns med i denna forsta mailkontakt. Av de
informanter som svarade ville samtliga delta. En informant svarade inte alls och deltog darfor
inte. Informanterna fick innan sjédlva intervjun ett dokument med information (se bilaga 1)
gillande hur deras onskade anonymitet skulle behandlas. Information om samtycke, planerad
langd for intervjun tidsméssigt samt de huvudsakliga frdgor som skulle std som stomme till
sjdlva intervjun fanns dven med i dokumentet.

Den typ av forskningsintervju som denna studie har anvént sig av dr den som Steinar Kvale
och Svend Brinkmann kallar den halvstrukturerade livsvirldsintervjun.®® De definierar denna
typ av intervju som ”...en intervju med malet att erhélla beskrivningar av intervjupersonens
livsvirld i syfte att tolka inneborden av de beskrivna fenomenen.”®!

Bryman skriver att den kvalitativa intervjun skiljer sig gentemot den kvantitativa intervjun pa
sa sdtt att det dr onskvért med fragor som later intervjun ha en flexibilitet och later inverjun
utvecklas utifran vilka svar informanterna ger. Den kvalitativa semistrukturerade intervjun vill
ha fylliga och detaljerade svar som gér pé djupet med mojlighet att f6lja upp det informanten
beréttar pa ett anpassningsbart sétt. Bryman menar att det finns en skillnad fran den
kvantitativa intervjun som &r mer fast i sin struktur och ar ute efter svar som gér att kodas och

bearbetas snabbt.®

Intervjufrdgorna (se bilaga 1) konstruerades med Vygotskijs kulturhistoriska teori som grund.
Intervjun hade fyra 6vergripande fradgor som behandlade olika delar av den nirmaste
utvecklingszonen och tanken att hélla samtalet riktade mot denna idé om utveckling var
konstant ndrvarande under intervjuns géng. For att bejaka vad informanterna verkade tycka
vara viktigt och relevant skedde dock val som forsokte folja de spér och de trddar som
informanterna foérde fram.*

€ Steinar Kvale & Svend Brinkmann, Den kvalitativa forskningsintervjun, 3 uppl. (Lund: studentlitteratur, 2014), s. 17-68.
' Ibid., s. 19.

2 Alan Bryman, Sambhdillsvetenskapliga metoder. 3 uppl. (Stockholm: Liber, 2018), s. 560-602.

 Tbid.
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Intervjuer med tre ldrare, som alla undervisar i enskild undervisning antingen i instrument
eller séng, genomfordes den 9/3-22, 10/3-22 samt 18/3-22. Bestimmandet av motesplats var
flexibelt och utgick frin vad som passade informanterna bést enligt deras preferenser. Den
forsta samt sista intervjun genomfordes i samband med deras arbeten, nér deltagarna hade tid,
och den andra genomfordes 6ver Zoom.

Forsta och sista samtalet spelades in med hjilp av en Zoom H6 som dr en mobil
inspelningsmaskin med mojligheten att koppla in externa mikrofoner. Detta val gjordes for att
fa en hog ljudkvalitet pa inspelningen. Det andra samtalet spelades in med hjélp av Zooms
egna inspelningsverktyg. Intervjuerna péagick i 35, 34 samt 48 minuter, avrundat till hela
minuter.

4.2 Urval

Urvalet gjordes malinriktat till detta sjélvstindiga arbetet eftersom behovet var att fraga
pedagoger/larare som undervisar i enskild undervisning eftersom det ror kérnan av
forskningsfragan.® Betydande for urvalet var dven att alla larare hade en snarlik bakgrund pa
sa sitt att de var alla utbildade musiklédrare och hade tiotalet ar av erfarenhet inom yrket. En
kontakt pa en skola i en svensk storstad gjorde mer information tillginglig for mig gillande
mailadresser till fler i samma kollegium som kontakten var verksam i. Mailadresser till fyra
larare, som bedriver enskild undervisning i instrument och/eller séng, ur detta kollegium
anvéndes for att skicka ut den fOrsta intresseforfragningen géllande att delta 1 detta
sjdlvstiandiga arbete. Av dessa fyra svarade tre. Samtliga som svarade sade sig vilja samt
kunna delta i detta sjdlvstindiga arbete.

4.3 Bearbetning av materialet

Den forsta och den sista intervjun spelades in som en ljudfil. Den andra intervjun spelades in
som en videofil nir intervjun genomfordes dver dator. Den andra intervjun extraherades dock
som ljudfil och sjédlva videon anvéndes ¢j i transkriberingen for att gora processen med de tre
olika intervjuerna mera likartad. En forsta transkriberingsomgéng av materialet genomfordes i
ndra anslutning till intervjuernas genomférande. Den fGrsta transkriberingen gjordes ndrmast
ordagrant utan att utesluta ndgra ord. Under den fGrsta transkriberingsprocessen gjordes
anteckningar over potentiella kodningar och/eller teman verkade intressanta. Nir alla
transkriberingar var klara genomfordes en andra bearbetning av materialet. Den andra
omgangen gjordes genom en transkriptionsnyckel, se bilaga 2, for att géra texten &n mer
tillforlitlig. Talsprakliga utfyllnadsord sdsom eh, liksom, d4, sa” togs bort i de fall de inte
hade nigon betydelse for meningens innehall. Stakningar och upprepningar togs bort.
Uppmanande ljud som intervjuaren gor sdsom “mm” eller ”aa” samtidigt som
intervju-subjektet pratar har tagits bort ifall de inte fyller ndgon funktion for meningen. I det
fall som en mening borjar med ordet “och” pa talsprakligt vis har detta ord tagits bort. Ord

%Tbid., s. 495-511.
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som “assd” “det e” har skrivits om till "alltsd” och “det &r” for fortydligande anledningar.
Dessa val har gjorts for att gora texten mer lattlast och dirmed mer bearbetningsbar. Den
andra omgangen tillat ocksa forfattaren att rétta till potentiella fel sisom men inte exkluderat
till stavfel, felskrivningar och saker som horts fel, som begétts under den forsta
transkriberingen. Symboler anvédndes for att forklara exempelvis pauser och
metakommentarer fOr att gora avstandet i forstaelse mellan det talade och nedskrivna spréket
mindre.

Materialet kodades sedan med tvd huvudrubriker dir text farglades i dokumentet. Dessa tva
huvudrubriker var den ndrmaste utvecklingszonen samt medierande. Efter denna forsta
kodning gjordes underkodningar 1 materialet. Kodningarna under den nédrmaste
utvecklingszonen var Ildrarens navigerande gentemot elevens ndrmaste utvecklingszon,
elevens egen vilja, fortroende till ldraren samt potentiella hinder for utveckling. Kodningar
under medierande var genren samt inspelningen.

4.4 Etik

Etiska riktlinjer har legat till grund for arbetet och utférandet for detta arbete. Deltagarna har
blivit informerade om sina rittigheter att ndr som helst kunna avbryta sitt deltagande utan att
behdva sdga varfor. De har blivit informerade om att all information som behandlats har
behandlats konfidentiellt. De tva ljudfilerna samt videofilen ar sparade pa en harddisk som
endast jag har tillgang till. Utdver detta har transkriberingen av materialet skett genom
ordbehandlingsprogram som inte sparar till molnet, utan direkt till datorn. Informanterna har
blivit informerade om studiens syfte, om de fragor som ligger till grund for arbetet.*

Alla personerna har i transkriberingarna fatt sina namn ersétta. Namnen som har valts har
valts pa ett sddant sitt for att forstdrka anonymiteten, de dr bland annat konsneutrala. Namnen
som har valts dr Kim, Sasha och Alaa. Nér ndgot identitetsbelysande ndmns, exempelvis ett
instrument eller instrument-typisk teknik, har dessa blivit ersétta.

Kvale och Brinkmann ldgger fram argument {or att det kan finnas en etisk spédnning i den
kvalitativa forskningsintervjun. Spanningen drar mellan 6nskan att erhalla kunskap, alltsa
intervjuns syfte, och den etiska omsorgen. De menar att intervjun vill, som beskrivet i 4.1, ga
ner pa djupet gentemot informanten, men dd med risk att informanten krinks ifall for privat
information skulle uppdagas. A andra sidan kan respektfullheten eller en verdriven
forsiktighet mot informanten gora att intervjuaren enbart skrapar pa ytan. Kvale och
Brinkmann tar upp ett exempel om en kvinna, déende i cancer, som intervjuas. Hon sédger sig
ma bra och vara lycklig, men intervjuaren marker signaler som motséger sig detta. Bor
intervjuaren griava mot djupet, med risk for att kvinnan mar psykiskt sémre da hon kanske
maste mota egna tankar hon hellre héller begravda, eller bor intervjuaren backa och dirmed
kanske g& miste om virdefulla svar?%

% »God forskningssed”, Vetenskapsradet, 2017,
https://www.vr.se/analys/rapporter/vara-rapporter/2017-08-29-god-forskningssed.html [Hamtad 27/3 2022].
% Kvale & Brinkmann 2014, 5.98-99.
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Kvale och Brinkmann ldgger fram olika sétt att se pa etik och ett av dem dr Aristoteles
dygdetik. Denna etik bygger inte pad moraliska regler eller sanningar att dogmatiskt utga efter
utan vill praktiskt skapa goda ménniskor i sig. Det som behdvs enligt denna etik &r fronesis,
vilket kan ses som ”formégan att bedoma och péaverka situationer pa ett sitt som leder till ett
allmént hederligt livsbeteende.” De ldgger dven fram beldgg for att man inte behdver ge upp
regler och principer utan man kan se dessa som tumregler. De ska inte betraktas som
drakoniska utan de dr deskriptiva sammanfattningar av goda beddmningar... har bara
giltighet i den man de i ekonomisk form formulerar den normativa kraften i de goda konkreta
beslut som har fattats av den kloka personen.” Kvale och Brinkmann menar att denna syn kan
beskriva en "idealisk kvalitativ forskare”. Jag haller med om denna syn och i allra mojligaste
man efterstrivar detta ideal i de etiska beslut jag tar och har tagit.”’

7 Ibid., s. 103-104.
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S Resultat

Kapitel 5 ar indelat 1 tre delar med rubrikerna 5.1 Den nédrmaste utvecklingszonen, 5.2
Medierande samt 5.3 Sammanfattning. 1 detta kapitel kommer jag besvara det sjdlvstindiga
arbetets tva forskningsfragor gillande hur larare beskriver att de tillvaratar elevernas
mojlighet for utveckling inom den enskilda instrumentundervisningen samt vad som
karaktériserar ldrarnas utsagor kring elevers mojlighet for utveckling inom den enskilda
instrumentundervisningen.

I de citat som forekommer far informanterna anvinda de fiktiva namn, Kim, Sasha och Alaa,
som de tilldelats under transkriberingen. Utdver detta anvénder jag mitt eget tilltalsnamn 1
citaten.

5.1 Den ndarmaste utvecklingszonen

Del 5.1 har fyra underrubriker. 5.1.1 Ldrarens navigerande gentemot eleven tar upp hur
lararen orienterar och navigerar mot elevens aktuella utvecklingsnivd och dirmed kan mota
deras ndrmaste utvecklingszon pa ett framgéngsrikt sdtt. 5.1.2 tar upp Elevens egen vilja som
en viktig faktor enligt informanterna. 5.1.3 tar upp ytterligare en viktig faktor enligt
informanterna vilket ar Fortroende till ldraren. 5.1.4 tar upp Potentiella hinder for utveckling
som har varit karaktiriserande.

5.1.1 Lararens navigerande gentemot elevens ndrmaste utvecklingszon

Elevernas utveckling beskrivs av informanterna som att den har sin utgangspunkt i vad de
redan kan. Denna utgéngspunkt kan vi se som den aktuella utvecklingsnivan. En sédan
utgdngspunkt som beskrivs av informanterna dr att man som lérare forankrar sin undervisning
framét 1 vad eleven redan kan, sdsom hur langt en elev har kommit pa ett visst omrdde, men
dven i elevernas sinnen sdsom kénsla, horsel och syn. En strategi som beskrivs ér att ha en
progression som stricker sig bade framat och bakét gillande undervisningsinnehallet 14raren
lar ut. En sadan strategi gor att lararen kan navigera sig gentemot elevens aktuella
utvecklingsnivd pa ett framgangsrikt satt.

A ena sidan om en uppgift visade sig vara for svar for eleven beskriver informanterna att de
har en strategi for att gora det enklare. Det kan vara att bara en del av laten tas ut som eleven
klarar av och fortsitter undervisningsmomentet dirifran, vilket kan vara sé lite som en takt.
Informanterna uppger att de kan byta hur de angriper ett undervisningsinnehéll om
arbetssittet visar sig vara ej fruktsamt. Om eleven har arbetat med notation och det inte har
fungerat kan lararen ga over till att angripa undervisningsinnehallet med gehor och forankra
notationen i1 gehoret. En annan strategi informanter uppger att de har ér att de med sin
yrkesexpertis kan ana ifall nagonting kommer vara for svért for eleven. Denna strategi gor att
de kan forbereda eleven pa att nagonting kan vara i det svéraste laget och lagger ansvaret pa
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sig sjélv for att undvika att eleven kénner att de har misslyckats. Ytterligare en strategi som
bendmns av informanterna ir att larare har ett undervisningsinnehall som &r bearbetningsbart
pa olika sitt. Det kan vara ett arrangemang dér det gar att forenkla stimman eller stimmorna
for att passa den elevens niva. Ett annat sétt dr att ha en 14t som har flera bestdndsdelar.
Exempelvis en lat dér eleven kan 6va pa melodi, komp, ett solo, improvisation. Denna
flexibilitet 1 undervisningsinnehallet gor att ldraren kan navigera gentemot elevens aktuella
utvecklingsnivad, och dirmed kunna méta deras ndrmaste utvecklingszon.

En annan strategi som informanterna beskriver ér ifall uppgifter ter sig for svért for eleven ar
att 1dmna uppgiften. Har gors en viktig skillnad i att 1dmna uppgiften och smita gentemot att
lamna uppgiften och folja upp. Tid beskrivs som en faktor som kan skapa mognad hos eleven
och gora det mdjligt att mota uppgiften vid ett senare tillfalle. Tiden, och har ddrmed
mognaden, blir da viktiga faktorer for elevens aktuella utvecklingsnivd och darmed deras
ndrmaste utvecklingszon.

A andra sidan om uppgiften visade sig for litt for eleven finns det ocksa en strategi framat.
Vigen framat kan vara att gd vidare med nytt material som eleven klarar av med hjélp nu nér
det visat sig att det tidigare material var internaliserat, med andra ord pé elevens aktuella
utvecklingsniva, eller det kan vara att lararen anvinder sig av materialet pa ett nytt sitt. En
elev kan spela upp liten pa en scen infor en publik eller sd kan materialet anvindas pa nya
satt.

Sasha: En del kan sdga sahér ”Att spela en barnlat det &r ju enkelt.” Ahmen vad
intressant da spelar vi en barnldt. Spela den nu och ge innehall och gor den
intressant. Sa att jag hor den hér barnldten for forsta gdngen och tycker att, ”"Woah”.
Det &r inte enkelt. Det ar skitsvart.®®

En beskrivning i intervjuerna &r att ta utgangspunkt ur ndgonting eleven redan kan,
exempelvis en barnlat eller en skala eleven kan improvisera med, och framfora det pa ett
konstnirligt kvalitativt satt. Det gor att den ndrmaste utvecklingszonen stracker sig utat fran
en viss formaga forankrat i den aktuella utvecklingsnivdn, exempelvis att kunna ett visst
material, till en annan. Informanterna uppger i intervjuerna att de dven vill att eleverna forstar
att det som de har internaliserat i deras aktuella utvecklingsniva ar applicerbart pa hela nya
saker. En instrumentspecifik teknik, som en bend eller ett wail, dr inte ndgot som enbart finns
1 det materialet eleven har ldrt sig nu. Tekniken aterkommer i nytt material och ger eleven
mojligheten att fordndra sin ndrmaste utvecklingszon pé sé sitt att de kan ta emot nytt
material som tidigare var for 1dngt ifrén for dem.

En svérighet som beskrivs av informanterna dr motet med nya elever, exempelvis elever som
borjar arskurs ett pa gymnasiet. Hir vill larare, enligt informanterna, helst sé effektivt som
mojligt navigera sig gentemot elevens aktuella utvecklingsniva att man, som tidigare visat,
organiserar arbetet framéat. For att hjdlpa elever att utvecklas ar det viktigt att identifiera
elevernas aktuella utvecklingsnivder. En strategi dr att fraga om eleven mojligtvis har gatt pa

% Intervju med Sasha, Stockholm, 18/3 2022; inspelning, transkribering och minnesanteckningar i forfattarens dgo.
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kulturskola och vad de har gjort dir. Genom detta far ldraren en uppfattning om vart eleven ér.
De aktuella utvecklingsnivderna kan dven identifieras genom att eleverna far lira sig
genrespecifika tekniker, instrumentspecifika tekniker och repertoar. Nér elevernas aktuella
utvecklingsnivder ar identifierade kan lararen sedan planera och undervisa moment samt
innehall som ligger inom den aktuella utvecklingsnivan och dirmed méte deras ndrmaste
utvecklingszon. Exempelvis fragar ldraren om eleven mdjligtvis har gétt pa kulturskola och
vad de har gjort ddr. Genom detta far lararen en uppfattning om vart eleven &r.

Informanterna beskriver sig sjdlva som stottare och guider som tar eleverna dit de kan nd med
deras hjdlp, men att det finns ett véirde i att backa undan nér eleverna borjar klara av
ndgonting sjilv. Denna stricka dr det som leder ett material fran att vara i den ndrmaste
utvecklingszonen, alltsa att eleven klarar av materialet med hjdlp av ldraren, till att bli
internaliserat, alltsd ndgot eleven kan. Antydningen blir att ldraren méste ta bort stodhjulen for
deras ndrmaste utvecklingszon eller till och med utmana deras ndrmaste utvecklingszon for att
ge kunskapen chans att bli internaliserad och dirmed forandra deras aktuella utvecklingsnivd.

5.1.2 Elevens egen vilja

En annan aspekt av elevens ndrmaste utvecklingszon ér elevens egen vilja. Det beskrivs att
elevens vilja dr en fundamental komponent for att ndgonting ska kunna internaliseras.

Kim: Tekniskt hog niva, svéra saker. Jag ville da att han skulle plocka ut nadgot av de
hir sakerna och typ vad gor han instrumentspecifik teknik om han gjorde en konstig,
svar grej, som var avancerad dér och det jag bad honom att kan du gora nagot annat
mot det dar vilket da, det ar svart naturligtvis, men malet var att skapa forstaelse for
den genre som han hade borjat jobba med och vad ar det for element du har liksom
fatt in hér, jo hér har du den instrumentspecifik sak och hir har du den
instrumentspecifk sak och det kallas si och sa. Och dar {61l hans bygge isér lite
granna.

Felix: Mm.

Kim: Han var triggad att ldra sig svéra saker och gé vidare. Jag sag ett behov av att
han skulle kunna systematisera det hir for att sen kunna anvénda det vidare pa andra
satt.

Felix: Mm.

Kim: Det som hénde da det var vél att, ja det hinde inte s4 mycket mer dir for han
var egentligen ndjd. Sa han jobbade inte vidare pa det, sa han jobbade vidare pé
nagonting annat. ®

Informanterna beskriver att om elevers vilja saknas for nadgonting &r det svart att fa dem att
internalisera kunskap. Lirare kan utifran sitt navigerande gentemot elevens aktuella
utvecklingsnivd se att det har borde fungera bra for elevens ndrmaste utvecklingszon, men om

% Intervju med Kim, Stockholm, 09/3 2022; inspelning, transkribering och minnesanteckningar i forfattarens dgo.
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eleven sjélv av nadgon anledning inte vill, eller inte ser syftet med det, kommer det antagligen
inte internaliseras. Att skapa viljan att 14ra sig hos eleven ses som ett viktigt fundament.

Genren beskrivs som nagot drivande i elevers egna musikaliska intressen dé elever vill lata
som t.ex en artist eller en grupp och da dessa dé oftast verkar inom en genre av nagot slag.
Detta gor att elever kommer till liraren och vill 14ta som X. Detta ger ldraren en mgjlighet att,
som diskuterat i 5.1.1, navigera gentemot elevens aktuella utvecklingsnivd, men med den
viktiga skillnaden att detta da inte bottnar i vad de redan kan utan vad eleven vill. En
svarighet uppstér i detta di vad eleven vill kan ligga l&ngt utover vad deras ndrmaste
utvecklingszon formar, men genom navigeringen kan lararen fordndra undervisningsinnehallet
pa sadant vis att eleven kan ta sig an exempelvis en karaktéristisk teknik fran artisten.

5.1.3 Fortroendet for lararen

Fortroendet for ldraren beskrivs som essentiellt for elevens mojlighet att utvecklas av
informanterna. Beskrivande ir att ldraren har byggt en relation med sin elev dér ldraren kan
kommunicera pé ett meningsfullt sitt. Exempelvis startar lararen den relationen med en elev
pa deras aktuella utvecklingsniva och far dem att komma ett steg framat inom exempelvis en
genre de redan dr proficienta i. Detta gor att de sjdlva forstar deras egna utveckling, att den
har skett, och detta skapar da en tillit till 1rarens mojligheter att fa eleven att utvecklas.
Lararens och elevens relation over tid som har gett eleven segrar i ryggen skapar fortroende
for lararen och skapar ett svingrum dven nér ndgonting ar dver elevens ndrmaste
utvecklingszon som da inte skapar uppgivenhet hos eleven. Utdver det ger fortroendet
mojlighet for lararen att vara rak i sin kommunikation. Med rak menas exempelvis formagan
att precisera svagheter hos en elevs prestation i syfte att komma framét. Om eleven har ett
fortroende for ldraren finns det ett inbyggt 16fte 1 den rakheten att det sdgs i1 syfte for att hjélpa
eleven framat.

5.1.4 Potentiella hinder for utveckling

Flertalet saker som kan hindra denna mojliga utveckling kom pa tal. Det forsta hindret for
utvecklingen dr méngden elever lararen samtidigt har hand om. Den enskilda
instrumentundervisningen beskrivs som nagot lyxigt dar lararen har stor mojlighet att mota
eleven och hens behov. Den mojligheten att mota elevens potentiella utveckling beskrivs som
omdjlig 1 klasstorlek pa 30 personer. Detta forsta hinder antyder att en ldrare behover tid och
fokus fOr att kvalitativt kunna méta en elevs potentiella utveckling. Med andra ord den
enskilda instrumentundervisningen beskrivs som optimalt i métet en-till-en och en klass pa 30
beskrivs som att vara fér manga. Det antyder att det finns en méngd, X, som &r antalet elever
en larare mojligtvis kan mota under en lektion och fortfarande kvalitativt se till deras
potentiella utveckling.

Det andra hindret som ocksa &r utanfor lararens direkta inflytande beskrivs som andra
tyngande problem eleven har. Detta kan vara psykiska problem eller sociala problem som
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forsvarar och forhindrar motet mellan lararen och eleven. Detta antyder att elevens ndrmaste
utvecklingszon kan ses pa ett elastiskt vis. Dessa yttre faktorer krymper och fordndrar elevens
ndrmaste utvecklingszon pa sa vis att det blir svarare for ldraren att bemota den.

Slutligen beskrivs ett hinder om en larare positionerar sig for langt ifrén den ndrmaste
utvecklingszonen. Uppgifter som dr ldngt ver elevernas formaga och kunskap beskrivs som
ndgonting hindrande, bade pé det séttet att de inte kommer klara av det, men ocksi att det kan
skapa negativa kénslor hos eleven sdsom uppgivenhet. Bara att berdtta om de kommande
manga sakerna eleven inte kan beskrivs som att det kan ha en negativ impakt pa eleven.

Sasha: Men jag behover liksom inte sldnga det i ansiktet pa dem det forsta dem, man
gOr att ”hir ar alla grejjer du inte kan”

Felix: ((Skratt))

Sasha: ”Jaha och varfor ska jag g hir jag tror* jag gor ndgonting annat istillet.*

Haér finns en intressant stillning mot varandra géllande mellan att vilja ge eleven forméagan att
fortsdtta sin resa framadt, men utan att dverrumpla. Informanter uppger att de gérna vill att
eleven fortsdtter framat och fOrstar att det finns odndliga utvecklingsmdjligheter, men en for
stor méngd verkar gora att den potentiella utvecklingen kénns odtkomlig. Elevens forméaga att
kunna se sin egen potentiella utveckling i framtiden far da ocksé ses ur deras ndrmaste
utvecklingszon som lararen navigerar sig gentemot.

5.2 Medierande

Larare anvinder sig av medierande verktyg och tecken for att fa eleverna att forsta sin
omvirld beskriver informanterna. Genom denna forstdelse mots omvérlden genom det
medierade verktyget eller tecknet vilket ddrigenom leder till att mojligheter for utveckling
sker. Verktyg och tecken skapar en kategorisk inramning som ger eleverna mojligheter att ta
sig an ndgonting. Jag kommer hér visa pa tva olika sétt: Genre som ett tecken och
Inspelningen som ett verktyg, som har varit framtrddande i dessa samtal kommer i denna del
att forklaras nédrmare. Tidigare, i del 5.1.2, har genren lagts fram som en potentiellt viktig del
till elevens egna vilja. I denna del kommer genren att laggas fram som ett medierande tecken
larare anvander sig utav som en strategi i sig.

5.2.1 Genren

Ett sétt for att utvecklas inom den enskilda instrumentundervisningen som beskrivs dr genom
anviandandet av genren. Genren kan ses som ett tecken for att forstd var omvérld och mer
specifikt kan det forklaras som att ldraren konkretiserar forstaelsen kring att kategorisera olika
typer av musik. Genom att ta fram genrens bestandsdelar till exempel, men inte exkluderat
till, dess normer, regler, tekniker ger det eleven mojlighet att forstd den musikens kontext,
alltsd genren. Beskrivande av informanterna &r att ldraren kan behova gora dessa

70 Intervju med Sasha, Stockholm, 18/3 2022.
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bestdndsdelar extra tydliga for att gora dem &dnnu mer framtrddande for eleven, som ett
stodhjul infor navigeringen av kontexten. En strategi for att mota en elev som vill lira sig en
genre de inte sjdlva dr vana vid beskrivs som foljande.

Alaa: Da finns det ju vissa tekniker man kan léra sig, man kan ldra sig ett enkelt
genrespecifik teknik liksom.

Felix: Just det.

Alaa: Den hir va ((visar med handen)). Att man bara far kdnna hur det kénns “jamen
det later ju nistan en genre” liksom tycker nagon eller ndgot slags att fi spela
genrespecific teknik, hitta pd en enkel melodi och fa det hir trycket som man vill ha
och sa.

Felix: Mm.

Alaa: Sa att, det blir ndgot slags chimar av genren att det liksom att de far kdnna det
hir 1ater ju som riktigt genre sadér va.”'

Genrespecifika tekniker, normer och regler kan ses som musikens kontextuella grammatik.
Detta gor att ldraren kan beméta elevens ndarmaste utvecklingszon pa ett mgjligt sétt. Om en
larare skulle spela ett valfritt stycke och sedan gav i uppgift at en elev att spela musik utan
ndgon mer information &r det inte svért att tro att det skulle vara svart for eleven att ta till sig
instruktionerna. Om léraren istéllet spelar en specifik genre och ber eleven att spela i samma
genre far eleven en mycket tydligare uppgift. Ytterligare spelar lararen en specifik teknik fran
en genre och ber eleven att dven hen spela denna specifika teknik 1 samma genre. Uppgiften
att spela musik har da medierats genom tecknet genre och blivit tydligare for eleven.

5.2.2 Inspelningen

Ett annat verktyg som informanterna beskriver att de anvéinder &r inspelningen. Inspelningen
gors pd eleven nér de spelar till exempel en hel 14t eller bara en bit och syftet med detta ar
sedan att lata eleverna sjélva se och lyssna pa videon eller ljudfilen. Informanterna beskriver
att detta skapar en starkare mdjlighet for eleverna att analysera sitt spel pa ett sétt som
overensstimmer med omvérldens, déribland eleverna sjdlvas, uppfattningar och vérderingar.
En elev kan séga att de kan nadgonting lika bra som en inspelning, men lararen hor tydliga
skillnader. Informanter beskriver att ndr eleven far lyssna pé sin egen inspelning kan de oftare
hitta det som skiljer frdn exempelvis en inspelning de har spelat till. Detta gor att eleven kan
synkronisera sin medhorning och analys tillsammans med ldraren fran ett liknande perspektiv.
Béde lararen och eleven kan se eleven utifran. Inspelningen ger eleven mdjlighet att analysera
sig sjélv utifrén enligt mig. Detta gor att eleven sjdlv blir en del av omvérlden som eleven
moter, istillet for en inat-reflekterande aktion. Kulturhistoriskt kan man analysera minniskan
som att hen konstant star i forhallande till sin omvirld och med hjilp av inspelningen blir
eleven sjélv en del av sin omvérld och kan dé sté i forhallande till sig sjélv.

" ntervju med Alaa, Stockholm, 10/3 2022; inspelning, transkribering och minnesanteckningar i forfattarens 4go.
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Kim: Ager filmen, men forsok ocksa fa det att fora dver just tyckandet ibland till
eleven ganska tidigt till och med, och da vill jag hjdlpa eleven att hora kvalitéer.
Felix: Mm.

Kim: Som eleven har i spel och att hora vad kan eleven utveckla, och gora bittre till
ndsta gang. D& nir det dr inspelat och klart fran en lektion sa avslutar jag da med att
sdga "nu vill jag att du gir hem och lyssnar och tittar.”

Felix: Mm.

Kim: ”S4 viljer du ut 3 punkter som du 4r n6jd med och sen sd 2-3 punkter du tycker
du kan forbéttra”. S4 att jag, och da hjalper det oss tva att hitta gemensamma
plattform att jobba vidare pa for det dr den svaraste biten i en ny elev-larare relation
att hitta varifran ska vi borja. Och sen nédr eleven har gjort detta, man ses lektion efter
och férhoppningsvis har det hér arbetet skett

Felix: ((Skratt))’

Inspelningen fungerar d&ven som ett medierande verktyg for elevens fokus. Nér eleven spelar
ar det manga saker eleven behdver tinka pd. Forutom att analysera sitt spel inifran behdver
eleven kanske lyssna pd andra musikanter, eller ett backing track, hen behdver ha koll pé vad
man gor just nu och kanske har eleven noter framfor sig eller refraingen som kommer snart i
huvudet. Som analysverktyg frigors eleven fran allt detta da det &r inspelat och eleven kan
lagga all sin fokus pa att vérdera sin prestation.

Elever beskrivs av informanter ibland ha fixa idéer om sig sjdlva musikaliskt. De dr pé ett
visst sétt, spelar eller sjunger pa ett sdtt som matchar hur de @r. Denna fixa idé kan vara bade
av positiv, skev eller negativ natur. Exempelvis kan en elev ha en 6verdriven sjilvbild pa sa
sdtt att de tror sig vara pa en mycket hogre niva dn vad de egentligen &r. Den kan ocksa visa
sig att de tror att de latar som ndgon de inte alls ldter som eller att de bara kan vara pa ett visst
sitt, exempelvis som en specifik artist. Slutligen finns elever som har en negativ sjélvbild och
som inte tror att de klarar av saker de faktiskt klarar av, vilket himmar deras ndrmaste
utvecklingszon. Har hjilper inspelningen eleverna att se sig sjdlva utifrdn och enklare kan
dekonstruera forutfattade meningar de har skapat om sig sjdlva intraspektivt.

72 Intervju med Kim, Stockholm, 09/3 2022.
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5.3 Sammanfattning

Jag har hédr 1 del 5 visat pa larares utsagor om hur ldrare tar tillvara pa elevers mgjlig
utveckling. Jag har visat pé karaktdriserande utsagor hur lirare moéter elevernas aktuella
utvecklingsniva och hur de gar tillviga for att mota deras ndrmaste utvecklingszon. Genom att
ha en framat- och bakétprogression i allting ldraren gor skapas en flexibilitet som gor att
lararen kan moéta eleverna pé ett framgangsrikt sétt. Jag har dven visat pa att elevers egen vilja
ar en viktig komponent i métet med ldraren enligt 1drarnas utsagor. Utdver elevens egen vilja
utgdr fortroendet for lararen en viktig del for att eleven ska komma framét. Dessutom har jag
visat pa potentiella hinder for utveckling som kommit fram enligt informanterna.

Jag har visat pa att informanterna beskriver att de anvinder medierande i motet med eleven.
Genom tecknet genre tydliggdrs musik pé ett konkretiserande sitt som gor det mer mojligt for
eleven att angripa undervisningsinnehéllet. Genom verktyget inspelning har jag visat hur
elever far en mojlig analyserande blick utifran pa sig sjdlv som kan synkroniseras med sin
omvarld.
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6 Diskussion

Kapitel 6 kommer diskutera det sjdlvstindiga arbetet. 6.1 diskuterar metoden pé ett kritiskt
sétt. 6.2 stiller resultatet mot forskningen. 6.3 tar upp potentiella konsekvenser det
sjalvstandiga arbetet kan ha for musikpedagogisk praktik. 6.4 diskuterar potentiell vidare
forskning.

6.1 Metoddiskussion

Arbetet dr, frén borjan till slut, fargat av Lev S. Vygotskij och hans nedskrivna tankar som
finns 1 de killor jag har anvint. Detta gér inte att argumentera bort. Allting fran starten till
arbetet, utformningen av intervjufrdgorna till analysen grundar sig i den kulturhistoriska
skolan. Denna grundning gor arbetet onekligen fargat och har utan tvekan bidragit till att
arbetet ser ut som det gor fran den forsta sidan till den sista. Teorierna om den ndrmaste
utvecklingszonen och medierande verktyg och tecken har fungerat som bade virke for bygget
av det akademiska fiskespot, tillverkning av bete och fisk. Vilka reflektioner, vilka tankar,
vilka idéer dr kvar 1 sjon eftersom de inte kunde fdngas med det tidigare byggda fiskespot?
Utover detta finns en risk att den fingst som gjorts blir identifierad som just ndgonting som
passar i den kulturhistoriska skolan eftersom det var vad man fiskade efter. Sddana hér tankar,
teorier och modeller fungerar i sig som medierande tecken for att hjélpa oss navigera,
kategorisera och forstd var omvirld, men det ar i slutdndan alltid glasdgon vi sitter pa oss
som ett hjdlpmedel. Dessa glasdgon kan exempelvis vara solglaségon som gor att vi ser var
omvdérld pa ett annat sitt, men det skulle gé att argumentera for att vi har augmenterat var syn
av solen med detta verktyg.

Intervjuer dr den typ av material som har samlats in i arbetet och larares reflektioner ar det
som star for empirin. Detta blir problematiskt av ndgra anledningar. Forst och framst har inga
observationer gjorts av lektionerna som beskrivs. Det finns inget perspektiv utifran utan
allting utgér fran informantens egna minne. Arbetet vill bidra med mer kunskap géllande den
enskilda instrumentundervisningen och 1 det rummet finns det tva personer. Att elever inte har
intervjuats ar pa grund av arbetets fragor, gillande ldrares reflektioner, men det ar alltsa alltid
en ensidig historia som kommer fram hamtad ur minnet.

6.2 Resultatdiskussion

Forskningen, som dr presenterad i del 3, beskriver den ndrmaste utvecklingszonen i grunden
som strackan mellan vad eleven redan kan och potentiellt kan ldra sig med hjdlp. Resultatet
visar att dven ldrare ser pa elevers potentiella utveckling pé ett liknande sétt och att de
kontinuerligt gor precisa val for att adekvat mota elevers ndrmaste utvecklingszon. Larare har
manga egna verktyg de anvinder som strategier for att pd ett framgingsrikt sétt bade
identifiera elevers aktuella utvecklingsniva, men ocksa fa dem att utvecklas vidare. Strategin
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den reflekterande navigeringen i Holgersson avhandling blir tydlig dé larare ser sig som
stéttare och guider enligt resultatet och diskussionen.” Att undervisningen struktureras och
skapas tillsammans med eleven, i motet mellan dem. Genom att navigera gentemot elevernas
aktuella utvecklingsniva stottar man dem och strukturerar undervisningen utifrén eleven.
Undervisningen formas dven utifrén elevens egna vilja och lararen anpassar dven materialet
om det visar sig att det eleven vill stricker sig for 1dngt for deras aktuella utvecklingsniva.

Elevens egen vilja och fortroende for liraren fran resultatet Overensstimmer med strategier
Holgersson tar upp i sin avhandling.” Enligt strategin anpassning ér det ett krav att eleven har
fortroende for ldraren och litar pa ldrarens relevanta kompetens inom omradet. Detta
fortroende dr ndgot dven resultat visar som viktigt. Utdver detta blir elevens egen vilja en
strategi inom indifferens. Vi kan antingen se det som ett medvetet val dd eleven inte vill gora
nagonting, men det kan ocksa ses som ett omedvetet val samtidigt. Eleven kanske gor det
medvetna valet att gora nagonting annat da hen inte ser syftet med uppgiften eller materialet,
men det steget sker d& omedvetet.

Resultatet visar dven pa faktorer som verkar paverka den ndrmaste utvecklingszonen pa ett
negativt sitt. Backman Bister” argumenterar for att individanpassad undervisning kan vara
det enda séttet for att frimja en individs utveckling och resultatet dr inne pd samma spaér.
Resultatet visar att det finns en 6vre gréins, 30 personer, som 1 alla fall i detta arbete ses som
en omojlig siffra for att mota alla de personernas potentiella utveckling pa ett bra sitt. Detta
ger styrka at Backman Bisters argument at att det finns en gréns dven om vi inte med sidkerhet
kan séga att den stannar vid en person. Frdgan hir blir ocksa gillande de kamrater som kan
aktivera varandras zoner, som Mars’® tar upp, vilket blir en oméjlighet i nér det enbart dr en
elev som det dr i den enskilda instrumentundervisningen. Det andra hindret uppgivenhet, med
motet av den for stora potentiella framtiden, dr ndgot som dverensstimmer med vad Cosette
Armstrong’’ beskriver. Armstrong visade att en god strategi var att liraren inte behovde ligga
fram allting pé en géng utan bara tillrdckligt for att hdlla dem eleverna engagerade. Detta visar
att det finns en gyllene traffpunkt i hur mycket ldraren visar och berittar for eleven.

Andra hinder som informanterna tar upp visar sig inte i den forskning som detta arbete har
anviant. Det verkar finnas yttre faktorer, sdsom psykiska och sociala problem, som forsvéarar
lararens majlighet att tillvarata elevens mojlighet att utvecklas. Detta kan bero pd att mitt
sjdlvstindiga arbete anvénder sig av farre informanter &n den andra forskningen.

Medierandet i resultat stimmer vil 6verens med vad forskningen sdger. For det forsta visar
resultatet att kunskap kan medieras genom tecken sdsom genren. De visar dven pa att ett
sadant medierande kan bli ett skapande av ett nytt verktyg tillsammans med eleven likt det
Grieg Viig pratar om i sin studie.” Att diskutera genrespecifika tekniker gor att elev och

™ Holgersson 2011, s. 87-170.

7 Ibid.

> Backman Bister 2014, s. 41-60.
76 Mars 2016, s. 63-76.

77 Armstrong 2015, s. 133-144.

78 Grieg Viig 2019, s. 125-138.
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larare konstruerar en kulturell referens tillsammans som ett egen tecken. Detta tecken agerar
da kontextuellt inom exempelvis den enskilda instrumentundervisningen eller till och med
inom ett eget instrument. For det andra visar resultatet hur verktyg kan hjilp individen att
verka dialogiskt i samband med sin omgivning. Inspelningen skapar en mojlighet for eleven
att mediera sin kunskap gentemot sin omgivning, men att omgivningen i det hér fallet blir
eleven sjdlv. Detta kan ocksé beskrivas som att eleven blir baide modern och barn, fran
Backman Bisters™, exempel och kan ge kontextuell mening &t sina egna handlingar.

6.3 Konsekvenser for musikpedagogisk praktik

Detta sjélvstindiga arbete gor inga ansprék pa att beritta ndgon sanning eller redovisa for en
komplett metod for hur den musikpedagogiska praktiken ska eller bor ske. De konsekvenser
detta sjdlvstindiga arbete dock kan ha ar att de resultat och diskussioner som redovisats kan
vara grund for reflektion. Resultatet visar enligt mig pa larares expertis och autonomitet och
med det i atanke kan resultatet och diskussionen fungera som sprangbrédda for det egna sinnet.
Jag tror att ldrare kan ldsa detta sjdlvstandiga arbete och fa idéer. Antingen kan det
sjdlvstindiga arbetets slutsatser verka behjalpligt for egna tankar. Mjligtvis hjélper det en att
hitta en bra formulering pé négot en tdnkt pa. Mojligtvis kan denna bra formulering leda till
en bra diskussion med ndgon annan som tack vare denna formulering fir en egen idé. Det
sjalvstandiga arbetets resultat kan da fungera som infallsvinklar for dessa reflektioner, samtal
och idéer. Reflektioner, samtal och idéer hur man som lirare navigerar gentemot en elevs
aktuella utvecklingsniva och ser till deras potentiella framtida utveckling. Vad for vikt vissa
delar, som fortroendet for ldraren eller en elevs egna vilja, har for for sin undervisning eller
vilka hinder som potentiellt finns. Ytterligare kan resultatet om medierande verktyg och
tecken gora att man som lérare ser vilka verktyg och tecken en sjdlv faktiskt har till sitt
forfogande. Exempelvis att analysera vikten som tecknet genre potentiellt kan ha som en
strategi i sig. Jag tror ocksé att &ven om dessa reflektioner, samtal och idéer tar sin avstamp ur
en total oenighet med mina slutsatser har det da &nda lett till ndgonting. Det dr behjilpligt att
beskriva det roda dpplet som rott, men det kan dven vara behjilpligt att beskriva det som
inte-gront.

6.4 Vidare forskning

Ett forsta steg for vidare forskning for mina forskningsfragor och resultat dr att samla in
annan empiri. Kommer intervjuer med lirare frén andra skolor eller andra stdder ge liknande
resultat? Detta skulle kunna vara ett mojligt forsta steg att ta for dessa forskningsfrigor. Aven
att vidga perspektiven och intervjua elever for att fi den andra sidan av beréttelsen. Slutligen
skulle observationer av lektionerna i nagot slag vara bidragande for att skapa en starkare
helhetsbild av den enskilda instrumentundervisningen.

” Backman Bister 2014, s. 41-60.
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De teorier som bottnar i den kulturhistoriska skolan skulle vara anvéndbara for att se pa
empirin fran andra hall. Att anvidnda sig av det sociokulturella perspektivet eller det
kulturpsykologiska perspektivet skulle mojligtvis ge nya insikter och idéer frdn samma
empiri.

Utover detta dr det tva storre fragetecken som det sjdlvstindiga arbetet har kommit fram till
som skulle vara intressanta for framtida forskare att arbeta med. Forst och framst handlar det
om dessa yttre faktorer som ndmns i resultat 5.1.4. De psykiska och sociala problem som
ndmnts som negativt paverkande pé elevers potentiella utveckling. Hur och varfor paverkar
dessa elevers ndrmaste utvecklingszon? Jag kan bara spekulera. Handlar det om att sociala
problem tar upp elevers fokus som inspelningen visade kunde vara betungande faktor? Kan
psykiska problem forminska eller forsdmra elevers ndrmaste utvecklingszon 1 sig, essentiellt?
Dessa fragor ér intressanta da det skulle belysa inte bara nir och varfor det fungerar, utan
dven hur vi kan komma dit nér det inte gor det. Det andra frigetecknet har att gora med antal
elever och kamratlarande. Det sjélvstindiga arbetet har visat att det finns en gréns for antalet
elever nér liarare inte ldngre kan tillgodose elevernas potentiella utveckling pa bésta sétt. Det
sjalvstandiga arbetet har dven visat en ambivalens géllande om elevers ndrmaste
utvecklingszon enbart kan aktiveras med en mer lird vuxen eller av en elevs kamrater. Detta
skapar en fraga likt en ekvation som &r intressant.
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Bilaga 1 Samtyckesblanketten

<=

Samtyckesblankett for intervjuer, C-uppsats.

Hej! Jag heter Felix Bjork och studerar till amneslarare pa Kungliga Musikhogskolan i
Stockholm.

Jag haller pa att skriva min férsta uppsats pa grundlaggande niva och amnet fér denna
uppsats ar hur larare uppfattar elevers utveckling specifikt under den enskilda
instrumentundervisningen. Era asikter, tankar och reflektioner kommer vara av stort intresse
for att undersdka det “slutna rummet” som, enligt mig, den enskilda
instrumentundervisningen ofta kan vara.

Nedan ges exempel pa fragor som samtalet kommer att beréra. Vissa fragor foljs av
foljdfragor.

e Kan du redogora for en lektion eller ett moment déir du hjilper en elev?

e Kan du redogora for hur din undervisning ser ut som hjilper eleven framat med det den
inte klarar av sjalv?

e Kan du redogora for en situation dir en elev har svirt att 16sa en musikalisk uppgift pa
egen hand?

e Kan du beriitta om en situation dér aktiviteten/momentet du planerat visat sig vara for

svart eller for enkelt for eleven?

Jag raknar med att vara fardig med min uppsats maj 2022.

Att delta ar helt frivilligt och om du angrar sig kan man narsomhelst avbryta din medverkan
utan att behdéva saga varfor.

All information som insamlas kommer att behandlas konfidentiellt och lagras utan att andra
har atkomst. Det ar bara jag som kommer veta vad som sagts under intervjuerna.

Inga namn, personnummer eller andra kansliga uppgifter kommer att sta med i min uppsats.
Jag kommer heller inte skriva att det handlar om en specifik skola, utan bara att det ar en
skola i en svensk storstad. Jag foljer vetenskapsradets etiska regler for forskning.®°

80Vetenskapsradet. God forskningssed. Vetenskapsradet. 2017
https://www.vr.se/analys/rapporter/vara-rapporter/2017-08-29-god-forskningssed.html (Hamtad
22-02-22).
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Alla som deltar i intervjun kommer fa arbetet skickat till sig for att fa kontrollera att ingenting
som vi inte kommit 6verens om, bl.a. det ovan, star med.

Ni ar alltid valkomna att kontakta mig eller min handledare om ni har nagra fragor pa:
Student: Felix Bjork

Telefonnummer: 0738910481 eller
Mail: felix.nordahl-bjork@student.kmh.se

Handledare: Karl Asp
Telefonnummer: 076-870 22 77

Mail: karl.asp@kmh.se

Allt gott!
[Felix Bjork

Harmed samtycker jag till deltagande i ovan namnda studie.

Underskrift Datum Ort
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Bilaga 2 Transkriptionsnyckel

Assé = Alltsa, samt andra liknande talsprakliga andringar.

[Halld] = Markerar 6verlappande tal

<2> = Paus i avrundade sekunder.

Nej = Stark betoning

So- = Avbrutet eller avhugget ord.

((Stakande)) = Metakommentar.

*Det dr sa* = Skrattande

Kursivt = Nédgot identifierande som d4 blivit utbytt med nagot mer generellt

”nu gor du sdhdr” = markerar kommentarer utanfor intervjun, t.ex. ger ett exempel vad en elev
har sagt eller vad hen sjélv sagt till en elev
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