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Sammanfattning

I detta sjdlvstandiga arbete riktas intresset mot hur musikproducenter samtalar kring
anvindningen av equalizer och kompressor. Syftet med arbetet ar att bidra med mer kunskap
om hur musikproducenter har lart sig att anvdnda equalizer och kompressorer. Data har
samlats in genom intervjuer med tre musikproducenter och darefter analyserats utifran
sociokulturell begreppsapparat. Resultatet visar att musikproducenter har lart sig att

anvinda equalizer och kompressorer genom medierande redskap som ljudfiler, samarbeta med
andra musikproducenter och genom ldrare. Det framgar dven att utmaningar finns 1 att olika
informationskallor ger motsidgande information, att anvénda information 1 rétt kontext, att
kompressorer dr svara att forsta samt att det dr svart att hora hur equalizer och kompressorer
bearbetar ljudet.

Nyckelord: Musikproduktion, Equalizer, Kompressor, Musikproducent, Sociokulturellt
perspektiv
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1 Inledning

Undervisning i musikproduktion kan vara problematiskt, exempelvis ér det enligt Gulld
(2010) brist pd undervisningstraditioner och ldromedel utvecklade for &mnet. Mitt intresse
riktar sig inledningsvis mot uppgiften av att anvénda sig av equalizer och kompressorer. Jag
menar att det dr viktigt for musikproducenter att kunna anvinda sig utav equalizers och
kompressorer da det enligt mina erfarenheter genomsyrar hela processen fran inspelat ljud till
utgiven lat.

Ett av problemen med att ldra sig att mixa &r att det finns fa absoluta sanningar (Gottlieb,
2017). Han menar att om tio olika ljudtekniker mixar en 14t kommer resultatet att vara tio
olika mixar som alla dr ”bra”, mixning handlar dérfor till stor del om personlig smak. Att
lyssna pa musik &r en subjektiv handling och darfor kan ingenting som nagon tycker om
betraktas som fel (Gottlieb, 2017). Att mixning handlar om personlig smak har enligt mina
erfarenheter gjort det mycket komplicerat att bade ldra och ldra ut hur en efterstriavad ljudbild
kan skapas med hjélp av equalizer och kompressorer.

Jag anser att det dr viktigt for musikproducenter att lira sig att anvinda equalizer och
kompressorer eftersom dessa kompetenser kan anvéndas indirekt under en produktion,
exempel pa detta &r vid val, och placering av mikrofoner. En musikproducent med ett
utvecklat gehor for frekvenser kommer att kunna hora att olika mikrofoner aterger frekvenser
pa olika sdtt och darfor kommer musikproducenten med storre precision kunna vélja en
lamplig mikrofon att spela in med. Ett annat exempel 4r att en musikproducent som kan
hantera kompressorer kan hora hur avstandet mellan mikrofon och ljudkélla paverkar det
dynamiska omfénget och dirfor kan placera mikrofonen med storre medvetenhet. Enligt mina
erfarenheter paverkas dynamik och frekvenser dven utav hur en musiker véljer att spela, en
musikproducent som kan anvédnda sig av equalizer och kompressorer kommer dirfor att i
storre grad kunna péverka musiker att spela pa ett sitt som fungerar vél i mixen.

Gary Bromaham menar att mixning borjar i1 inspelningsprocessen dér val, och placering av
mikrofoner har storre betydelse dn det som gar att gora i postproduktion (Hepworth-Sawyer &
Hodgson , 2016). Han menar att ett vél inspelat instrument behdver mindre processering i
postproduktion. Enligt min erfarenhet ar det lattare att mixa instrument som kraver mindre
processering i postproduktion. Jag anser att en musikproducent som kan anvénda sig av
equalizer och kompressorer kommer att spela in pa ett annat sétt an en musikproducent som
inte kan mixa eftersom den musikproducenten redan vid inspelningen spelar in ljud pa det sitt
som den tdnker att det ska lata i slutmixen.

Musikproduktion och musikproduktionsutbildning &r relativt ostuderade &mnen, problemet
tillhor lérare, elever och de som vill ldra sig mer om musikproduktion (Gulldé & Thyrén,



2019). Pa gymnasiet dr det mojligt att ldsa Musikproduktion 1 och Musikproduktion 2, enligt
kursplanerna i dessa &mnen skall kurserna innehalla ljuddesign (Skolverket, 2011). Att arbeta
med equalizer och kompressorer dr en form av ljuddesign (Gottlieb, 2017). Jag menar att det
ar ett pedagogiskt problem att ldra ut och att léra sig att anvdnda equalizer och kompressorer
eftersom dessa redskap kan anvindas for att uppnd mél i kurserna Musikproduktion 1 och 2.
Det &r viktigt att 14rare kan undervisa om equalizer och kompressorer eftersom de
musikproducenter som kan anvinda sig av equalizer och kompressorer drar stora fordelar
under hela produktionen av musik. Jag hoppas att denna uppsats kan bidra till nya insikter for
de som ska undervisa om equalizer och kompressorer.

1.1 Definitioner av begrepp

Kompressorer anvinds for att {4 starkare volym och av estetiska skél (Croghan et al., 2012).
En kompressor reducerar det dynamiska omfanget genom att forminska de signaler med
starkast volym. Nar det dynamiska omfanget har forminskats och blivit svagare gar det att oka
volymen pé det som blivit komprimerat, detta gor att det upplevs som att den generella
volymen dr starkare. Kompressorer kan anviandas for att betona eller tona ned ett instrument
exempelvis kan kompression anvidndas for att minska en sdngares dynamiska omfang mellan
vers och refrang. Det dr vanligt att kompression anvinds vid inspelning, mixning och
mastering. Ett av de sista stegen 1 masteringsprocessen brukar vara att anvénda sig av en
limiter, det &r en typ av kompressor som skapar en relativt konstant ljudnivéd (Croghan et al.,
2012). Ett vanligt perspektiv i musikindustrin har varit att starkare mixar later béttre, for att fa
starkare mixar har mer och mer kompression applicerats. Det &r frimst kommersiell musik
som har blivit mer och mer komprimerad. Enligt mjukvaru- och hirdvaruforetaget Universal
Audio (2022) anviands kompressorer och limiters for att reducera spannet mellan de svagaste
och starkaste ljuden, vilket mojliggdr for en starkare genomsnittlig ljudvolym. De menar dven
att kompressorer och limiters har egenskaper som kan gora att ljudet ”fargas och kommer till
liv”.

Equalizer ér en elektrisk apparat som anvénds for att manipulera ljud genom att forédndra
amplituden pé olika frekvenser (Oxford Music Online, 2001). Equalizers anvindes forst i
telefonen for att utjimna tydligheten i tal (R4mo et al., 2014). Idag anvénds equalizers for
flera omraden som exempelvis att utjamna frekvenskurvan och forskona ljudbilden. Equalizer
kan anvéndas for att forbéttra ljudbilden for horlurar, hogtalare och rum (Rdmo et al., 2014).
Tonkontroll dr en enkel och vanligt forekommande equalizer som med hjdlp av tvé shelving-
filter justerar nivan pd basregistret och diskantregistret. En grafisk equalizer har forinstillda
frekvensband och bestdmd bandbredd, med dessa dr det endast mdjligt att justera amplitud pa
de bestdmda frekvensbanden. Nér amplitud, frekvens och bandbredd kan justeras samtidigt
kallas det for parametrisk equalizer, dessa har ofta ett begransat antal filter som gér att reglera
(R4mo et al., 2014).

Det ér stor skillnad pd vad musikproducenter har for roll i en produktion, men rollen
innefattar ett konstnérligt ansvar och ett administrativt ansvar (Gulld, 2010). En



musikproducent bor vara kreativ, lita pd sin formaga, kunna samarbeta och vara en ledare.
Musikproducenten paverkar det klingande resultatet pé ett avgdrande sitt (Gullo, 2010).
Musikproducentens roll har 6kat i och med den tekniska utvecklingen och det dr inte langre
ndgon klar grans mellan ljudtekniker, musikproducenter, arrangdrer, mixare och musiker.
Musikproducenter arbetar med att komponera ljud, vilket innebér att de arbetar med nyanser
och klangférger vilket inte ska forknippas med kompositorer som arbetar med toner (Walzer,
2020). Jag véljer att kalla en musikproducent for en person som spelar in och ansvarar for
helheten av organiserat ljud.

Mixning ér en process dér inspelningen editeras och balanseras genom att manipulera
frekvenser, stereobilden, balanser mellan olika instrument och forstirka de viktiga stimmorna
(Oxford Music Online 2016).

Mastering dr en process efter mixning och innan distribution (Owsinski, 2017). I denna
process arbetar ljudtekniker med dynamik, ljudvolym, frekvenser och stereobredd (Owsinski,
2017). Detta dr mojligt att gora med equalizer och kompressorer. Mastering anvéinds &ven for
att olika latar pd ett album ska ha ett liknande frekvensmaéssigt och dynamiskt innehall.

Datorbaserade program som musikproduktion utfors i kallas {6r Digital Audio Workstation,
detta forkortas DAW (Gullo, 2010). I en DAW finns alla verktyg som en musikproducent
behover for att skapa musik, detta innebdr att hela produktionen av musik kan utforas i en
DAW. For att fortydliga gér det alltsa att spela in, redigera, mixa och utféra mastering av
musik i en DAW.

Musikproduktion innebdr tillverkning av organiserat ljud som ménniskor uppfattar som musik
(Gulld, 2010). En inspelning av musik kan kallas musikproduktion. Hogskolan Berklee
(2022) forklarar musikproduktion som en process dir musik skapas, spelas in, manipuleras,
bevaras och slutligen distribueras. Musikproduktion férenar komposition, arrangemang,
orkestrering, interpretation, improvisation, klangfarg, framtrddande eller framtrddanden till en
helhet (Walzer, 2020).

1.2 Syfte och frigestillningar

Syftet med studien &r att bidra med mer kunskap om hur musikproducenter har gatt tillviga
for att ldra sig att anvinda equalizer och kompressorer i musikproduktions sammanhang. For
att uppna syftet ska foljande forskningsfragor besvaras:

* Vad karaktériserar musikproducenters beskrivningar av hur de lért sig att anvénda equalizer
och kompressorer?
* Hur beskrivs utmaningar i att lira sig att anvénda equalizer och kompressorer?



2 Tidigare forskning och annan litteratur

I detta kapitel kommer jag att redogora for tidigare forskning och annan litteratur som
relaterar till arbetets problemomride. Jag menar att mixning beskrivs pa ett mer konkret och
praktiskt sétt i handbdcker én 1 avhandlingar och forksningsartiklar, detta &r anledningen till
att handbockerna ar med.

2.1 Tidigare forskning

Musikproduktion med fordnderliga verktyg — en pedagogisk utmaning (Gullo, 2010) dr en
avhandling som handlar om utmaningarna som musikproduktionslérare stélls infor.
”Avhandlingens syfte ér att bidra till 6kad kunskap om musikproduktion som professionell
verksamhet samt att begreppsliggdra kompetenser som &r vdsentliga inom denna.” (Gullo,
2010, s.1). I avhandlingen anvénds ett kulturpsykologiskt perspektiv. Gullo har gjort tre olika
delstudier som handlar om f6ljande: musikproduktion pa en kulturskola, studenters
uppfattningar om musikproduktion och yrkesverksammas uppfattningar om musikproduktion.
De yrkesverksamma bestar av larare i musikproduktion, musikproducenter och folk i
musikbranschen med god uppfattning om musikproduktion. Flera metoder anvindes for att
samla in empiri, pa kulturskolan anvédndes direkt observationer, informella research samtal
och forskningsintervjuer, med studenterna anvénde han sig av enkdtundersdkningar samt
gruppintervjuer och med de yrkesverksamma anvinde han sig av semistrukturerade
kvalitativa individuella intervjuer. I sin slutsats kommer Gullo fram till att ldrare i
musikproduktion bor intressera sig for elevernas lirande. Att ha goda amneskunskaper och
pedagogiska formégor ir lika viktigt. Att lararen sjélv har erfarenhet av musikproduktion kan
vara av stort virde. Musikproduktion dr inte som andra musikdmnen och dérfor stélls det
andra krav pé ldrare i musikproduktion. Lararen bor kunna anvénda sig av utrustning och
DAWs vilket den ocksa ska kunna omsitta i en pedagogisk kontext. Avhandlingen r relevant
for mitt arbete eftersom den handlar om pedagogik och musikproduktion.

Croghan, Arehart och Kates (2012) har undersokt hur kompression paverkar uppfattningen av
ljudstyrka och ljudkvaliteten av inspelad musik. De kommer fram till att starkare volym
upplevs som hdgre ljudkvalite men detta giller endast till en viss utstrackning, starkare och
mer komprimerad musik foredras endast ndr en mattlig méngd kompression appliceras.
Mycket kompression kan bdde ha liten paverkan sdvil som forsdmra ljudkvaliteten.

Anthony (2017) undersdker om studion liknar ett musikinstrument som gar att komponera
med. Studion kan ses som en forldngning av en artists kreativitet dér ljudtekniker manipulerar
ljud for att tillfredsstilla den artistiska visionen. Han menar att en ljudteknikers arbete bestér
av tva saker; forddla ljudbilden och att vara kreativ, den sistndmnda delen innebér att mixning
kan ses som ett framforande. Anthony (2017) menar att en mix som blir hyllad beror pa att
ljudteknikern knyter sina kanslor till musiken och forstérker kdnslorna, vilket tillhor den
kreativa delen av mixning. Den kreativa delen star for en liten del av mixningsprocessen dock



ar det den kreativa aspekten av mixning som mdjliggér for en unik mix. Mixning involverar
beprovade traditioner som innan DAWs framfart vanligtvis fordes vidare till aspirerande
ljudtekniker frdn musikproducenter genom olika typer av praktik. Utan traditionerna skulle
det inte ske ndgon innovation (Anthony, 2017). Innovation mdjliggérs av kreativitet dér
ljudteknikern gér utanfor den tidigare traditionen och det dr denna del som mojliggor
ljudtekniker att vara unik och dédrmed urskilja sig frdn andra duktiga ljudtekniker. I resultatet
kommer han fram till att ljudteknikern maste kdnna en djup anknytning till musiken, tro pa sin
egen forméga och skapa i nuet. Han kommer ocksé fram till att det finns mycket att reflektera
over om hur det taktila sinnet paverkar musikproduktion; exempelvis dr datorskirm,
datormus, olika knappar och volymreglage redskap dér det taktila sinnet paverkar
ljudteknikern (Anthony, 2017).

Tidigare har skapande, inspelning, redigering och mixning ofta skett atskilda frdn varandra,

1 och med demokratiseringen av teknik har ett arbetssdtt som integrerar dessa processer vuxit
fram (Bielmeier, 2021). Han menar att ta bort gransen mellan kreativa roller (kompositorer)
och tekniska roller (ljudtekniker) &r fordelaktigt. Manga hdgskoleprogram separerar
ljudteknik fran komposition och skapande. Bielmeier (2021) menar att denna uppdelning inte
alltid ar nddvandig, exempelvis kan kompositorers engagemang for ljudteknik vickas nir de
bade far komponera en lat och spela in den. Det finns fem faser av kreativ praktik som bidrar
till kritiskt tdnkande, problemsdkande och formagan att kunna arbeta for en auktoritet
Bielmeier (2021). Kreativ praktik innebér att eleverna skapar konst och inkuberar tankar och
idéer. Den kreativa processen kan hjélpa elever att utveckla kritiskt tinkande och felsokande.

Enligt Brezina (2020) borde alla som vill arbeta med musikproduktion ga en grundutbildning
1 gehor for musikproduktion, vilken innefattar dynamik, frekvenser och timing. Gehor i
musikproduktion, dynamik, frekvenser och timing dr nagra av de mest underskattade
fardigheter som ér essentiella for musikproduktion (Brezina, 2020). Musik konsumeras i allt
fran mobiler till stora hogtalaranldggningar, en konsekvens av detta &r att det kontinuerligt
stdlls hogre krav pa ljudtekniker. Det finns {4 verktyg for att utveckla gehor for
musikproduktion, av de redskap som finns ir dnnu férre utvecklade pa didaktiska sétt, detta
lamnar foreldsare och larare med alternativa metoder (Brezina, 2020). Brezina (2020) menar
att det dr svart for larare att utveckla egna verktyg som kan anvéndas for att utveckla gehor for
musikproduktion. For att kunna skapa en balanserad, nyskapande och tekniskt korrekt ljudbild
ar oronen de viktigaste verktygen. I resultatet kommer Brezina (2020) fram till att tekniska
verktyg och dess latt tillgédnglighet gor det mdjligt for enorma variationer i postproduktion.
Den enda gemensamma essensen for redigering av ljudmaterial dr formagan att bedoma
kvaliteten med sitt gehor for musikproduktion. Av denna anledning bor gehorstraning vara en
fundamental del i musikproduktionsutbildning (Brezina, 2020).



2.2 Handbocker om mixning

Mixing Music (Hepworth-Sawyer & Hodgson, 2017) &r en antologi som beskriver olika delar
av mixning. Bromham (2017) menar att mixning handlar om personlig smak vilket gor det
problematiskt i en undervisningssituation. Han menar att teknologin har skapat oéndligt med
mdjligheter vilket hammar beslutsfattande. Denna antologi kommer till anvéndning i

min uppsats eftersom den tydligt forklarar olika problemomraden som finns i mixning.

En av utmaningarna med att lira sig att mixa &r att det finns fi absoluta sanningar (Gottlieb,
2017). Han menar att om tio olika mixare mixar en lat kommer resultatet att vara tio olika
mixar som alla dr ”bra”, mixning handlar dirfor till stor del om personlig smak. Manniskor
uppskattar och virderar musik subjektivt och det ar svart att hivda att en viss musik dr béttre
eller simre 4n en annan sorts musik (Gottlieb, 2017). Boken kommer till anvdndning eftersom
den tydligt forklar olika problemomréde och tillvigagangssitt inom mixning.

The mastering engineer’s handbook menar att 95% av all mastering sitter i 6ronen och inte i
verktygen (Owsinski, 2017). Mastering ir en konstform dér individens skicklighet och
tidigare erfarenheter stills pa prov. Boken kommer till anvdndning eftersom i
masteringsprocessen anvinds equalizer och kompressorer. Owsinski (2017) menar att
mastering dr det sista kreativa steget i musikproduktionsprocessen som kan gora att laten
klingar pé ett mer efterstravansvért sitt.

3 Teori

Empirin i detta sjdlvstdndiga arbete kommer att forstas och analyseras med begrepp lanat ur
sociokulturell teori (Sdljo, 2014). I detta kapitel kommer jag att g8 igenom vad ett
sociokulturellt perspektiv innebér for att sedan gé igenom begreppet medierande redskap.

3.1 Sociokulturellt perspektiv

Det sociokulturella perspektivet kan forstés i ett kommunikativt och sociohistoriskt perspektiv
(Séljo, 2014). Kultur skapas av méinniskor och innefattar idéer, virderingar, kunskap, redskap
och resurser som forvirvas genom interaktion. Individen, den sociala praktiken och redskapen
ar nodvindiga for att forstd mianniskors handlande eftersom de bestimmer varandra.
Mainniskor formas av deltagande i1 kulturella aktiviteter och hur de anvinder sig av redskap
som kulturen tillhandahéller. Enligt Sdljo (2014) dr tankar och handlingar situerat i sociala
kontexter. Ett synsitt inom det sociokulturella perspektivet dr att ménniskan ldr sig genom allt
den gor vilket innebér att inldrning inte &r begransat till bestimda arrangemang som
undervisning (Séljo, 2014).



Kunskap borjar i samspel mellan ménniskor for att sedan bli en del av den enskilde individen
(Saljo, 2014). Siljo (2014) menar att larande sker i interaktionen mellan ménniskor, vilket jag
tolkar som att lirande exempelvis kan ske nér tva personer producerar en lat eller nir en ldrare
och elev kommunicerar med varandra. Siljo menar dven att larande sker i interaktionen
mellan redskap och ménniskor, detta tolkar jag som att om jag ror ett reglage i en kompressor
sker ett ldrande. Att behérska nigot handlar inte bara om att forsté ett redskap som en
kompressor utan det handlar om att situera kunskapen i réitt kontext. Ett exempel pa detta dr
att en kompressor inte dr 16sning pa alla musikaliska problem som ror dynamik utan det finns
andra sitt att paverka dynamiken, vilket gér att gora med till exempel olika spelstilar,
mikrofontekniker och volymautomatiseringar.

Jag har valt sociokulturellt perspektiv for att det handlar om hur méanniskor lér sig (S&ljo,
2014). Sociokulturellt perspektiv dr ett av manga sétt att forsta empirin dd larande exempelvis
inte kan reduceras till en metod eller teknik (Séljo, 2014). Jag anser att den sociokulturella
teorin passar denna studie eftersom det enligt mina erfarenheter ér vanligt att
musikproduktion och lirande om equalizer och kompressorer sker i en informell milj6.

3.2 Medierande redskap

Sociokulturella tainkare som Siljo (2014) menar att mansklig kultur innebér ett
informationsutbyte genom kulturella hjalpmedel. Kulturella hjdlpmedel kallas for redskap, det
ar saker som ménniskan har skapat exempelvis spriket, hammaren eller kompressorn. Enligt
min tolkning av Sdljo (2014) anvénds ordet artefakter och redskap synonymt, for att undvika
forvirring kommer jag endast att anvdnda mig av ordet redskap. Det finns bade materiella och
immateriella redskap. Materiella redskap ér fysiska objekt som exempelvis en hammare.
Immateriella redskap dr saker som ménniskan anvéinder sig av som inte dr fysiska exempelvis
sprék och siffror. Redskap sparas och utvecklas 6ver generationer. I redskap lagras
information, ett exempel pé detta ar att i en kalender lagras information om datum, dagar och
héndelser. Mdnniskans viktigaste redskap nir det kommer till inldrning &r spraket som hjdlper
méinniskan att kommunicera och forsta vérlden. Sprak och teckensystem bygger pa att
ménniskan forstar symboler och ddrmed kan kommunicera om saker som inte finns i
omgivningen eller dr abstrakta. D& ménniskan lever i samhéllen som ér fyllda av redskap kan
man siga att vi lever i en artificiell vdrld dar redskap och ménniskan stdndigt mots. Séljo
menar att tinkande inte finns i apparater och podngterar att tinkandet inte ar begrénsat till
hjdrnan. Med detta menar Séljo (2014) att redskap och tdnkande fungerar i samspel.
Tillsammans med redskap kan vi 16sa problem som annars skulle vara omdjliga att 16sa. Ett
exempel pa hur redskap och ménniskan samspelar &r att en kompressor &r ett passivt foreméal
utan tdnkande, samtidigt kan inte mdnniskan beméstra kompressorn utan att anvinda den. I
interaktionen mellan ménniska och kompressor sker ett ldrande. Ett exempel pa detta &r att nér
en musikproducent komprimerar ett ljud och testar att stélla in olika kompressorer pd samma
satt kommer musikproducenten eventuellt forsta att olika kompressorer later olika dven nér de
komprimerar lika mycket.



Mainniskor skapar redskap som i sin tur fordndrar ménniskor, ett exempel pé detta dr kikaren
som gjort det mdjligt for en prickskytt att tréffa ett foremal som ér flera hundra meter bort
(Saljo, 2014). Seendet finns i individen som tolkar informationen och véljer ut det som skall
fokuseras pa. For att forstd hur manniskor fungerar och lér sig i sociala praktiker behdver vi
studera det som kallas for medierande redskap. Fysiska och intellektuella/sprakliga redskap
medierar verkligheten vilket innebir att redskap formedlar ménniskan en kontakt till
omvérlden. Via redskap kommer tinkandet i kontakt med omvérlden. Om vi skall studera
musikproducenters anvindning av equalizer maste vi studera hela fenomenet. Vi kan med
andra ord inte studera redskapet equalizer isolerat fran médnniskan eller ménniskan utan
redskapet utan ménniska och redskap méste forstas tillsammans. Vi maste se och forsta hur
tankande utdvas av mianniskor som agerar i sociala praktiker med hjdlp av artefakter” (Saljo,
2014, s.81). Det allra viktigaste medierande redskapet ar spraket. For att formedla tankar och
kénslor till ndgon annan sker mediering och representation. Medierande redskap ér av stor
betydelse inom det sociokulturella perspektivet. Sdljo (2014) menar att en av svagheterna hos
de andra teorierna om ménskligt ldrande &r att de inte integrerar redskap som en del av
forstaelsen for hur inldrning gér till. Han menar att detta “riskerar att géra dem sa abstrakta
och verklighetsfrimmande” (Séljo, 2014, s.76).

4 Metod

Detta kapitel inleds med att forklara de metodologiska stdllningstaganden som har tagits i
denna studie. Darefter beskrivs urval, genomforande, analysprocess, studiens tillforlighet och
etik.

4.1 Forskningsintervjun

Den kvalitativa forskningsmetoden anvinds for att forsta individers upplevelse av sin
verklighet och rymmer forskningsfragor som dr av generell art (Bell & Waters, 2020).
Kénnetecken for den kvalitativa forskningsintervjun &r att forskaren eller forskarna forsoker
forsta informantens vérldsbild och erfarenheter (Kvale & Brinkman, 2017). Foljdfragor kan
utveckla, fordjupa svaren och stirka validiteten (Bell & Waters, 2020). For att finga in och
forsta respondenternas erfarenheter anvédnde jag mig av halvstrukturerade livsvérldsintervjuer,
dér jag konstruerade fragor som respondenten sedan kunde samtala kring.

I forskningsintervjun konstrueras kunskap i interaktionen mellan den som intervjuar och
informanten. Den som intervjuar styr konversationen i den riktning som passar
fragestéllningarna, intervjuaren har en struktur och ett syfte. Genom att noggrant vilja ut
fragor som skall stéllas och att lyssna pa informanternas svar kan grundligt beprévad kunskap
genereras (Kvale & Brinkman, 2017). De beskriver forskningsintervjun som ”en process dir
man antingen samlar in kunskap eller konstruerar kunskap” (Kvale & Brinkman, 2017, s.71).
For att kunna stélla f6ljdfrdgor kridvs kunskap om dmnet, vilket jag menar att jag har da jag



studerar musikproduktion. Eftersom det &r svérare analysera intervjuer som &r ostrukturerade

valde jag att anvdnda mig av halvstrukturerade livsvérldsintervjuer (Kvale & Brinkman,
2017).

4.2 Urval

I denna studie anvinde jag mig av ett malinriktat urval som Bryman (2016) beskriver som att
forskaren finner informanter efter kriterier som &r relevanta for studien. I denna studie letade
jag 1 mitt kontaktnét efter personer som har specifika erfarenheter och kunskaper. Kriterierna
for informanterna var flera bland annat skall de vara fodda tidigast &r 1990 da Gullé (2010)
menar att elever som véxt upp med internet och musikskapande via datorer visar andra
musikaliska formagor jamfort med tidigare generationer. Informanterna skall framst ha arbetat
ien DAW. Ett annat kriterium &r att informanterna har stor erfarenhet av att mixa musik. Det
sista kriteriet &r att informanterna har tagit betalt for att mixa kunders musik, vilket jag tycker
visar pd att det finns en hog kompetens bland informanterna dé andra dr villiga att betala for
deras mixar.

Bekviamlighetsurval beskrivs som ett urval som édr bekvdamt och enkelt for forskaren att
genomfora (Bryman, 2016). Det kan diskuteras om mitt urval bestod av ett
bekvimlighetsurval dé jag valde informanter jag har pratat med forut. Bell och Water (2020)
menar att det r mycket svért lyckas fa ett riktigt slumpmaéssigt urval i en liten studie. Jag
anser att mitt urval var hogst relevanta for min studie da de uppfyllde tidigare nimnda
kriterier. Informanternas namn dr omskrivna till fiktiva namn som jag har valt. Information
om informanternas utbildning; ”Olof” har lést flera kurser ljudteknik pa gymnasiet och
studerat musikproduktion pa en folkhdgskola,”Keith” har en masterexamen 1
musikproduktion och ”Rickard” har lést flera kurser ljudteknik pd gymnasiet, studerat pa
folkhogskola och har en kandidatexamen i musikproduktion.

4.3 Genomforande

Forfragan om deltagande i studien gick ut till musikproducenter via kommunikationstjansten
Messenger som dr dgt av foretaget Meta. I forfragan fanns information om &mnet samt
berdknad tidsatgang. Nar deltagarna svarat att de var intresserade fick de ytterligare
information 1 ett missivbrev, missivbrevet gar att 14sa under rubriken Bilaga 2”. I
missivbrevet finns information om studiens syfte, berdknad tidsatgang, informanternas
anonymitet, att intervjun skulle spelas in och att intervjuerna kommer att transkriberas via en
onlinetjdnst dir jag ej kontrollerar servrarna, vilket i praktiken kan innebér att andra kan
komma &ver inspelningarna.

De tre intervjuerna genomfordes under perioden 16/3-30/3 2022. Intervjuerna genomfordes pa
en tyst plats som passade informanterna, denna plats blev vid alla tillfillen Kungliga
Musikhogskolan i Stockholm. Innan intervjun fick informanterna aterigen ta del av studiens
syfte, att intervjun kommer att spelas in och hur anonymiseringsprocessen gér till. Genom att



medverka i intervjun godkénner deltagarna villkoren. Jag borjade intervjuerna med att
beskriva hur de kommer att gé till och vilka omrdden som kommer att behandlas. Intervjuerna
varade i mellan 40-60 minuter och spelades in via en mikrofon som var kopplad till Logic Pro
X. Intervjuerna spelades dessutom in via min Iphone 11 for att motverka eventuella tekniska
problem. Intervjuguiden som anvéndes (se Bilaga 1) inneholl flera fragor, dir manga av dem
fungerade som naturliga foljdfrdgor. Intervjuguiden foljdes i olika grad. Ljudfilerna
transkriberades ddrefter i en onlinetjdnst, kodades och analyserades med ett sociokulturellt
perspektiv, mer om detta under rubriken Analysprocess. Dérefter raderades
mobilinspelningarna.

4.4 Analysprocess

Transkriptionsprocessen paborjades i nédra anslutning till inspelningarna. De inspelade
intervjuerna transkriberades automatiskt med en onlinetjinst. Dérefter lyssnade jag igenom
intervjuerna och korrigerade de stora méngder text som blivit fel. Jag valde att transkribera
alla ord. Att transkribera text dr en tolkningsprocess (Kvale & Brinkman, 2014). Det kan ses
som en Overséttning att transkribera tal till text. Nar ménniskor samtalar sker kommunikation
i mer &n ord; bland annat anvinds tonfall och kroppsuttryck vilket gér forlorat nér intervjun
transformeras till text. En intervju dr inte bara ord, det dr en social interaktion (Kvale &
Brinkman, 2014). Den transkriptionsnyckel som jag har valt att anvinda mig av bestér utav
fetstil som innebér att informanterna betonar ord. Jag har dven skrivit ”’SR” nér informanterna
pratar svagt. I de transkriberade intervjuerna markerade jag meningar med gult nér jag
upplevde att det informanterna pratar om kan kopplas till medierande redskap. Foljande citat
ar ett exempel pa hur detta ser ut i de transkriberade intervjuerna. "Det dr ganska hjdlpsamt nu
med liksom logic 10 och andra tredjeparts pluggar, i en ny eq finns det en inbyggd typ
analyzer sa nir ett ljud spelas sa ser du ocksd vilka frekvenser det ir.”. Det medierande
redskapet i detta citat dr frekvensanalysatorn som hjilper informanten att se frekvenser.

4.4.1 Tematisk analys

Tematisk analys har anvénts for att besvara forskningsfraga tva (Bryman, 2018).

Tematisk analys dr en metod for att tolka empirin dér analytikern soker efter teman i en text
(Bryman, 2018). Det rader inte konsensus over vad ett tema &r, en del forfattare menar att ett
tema liknar en kod och andra menar att ett tema dr en grupp koder.

Jag har anviint mig av en tematisk analysguide pd sex steg (Braun & Clarke, 2006).
Analysguiden behdver inte genomforas i en specifik ordning (Braun & Clarke, 2006). Steg ett
innebadr att en ska bekanta sig med all empiri, for mig innebar detta att l4sa och transkribera
empirin. I steg tvé skall koder urskiljas genom att koda data som é&r intressant och hor ihop.
Under steg tre ska koderna séttas ihop till ett eller flera teman, mitt tema blev utmaningar 1 att
lara sig equalizer och kompressorer. Steg fyra innebdr att granska temat och kodernas
forhallande. For mig betydde detta att jag slog ihop flera liknande koder och tog bort koder
som inte stimde dverens med temat. Vid steg fem namngav jag teman och koder med
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lampliga namn. Slutligen, i steg sex kopplas teman och litteratur till forskningsfragorna vilket
jag har gjort 1 diskussionskapitlet.

De koder jag fann i materialet var:
1. Ord och uttryck med inneborden att larandet varit svért, till exempel: ’jobbigt”,
“inte enkelt”, ’svart att forsta” och ”forvirrande”.
2. Uttryck ddr informanterna anvénde sig av negativt laddade ord angdende sitt larande
eller sina kéllor till larande, till exempel: ’det ar helt fel”, ”motsidgande information”,
“men det dr inte”, "har inte respekt for”.

4.5 Studiens tillforlitlighet

Forskningsintervjun kan ses som ett hantverk dar teori och praktisk erfarenhet &r viktigt. Infor
forskningsintervjuerna sokte jag kunskap genom att ldsa i boken Den kvalitativa
forskningsintervjun (Kvale & Brinkman, 2017). Enligt Kvale och Brinkman (2017) menade
Aristoteles att saker som &r praktiska lér en sig genom att gora dem. Det bor nimnas att jag
saknade praktisk erfarenhet vid forskningsintervjuerna eftersom kvaliteten pa empirin bland
annat styrs av skickligheten pa den som intervjuar (Kvale & Brinkman, 2017). Under
intervjuerna testade jag ett flertal gdnger validiteten i informanternas svar genom att stélla
kontrollfragor. Forskningsintervjun &r en subjektiv teknik dar risken for skevheter &r stor da
intervjuaren bland annat kan pdverka informanten pa ett sétt som inte behdver vara

medvetet (Bell & Waters, 2020). Dé jag gjorde alla intervjuer sjélv kan en sddan sned
forvridning forbli omedveten. Jag stdllde fradgor som kan véicka minnen och nér tidigare
upplevelser skall redogdras kan validiteten ifragaséttas eftersom det handlar om minnen som
informanterna har (Kvale & Brinkman, 2017). Jag valde att intervjua tre personer dels pa
grund av tidsbegransning och pa grund av att det &r battre att 4gna mer tid at att forbereda
intervjuer vl och att analysera dem &n att intervjua fler personer (Kvale & Brinkman, 2017).
Férre informanter mdjliggor en storre noggrannhet av analysen, samtidigt kritiseras studier
med fa deltagare.

4.6 Etik

Enligt Vetenskapsradet riktlinjer (2017) ska informanterna f4 information om studien, nér
som helst kunna avbryta och forbli anonyma. Under intervjun kan informanterna uppleva
konsekvenser som exempelvis stress och fordndringar i sjélvuppfattning (Kvale & Brinkman,
2017). Under analysen finns etiska problem som handlar om hur djupt texten kan analyseras.
Forskarens uppgift i en kvalitativ studie dr att tolka, forsta och analysera. Darigenom kommer
forskaren ge sin bilda av ndgot, vilken kan sta i kontrast till vad informanter tycker. Ett annat
etiskt dilemma ar om informanterna skall ha négot inflytande dver tolkningen av empirin.

Kritik kan riktas mot de etiska stéllningstaganden jag har tagit d4 jag anvint mig av en
transkriberingstjédnst som dr online. Jag menar dock att informanterna flera gdnger och mycket
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tydligt blivit informerade om hur intervjuerna skulle komma att transkriberas. Aven om mina
informanter gav sitt godkédnnande for datalagringen, ser jag en etisk svaghet i att spara data
globalt.

S Resultat

Kapitlet dr ett resultat av de steg som redogjorts for i metodkapitlet ddr empirin analyserats
teoretiskt utifrdn medierande redskap och tematisk analys.

5.1 Karaktirsdrag hos musikproducenters beskrivningar av
hur de gétt tillvaga for att lara sig equalizer och
kompressorer

Att ldra sig equalizer och kompressorer beskrivs som ndgot informanterna framst har lért sig
som en biprodukt av att producera musik. Detta dd de exempelvis har sokt sig till ny
information om equalizer och kompressorer nér de producerat musik och upplevt att det inte
later pé det séttet som de vill. Det innebér att de ofta haft sin egna musik samt ytterligare kélla
som medierande redskap i sin kunskapsinhdmtning. De ytterligare kéllorna har i dessa fall
ofta varit skrifter och videoklipp som hjilpt informanterna att 6ka forstielsen for hur equalizer
och kompressorer dr uppbyggda och hur de fungerar nér de bearbetar ljud.

Nér informanterna velat lara sig mer om equalizer och kompressorer specifikt (och inte som
en biprodukt) har ldrare och samarbeten med andra musikproducenter som gett aterkoppling
pa informanternas mixar varit kritiska redskap. Utdver dessa har sa kallade presets
(forinstdllningar) i equalizer och kompressorer anvints for att forsta vilka instdllningar som ér
vanligt forekommande pé olika instrument. Genom att mixa l4tar i olika genrer har
informanterna fatt storre forstaelse for nir information fran larare, videoklipp och
informationskéllor bor och inte bor anvindas. Intressant &r att just forstaelsen for nir och hur
olika tekniker ska anvindas lyfts som en nyckel for att framgéngsrikt anvénda equalizer och
kompressorer i den egna musikproduktionen. Vidare har det inte varit svart att hitta
information om vad equalizer och kompressorer &r och hur de fungerar, snarare upplever
informanterna att det néstan finns for mycket och for mycket olika information.

Tillvagagingssitten for att ldra sig equalizer och kompressorer har som ovan ndmnt ofta
bestatt i en blandning av olika medierande redskap och kombinerat dessa pé olika sétt.

Ett medierande redskap ir referenslatar som har anvénts for att lyssna pd hur professionella
mixar later. Att lyssna pé egna och referensers mixar i olika monitorer, hogtalare, horlurar och
rum lyfts fram som ett medierande redskap som anvénts for att forstd hur en mix klingar
annorlunda i olika medium. Ett medierande redskap som Olof har anvént sig av dr mjukvara

12



som korrigerar frekvensatergivningen i hans studio, detta har hjalpt honom att géra val med
equalizer som han menar fungerar béttre nér latar han mixat spelas pa andra stéllen &n i hans
studio. Informanterna redogor for att spela in och mixa olika typer av genrer och musiker har
varit medierande redskap. Detta eftersom olika musiker som spelar olika genrer har olika
egenskaper, vilket har tydliggjort olika problemomraden. Nedanfor lyfter Rickard upp ett
mdte med ett band och genre han vanligtvis inte arbetat med.

Rickard: Men dé var det som ett band som var liksom super skrinigt. Det var allting var
starkt, det ar starka trummor, det &r skrikigt sax, det r super distad nédstan metal gitarr.
Dir det antingen var super super tyst eller super super starkt och dé néir jag jobbar med
det hér. /.../ jazztrummisen dér alla pukor klingar, virveln klingar, ja allting later hela
tiden och da nir man ocksa spelar vildigt starkt, blir det néistan som en kakafoni av av
ljudet. Men dé minns jag att jag tyckte det var jobbigt att lyssna och sitta och mixa p4,
inte bara for att det var stark musik och sa, men att det frekvensmassigt att det var liksom
jobbigt nér jag hade suttit en stund sa var jag trott i 6ronen och jag bah men jag lyssnar inte
ens pa stark volym jag inte vad som ar grejen. Och sé borjar da liksom gé igenom
trummorna och sé hittar man, okej viinta véinta. Nu har jag de hér sa finns det liksom vissa
frekvenser det &r jattemycket av. Som var ganska jobbiga runt high mid, som i alla fall jag
minns att jag blev jéttetrott av. /.../ Jag méarkte att jag blir jétte jéitte trott och hittar de dér
testade att sdnka det och sé bara... aaahh det kdndes som att jag blev p& négot sitt frigjord
fran nanting som har legat och liksom varit jobbigt... Sa det minns jag just nér det géller
equalizer var en sén viktig grej.

Spraket &r ett viktigt medierande redskap som informanterna anvénder for att reflektera och
stélla fragor till sig sjédlv. Ett medierande redskap som Olof lyfter fram &r att blunda, sla av
och pé equalizer och kompressorer tills han inte lingre vet om de &r av eller pa, dérefter
lyssnar han och stéller sig frdgor som till exempel "Hor jag alla instrument?” och véljer
dérefter det som han tycker later bést.

Ett annat medierande redskap har varit att anvinda spektrumanalysatorn som finns inbyggd i
en del equalizers. Spektrumanalysatorn ger en visuell representation av frekvensatergivningen
vilket har hjilpt informanterna att hitta frekvenser som de vill bearbeta. Olof har anvént match
equalizer som ett medierande redskap. En match equalizer analyserar en referenslat och visar
en grafisk representation av hur frekvensétergivning ser ut. Olof har sett hur hans 1t ser ut
och hur en referenslat ser ut, utifrdn detta har han kunnat dra slutsatser om hur hans 14t skiljer
sig rent frekvensmassigt fran sin referens. Medierande redskap som é&r visuella i kompressorer
har varit att titta pa ljudvadgornas dynamiska omféng, i kompressorer har de kunnat se hur
manga decibel som kompressorn reducerar. Anvéndningen av dessa hjdlpmedel ir ett exempel
pa den kombination av medierande redskap som varit viktig for alla informanter, sdsom
anvindandet av match equalizer samtidigt som en egen 14t och referenslat.

Det sistndmnda medierande redskapet ér att arbeta med fysiska equalizer och kompressorer.
Informanterna har motsagande dsikter om att arbeta med fysiska equalizer och kompressorer.
Rickard menar att han &r mindre bendgen att gora stora fordndringar nér han vrider pé ett
fysiskt reglage eftersom han menar att det &r litt att uppleva skillnader i ljudet som stdrre dn
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vad de faktiskt dr. Keith och Olof menar att fysiska reglage ofta har mindre visuell
information vilket gor att de maste forlita sig helt pa det som de hor, detta resulterar i att de
végar gora storre fordndringar med ljudet.

Négot som ocksa framgér i informanternas svar ar att deras ldrande har skett 6ver tid och att
det inte dr ett omrdde som man antingen behérskar eller inte.

5.2 Utmaningar 1 att lara sig equalizer och kompressorer

Informanterna menar att utmaningarna i deras lirande av savél equalizer som kompressorer
har varit att de medierande redskap som skrifter, videoklipp och ibland @ven ldrare ofta bestér
av generella tips som till exempel ’nir du har en cymbal, ta bort laga frekvenser och hgj
diskanten”. Informanterna har kopierat tipsen som de fitt, med mindre lyckade resultat, for att
senare med hjélp av kompletterande medierande redskap (som olika latar, larare och
samarbeten med musikproducenter) insett att det dr essentiellt att anvénda tipsen i ritt kontext
och att de inte alls varit sa generella som de uttryckts.

Olof: Equalizer &r bara nddvéandigt om det finns ett problem liksom. /.../ Och sen sa hade
jag lart mig att man plussar de hér frekvenserna, man skér lite hir och sen sa var det klart
typ, men det dr inte riktigt som ett liksom recept att man gor si och sa, utan nu ér mitt
synsitt helt annorlunda att jag lyssnar pa sparet och tanker behover jag gora ndgonting at
det hér eller kan jag liksom, i bésta fall behdver man inte géra ndgonting.

En utmaning som informanterna ser som specifik kring att ldra sig att anvdinda kompressorer
ar att olika medierande redskap som lérare, videoklipp och artiklar menar pé olika saker som
kan vara motsdgande. De menar att i jimforelse med equalizer finns det inte lika minga
“regler” for vad en kompressor ska eller inte ska gora.

Informanterna menar att den visuella informationen som finns i equalizer och kompressorer ar
anvindbar men poédngterar att det finns en risk att forlita sig for mycket pa den. De menar att
spektrumanalysatorn gor att de riskerar att ta beslut som grundar sig i hur
frekvensatergivningen ser ut och inte i hur mixen later. De foresprakar att bearbetning av ljud
1 de flesta fall skall grunda sig 1 hur det later och inte 1 hur det ser ut.

En utmaning med att anvinda sig av det medierande redskapet referenslatar ar att det dr svart
att hora 1 en mix hur ett specifikt spar ar bearbetat. De menar dven att det dr svart att kopiera
en del av en mix fran en referenslat for att sedan anvédnda liknande instéllningar i sin egen 1at.
En annan utmaning med referenslatar &r att det ar svart att hitta ldtar som ar ldmpliga att
anvédnda som referens.

Rickard: Och kompression kan jag, det dre egentligen samma med alla effekter, men att
ibland &r det ju svart att se hur bara ett trumsetet &r komprimerat eller bara en virvel eller
négonting i trumset &r komprimerat. Med tanke pa att det oftast &r det kanske att virveln &r
véldigt komprimerad, men ocksa hela trumsetet, hela liten, kanske hela kompet, sen
att det ir ett lJjudformat som komprimerar mer. /.../ det ju i och med att man séllan
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néstan aldrig hor om sa heller det hor néstan aldrig bara ett sddant spar som har en massa
kompression.

Keith: Och sen sa bara jag sjdlv ju blir galen nér jag referenslyssnar for mycket. I alla fall
nér det kommer typ sdhér mix och mastring. Jag har lirt mig mycket pa att faktiskt bara
lyssna pa referens latar utan att liksom koppla det till mina egna projekt eller sa utan bara
lyssna pé latar och sedan analysera ok, vad skulle de har kunna vara for eller vad det jag hor
liksom rent eq eller kompressionssméssigt.

Informanterna menar att en utmaning med béade equalizer och kompressorer dr att det
finns en psykologisk aspekt da de ibland upplever att ndgonting blir komprimerat i
deras mix och nér de sedan 0ppnar pluggen ser de att detta inte varit fallet. Det finns
med andra ord en psykologisk aspekt som gor att informanterna tror att de hor nagot
som de inte hor. Detta gir dven att forstd som att informanterna inte alltid hor
skillnad pé ett icke bearbetat ljud och ett bearbetat ljud.

En annan utmaning med equalizer och kompression &r att det gar att anvéinda dem
med tva olika syften varav det ena &r ett mer tekniskt forhéllningssétt som innebar att
informanterna ténker pa vad som kommer fungera bra i mixen medan det andra fyller
en mer kreativ och konstnérlig aspekt. Musikproducenterna beskriver att en utmaning
med att anvdnda kompressorer ér att de har varit svéra att forsta och att hora vad de
gor med ljudet. De menar att kompression &r abstrakt och en mattlig méangd
kompression &r svart att uppfatta. Olof och Rickard tycker att medierande redskap
som ldrare och andra musikproducenter har varit av mindre betydelse nér det
kommer till kompression d& de haft mindre konkreta och tydliga rdd 4n med
equalizer. En utmaning som beskrivs med kompressorer &r att attack- och release-
tiden kan sté pé ett virde i en kompressormodell men samma virde i en annan
kompressormodell kan skilja sig avsevért. En utmaning med kompressorer ir att det
darfor inte gar att lita pa vad som tidsmaissigt star pé attack och release.

Medierande redskap som videoklipp och artiklar har informanterna anvént, dock har de i

efterhand forstatt att en del information som de tagit del av har varit fel och vilseledande.
Informanterna har anvént pink noise i equalizer-syfte men tycker att det har varit svart att
overfora den kunskapen till en musikalisk situation.

5.3 Resultatsammanfattning

Musikproducenters karaktéristiska beskrivningar for att ldra sig att anvdnda equalizer och
kompressorer innefattar fraimst medierande redskap som att arbeta med eget inspelat material,
samarbeta med andra musikproducenter och ldrare. Andra medierande redskap ir visuella
hjilpmedel i equalizer och kompressorer, att blunda, presets (forinstillningar), skrifter,
videoklipp, att stdlla reflekterande fragor till sig sjdlv och att lyssna pé sina och andras mixar i
olika rum, hogtalare och horlurar.
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Utmaningar som informanterna har haft nér de lért sig att anvinda sig av equalizer och
kompressorer dr framst att olika informationskéllor menar pd olika saker som ibland &r
motsdgande, informationskaillor dr av generell art, att hora hur kompressorer och equalizer
fordndrar ljudet och att anvéinda rétt kunskap i ritt kontext. Andra utmaningar dr att
kompressorer dr svara att forsta, att olika kompressorer fungerar olika, att det ar svart att hora
hur ett sérskilt instrument i en mix dr bearbetat och att visuell information riskerar att gora att
de tar beslut som inte grundar sig i1 hur det later. Utmaningarna dr dven att det finns en
psykologisk paverkan dér de tror att nagonting blir bearbetat men i sjédlva verket inte blir det.
En utmaning ir att det finns olika forhallningssétt dir det ena grundar sig i en tekniskt korrekt
ljudbild och det andra grundar sig i ett kreativt forhallningssétt.

6 Diskussion

I detta kapitel diskuteras resultatet i forhdllande till tidigare forskning och annan litteratur.
Kapitlet innehéller dessutom en metoddiskussion, studiens konsekvenser for
musikpedagogisk praktik och vidare forskning.

6.1 Resultatdiskussion

I resultatet (som endast bestar av tre informanter) framgéar det att informanterna har haft liten
nytta av ldrare nir det kommer till att l4ra sig att anvinda kompressorer, dir pedagogiska
formégor troligtvis inte dr den avgdrande faktorn eftersom resultatet visar pd att lararna har
varit till stor hjdlp for att ldra sig equalizer. Gullé (2010) menar att larare bor kunna anvénda
sig av utrustning och omsitta det i en pedagogisk kontext, enligt mitt resultat menar
informanterna att lararna inte riktigt lyckats med detta nir det géller kompressorer. Jag tror att
detta beror pa att det bade finns ménga olika kompressorer och ideal samt att det ar svart att
hora vad kompressorer gor med ljudet. Nér en ldrare visar exempel med kompressorer dr det
inte sékert att eleverna hor skillnad vilket gor det till en pedagogisk utmaning.

Resultatet visar pa att det inte finns tydliga regler” for vad en kompressor ska gora och att
det dr svart att hora ndr mattliga méngder kompression appliceras. Starkare och mer
komprimerad musik foredras endast nir en méttligt mdangd kompression anvédnds (Croghan et
al., 2012). Jag menar att en regel kan vara att anvénda sig av en méttlig méngd kompression
dé lyssnarna foredrar detta, vad det innebér dr dock oklart. Det kan tolkas som att det finns en
stor frihet i hur mycket kompression som kan anvindas, vilket bor vara en anledning till att
larare och informationskallor ger olika utsagor om hur informanterna kan anvénda sig av
kompression. Detta stods dven av Bromham (2017) som menar att mixning handlar om
personlig smak vilket gor det problematiskt i en undervisningssituation. I resultatet framgér
det att olika kompressorer har olika egenskaper, vilket jag tror bidrar till att himma
beslutsfattande eftersom Bromham (2017) menar att teknologin har skapat odndligt med
mdjligheter vilket hammar beslutsfattande.
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Anthony (2017) menar att mixning bestér av tva olika forhéllningssétt; forddla ljudbilden och
att vara kreativ vilket informanterna héller med om. Enligt Anthony (2017) paverkar
datorskdrm och datormus beslutsfattande och hur mixande gar till, detta héller informanterna
med om. Informanterna menar att datorskdrm och datormus kan péverka dem att ta beslut som
grundar sig i1 hur det ser ut och inte i hur det later vilket stimmer 6verens med vad Anthony
(2017) menar. Jag menar att en konsekvens av att anvinda sig utav fysiska equalizers och
kompressorer ér att detta begrénsar valet av equalizer och kompressorer eftersom ett analogt
mixerbord inte har samma variationsmojligheter Anthony (2017).

Det finns fa verktyg for att utveckla gehor for musikproduktion, av de redskap som finns ér
dnnu farre utvecklade pé ett didaktiskt sitt (Brezina, 2020). Enligt Brezina (2020) ar det svéart
for larare att skapa redskap som elever kan anvénda for att utveckla sitt gehor for
musikproduktion. Detta kan jamforas med att informanterna inte har anvint ngot didaktiskt
redskap for att ldra sig equalizer eller kompressorer. Bide Owsinski (2017) och Brezina
menar att det viktigaste redskapet vid mixning dr musikproduktionsgehor, vilket jag tror &r det
som mojliggor att ritt teknik anvénds i rétt kontext. Att det varken finns ndgot som &r rétt
eller fel nir det kommer till mixning (Gottlieb, 2017), tror jag bidrar till att didaktiska redskap
ar svara att skapa.

Resultatet visar pa att informanterna framst har lart sig att anvinda equalizer och
kompressorer som en som en biprodukt av att producera musik. Detta kan jamforas mot
Bielmeier (2021) som menar att ta bort grinsen mellan kompositorer och ljudtekniker ar
fordelaktigt. Jag tror att bade komponera och vara ljudtekniker medierar en storre forstéelse
for produktionen av musik.

6.2 Metoddiskussion

For att besvara fragestéllningarna fungerade en kvalitativ metod med
halvstrukturerade livsvérldsintervjuer vél. Intervjuerna har gett mig en storre
forstaelse for informanternas livsvirld och hur de har gétt tillvéga for att ldra sig att
anvinda equalizer och kompressorer. Intervjuerna stravar efter att forsta
informanternas vérld och inte att komma fram till ndgon objektiv sanning. Resultatet
har troligtvis paverkats omedvetet av mig da jag sjilv har en tydlig bild om hur jag
bist fordjupar mina kunskaper om equalizer och kompressorer.

Att intervjua fler personer skulle eventuellt leda till ett annat resultat. Betydligt fler
informanter hade dven hojt kvaliteten pa resultatet. Eventuellt hade resultatet varit
annorlunda om informanterna hade mer varierande bakgrunder, det hade exempelvis
varit intressant att ha en informant som &r “’sjalvlard”.
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6.3 Konsekvenser for musikpedagogisk praktik

Resultatet i detta sjélvstindiga arbete utgar frin ett fatal musikproducenter vilket gor
att resultatet inte kommer fram till ndgon typ av sanning. Jag tror dock att utifran
resultatet i denna studie kan ldrare behova reflektera 6ver vilka &mneskunskaper de
har om kompressorer och hur de kan mojliggora for en béttre pedagogik nér det
kommer till kompressorer. En konsekvens av denna studie &r att det ar viktigt att lata
elever att prova sig fram med equalizer och kompressorer for att hjélpa elever att
utveckla sitt musikproduktionsgehdr.

6.4 Vidare forskning

Musikproduktion &r ett stort &mne och jag tror att ldrare, elever och utovare gynnas
av en storre forstaelse for hur minniskor har utvecklat formagor inom omradet. Jag
anser att det finns en mystik kring hur latskrivare och musikproducenter har lért sig
olika delar inom musikproduktion som exempelvis att skriva latar, spela in,
arrangera, ljuddesign, editera, mixa och mastra. Att forstd hur musikproduktions
inldrning gér till och hur processen kan effektiviseras anser jag som intressanta
dmnen for vidare forskning.
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Bilaga 1

Fragor
Equalizer
e Hur har du gétt tillvdga for att forsta hur en equalizer fungerar?
e Hur har du gétt tillvdga for att utveckla ditt gehor for equalizer?
e Nir du larde dig att EQua lyssnade du p& nigon speciell volym?
o Beritta om tillfdllen nér du lart dig mycket eller fatt stora insikter om equalizer.
o Vilka var de storsta utmaningarna med att lara sig equalizer?
e Ovade du EQ med pink noise eller ndgot noise?
o Hur ser du pé grafisk eq, parametrisk eq och anvéndning av grafisk eq pd en parallell
kanal?

Kompression
e Hur har du gétt tillvdga for att forstd kompression?
e Hur har du gétt tillvdga for att utveckla ditt gehdr for kompression?
o Beritta om tillfdllen nér l4rt dig eller fatt stora insikter om kompression.
e Vilka var de storsta utmaningarna med att lira sig att komprimera?
e Niér du ldrde dig att anvinda kompressorer lyssnade du pé nigon speciell volym?

e Har du anvint dig av ndgon 6vnings app eller program for att 1dra dig EQ och
kompression?

e Hur har du 6vat medvetet pd EQ och kompression?

e Hur har du 6vat omedvetet pa EQ och kompression?

o DAW:s innehéller mycket visuell information, hur upplever du att det paverkat din
anvindning av equalizer och kompression? Blundar du ndgot niar du mixar?

o Har du styrt equalizer och kompression med fysiska reglage? I sa fall, upplever du
ndgon skillnad nér du arbetar med fysiska reglage?

e Hur ser du pa kreativitet nir du mixar med EQ och kompressorer? konvention vs
kreativt

e Nar du mixar, upplever du att du gor saker intuitivt eller tanker du innan du gor nagot?

e Vad har ditt rum, horlurar och monitorer haft for paverkan pd att ldra dig equalizer och
kompression?

e Hur har att mixa egen musik paverkat din utveckling av att anvinda dig av equalizer
och kompression?

e Hur har att mixa andras musik paverkat din utveckling av att anvénda dig av equalizer
och kompression?

o Har du en egen set up vid mixning som gor att du arbetar pé ett speciellt sitt?
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e Mixning innefattar ofta en teknisk del dér ens jobb é&r att forfina ljuden och den andra
delen kan ses som en kreativ del dér ljudteknikern knyter an till musiken. Hur ser du
pa eq och kompressions roll inom detta?

e Det finns fa sanningar kring hur man anviander EQ och kompression, hur tror du att
detta har paverkat hur du lart dig om EQ och kompression?
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Bilaga 2
Forfrigan om att delta i en intervju om kompressorer och equalizer
Hej!

Jag haller pé att genomfora ett sjélvstandigt arbete vars syfte ér att fi mer kunskap om hur
producenter har lirt sig equalizer och kompression. For att pa reda pd detta kommer jag att
intervjua tre musikproducenter under max en timme. Intervjun kommer att spelas in och
ljudfilerna kommer att transkriberas av Soundtrap vilket gor att ljudfilerna kommer att ligga
pa servrar som jag inte har ndgon kontroll dver, detta innebér att andra eventuellt kan komma
att ta del av ljudfilerna. Utdver Soundtraps servrar kommer jag endast att anvinda alla
insamlade uppgifter i ett forskningssyfte. Efter godkdnd uppsats kommer ljudfilerna att
raderas. Intervjun kommer att anonymiseras och du kan avbryta ditt deltagande narsomhelst
utan att motivera varfor. Du far ta del av forskningsprojektets resultat nir det publiceras.

Samtycke till att delta i studien

Jag har fatt information om studien och har haft mojlighet att stilla frigor. Genom att tacka ja
till deltagande ger jag mitt samtycke till att delta i studien och bekréftar att jag tagit del av
information om deltagandet.
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