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Sammanfattning

| foljande sjéalvstandiga arbete undersoker jag hur larare och lararstudenter
pa en musikhogskola beskriver musikalisk kreativitet. Vidare soker jag svar
pa hur musikalisk kreativitet tar sig uttryck i deras undervisning respektive
utbildning. Data samlas in genom enké&t som besvaras av larare och
lararstudenter. Enkéaten bestar av flervalsfragor och 6ppna fragor dar
flervalsfragornas svar ger kvantitativ data och de 6ppna fragornas svar ger
kvalitativ data. Da detta sjalvstandiga arbete innehaller bade kvantitativ och
kvalitativ data anvander jag mig av en mixad metod. Den kvalitativa datan
kategoriseras med hjalp av en tematisk analys for att sedan kunna
sammanstéllas och visa pa ett kvantitativt utfall. Resultatet visar att
musikalisk kreativitet beskrivs utifran fyra identifierade teman: skapande,
personligt uttryck, sjalvforverkligande och kontext. Bland bade studenter
och larare beskrivs musikalisk kreativitet i stor utstrackning som skapande
och personligt uttryck. Studenternas beskrivningar praglas i storre
utstrackning &n lararnas av temat sjalvforverkligande. Temat kontext
forekommer nastan uteslutande i lararnas beskrivningar. Bade larares och
studenters beskrivningar av hur deras undervisning respektive utbildning ger
mojlighet till ett utvecklande av musikalisk kreativitet praglas till stor del av
temat verktyg. Vidare visar resultatet att studenters beskrivningar av
mojligheten att utveckla sin musikaliska kreativitet i sin utbildning till stor
del innefattar temat motet med manniskor. | larares beskrivningar av hur
studenter ges mojlighet att utveckla sin musikaliska kreativitet i
undervisningen identifieras temat forutsattning.

Sokord: kreativitet, musikalisk kreativitet, musikundervisning,
flow, pedagogik, musik
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1. Inledning

Under min tid av aktivt musicerande har det egna skapandet alltid legat mig
narmast. Efter att ha tagit upp en gitarr for forsta gangen vid nio ars alder
tills idag da min musikhdgskoleuthildning lider mot sitt slut, har jag fatt
erfara hur denna centrala aspekt i mitt forhallande till musik har paverkats
av yttre och inre omstandigheter.

Jag tog inga gitarrlektioner fram tills jag var femton ar vilket innebar en
lang tids kravlost utforskande pa egen hand utan restriktioner och ramar for
instrumentets mojligheter. En bok med ackordinstruktioner och likasinnade
vanner var undervisningens plattform. Det var en lekfull och spannande
process som i ett tidigt skede sett till instrumenttekniska fardigheter och
musikteoretisk kunskap innefattade komposition. Till en borjan bestod
kompositionerna oftast av gitarriff, men i takt med ackordspelets utveckling
borjade mer kompletta latar ta form.

Overgéngen fran ett autodidakt larande till musikstudier pa folkhdgskola
och hdgskola ledde till en forandring av min musikaliska inlarningsprocess
och dess syfte. Aret innan sokningarna till folkhdgskola innefattade
intensiva musikteoretiska sjalvstudier med inriktning pa jazzgenren. Med
elbas som nytt huvudinstrument praktiserades nya kunskaper tillsammans
med en gitarrist som ocksa hade folkhdgskolestudier som malsattning. Efter
att tidigare ha musicerat en langre tid ihop hade vi god forstaelse for
varandras musikaliska bakgrund och kunde darfor fora inspirerande
diskussioner kring var larandeprocess. Min drivkraft och lust att lara och
utvecklas inom musik hade jag aldrig reflekterat kring férrén jag borjade
studera. Med kursmal och larare som erbjod utstakade vagar till kunskap
effektiviserades inlarningsprocessen. Detta tydliggdrande av syftet till mitt
6vande och studerande kan jag idag reflektera kring som orsak till en
musikalisk utveckling dar utrymmet for ett fantasifullt och kreativt
utsvdvande minskade.

Med de didaktiska kunskaper jag tillagnat mig fran instrumental- och
ensemblelararlinjen kan jag idag analysera forhallandet mellan min
musikaliska kreativitet och min utbildning mer nyanserat &n tidigare. Att ge
utrymme for musikalisk kreativitet har ocksa blivit en central aspekt i min
syn pa musikundervisning. Vid sidan av mina studier arbetar jag som
ensembleldrare pa en kulturskola. Da undervisningen inte ar bunden till
nagon laroplan anser jag det finnas goda forutsattningar for en dynamisk
och kreativ larandesituation. Att tillata lektionernas riktning och innehall
styras av tillfalligheter i larandesituationen &r enligt mig vitalt for att
undervisningsmiljon ska upplevas kreativ. Nér jag tidigare har reflekterat
kring min undervisning ur ett kreativt perspektiv har jag ansett mig ge goda
forutsattningar for eleverna att utveckla sin musikaliska kreativitet. Efter en
tid har det borjat klarna att dessa reflektioner enbart utgatt fran min
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uppfattning av musikalisk kreativitet. Det &r mojligt att eleverna jag
undervisar har en syn pa musikalisk kreativitet som skiljer sig fran min
egen.

Om elever och pedagoger har en samstammig syn pa musikalisk kreativitet
kan detta tankas underlatta nar man ska arbeta mot gemensamma mal. Det
finns saledes ett intresse att undersdka hur larare och elever beskriver
musikalisk kreativitet samt hur dessa beskrivningar star i relation till
varandra. | dessa tankar och fragor grundar sig detta arbete.

2. Bakgrund

For att forsta hur larare och studenter anvander sig av och diskuterar
kreativitet i musik, kommer jag nedan redogéra for nagra mojliga tolkningar
av begreppet kreativitet.

2.1 Kreativitet

Kreativitet kan definieras som férmagan att forma och ta till vara pa nya
idéer och omsétta dem i skapande av produkt (Svenska Akademins
Ordbdcker, 2022). Levin menar i sin doktorsavhandling Creativity in the
School Context (Levin, 2008) att det forefaller komplicerat att faststélla en
heltackande forklaring av begreppet. Detta da innebdrden préaglas av det
specifika amnesomradet. Enligt Levin beror detta pa att kreativitet tar olika
form beroende pa sammanhang, dar amnets tidigare forskning och
kunskapsbas bestammer huruvida nagot kan anses nyskapande, det vill saga
kreativt. Hoff (2014) definierar kreativitet som férmagan att skapa en ny
och nyttig produkt eller process. Hon menar att denna definition gar att
applicera pa samtliga &mnesomraden forutsatt att man betonar unika
aspekter for den specifika doménen. For att exemplifiera jamfor Hoff (2014)
bland annat skillnader mellan vetenskapen och de konstnarliga domanerna.
Inom de vetenskapliga doménerna far nytta betydelsen relevans for
domanen och inom de konstnarliga omradena betydelsen vardefullhet (Hoff,
2014).

I Rollofs bok Kreativitet inom forskning, kultur och naringsliv (Rollof,
2001) tydliggors en skillnad mellan ett konstnérligt och ett problemlésande
innovativt perspektiv pa kreativitet. | boken aterges 21 dialoger mellan
Rollof och personer inom forskning, kultur och néringsliv. Belfrage,
professor i medicinsk och fysiologisk kemi, beskriver kreativa personer som
flexibla, snabbtankta och associationsrika (Rollof, 2001). Palsson, professor
vid Musikhogskolan i Malmd, menar att kreativitet innebér att lyfta nagot ur
sjalen och sedan skapa nagot materiellt fran det (Rollof, 2001). | Rollofs
bok (Rollof, 2001) kan kreativitet uppfattas delas in i tva lager. Ett dar
kreativitet forknippas med vetenskapligt problemlésande och ett dar det hor
ihop med konstnarligt sjélvforverkligande.



Ett exempel pa hur kreativitet beskrivs inom populérkulturen gar att hamta
ur Camerons bok Konsten att vara kreativ (Cameron, 2002). | boken
vigleds ldsaren stegvis genom processer for att nd sin “inre skapare™:

Vi ska forflytta oss en frga i taget under vandringen, medan vi samtalar
om sédant som beror vara sjilar pa djupet. Jag siger “’sjélar” eftersom
kreativitet &r en andlig snarare &n en intellektuell sysselsattning. (Cameron,
2002, s. 18)

Liknande séatt att beskriva kreativitet i konstnarliga sammanhang aterfinns i
akademisk litteratur som behandlar kreativitet. Ett exempel ar hur
Nachmanovitch (1990) talar om en inre sjalvstandig rést som karnan till var
kreativa kraft. Han beskriver en attaarig flickas fantasifulla jamfoérande
mellan negativa tal och hennes uppochnedvéanda spegelbild pa en vattenyta.
Dérefter skriver han:

Sa agerar ett sjalvstandigt sinne, den renaste formen av Zen.
(Nachmanovitch, 1990, s. 114)

Har sammanlankar Nachmanovitch (1990), likt Cameron (2002), kreativitet
med sjalslighet genom att géra kopplingar till Zen-buddhismen. Vidare
menar Nachmanovitch (1990) att det konstnarliga perspektivet pa kreativitet
ar relevant aven i andra sammanhang. Nar han talar om konst i sin vidaste
bemérkelse liknar han en bilmekanikers speciella och kansliga handlag samt
forhallning till dverraskande handelser vid en god pianists kvaliteter.

Vygotskij (1995) talar om kreativitetens bredd och foresprakar fantasin som
en forutséattning for kreativitet. Han menar att kreativitet &r en aktivitet dér
nya bilder och handlingar skapas genom att element fran tidigare
erfarenheter kombineras och omarbetas. Vidare menas att kreativ aktivitet ar
det som riktar manniskan mot framtiden och goér henne delaktig i att skapa
den samtidigt som hon forandrar sitt nu (Vygotskij, 1995). Fantasin fyller
inte enbart en funktion i konstnarliga sammanhang, menar VVygotskij (1995),
da den ocksa besitter vetenskapliga kvaliteter. Detta styrks genom ett
konstaterande av att fantasin bygger pa erfarenheter av verkligheten. Det
innebdr att desto mer erfarenheter vi tilldgnar oss desto rikare fantasi har vi
tillgang till. 1 och med den kunskap erfarenheterna om var omvarld bidrar
till far vi aven storre mojligheter att anvanda fantasin i ett meningsfullt syfte
(Vygotskij, 1995). Detta kan tankas vara forknippat med kreativitetens
amnesdverskridande genomslag. Ett exempel pa kreativitetens breda
genomslag ar hur begreppet anvands synonymt till innovation i Jan Rollofs
bok 7 falska sanningar om kreativitet (Rollof, 2002). Boken ar i férsta hand
till for att hjalpa organisationer och foretag uppna en kreativ miljo. En
kreativ miljo foresprakas vara gynnsam for att generera konkurrenskraft och
I6nsamhet (Rollof, 2002).

Csikszentmihalyi (1996) menar att kreativitet forutsatter ett hantverk och en
amnesrelaterad kunskap. Han menar att den kreativa produktens
livsduglighet maste analyseras av bade individen och experter inom omradet



for att kunna betraktas som kreativ. Andra méter kreativitet genom att se pa
divergent tankande (Sovansky, 2014). Malet med divergent tankande &r att
generera sa manga lésningar och associationer som majligt till ett problem
(Sovansky, 2014). Guilford anses vara grundaren av det moderna konceptet
for kreativitet och divergent tankande (Levin, 2008). Hoff (2014), & andra
sidan, menar att test som mater divergent tankande inte mater nagon
egentlig kreativ produkt. Hoff menar att dessa matningar snarare ger svar pa
kreativ potential.

Ett annat begrepp som dyker upp i literaturen &r flow (Klein, 2012). Enligt
Klein (2012) syftar flow till det stadie vi hamnar i nér idéer, l6sningar eller
melodier far floda fritt och vi upplever en slags eufori (Klein, 2012). Klein
menar att kreativitet kan, men inte noédvandigtvis behdver vara forknippat
med flow (Klein, 2012). Flow behover inte heller leda till nagot kreativt i
den bemarkelsen att det anses nyskapande for sitt amnesomrade.
Csikszentmihalyi (2003) gor tydlig skillnad mellan néje och njutning i sin
beskrivning av flow. Njutning syftar till den ké&nsla av behag som resultat av
en flowprocess dar man investerat psykologisk energi och astadkommit
nagot ovantat och vuxit som manniska. Noje beskrivs likt en process som
lever upp till forvantningar eller tillfredsstéller ett behov eller begér vilket
han menar inte kan liknas vid flow. Vidare talar han om att sambandet
mellan vaxande och njutning ofta gar forlorat da inlarningen riskerar att bli
ett yttre tvang nar skolgangen intrader (Csikszentmihalyi, 2003).

2.2 Kreativitet i skolan

Utifran Vygotskijs (1995) tankar kring hur erfarenheter berikar fantasin
borde det innebéra att vi i vuxen alder har ett storre kreativt kapital. Anda ar
en gemensam asikt bland filosofer och forskare att vi nar toppen av var
kreativitet som barn, narmare bestamt vid tio ars alder (Levin, 2008). Levin
(2008) menar att ungdomen, i strédvan att bli vuxen, anpassar sig efter
samhallets mallar och krav. Levin (2008) uttrycker att beteenden
forknippade med kreativitet som lekfullhet och fantasi déarfor ofta avfardas
som nagot barnsligt. Med en storre akademisk press blir skolans
undervisning for manga ocksa mer prestations- och betygsinriktad (Levin
2008). Skolmiljons begransningar och forutfattade meningar kring hur
kreativitet bor uttryckas kan fa en hammande effekt for barnets kreativa
formaga (Levin, 2008). Levin syftar till de regler och villkor som anses
nddvéndiga for att skapa en trygg och hanterlig undervisningssituation kan
inskranka pa det kreativa klimatet.

Hoff (2014) talar om en balans mellan den baskunskap som kravs for att
vara kreativ inom ett &mne och det utrymme som kravs for mer
sjalvstandiga och kreativa uppgifter i skolan. Enligt Hoff &r ett flexibelt
klassrum med omforhandlingsbara regler och uppgifter med flera svar eller
fragor en nyckel till ett kreativt utforskande i skolmiljon (Hoff, 2014).
Nachmanovitch (1990) visar ocksa pa ett problematiskt forhallningssatt
mellan kreativitet och skolan. Han menar att skolan ofta inskranker pa det



lekande och utforskande sinnet och att vi dar likformas for att sedan fylla en
funktion som forutsdgbara samhallsmedborgare. Watts (Alan Watts Talks,
2013) talar i en forelasning om svarigheterna kring att lara ut kreativitet.
Han menar att centralt for kreativitet ar det mystiska som inte langre vore
intressant om det skulle konkretiseras (Alan Watts Talks, 2013).

I en artikel publicerad av Lararférbundet (S&ljo, 2007) skriver S&ljo att det i
skolan pagar en kamp om kunskapssynen mellan traditionalister och
progressivister. Han uttrycker att den svenska skolan nédrmar sig en
kunskapssyn préglad av traditionalism dér man vérderar att kunskapen ar
tydlig och métbar. Vidare visar han pa hur en sadan kunskapssyn inte tar till
vara elevers kreativa formaga. Saljo (2007) menar att en progressivistisk
och konstruktivistisk kunskapssyn &r nédvéandig for en mer kreativ
skolmiljé. Han uttrycker dven hur den progressivistiska och
konstruktivistiska kunskapssynen ofta hamnar i underlége i
debattsammanhang. Detta, menar han, pa grund av svarigheterna att mata
och svart pa vitt kunna visa pa kreativitet (Saljo, 2007).

2.3 Musikalisk kreativitet

Csikszentmihalyis syn pa kreativitet som forutsatter hantverk och
amnesrelaterad kunskap (Csikszentmihalyi, 2008) kan vacka fragor kring
musikalisk kreativitet. Om experter inom @mnet beddmer huruvida nagot ar
nyskapande eller tillfor ndgot nytt till amnets kunskapsomrade betraktas
reproduktivt musikutévande inte nodvandigtvis som kreativt. Forhaller man
sig till den konstnarliga synen pa kreativitet dar var inre rost
(Nachmanovitch, 1990) &r utgangspunkt kan det reproduktiva
musikutOvandet anses vara kreativt.

Enligt Hoff (2014) finns det inte sa mycket forskning pa musikalisk
kreativitet. Daremot forhaller den sig pd samma sétt som den innovativa
problemlésande kreativiteten (Rollof, 2001) till kraven pa inslag av bade
nytt och funktionellt (Hoff, 2014). Hoff (2014) menar att musikalisk
kreativitet inte bara handlar om att tillgodogora sig kunskapen om rytm,
klang och form utan att det dven kravs en djup forstaelse for den kultur man
ar verksam inom. Det vill sdga en vetskap om domanens granser samtidigt
som de utmanas (Hoff, 2014). Hoff anser samtidigt att det inom konstnérliga
domaéner finns ett storre behov av en kdnslomassigt expressiv och personligt
fargad kreativitet. Har kan tolkas att Hoff belyser vikten av baskunskaper
for musikalisk kreativitet samtidigt som hon belyser de kédnsloméssiga och
personligt fargade egenskaperna som nodvandiga att forhalla sig till. Detta
bekréftas da hon uttrycker att en egen tolkning kravs vid reproducerande av
musik for att det ska anses nytt och vérdefullt, det vill sdga kreativt (Hoff,
2014). Helmerson talar om den kreativa process som kravs vid
instuderingen av ett verk och liknar den vid att “krypa innanfor skalet”
(Klein, 1990, s. 250). Han menar att kreativitet och skapande formaga kravs
for att fylla ett sammanhang med innehall och ge liv at ett stycke musik vid
reproduktion.



I en studie som publicerats i Psychology of Music (Sovansky, 2014)
undersoks hur olika typer av musicerande stimulerar den kreativa
formagan. Forfattarna utgar fran en modifierad variant av Guilfords metod
att mata divergent tankande. Deltagarna bestar av 60 personer med olika
mangd musikalisk traning dar man skiljer pa personer som &gnat sig at att
skapa musik och reproducera musik. Med att skapa musik menas
komponerande, arrangerande och improviserande. Resultatet visar att de
som agnar sig at att skapa musik i undersokningens bemarkelse, nadde
hdgre resultat &n de som reproducerar musik i matningarna av divergent
tankande. Resultatet visar aven pa ett mer utvecklat divergent tankande
bland skapande musiker med mindre musikalisk traning &n reproducerande
musiker med en lang tids musikalisk traning (Sovansky, 2014).
Undersokningen kraver att man forlitar sig pa Guilfords matningsmetod for
att betrakta resultatet som relevant. En uppfattning om kreativitet som ett
personligt uttryck (Nachmanovitch, 1990) kan tdnkas medfora ett
ifragasattande av undersokningens validitet. Rollof (2002) talar ocksa om
svarigheterna att mata kreativitet. Han syftar bland annat till att matningar
av kreativitet kraver en helhetsforstaelse dar tidsaspekten forsvarar
matningar. Hoffs hénvisning till Websters uttalande om musikalisk
kreativitet i komposition (Hoff, 2014) kan kopplas till Sovanskys (2014)
undersokning. Dar beskrivs komponerandet som en dynamisk mental
process som véxlar mellan konvergent och divergent tdnkande. Konvergent
tankande syftar till de faser av komponerandet dar kompositoren forhaller
sig till de estetiska och hantverksmaéssiga kraven. Divergent tankande syftar
till de mer personliga och fantasifulla utsvavningar som gor verket originellt
och nyskapande (Hoff, 2014).

2.4 Sammanfattning

Kreativitet kan forstas pa en rad olika vis dar &mnesomradet &r direkt
avgorande for vad som kan anses vara kreativt (Hoff, 2014). Inom en
konstnarlig doman betonas det egna uttrycket eller den inre rosten
(Nachmanovitch, 1990) som forutséattning for musikalisk kreativitet. |
vetenskapliga sammanhang beskrivs kreativitet som en ny och nyttig
produkt dar doménens experter och tidigare forskning avgor det kreativa
vardet (Hoff, 2014). Hoff (2014) menar att musikalisk kreativitet forhaller
sig pa samma satt som det vetenskapliga perspektivet samtidigt som det
finns ett behov av en kénslomassig och personligt fargad kreativitet. Vidare
talar Hoff om skolans magjligheter att finna en balans mellan de
baskunskaper som krévs for att vara kreativ inom ett amne och det utrymme
som kravs for mer sjalvstandiga och kreativa uppgifter (Hoff, 2014).
Vygotskij (1995) foresprakar fantasin grundad i erfarenheter som
forutsattning for kreativitet. Levin (2008) talar om skolans potentiellt
hammande effekt pa kreativitet dar lekfullhet och fantasi inte prioriteras.
Nachmanovitch (1990) problematiserar bedémandet av det andliga och
kanslomassiga, Rollof (2002) och Séljé (2007) visar pa svarigheter kring
betygsattande och méatande av kreativitet. Csikszentmihalyi (2003) och



Klein (2012) beskriver flow som ett stadie dar idéer far floda fritt och dér vi
vaxer som manniskor. Klein (2012) menar att flow inte nédvandigtvis
behover resultera i nagot kreativt.

3. Syfte

Syftet med detta sjélvstandiga arbete ar att bidra med mer kunskap om hur
verksamma musikhogskolelérare och musiklararstudenter beskriver
musikalisk kreativitet. | detta arbete syftas aven till att bidra med mer
kunskap om hur verksamma musikhdgskolelarare och musiklararstudenter
beskriver musikalisk kreativitet i sin undervisning respektive utbildning.
For att uppna syftet soks i detta arbete svar pa foljande forskningsfragor:

Vad anser larare och lararstudenter pa en musikhdgskola vara musikalisk
kreativitet?

Vad karaktariserar musikhogskolelarares beskrivningar av studenters
mojligheter att utveckla sin musikaliska kreativitet i sin utbildning?

Vad karaktariserar lararstudenters beskrivningar av méjligheten att utveckla
sin musikaliska kreativitet i sin utbildning?

4. Metod

| foljande kapitel kommer jag redogéra for metodologi, urval, enkatens
utformning, genomférande, analys och etik.

4.1 Metodologi

Insamlingen av data till detta arbete gjordes via enkdt som inneh6ll 6ppna
och slutna fragor (se avsnitt 4.3). | detta arbete anvandes bade kvalitativ och
kvantitativ metod. For att kategorisera data fran enkatens 6ppna fragor
anvandes kvalitativ metod. Den kvalitativa metoden tillater forskaren att fa
inblick i det individuella perspektivet samt fa tillgang till detaljrika svar
(Howitt, 2010). Enligt Sladek (2017) &r en fordel med kvalitativ metod att
den ger forskaren en chans att forsiktigt 6vervaga vad kvantitativa resultat
faktiskt betyder. Vidare menar Sladek (2017) att fragor som stalls vid
anvandning av kvalitativ metod bor vara forankrade i forskningsfragorna
och samtidigt tillata tillrackligt med flexibilitet for att ge utrymme for
perspektiv som forskaren inte initialt vantat. For att battre forsta hur
studenter och larare pa en musikhdgskola beskriver mojligheter till kreativt
skapande har jag dven valt att anvédnda mig av en kvantitativ metod. Med
hjéalp av en kvantitativ metod kan forskaren undersoka en stérre population
och forsta ett insamlat material med hjalp av statistik for att dra slutsatser
kring populationen (Ejlertsson, 2014). De 6ppna fragornas empiri betraktas
som kvalitativ data dér forskarens uppgift blir att soka teman for att
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mojliggora kategoriseringar och ett kvantitativt utfall (Ejlertsson, 2014).
Kombinationen av kvantitativ och kvalitativ metod kallas fér mixad metod
(Howitt, 2010). En mixad metod tillater forskaren att battre forsta
undersokningsomradet samt bedriva en mer gedigen forskning (Sladek,
2017).

Ett tidigare examensarbete av Marcus Gunnarsson har inspirerat och
underlattat att avgrénsa detta arbete (Gunnarsson, 2014). Gunnarsson (2014)
syftar, i sitt arbete, till att utifran laroplanens uppmaning att lata elever
utveckla sin musikaliska kreativitet, undersdka hur musikalisk kreativitet tar
sig uttryck i skolan. Han onskar &ven fa svar pa vilka moment i
musikundervisningen som ger eleverna mojlighet att utveckla sin
musikaliska kreativitet samt hur skolmiljon paverkar méjligheten att skapa
kreativa larandesituationer. Gunnarsson (2014) anvénder sig av en
kvalitativt inriktad undersokning bestaende av tre intervjuer av musiklarare
verksamma pa grundskolan. | foljande sjéalvstandiga arbete sokes, till
skillnad fran Gunnarssons (2014), dvergripande svar pa vad larare och
studenter anser vara musikalisk kreativitet med hjalp av en kvantitativ
metod. Vidare undersoktes, i arbetet, vad som karaktériserar
respondenternas svar om hur musikalisk kreativitet tar sig uttryck i deras
utbildning respektive undervisning. Begreppsvaliditeten (Johansson &
Svedner, 2010) har en stor paverkan vid bedomningen av resultatet i denna
undersokning da begrepp som betraktas som svardefinierat behandlas.

4.2 Urval

Denna undersokning riktades till lararstudenter och larare pa en
musikhdgskola. Att undersoka samtliga av landets musikhdgskolor hade
inneburit en alltfér omfattande undersékning sett till tidsramen for arbetet.
Avgransningen grundades i intresset for framtida musiklarares syn pa
musikalisk kreativitet och hur de upplever sin egna musikaliska kreativitet
paverkas av nuvarande studiemiljo. Lararstudenternas framtida yrkesroller
gor det enligt laroplanen dven nédvandigt for dem att ta stéllning till
musikalisk kreativitet:

Undervisningen ska ge eleverna bade majlighet att utveckla en tilltro till
sin formaga att sjunga och spela och ett intresse for att utveckla sin
musikaliska kreativitet.

(Lgr1l kursplan i musik for grundskolan, 2011, s 157).

Att enkaten besvarades av musiklararstudenter medforde ocksa en
ytterligare dimension till en forvantad pedagogiskt praglad diskussion av
arbetets resultat. Denna uppfattning grundade sig dels i att studenterna utgor
en del av den framtida musiklararkaren vilket gor deras tankar kring amnet
intressanta ur ett framtida pedagogiskt perspektiv. Enkatundersékningen
skickades ut till larare pa musikhogskolans samtliga institutioner oavsett
amnesomrade. Utskicket sandes i forsta hand till fast anstélld personal da
deras svar kunde anses representera musikhdgskolan i storre utstrackning an
timanstallda, som tillfragades delta vid behov.
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4.3 Enkéatens utformning

| arbetet anvandes tva enkater bestaende av sex fragor vardera déar en enkat
var for musiklararstudenter och en for musikhdgskoleldrare. Bada enkaterna
innehall fragor om kvantitativ data (exempelvis kén, arskurs,
tjanstgoringstid) och kvalitativ data (exempelvis fragor som ror musikalisk
kreativitet). Innehallet begransades till minsta mojliga antal fragor for att
undvika bortfall av tidskréavande skal (Ejlertsson, 2014). Ejlertsson (2014)
menar att huruvida d&mnet som undersoks beror och intresserar populationen
som far forfragan om deltagande ar centralt for antalet svarsdeltagande. Da
musikalisk kreativitet a&r nagot som beror deltagarnas framtida
(studenternas) och nuvarande (lararnas) yrken vantades bade intresset for
amnet och motivationen att svara vara hdg. Enkéterna utformades med
hjélp av den internetbaserade enkéttjansten SurveyMonkey. Med ett privat
konto gavs mojligheten att skota insamling, analys och diverse andra
funktioner pa deras hemsida. Enkéten skickades tillsammans med en
forfragan om att delta ut via mail som bifogad lank. Valet av en digital enkat
som hanteras via mail och SurveyMonkeys hemsida motiverades av
metodens smidiga och tidseffektiva egenskaper. Efter att enkéterna
besvarats meddelades kontoinnehavaren via mail att nya svar tillkommit,
vilket innebar en konstant uppdatering av undersokningsprocessen. Denna
hantering av enkéaten innebar ocksa att de svarande forblev anonyma
gentemot mig som forskare.

| Studentenkaten fragades inledningsvis efter kén med en flervalsfraga dar
ett av tre alternativ till4ts som svar: kvinna, man eller annat.

| fraga tva soktes svar pa vilken arskurs den svarande tillhérde. Detta
mojliggjorde en analys av eventuella samband mellan svarsresultaten och
avklarad studietid pa lararutbildningen.

Fraga tre Vad anser du vara musikalisk kreativitet? besvarades med fri text.
En 6ppen fraga var i detta fall nédvandig for att mojliggora nya vinklingar
(Ejlertsson, 2014). Svaren pa fraga tre blev hogst intressanta da dessa
beskrivningar var utgangspunkt for studenternas beskrivningar av hur
musikalisk kreativitet tar sig uttryck pa musikhogskolan.

Fraga fyra: Upplever du att du far utveckla din musikaliska kreativitet i

din utbildning? Utga fran din egen definition av musikalisk kreativitet, var
en flervalsfraga som tillat ett svar: ja eller nej. Fraga fyra amnade ge
konkret kvantitativ svarsdata pa hur de svarandes uppfattning av
musikalisk kreativitet forholl sig till deras utbildning. Dessa siffror var
centrala i undersokningen och arbetet eftersom de utifran de svarandes
beskrivning av musikalisk kreativitet visade andelen medverkande studenter
som upplevde att deras utbildning bidrog till utvecklandet av deras
musikaliska kreativitet. Fraga fem: Upplever du att din musikaliska
kreativitet stimuleras mer eller mindre efter att du paborjat din utbildning?
ar en flervalsfraga med tre svarsalternativ, mer, mindre eller samma. Denna
fraga stalldes for att fa mer kunskap om hur lararstudenter sag pa sina
mojligheter att utveckla sin musikaliska kreativitet i sin utbildning.
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Fraga sex bad svarande utveckla vad hen trodde det berodde pa. Med fragan
soktes svar pa den tillfragades egna tankar kring forhallandet mellan sin
utbildning och musikalisk kreativitet.

Lararenkaten inleddes likasa med en fraga om kon.

Fraga tva sokte svar pa vilken befattning samt institution de svarande
tillhorde i syfte att vid analys kunna undersoka eventuella kopplingar mellan
svarsdata och dessa faktorer.

Fraga tre undersokte potentiella samband mellan tjanstetid och
svarstrender. Enkaten gav tre svarsalternativ: 0-5 ar, 5-10 ar och 10 ar eller
langre.

Fraga fyra bad de svarande beskriva vad de ansag vara musikalisk
kreativitet. Fraga fem: Upplever du att du ges utrymme att lata eleverna
utveckla sin musikaliska kreativitet i din undervisning? var en flervalsfraga
som besvarades med: ja eller nej.

Fraga sex var en uppfoljning av fraga fem dar svarande ombads redogéra
pa vilket satt, om de svarat ja pa ovanstaende. Vid nej pa ovanstaende
ombads svarande ta stéllning till vad de trodde det berodde pa.

4.4 Genomforande

Fore utskick kontrollerades enkéten och lanken genom att en testenkat
mailades till en bekant som besvarade samtliga fragor. Testenkéaten
skickades enbart ut till denna person. Efter en godkéand granskning av svar
fran testenkaten pa SurveyMonkeys hemsida bestamdes att den riktiga
enkaten kunde skickas ut till urvalsgruppen. Forfragan om deltagande
skickades ut till populationen som var av intresse for undersékningen. Har
anvéndes ett massutskick via mail till 58 musikhdgskolel&rare respektive
122 musiklararstudenter dér en kortfattad beskrivning av undersékningens
syfte fanns med. De narmsta dagarna efter utskicket visade pa ett
tillfredstallande svarsantal i forhallande till passerad tid. Efter ett par veckor
minskade svarsration avsevart. Da besvarade enkater inte uppnadde énskat
antal gjordes ytterligare ett utskick med forfrdgan om deltagande. For
lararenkaten ateranvandes maillistan fran det forsta utskicket. Elevenkaten
publicerades i en sluten lararstudentgrupp pa Facebook. Efter dessa utskick
uppgick antalet besvarade studentenkater till 26. Lararenkaten skickades ut
en tredje gang med en ny maillista vilket resulterade i sammanlagt 22
besvarade lararenkater. Svaren samlades in och sammanstélldes pa
enkattjanstens hemsida. Darefter avlastes flervalsfragornas data for att
sammanstallas och fortydligas i egna diagram med hjélp av programmet
Microsoft Excel. Svar bestdende av fritext avlastes och sammanstalldes i
separata dokument for l&rare och studenter. Har avkodades samtliga svar for
varje deltagare enkatvis i syfte att strukturera och sammanstalla separata
svarsprofiler for varje deltagare. Detta bidrog till en smidig analys av teman
bland deltagarna. Enkattjansten erbjod mojligheten att filtrera svaren utefter
flervalsfragornas svarsalternativ. Detta forenklade analysen av trender
utifran kon, arskurs, anstallningstid, uppfattning av musikalisk kreativitet i
utbildning (studenter) och undervisning (larare). Enkatundersokningens
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data redovisas i tva steg dar studenters och larares svar & sammanstéllda
separat. Flervalsfragor redovisas med stapeldiagram for att tydliggora deras
kvantitativa utfall. Redovisningen av bada svarsgrupperna avslutas med en
tabell som visar samtliga svar. Dessa ar numrerade for att smidigt kunna
hanvisas till i resultat- och diskussionsavsnitten. (Se bilagor 9).

4.5 Bortfall

Da enkatundersokningen beror ett amne som ur ett lararperspektiv blir
direkt anknutet till deras profession kan den ha uppfattats som kénslig. |
lararenkéaten fragades om befattning och institution vilket kan anses hoja
risken for identitetsrojning i och med det laga antalet larare med viss
befattning pa de olika institutionerna. Detta uppmarksammades for sent

i undersOkningen for att korrigera och kan ha bidragit till ett visst bortfall.
Med anledning av risken for identitetsrojning redovisas inte befattning och
institution. Musikalisk kreativitet kan, med h&nvisning till arbetets
bakgrund, uppfattas som ett komplext &mne. Enkaten kan darfor ha upplevts
som tidskravande vilket ocksa kan ha medfort bortfall (Johansson, Svedner,
2010). Andelen svarande i relation till tillfragade var hogre hos lararna an
hos studenterna. Enligt Ejlertsson (2014) kan svarsfrekvensen 0ka genom att
de tillfrdgade paminns om deltagarforfragan. En majlig orsak till att lararna
hade en hogre svarsfrekvens kan saledes vara att det andra mailutskicket
gick ut till samma personer som kontaktats vid det forsta tillfallet. Lararna
blev pé sa vis paminda om forfragan att delta i undersékningen. Det
forhallandevis stora bortfallet hos studenterna hade mojligen kunnat
undvikas om aven de fatt en paminnelse.

4.6 Analys

I denna studie analyserades den kvalitativa datan genom tematisk analys. En
tematisk analys innebar ett analyserande av vad som sags snarare &n hur det
ségs (Howitt, 2010). Med denna analysmetod undersoks data for att
identifiera teman som summerar datan pa ett representativt satt (Howitt,
2010).

For den tematiska analysen i detta arbete har Howitts (2010) beskrivning av
hur tematisk analys utfors foljts. Utforandet av en tematisk analys kan enligt
Howitt (2010) beskrivas i fem steg dar det forsta steget &r att bekanta sig
med data. Har gor forskaren ett flertal genomlasningar av insamlad data tills
den kanns familjar (Howitt, 2010). Nésta steg ar att undersoka vilka begrepp
som anvénds samt koda och konceptualisera dem. Det tredje steget &r att
utrannsaka om det finns nagra teman utifran kodningen av data. Nasta steg
efter detta &r att granska de teman som identifierats i steg tre. Slutligen &r
det sista steget att definiera teman och eventuella underteman (Howitt,
2010). Vidare redovisas forekomst av teman som identifierats ur de 6ppna
svaren samt svar pa slutna fragor kvantitativt. Den kvantitativa data som
redovisas ar frekvensen, alltsa férekomsten, av svar och teman.
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4.7 Etik

Vid planerandet, genomférandet av enkatundersokningen samt bearbetning
av data har jag forhallit mig till vetenskapsradets riktlinjer om God
Forskningssed (Vetenskapsradet, 2017). I mailutskicken fanns information
om studiens syfte samt att deltagandet var frivilligt. Samtycke gavs genom
deltagande i studien. Respondenternas deltagande var anonymt med respekt
och hansyn till deras integritet. Deltagarna har haft full mojlighet att avsluta
sitt deltagande under deltagandets gang utan konsekvenser.

5. Resultat

| foljande kapitel redogor jag for studiens resultat. Kapitlet inleds med att
fragestallningarna besvaras. Déarefter foljer en slutsats av resultatet.

5.1 Musikalisk kreativitet enligt larare och
lararstudenter

De teman som identifieras ur empirin fran enkéatfragan Vad anser du vara
musikalisk kreativitet? ar skapande, personligt uttryck, sjalvforverkligande
och kontext.

Temat skapande innefattar beskrivningar av musikalisk kreativitet dar
skapande betonas. Det skapande temat aterfinns i 24 av de 48
beskrivningarna. Bland studenter anvéander sig 17 av 26 av begreppet
skapande (se bilaga svarsprofil student) och bland larare 7 av 22 (se bilaga
svarsprofil larare). Ett exempel pa en sadan beskrivning ur studentenkaten ar
svarsprofil 10 som skriver “Att skapa nagot som inte finns”. Ett annat

ar studentenkétens svarsprofil 13 som beskriver musikalisk kreativitet som
“Allt inom skapande av ljud”". Exempel pa sadana beskrivningar ur lararenkaten
ar svarsprofill och svarsprofil 16. Svarsprofil 1 beskriver musikalisk
Kreativitet Ssom “Att skapa egen musik som sen spelas i ensemble” och svarsprofil 16
som att “Hitta nya siitt att skapa eller interpretera. ”’

Temat personligt uttryck innefattar beskrivningar av musikalisk kreativitet
dar begreppet uttryck anvéands. Det aterfinns i 13 av de 48 beskrivningarna.
Bland studenter anvénder sig 7 av 26 av begreppet, och bland larare 6 av 22.
Exempel pa sadana beskrivningar ur studentenkaten ar svarsprofil 2 och
svarsprofil 4. Svarsprofil 2 uttrycker sin uppfattning av musikalisk
Kreativitet som att “Kunna uttrycka sig fritt pa sitt instrument”. Svarsprofil 4
skriver “Att med olika musikaliska medel uttrycka mig”. Exempel pé sadana
beskrivningar ur lararenkaten &r svarsprofil 6 och svarsprofil 8.

Svarsprofil 6 beskriver musikalisk kreativitet som “att uttrycka sig med musik.

Att hitta ett eget uttryck. Att vara fri i musiken.”. Svarsprofil 8 menar “Formdgan att
skapa ett starkt personligt uttryck i det man spelar”.
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Temat sjalvforverkligande innefattar beskrivningar av musikalisk kreativitet
som beskrivs i termer av tankar, k&nslor, frihet, att vara obunden, utan
begransningar, mod, utmana sig sjalv, utan fokus pa teknik, vaga
misslyckas, inombords, gladije, leka och utforska. Temat sjalvforverkligande
aterfinns i 16 av de 48 beskrivningarna. Bland studenter anvander sig 13 av
26 av begreppet, och bland larare 3 av 22. Exempel pa sadana beskrivningar
ur studentenkaten &r svarsprofil 14:

Att uttrycka kanslor och tankar i musikaliskt skapande. Antingen genom att
skapa ny musik eller genom att skapa en tolkning av ett musikstycke. Mod
ar ocksa ett viktigt element i detta kreativa - att vaga sta for det man har
inuti ndr det uttrycks.

Ett annat exempel ar studentenkétens svarsprofil 3 som beskriver musikalisk
Kreativitet SOm “Att kinna sig fri och obunden fiin prestation, att improvisera, skapa,
utforska, méta andra och leka.” Ur lararenkaten ar svarsprofil 14 ett exempel pa

en beskrivning med sjalvforverkligande tema. Svarsprofil 14 skriver “Tinka
sjalv och uttrycka sig personligt i sitt musicerande. Utveckla sin fantasi och upptéacka att
det bara dr tanken som begrdnsar oss... .

Temat kontext innefattar beskrivningar av musikalisk kreativitet dér
kontextualiserande begrepp som genre, hantverk, framférande, omgivning,
komposition, traditionens vagledning, ensemble och publik. Temat kontext
forutsatter att de kontextualiserande begreppen belyser och betonar ett
sammanhang dar musikalisk kreativitet far ett tydligare syfte. Temat kontext
gar att finna i 12 av 48 beskrivningar. Bland studenter anvander sig 1 av 26
av begreppet och bland larare 11 av 22. Exemplet ur studentenkéten &r
svarsprofil 5 som svarade “Ett skapande med musik. Arrangera, komponera,
improvisation, framfora redan skriven musik”. Ett exempel pa en sadan beskrivning
ur lararenkéaten ar svarsprofil 11:

Att skapa musikaliska metoder, speltekniker, variationssatt, kombinationer
som skapar nya uttrycksmojligheter - bade individuellt och i samspel med
andra. Samt att dessa upplevs vardefulla och/eller meningsfulla i ett visst
sammanhang (fér musiker, lyssnare, forskare, journalister).

Ett annat exempel &r lararenkatens svarsprofil 13:

Svar fraga... Jag brukar resonera kring begreppen Improvisation
Komposition-Interpretation och framhalla att man bor striva efter en balans
mellan dessa aspekter i ALL musikundervisning, oavsett genre. Kreativitet
kan finnas i alla tre aspekter, antar att det handlar om att hitta sin egen
sanning, med hjalp av traditionens végledning.
5.2 Karaktéarsdrag i musikhdgskolelarares
beskrivningar av studenters moéjligheter att utveckla
sin kreativitet i sin utbildning

Empirin visar att 20 av 22 l&rare anser att de i sin undervisning
ges majlighet att lata studenterna utveckla sin musikaliska kreativitet. |
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svaren pa den 6ppna fragan dar larare far utveckla hur de anser sig ges
mojlighet att lata studenter utveckla sin musikaliska kreativitet i
undervisningen identifieras tva teman. De teman som identifieras ar Verktyg
och Forutsattning.

Temat Verktyg karaktériseras av beskrivningar dar undervisningen anges
erbjuda verktyg som i sin tur gynnar den musikaliska kreativiteten. Temat
Verktyg forekommer hos 10 av 22 lararsvar. Exempel pa svar dar temat
Verktyg identifieras ar svarsprofil larare 2 och svarsprofil larare 21.

Svarsprofil larare 2 skriver “Ail musikteori leder fram till eget skapande sd i
slutandan blir det kreativt. Det finns delstopp pa vagen som inte alltid &r kreativa men,

men.”. Svarsprofil larare 21 skriver:

Min filosofi ar enkel. Jag utgar fran mig sjélv och forsoker via det
hitta redskap som far eleverna att komma vidare i sin utveckling med hjalp
av sin egen energi och inspiration.

Aven en av de musikhdgskolelarare som inte upplever sig ges mojlighet att
lata studenter utveckla sin musikaliska kreativitet i undervisningen menar att
hennes undervisning syftar till att forbattra studentens instrumenttekniska
fardigheter. Hon (Svarsprofil larare 14) skriver:

Da min huvudsakliga uppgift inom min kurs &r att ge studenterna
goda tekniska kunskaper om sitt instrument hinns inte det med... Men
utan god teknik kan man inte vara fri att uttrycka sig musikaliskt och
personligt...

Temat Forutsattning préaglas av beskrivningar dar musikalisk kreativitet
forstas som utgangspunkt for undervisningen. Har menas att musikalisk
kreativitet genomsyrar och karaktariserar undervisningens innehall. Temat
Forutsattning forekommer hos 9 av 22 lararsvar. Exempel pa svar dar
kreativiteten framstalls som en Forutsattning ar svarsprofil larare 1 som
skriver “De skapar musik ur olika ramar som standigt foréandras och utvecklas.
Kompositionsuppgifter alizsa. . Svarsprofil larare 22 ar ett annat exempel som

svarar “Jag undervisar i ergonomi vilket fér mig ar att hitta till just kontakten med sig
sjalv, som jag anser dr forutsdttningen for den egna musikaliska kreativiteten.”.

5.3 Karaktarsdrag i lararstudenters beskrivningar av
mojligheten att utveckla sin musikaliska kreativitet i
sin utbildning

Empirin visar att 21 av 26 studenter upplever att de far utveckla

sin musikaliska kreativitet i sin utbildning. I studenternas svarsgrupp
upplever 17 av 26 studenter att deras musikaliska kreativitet stimuleras mer
efter att de paborijat sin utbildning, 5 av 26 upplever den stimuleras mindre
och 4 av 26 upplever den stimuleras lika mycket (samma). | svaren pa
foljdfragan dar lararstudenterna far utveckla vad de anser att skalen till att
deras musikaliska kreativitet utvecklas som den gor i utbildningen
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identifieras tva teman. De teman som identifieras ar Verktyg och Méte med
manniskor.

Temat Verktyg karaktariseras, som svaren fran lararenkaten, av
beskrivningar dar undervisningen anses erbjuda verktyg som i sin tur gynnar
den musikaliska kreativiteten. Antalet studentsvar dar temat Verktyg
forekommer ar 11 av 26. Ett exempel pa svar dar temat Verktyg identifieras
aterfinns hos svarsprofil student 10 som svarar “Har fiitt verktyg som dkar min
frihet nar det kommer till skapande av musik”.

Temat Mote med méanniskor praglas av beskrivningar dar musikalisk
kreativitet stimuleras av motet med méanniskor pa musikhdgskolan. Antalet
studentsvar karaktariserade av temat Mote med manniskor ar 10 av 26. Ett
exempel pa en sadan beskrivning &r svarsprofil student 8 som skriver
“Kreativa ménniskor man ldr kiinna under utbildningen.” .

Aven en av de studenter som upplever att sin musikaliska kreativitet inte far
utvecklas i sin utbildning menar att métet med manniskor pa
musikhogskolan har stimulerat hennes musikaliska kreativitet utanfor
utbildningen. Svarsprofil student 6 svarar “Utanfor lektionstid har den stimulerats
med ménniskor man moétt genom musikhogskolan. ”.

5.4 Slutsats

| resultatet framgar att studentenkéatens svarsgrupp (26) &r nagot storre an
lararnas (22). Resultatet av undersokningen vilar pa 48 unika reflektioner.
Innehallet varierar mellan utforliga beskrivningar och

kortare sammanfattningar. Gemensamt bland bade studenter och larare ar att
manga beskriver musikalisk kreativitet i termer av skapande och personligt
uttryck. Skillnader bland musikhdgskoleléarares och musiklararstudenters
beskrivningar framkommer dven. Musiklararstudenter beskriver i hdgre
utstrackning musikalisk kreativitet i termer av sjalvférverkligande &n
musikhdgskolelarare.

Musikhdgskoleldrares beskrivningar préglas i hogre grad an studenternas av
att musikalisk kreativitet satts i kontext. Bland larare anvands
kontextualiserande begrepp i halften av beskrivningarna av musikalisk
kreativitet. Bland studenter ar det enbart en som beskriver musikalisk
Kreativitet i dessa termer.

Vad géller musikhdgskoleldrares beskrivningar av studenters mojligheter att
utveckla sin musikaliska kreativitet i utbildningen anser de flesta att denna
mojlighet ges. Bland beskrivningarna av hur de anser sig ha mojlighet att
lata studenter utveckla sin musikaliska kreativitet identifieras tva teman:
verktyg och forutsattning.

Bland musiklararstudenter anser en majoritet att de far utveckla sin
musikaliska kreativitet i sin utbildning. Det framkommer i resultatet att dven
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musiklararstudenters beskrivningar av vad som far deras musikaliska
kreativitet att utvecklas som den gor karaktariseras av tva teman: verktyg
och mote med méanniskor.

Bade hos musikhdgskolelarare och musiklararstudenter ar verktyg ett nagot
vanligare forekommande tema bland reflektionerna kring hur musikalisk
kreativitet utvecklas. Att undervisningen erbjuder verktyg som i sin tur
gynnar den musikaliska kreativiteten ar en uppfattning som delas av bade
musikhogskolelédrare och musiklararstudenter.

6. Diskussion

Foljande kapitel inleds med en resultatdiskussion dar resultatet jamfors
med litteraturen som behandlas i bakgrunden. Sedan foljer en
metoddiskussion dar vald metod problematiseras. Vidare diskuteras
resultatets paverkan pa musikpedagogisk praktik. Diskussionskapitlet
avslutas med forslag pa vidare forskning.

6.1 Resultatdiskussion

Ur de teman som identifierades i musikhogskolel&rares och
musiklararstudenters beskrivningar av musikalisk kreativitet kan vissa
jamforelser goras med Hoffs definition av musikalisk kreativitet (Hoff,
2014). En komponent i Hoffs definition, det vill sdga kreativitet som
formaga att skapa en ny och nyttig produkt eller process, kan kopplas till
temat skapande som identifierades bland denna studies svarande. Skapande
ar ett begrepp som aterfinns i beskrivningar av kreativitet i litteraturen vid
flertalet tillfallen (Hoff, 2014; Vygotskij, 1995; Levin, 2008). | resultatet
framgar att en uppfattning om musikalisk kreativitet som skapande &r val
utbredd aven pa musikhdgskolan.

Beskrivningar pa temat personligt uttryck, dar musikalisk kreativitet
beskrivs med betoning pa att uttrycka sig fritt eller hitta ett eget uttryck, kan
forstas i relation till den personligt fargade kreativitet Hoff (2014) beskriver
att det finns ett behov av inom konstnarliga domaner. Vidare kan paralleller
dras till Nachmanovitch (1990) betoning av det egna uttrycket samt den inre
rosten som forutsattning for den musikaliska kreativiteten. Hoff (2014) talar
aven om nodvandigheten att forsta den kultur man ar verksam inom samt
kannedom och utmaning av doménens granser. Har kan goras kopplingar till
temat kontext som férekom bland musikhégskolelérares och
musiklararstudenters beskrivningar av musikalisk kreativitet. Att
musikhogskolelarare var dverrepresenterade bland de som anvéande
kontextualiserande begrepp i sina beskrivningar &r intressant da de kan
tdnkas ha en storre kdinnedom om domanen och traditionen.
Kontextualiserande kan tankas motsvara ett ramverk som rymmer forstaelse
for kulturen och doménens granser (Hoff, 2014). Mojligen ger detta
ramverk en kontroll éver de aspekter Hoff (2014) menar &r nédvéndiga for
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musikalisk kreativitet. Har menar jag att till exempel komposition som
kontext konkretiserar nddvéandig baskunskap samt domanens granser. Ett
exempel fran litteraturen ar Hoffs hanvisning till Websters uttalande om
musikalisk kreativitet i komposition (Hoff, 2014). Har beskrivs komposition
som en kontext dar konvergent och divergent tdnkande vaxeldrar i ett
kreativt skapande som tar hansyn till bade baskunskap och en personligt
fargad kreativitet. Csikszentmihalyis (1996) talar om experters analyser av
en produkts duglighet for att faststalla ndgot som kreativt inom domanen.
Utifran Csikszentmihalyis (1996) syn pa kreativitet kan
musikhdgskoleldrare med sin position anses tillhdra denna expertgrupp. Det
torde innebdra att deras tankar om musikalisk kreativitet véger tungt.

Studenternas beskrivningar praglades i hogre grad an lararnas av
sjalvforverkligande termer. Att uttrycka kreativitet i termer som frihet, utan
begransningar och mod kan kopplas till den mer populérkulturella synen pa
kreativitet (Cameron, 2002) dér kreativitet betraktas som en andlig snarare
an intellektuell sysselsattning. Vidare kan dessa beskrivningar tyckas passa
béttre in pa flow an kreativitet; som Kleins (2012) forklaring av flow dar
han beskriver ett stadie av euforiskt fritt idéflode. Samtidigt kan kopplingar
aven goras mellan de sjalvforverkligande beskrivningarna av musikalisk
kreativitet och Hoffs mer vetenskapliga definition (Hoff, 2014).
Beskrivningarna av sjalvforverkligande karaktar rimmar véal med Hoffs
betoning av den kanslomassigt expressiva kreativiteten.

Vidare framgar i resultatet att nastan alla larare upplever att de ger
studenterna mojligheten att utveckla sin musikaliska kreativitet i sin
undervisning. Aven vad galler studenterna upplever de allra flesta att de far
utveckla sin musikaliska kreativitet i sin utbildning. Né&r studenter och larare
beskriver hur den far utvecklingsutrymme praglas manga svar av att de
erbjuds respektive formedlar verktyg och kunskap som mojliggér musikalisk
kreativitet. FOr att knyta an till Hoffs (2014) perspektiv kan verktygen och
kunskapen overséttas till den baskunskap inom dmnesomradet som Hoff
menar ar nddvandig for musikalisk kreativitet. Temat verktyg kan éven
hérledas fran Csikszentmihalyis (1996) idé om hantverk och &mnesrelaterad
kunskap som forutsattning for kreativitet. Utifran Vygotskijs (1995) breda
perspektiv pa kreativitet kan verktyg anses representera de erfarenheter som
i hans beskrivning mojliggor fantasi och skapande. Utdver verktyg talade
lararna d&ven om musikalisk kreativitet som nagot undervisningen
forutsatter. Har kan tyckas finnas likheter med Helmersons tankar om hur
det krdvs en kreativ process vid instudering av ett musikaliskt verk och
reproduktion av musik (Klein, 1990). Resultatet av Sovanskys (2014)
undersokning visar hur komposition, arrangering och improvisation
stimulerar och utvecklar det divergenta tdnkandet. Inom musikaliska
processer som komposition, arrangering och improvisation kan divergent
tdnkande betraktas som en central aspekt. Sovanskys (2014) undersdkning
gav ett resultat som utifran vald teori visar att alla musiker inte ar kreativa
och att kreativitet kraver mer an att bara spela musik. Utgar man fran Hoff
(2014) ryms bade Helmersons tankar (Klein, 1990) och Sovanskys (2014)
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resultat inom ramarna fér musikalisk kreativitet. Studenterna, 4 andra sidan,
lade stor vikt vid métet med andra manniskor i sina beskrivningar av
utvecklingen av sin musikaliska kreativitet i sin utbildning. Det &r tdnkbart
att skolan kan vara en miljé som stimulerar kreativitet och inspirerar &ven
om undervisningen inte alltid &r kreativt utvecklande i sig. Det ar mojligt att
skolmiljon som ofta beskrivs som begransande i forhallande till kreativitet
(Levin, 2008) i sjalva verket fungerar som en inspirerande motesplats for
studenter.

6.2 Metoddiskussion

I denna studie var bortfallet nadgorlunda hogt och sarskilt sa bland
studenterna. Enligt Eljertsson (2014) &r detta ett vanligt problem vid
enkatundersokningar. Bortfallet har forsokt forhindras genom att begransa
antalet fragor i enkaten. Vidare har det funnits férhoppningar om att
undersokningsamnet, da det kan betraktas som relevant for den studerade
populationen, skulle ha bidragit till en 6kad svarsfrekvens. Att bortfallet var
hogre hos studenterna medfor en 6kad risk att denna grupp inte ar
representativ for populationen. D& urvalet i detta arbete var avgransat till en
musikhdgskola gors dock inget ansprak pa att kunna generalisera resultatet
till andra populationer. En annan svaghet med enkéatundersokningar ar att
respondenten inte har mojlighet att stalla fragor vid oklarheter (Eljertsson,
2014). Detta har dock undvikits i den man majligt genom att vissa
enkatfragor ber respondenten utga fran sin egen definition av musikalisk
kreativitet.

Tematisk analys har blivit kritiserad som metod for att den kan upplevas
sakna tydlighet, konsekvens och bero alltfor mycket pa forskarens egna
ideér (Howitt, 2010). Enligt Howitt (2010) ar det darfor viktigt att folja
tydliga riktlinjer och arbeta systematiskt for att den tematiska analysen ska
upplevas som palitlig. Vid bearbetning av data har jag anvant mig av de
riktlinjer Howitt (2010) rekommenderat for att undersokningen ska vara sa
transparent och systematisk som mojligt. Med detta sagt finns en
medvetenhet om att forskarens uppfattningar spelar in i tolkningar av de
teman som identifierats och att studiens resultat inte kan betraktas som rent
objektiv. Manga svarande anvander sig av vida begrepp som till exempel,
fantasi, personligt uttryck och skapande vilket gor tolkningen av resultatet
sprakanknutet. Transparens och systematik &r saledes ett sétt att mojliggora
kritisk granskning for l&saren.

6.3 Konsekvenser for musikpedagogisk praktik

Enkéatundersokningens data innehaller 48 unika reflektioner om musikalisk
kreativitet. Det vida spektra av beskrivningar som musikalisk kreativitet
tycks rymma ger en inblick i fenomenets mangfald. Samtidigt kan tankas att
en samsyn pa begreppet ar nodvandig for att kunna skapa forutsattningar
for musikalisk kreativitet i en larandesituation. Att reflektera

kring musikundervisningen som kreativ plattform har varit av intresse for
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mig bade som student och i min roll som pedagog. Med hanvisning till
studiens resultat verkar musikundervisning i manga former kunna stimulera
musikalisk kreativitet. Detta kan ske direkt i en undervisningssituation eller
indirekt genom de verktyg undervisningen erbjuder. Da musikalisk
kreativitet enligt enkatundersokningens data innefattar nagot svardefinierat,
personligt och unikt tror jag samtidigt det ar svart for larare och en skolmiljo
att se och tillgodose allas unika viljor och behov. Salj6 (2007) visar pa

en kunskapssyn praglad av traditionalism i skolan dar métbar kunskap
framjas. Det kan tankas att manga larare uppskattar matbar kunskap for

att sakerstalla bedémningsunderlag vid exempelvis betygsattning. Att

som pedagog bedéma musikalisk kreativ férmaga dar varje enskild individ
har ett unikt forhallningssatt till musikalisk kreativitet forefaller
komplicerat. Den konstruktivistiska och progressivistiska kunskapssyn som
Saljo (2007) menar gynnar Kreativitet kraver enligt mig mer av pedagogen
for att implementera. Att fortydliga for pedagoger hur musikalisk kreativitet
kan ta sig uttryck i undervisningen torde vara ett hjalpande steg pa végen.
Av egen erfarenhet bade som student och pedagog finner jag det svart att i
en larandesituation lyckas berdra den konstnarliga aspekten av kreativitet
pa djupet. Nar detta skett har det oftast varit genom inspirerande samtal eller
tillfallen da man musicerat med friare ramar. Jag tror pa att som

pedagog forsoka belysa det svardefinierade och personliga utan syfte att
ringa in och konkretisera. Att forsoka skapa en tillatande miljo med
utrymme for ett musikaliskt sokande samtidigt som nddvandig baskunskap
och musikaliska verktyg behandlas.

6.4 Framtida forskning

Hur lararstudenter forhaller sig till musikalisk kreativitet anser jag vara en
central fraga for yrkeskaren. En bredare undersokning pa omradet dar

fler hdgskolor inkluderas skulle kunna ge en bild av eventuella skillnader
skolor emellan samt ett mer gediget underlag att dra slutsatser fran. For att
stddja musiklarare i deras undervisning kan kunskap om hur musikalisk
kreativitet tar sig uttryck i larandesituationer vara av stor vikt. En
kvalitativ undersokning av musikpedagogers tankar om musikalisk
kreativitet i undervisningen kan tankas bidra med konkreta pedagogiska
verktyg. Har skulle forskaren kunna belysa musikalisk kreativitet fran ett
smalare perspektiv i ett mindre sammanhang. Att soka svar pa

hur instrumentpedagoger behandlar musikalisk kreativitet i sin undervisning
ar ett satt att finna pedagogiska verktyg. Med hjélp av kvalitativa
forskningsintervjuer av pedagoger fran olika instrumentgrupper skulle
forskaren kunna dra slutsatser om hur dessa forhaller sig till varandra.

Att undersoka skillnader och likheter i hur reproducerande och
improviserande musiker praktiserar sin musikaliska kreativitet kan &ven
tankas ge ytterligare kunskap om vidden av detta i musiken centrala
fenomen.
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9. Bilagor

Bilaga 1 Elevenkat

Enkaten for lararstudenter besvarades av 26 personer. Resultatet av fraga ett
ger information om kdnsfoérdelningen i svarsgruppen.

Konsfordelning

20

15 A

10 -

Kvinnor Man

Resultatet visar pa en konsfordelning dér 16 av de 26 studenterna ar kvinnor
och resterande 10 &r man.

Resultatet av fraga tva visar vilken av musiklararutbildningens arskurser de
svarande tillhor.

Arskurs
20
15
15
10 —
6
5 3
1 1
o NN . |
Ak 1 Ak 2 Ak 3 Ak 4 Ak 5

Resultatet visar att av de 26 studenterna tillhor: 6 studenter arskursi, 1
student arskurs2, 3 studenter arskurs3, 1 student arskurs4 och resterande 15
studenter &rskurss.

Fraga tre besvarades i fri text dar resultatet visar vad varje enskild student
anser vara musikalisk kreativitet. Har foljer en separat oredigerad

redovisning av varje enskild students svar:

Ett musikaliskt uttryck for fantasin

Kunna uttrycka sig fritt pa sitt instrument

Att kanna sig fri och obunden fran prestation, att improvisera, skapa, utforska, mota andra och
leka.

Att med olika musikaliska medel uttrycka mig

Ett skapande med musik. Arrangera, komponera, improvisation, framféra redan skriven musik
Att skapa nya kombinationer av tidigare musikaliska erfarenheter.

Att f& uttrycka det man kanner inombords i musik.
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Att skapa musik i olika former med kreativa tillvagagangssatt. Vaga misslyckas och prova sig
fram.

Skapande

Att skapa ndgot som inte finns

Improvisation

Tolka material, Eget skapande, musicera utan mal, syfte o fokus pa teknik. For att det ar kul,
samspel.

Allt inom skapande av ljud

Att uttrycka kénslor och tankar i musikaliskt skapande. Antingen genom att skapa ny musik eller
genom att skapa en tolkning av ett musikstycke. Mod ar ocksa ett viktigt element i detta kreativa
- att vaga sta for det man har inuti nar det uttrycks.

Att finna inspiration och att ha olika vagar att géra den verklig. Att kunna tanka utanfér boxen,
att utmana sig sjalv och sina stilideal.

Att fa uttrycka sina tankar och kénslor i ett musikaliskt ssmmanhang.

Frihet att anvanda nya och gamla idéer i ett flow for att skapa!

Musik, gladje, skapande, utmanande

Spelgladje Skapande

Jamma, komponera, arra, rytmik, improvisera till musik, musikterapi.

Ett fritt och personligt satt att utdva/uttrycka sig/kommunicera med musik.

Allt som beroér musiken, hela den musikaliska processen t.ex. Allt som sker fran att man borjar
skriva en Iat till att den ar fardig eller forsta repet med en grupp och det musikaliska skapandet
som sedan sker

Formagan att skapa utan att uppleva begransningar.

Att ha gladje nar man musicerar. Samt att man skapar musik sjalvstandigt pa bade vanliga och
ovanliga sétt

Pahittighet och motivation/lust att skapa

Svart att sdga nagot specifikt da jag tycker det &r ett s& stort amne. Man kan vara kreativ pa sa
manga sétt exempelvis genom samspel, komposition eller improvisation. Aven att nitiskt folja en
notbild kan vara kreativt. Ett starkt ord: Skapande

Resultatet av fraga fyra visar antalet av de 26 studenterna som upplever att
de far utveckla sin musikaliska kreativitet i sin uthildning, respektive det
antal som upplever sig inte fa det.

Upplever du att du far utveckla din
musikaliska kreativitet i din utbildning?

20 +——
15 +——
10 —
5
; j
O ' T _ T T 1
Ja Nej

Resultatet visar att 21 av de 26 studenterna upplever att de far utveckla sin
musikaliska kreativitet i sin utbildning, och att 5 av de 26 studenterna
upplever sig inte fa det.

Resultatet av fraga fem visar antalet av de 26 studenterna som upplever sin
musikaliska kreativitet stimuleras mer, mindre eller lika mycket (samma)
efter att de paborijat sin utbildning.
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Upplever du att din musikaliska
Kreativitet stimuleras mer eller mindre
efter att du paborjat din utbildning?

20 17

15 +——

10 —— z A

5 .

T e e |
Mer Mindre Samma

Resultatet visar att 17 av de 26 studenterna upplever sin musikaliska
kreativitet stimuleras mer efter paborjad utbildning, 5 av de 26 studenterna
upplever den stimuleras mindre och 4 av de 26 studenterna upplever ingen
skillnad efter paborjad utbildning.

Fraga sex besvarades med fri text. Resultatet visar vad varje enskild student
tror sin uppfattning av hur den egna musikaliska kreativiteten forhaller sig
och upplevs i utbildningen beror pa. Fraga sex ar en foljdfraga vilket kraver
att resultatet redovisas i forhallande till studenternas tidigare svar for att
kunna utlésas.

Svarsprofil student

Hér foljer en redovisning av studenternas samtliga svar i tabellformat. Den
vanstra spalten representerar studenterna med siffror (1-26) f6ljt av sex
spalter som representerar enkétens fragor (1-6) dar studenternas svar kan
utlasas. De sex fragespalterna representerar enkéatens fragor i den ordning de
redovisats ovan.

Kon

Arskurs

Vad anser du vara musikalisk kreativitet?

Upplever du att du far utveckla din musikaliska kreativitet i din utbildning?
Upplever du att din musikaliska kreativitet stimuleras mer eller mindre
efter att du paborjat din utbildning?

Vad tror du det beror pa?

agrwbdE

o
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St
u
1 2 3 4 |5 6
de
nt
1 |Kvinna|Ak5 |Ett musikaliskt uttryck fér |Ja | Mindre | Brist pa tid och
fantasin utbildningens utformning
2 |Kvinna|Ak5 |Kunna uttrycka sig fritt pa |Ja | Mer Okade tekniska fardigheter
sitt instrument gor en tryggare i spelet
3 |Kvinna|Ak5 |Att kdnna sig fri och Ja |Mer Utbildningens innehall, dvs
obunden fran prestation, inspirerande lérare o
att improvisera, skapa, uppgifter, mest genom
utforska, méta andra och mdten o samarbeten.
leka.
Man |AK5 |Att med olika musikaliska | Nej | Mer Ké&nner ett behov av att bryta
medel uttrycka mig mot musikhogskolans bitvis
snava syn pa musik
Man |AK5 |Ett skapande med musik. |Ja |Mer Fler uppslag pa vad man kan
Arrangera, komponera, go6ra ioch med kurser, moten
improvisation, framféra med andra
redan skriven musik
6 |Kvinna|Ak5 |Attskapa nya Nej | Mer Utanfér lektionstid har den
kombinationer av tidigare stimulerats med manniskor
musikaliska erfarenheter. man mott genom
musikhdgskolan
7 |Man |Ak5 |Att f& uttrycka det man Ja | Mer | Undervisning med goda och
ké&nner inombords i musik. stottande larare,
stimulerande miljé med
manga som sysslar med
kreativa projekt
8 |Kvinna|AK5 |Att skapa musik i olika Ja | Mer Kreativa ménniskor man lar
former med kreativa ké&nna under utbildningen.
tillvagagangssatt. Véga
misslyckas och préva sig
fram.
9 [Man |Akl |Skapande Ja |Samm |Maénga nya moment,

a mekaniska och teoretiska,
det konstnarliga far laggas
lite at sidan.

10 [Kvinna | Ak5 | Att skapa ngot sominte |[Ja |Mer | Har fatt verktyg som okar
finns min frihet nar det kommer
till skapande av musik.
11 [Man  |Ak5 |Improvisation Ja_|Mer |Vetej
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12 | Kvinna | Ak5 | Tolka material, Eget Ja | Mindre | Utbildningen i sig har inte
skapande, musicera utan uppmanat mig att spela och
mal, syfte o fokus pa vara musiker. Daremot har
teknik. For att det &r kul, jag fatt verktyg och ett okat
samspel. behov av att spela. Dock har

det inom utbildningen
saknats bade en plattform for
att prova dessa verktyg och
tillfalle att skapa, leka och
spela. Detta har varit
hammande da mitt eget
behov av att fa utlopp for
min musikalitet har 6kat
samtidigt som den inte
uppmuntrats pa utbildningen.

13 [Man |[Ak2 |Alltinom skapande av Ja |Mer Att vi far uppgifter dar vi ska
ljud skapa musik och I&r oss mer

om sétt att ga till vaga pa.
Blir darfor tryggare och
sékrare i mitt
musikskapande.

14 | Kvinna | Akl |Att uttrycka kénsloroch  |Ja | Mer Jag far dntligen tillfalle att ta
tankar i musikaliskt mig tid till det!
skapande. Antingen
genom att skapa ny musik
eller genom att skapa en
tolkning av ett
musikstycke. Mod &r
ocksa ett viktigt element i
detta kreativa - att vaga sta
for det man har inuti nar
det uttrycks.

15 |Kvinna [ Ak5 | Att finna inspiration och  [Ja |Mer | Att jag fétt tillskansa mig
att ha olika végar att gora olika musikaliska verktyg
den verklig. Att kunna och "tvingats" skapa dven
tdnka utanfor boxen, att utanfor "min" genre. Att bli
utmana sig sjélv och sina utsatt for olika typer av
stilideal. musik och vidga sitt synsatt

16 |Kvinna | Ak5 | Att f& uttrycka sina tankar [Ja |Samm |Kvalitéen p& min utbildning
och kanslor i ett a ar valdigt ojamn och valdigt
musikaliskt sasmmanhang. olik beroende pé kurs och

larare/forelasare. Svart att ge
ett enkelt svar pa denna
fraga. Jag upplever att jag
blivit mer sjalvkritisk men
att jag ocksa fatt fler
verktyg.

17 {Man  |Ak1 |Frihet att anvanda nya och |Ja |Mer For att jag far lara mig nya
gamla idéer i ett flow for instrument och umgas med
att skapa! fler likasinnade esteter.

Gamla och nya idéer tar
form mer och mer!

18 | Kvinna | Ak3 | Musik, gladje, skapande, | Nej | Mindre | Dalig kursplan, larare etc
utmanande

19 [Man  |Ak3 |Spelgladje Skapande Nej | Mindre | Fel fokus
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20 | Kvinna | Ak4 |Jamma, komponera, arra, |Ja |Mer Métet mellan elever,
rytmik, improvisera till kompetenta larare, olika
musik, musikterapi. projekt, nya inputs/idéer i

diskussioner, SMASK.

21 |Kvinna | Ak3 | Ett fritt och personligt sétt |Ja |Samm | Mer inspiration men mindre
att utdva/uttrycka a tid och ork att genomfora
sig/lkommunicera med projekt.
musik.

22 | Kvinna | Akl |Allt som berér musiken, |Ja |Mer Engagerade larare och
hela den musikaliska elever, en bra miljo att fa
processen t.ex. Allt som skapa musik och tillatas vara
sker fran att man borjar Kreativ i
skriva en It till att den &r
fardig eller forsta repet
med en grupp och det
musikaliska skapandet
som sedan sker

23 |Man |Ak5 |Formégan att skapa utan | Nej | Mindre | Akademisk utbildning
att uppleva begransningar. handlar mer om att lara sig

ett hantverk och teoretisera
kring konstnéarlighet &n att
utveckla en kreativ formaga.
Den delen ar upp till var och
en. Jag ser egentligen inget
problem med det eftersom
att jag inte vill att kreativitet
ska behdva kuvas inom
ramarna for den akademiska
varlden. Sedan kan man
diskutera huruvida den
tekniska och teoretiska
forfiningen i viss man
urholkar det personliga
uttrycket. Det kan jag
uppleva ibland. Den
inlarning som sker &r s& pass
instrumentell.

24 |Kvinna | Akl |Att ha gladje nar man Ja | Mer Nya manniskor ger ny
musicerar. Samt att man inspiration, och att man nu
skapar musik sjalvstandigt pa heltid far 4gna sig at
pa bade vanliga och musik
ovanliga satt

25 | Kvinna | Akl |Pahittighet och Ja |Samm |Mer i vissa kurser men
motivation/lust att skapa a samtidigt inte alls i andra

kurser

26 |Man |AKk5 |Svart att siga nagot Ja |Mer Delvis genom den egna

specifikt da jag tycker det
ar ett sa stort amne. Man
kan vara kreativ pa sé
manga satt exempelvis
genom samspel,
komposition eller
improvisation. Aven att
nitiskt folja en notbild kan
vara kreativt. Ett starkt
ord: Skapande

utvecklingen men ocksa for
att jag upplever mina larare
som kreativa och motiverade
till att utveckla andra.
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Bilaga 2 Lararenkat

Lararenkaten besvarades av 22 personer. Resultatet av forsta fragan ger
information om kdnsférdelningen i svarsgruppen.

Kon
20
16
15
10
6
5 [ ] .
o M , , ,
Kvinna Man

Resultatet visar att 16 av de 22 lararna & man och resterande 6 ar kvinnor.

Resultatet av fraga tva ger svar pa vilken befattning den svarande har samt
vilken institution hen ar verksam inom. Da en detaljerad redovisning av
detta resultat kan leda till identitetsrojning utlamnas endast en Gvergripande
sammanfattning av informationen. Bland de 22 svarande ar samtliga
institutioner pa musikhogskolan representerade. Svarsgruppen bestar av ett
brett antal olika befattningar som bland annat innefattar instrument- och
ensemblelérare, metodik- och teorilérare, larare i pedagogik och
komposition.

Resultatet av fraga tre ger svar pa hur lange respektive larare arbetat pa
musikhdgskolan. Svarande fick vélja bland tre alternativ, 0-5 ar, 5-10 ar
och 10 ar eller langre.

Hur lange har du arbetat pa

musikhogskolan?
19
20
15
10
2
; —
0-5ar 5-10 ar 10 ar eller langre

Resultatet visar att 19 av de 22 lararna har arbetat pa musikhogskolan i 10 ar
eller langre, 2 av dem i 0-5 ar och 1 av dem i 5-10 ar.

Fraga fyra besvarades i fri text dar svarsresultaten visar vad varje enskild
larare anser vara musikalisk kreativitet. Har foljer en separat oredigerad
redovisning av varje enskild l&rares svar:
1. Att skapa egen musik som sen spelas i ensemble
2. Det mesta. Jag undervisar mest i musikteori och dar ar det framst delar
som har med komposition, arrangering och instrumentation som ar
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11.

12.

13.

14.
15.
16.
17.
18.

19.
20.

21.

22.

kreativt. All improvistation ar kreativ. ett bra samspel ar kreativt. Fragan
skulle kunna stallas: Vad ar inte kreativt nar det galler musik? Allt som &r
kopplat till daligt utférande och oengagemang kanske?

Att, inom eller utom ramarna fér den egna genrens traditioner, kunna géra
personliga kopplingar mellan egna erfarenheter och det musikaliska
uttrycket.

Att musicera tillsammans.

Ta ansvar for sin egen utveckling samt hur jag forhaller mig som
musiker/larare till medmusiker och studenter

att uttrycka sig med musik. Att hitta ett eget uttryck. Att vara fri i musiken.
Fantasi och gott hantverk

Formagan att skapa ett starkt personligt uttryck i det man spelar

Nagot som inte bor definieras for strikt. Innehaller ansvar, lyssnade,
svarande, gransoverskridande, osakerhet, befriade rum utan &ngslan

. Véldigt manga olika saker och det ar svart att ana vilken sort det ska

handla om har. Eftersom kreativitet handlar om att skapa nagot nytt och
unikt sa &r ju varje musicerande, som inte ar strikt reproduktivt,
musikaliskt kreativt. Det som &r reproducerande ur en aspekt kan vara
mycket produktivt ur en annan.

Att skapa musikaliska metoder, speltekniker, variationssatt, kombinationer
som skapar nya uttrycksmaéjligheter - bade individuellt och i samspel med
andra. Samt att dessa upplevs vardefulla och/eller meningsfulla i ett visst
sammanhang (fér musiker, lyssnare, forskare, journalister).

Formagan att hora majligheter oavsett vad man rakar hora, att tanka
positivt och kreativt.

svar fraga... Jag brukar resonera kring begreppen Improvisation-
Komposition-Interpretation och framhalla att man bor stréva efter en
balans mellan dessa aspekter i ALL musikundervisning, oavsett genre.
Kreativitet kan finnas i alla tre aspekter, antar att det handlar om att hitta
sin egen sanning, med hjalp av traditionens vagledning.

Tanka sjalv och uttrycka sig personligt i sitt musicerande. Utveckla sin
fantasi och upptécka att det bara ar tanken som begransar oss..

Att skapa fran inget, att varje gang vara nyfiken och ta in intryck och ge
avtryck fran sig sjalv.

Hitta nya sétt att skapa eller interpretera.

Formedla kanslor sa publiken blir fangad

En mycket viktig parameter i undervisningen.

att musicera for och med varandra

Det kan vara manga olika saker, och later sig inte sammanfattas i en kort
mening. Att bara kopiera annan musik och rapa upp den pa exakt samma
satt som forebilden, dvs. inte tycka att man sjélv har nagon del i processen,
ar val motsatsen till musikalisk kreativitet, tycker jag. Skapa melodier,
skapa arrangemang, ge egna tolkningar - allt detta ar musikalisk
kreativiet.

Formagan att kunna framféra nagot som engagerar en publik/omgivning
pa ett musikaliskt instrument eller att kunna producera detsamma i en form
som blir tillganglig och majlig att ta till sig for utomstaende.

Otroligt viktig fraga att stalla sig som musiker/ musikpedagog/
musikstudent! Tack for fragan. Svaret ar inte lika viktigt och ar antagligen
foranderligt som det mesta. Dagens svar &r: att med gehor for situationens
stamning lata sig inspireras och ur det ta sig det uttryck som ar unikt for
denna stund. Att ha kontakt med sig sjalv och sitt eget unika uttryck,
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Resultatet av fraga fem ger svar pa ifall lararna upplever att de ges utrymme
att lata eleverna utveckla sin musikaliska kreativitet i sin undervisning.

Upplever du att du ges utrymme att lata
eleverna utveckla sin musikaliska
kreativitet i din undervisning?

30
20
20
10 +—— >
o M | | |
Ja Nej

Resultatet visar att 20 av de 22 lararna upplever att de ges utrymme att lata
eleverna utveckla sin musikaliska kreativitet i sin undervisning, och att 2 av
de 22 lararna upplever att de inte ges det utrymmet.

Fraga sex ar en foljdfraga dar larare som besvarat foregaende fraga med ett
ja, ombes beskriva pa vilket satt de later sina elever utveckla sin
musikaliska kreativitet i undervisningen. Léarare som besvarade foregaende
fraga med ett nej, ombes svara pa vad de tror det beror pa? Fragorna
besvaras i fri text som har redovisas i forhallande till lararnas tidigare svar.

Svarsprofil larare

Svaren redovisas i tabellformat enligt samma princip som redovisningen av
elevernas svarsprofiler. Tabellen visar inte information om institution och
befattning med anledning av risken for identitetsrojning. Vanster spalt
representerar lararna med siffror (1-22). Resterande spalter representerar
enkatfragorna (1-5) dar lararnas svar kan utlésas.

1. Kon

2. Hur lange har du arbetat pa musikhogskolan?

3. Vad anser du vara musikalisk kreativitet?

4. Upplever du att du ges mojlighet att lata dina elever utveckla sin

musikaliska kreativitet i din undervisning?
5. Om ja pa foregaende, pa vilket satt? Om nej pa foregaende, vad tror du det

beror pa?

Léar |1 2 3 4 |5

are

1 |Man |10&r< |Attskapa egen musik som |Ja |De skapar musik ur olika ramar
sen spelas i ensemble som standigt forandras och

utvecklas. Kompositionsuppgifter
alltsa.

2 |Man |10ar < |Det mesta. Jag undervisar |Ja | All musikteori leder fram till eget
mest i musikteori och dar ar skapande sé i slutandan blir det
det framst delar som har kreativt. Det finns delstopp pa
med komposition, véagen som inte alltid &r kreativa
arrangering och men, men.
instrumentation som &r
kreativt. All improvistation
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&r kreativ. ett bra samspel ar
kreativt. Fragan skulle
kunna stéllas: Vad &r inte
kreativt nér det galler
musik? Allt som &r kopplat
till daligt utférande och
oengagemang kanske?

Man |10ar < | Att, inom eller utom Ja |Uppmuntrar till och presenterar
ramarna for den egna metoder for ett individuellt
genrens traditioner, kunna forhalIningssatt till musicerandet,
gora personliga kopplingar inom ramarna for vad som
mellan egna erfarenheter definierar respektive musikstil.
och det musikaliska
uttrycket.

Man | 10ar < | Att musicera tillsammans. |Ja |Jag jobbar med ensemblespel

Man |10ar < | Taansvar for sin egen Ja | Dom far tillfalle att prova pé olika
utveckling samt hur jag genrer samt komma med onskemal
forhaller mig som utifran sina egna behov/intressen
musiker/larare till
medmusiker och studenter

Kvinna | 10ar < | att uttrycka sig med musik. [Ja | Galler min undervisning i rytmik,
Att hitta ett eget uttryck. Att fr.a. med dem som har rytmik som
vara fri i musiken. huvudamne. Dar jobbar vi hela

tiden med att frigora studentens
kreativitet i musik.

Man 10ér < |Fantasi och gott hantverk Ja |Jag ar till for att stodja och
utveckla deras musikaliska fantasi
och ge forslag pa hur dom kan
jobba (och en hel massa mer
parametrar som tar for stor plats for
att redovisa hér).

Man | 10ar < |Férmagan att skapa ett Ja |i min undervisning uppmanar jag

starkt personligt uttryck i ALLTID studenten att spela

det man spelar musiken pé det sitt DE SJALVA
tycker att den ska framféras pa. Jag
ser givetvis till att de &r
valinformerade betraffande
uppfoérandepraxis etc for gallande
epok, MEN sedan ar det upp till
dem att besluta hur stor vikt de
lagger vid "kompositdrens
intentioner”, for tiden rddande
stilistiska ideal mm kontra deras
personliga uppfattning om
musiken. Jag anser att det faktum
att jag i 6ver 30 ar, med mycket
gott resultat, arbetat pa detta satt pa
musikhogskolan &r beviset pa att
"jag ges utrymme att lata
studenterna utveckla sin
musikaliska kreativitet i min
undervisning"

Man |10ar < | Nagot som inte bor Ja |1 vissa delmoment i vissa

definieras for strikt.
Innehaller ansvar, lyssnade,
svarande,
gransoverskridande,

kurservhar jag formanen att
tillsammans med studenter ndrma
mig dessa spannande falt. Oftast
handlar det om ganska fri och
upptackande processer.
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osékerhet, befriade rum
utan angslan
10 [Man |10ar < | Valdigt manga olika saker |Nej | Framst att jag inte undervisar i
och det &r svart att ana sadana amnen dar det finns
vilken sort det ska handla utrymme for musikalisk kreativitet.
om har. Eftersom kreativitet
handlar om att skapa nagot
nytt och unikt s ar ju varje
musicerande, som inte &r
strikt reproduktivt,
musikaliskt kreativt. Det
som ar reproducerande ur
en aspekt kan vara mycket
produktivt ur en annan.
11 [Man |10ar < |Att skapa musikaliska Ja |Jag undervisar mest i
metoder, speltekniker, improvisation, och detta &r enligt
variationssatt, min erfarenhet ett ypperligt sétt att
kombinationer som skapar stimulera till kreativa processer hos
nya uttrycksmdjligheter - studenter. Enligt
bade individuellt och i kreativitetsforskning &r det ofta 4
samspel med andra. Samt kriterier som aterkommer:
att dessa upplevs véardefulla Kunskap ("expertis'), metoder for
och/eller meningsfulla i ett att véxla mellan genererande
visst sammanhang (for (divergerande, fri association,
musiker, lyssnare, forskare, brainstorming) och fokuserande
journalister). (urval, utvérdering, planering,
avgransning), samt personliga och
sociala forutsattningar.
Improvisation, sarskilt i mer
lefkulla former, &r véldigt effektivt
for att starka alla dessa 4 kriterier,
pa olika satt. Man kan t ex arbeta
valdigt direkt med de genererande
aspekterna av musikskapande, och
samtidigt synliggora hur de
vaxelverkar med de mer
fokuserande aspekterna pa olika
satt. Lekfull improvisation starker
ocksa den personliga motivationen
och spelgladjen, vilket ar
fundamentalt for allt larande, och
det bidrar dessutom till att skapa en
social miljé som &r stédjande och
icke-démande for att ta risker och
prova saker i ett mer prestationsldst
forum. Slutligen mojliggor
improvisation ocksa utvecklingen
av kunskap och teknik genom att
man far mojlighet att tillampa
dessa i sammanhang dar de maste
anpassas och varieras pa olika stt.
12 |Man |10ar < |F6rmagan att hora Ja | De har mojlighet att fa feedback pa
mojligheter oavsett vad man ménga olika satt och ges mojlighet
rakar hora, att tanka positivt att vara kreativa med ny teknik.
och kreativt.
13 |Man |10ar < |svér fraga... Jag brukar Ja | Det gor det, men oftast i for liten
resonera kring begreppen omfattning, bade nar det galler
Improvisation- undervisning for barn och vuxna.
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Komposition-Interpretation
och framhalla att man bor
strava efter en balans
mellan dessa aspekter i
ALL musikundervisning,
oavsett genre. Kreativitet
kan finnas i alla tre
aspekter, antar att det
handlar om att hitta sin egen
sanning, med hjalp av
traditionens végledning.

En hogre grad av lekfull och
fordomsfri attityd vore valkommet!

14 |Kvinna|10ar < | Tanka sjalv och uttrycka sig | Nej | D& min huvudsakliga uppgift inom
personligt i sitt min kurs &r att ge studenterna goda
musicerande. Utveckla sin tekniska kunskaper om sitt
fantasi och upptécka att det instrument hinns inte det med...
bara &r tanken som Men utan god teknik kan man inte
begrénsar oss.. vara fri att uttrycka sig musikaliskt

och personligt. | andra kurser,
ensemble tex, hoppas jag att det
ges utrymme for det kreativa
skapandet.

15 |Kvinna|10ar < | Att skapa fran inget, att Ja | Vi har inte alltid s& mycket givna
varje gang vara nyfiken och mallar utan studenten har mojlighet
ta in intryck och ge avtryck att sjalv sétta sin pragel pa musik
fran sig sjélv. och uttryck. Vi utgér ocksa fran att

upptécka nya saker.

16 |Man |0-5ar |Hitta nya satt att skapa eller |Ja |Jag uppmuntrar studenter att tinka
interpretera. i andra banor an de invanda.

17 |Man |5-10ar |F6rmedla kénslor sd Ja | Om studenterna bara redovisar
publiken blir fangad musik blir jag fort uttrdkad. De

maste leverera en tanke, ett
budskap. Den maste affektera dom
personligt

18 |[Man |10ar < | En mycket viktig parameter |Ja | Det finns alltid plats for ett stort
i undervisningen. antal olika varianter nér man Igser

en uppgift.

19 |Kvinna|10ar < |att musicera for och med Ja |Vfu
varandra

20 |Kvinna|10ar < |Det kan varamanga olika |Ja |Mina studenter far géra egna ltar
saker, och later sig inte utefter vissa riktlinjer. De gar lara
sammanfattas i en kort sig att improvisera, vilket ar ett led
mening. Att bara kopiera i att kunna spela traditionella
annan musik och rapa upp andrastdmmor, dvs. improviserade
den pa exakt samma satt sddana. De far ocksa fundera kring
som forebilden, dvs. inte hur de vill tolka latar, utefter olika
tycka att man sjalv har riktlinjer.
nagon del i processen, ar val
motsatsen till musikalisk
kreativitet, tycker jag.

Skapa melodier, skapa
arrangemang, ge egna
tolkningar - allt detta &r
musikalisk kreativiet.
21 |Man |0-5&r |Formégan att kunna Ja | Min filosofi ar enkel. Jag utgar fran

framfora nagot som
engagerar en
publik/omgivning pa ett

mig sjalv och forsdker via det hitta
redskap som far eleverna att
komma vidare i sin utveckling med
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musikaliskt instrument eller
att kunna producera
detsamma i en form som
blir tillgdnglig och mojlig
att ta till sig for
utomstaende.

hjélp av sin egen energi och
inspiration.

22

Kvinna

104r

IN

Otroligt viktig fraga att
stélla sig som musiker/
musikpedagog/
musikstudent! Tack for
fragan. Svaret ar inte lika
viktigt och &r antagligen
foranderligt som det mesta.
Dagens svar ar: att med
gehor for situationens
stamning lata sig inspireras
och ur det ta sig det uttryck
som ar unikt for denna
stund. Att ha kontakt med
sig sjélv och sitt eget unika
uttryck,

Ja

Jag undervisar i ergonomi vilket
for mig 4r att hitta till just
kontakten med sig sjélv, som jag
anser ar forutsattningen for den
egna musikaliska kreativiteten. Jag
har kommit att undervisa i detta da
jag upplever spanningar hos
studenter som bl a h&mmar
kreativiteten. Avspanningen &r for
mig A och O for att en musiker ska
vara i kontakt med sig sjalv och
dérmed sin musikaliska utveckling
och kreativitiet.
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