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Sammanfattning

| den hér uppsatsen undersoker jag musiklararbegreppet utifran musiklarares syn pa musik,
musik som skoldamne och utifran sin roll som yrkesverksamma. Detta genomfors genom att
analysera tre stycken musiklérares studentuppsatser for att se vilka uppfattningar om
musiklararskapet som framkommer dar. | den uppfattade yrkesroll som de ger uttryck for sa
intresserar jag mig for fragestallningar om identitet och tidigare musikalisk bakgrund inom
musiklérarskapet. Syftet med min uppsats ar att undersoka hur musiklararbegreppet kommer
till uttryck hos dessa tre uppsatsskribenter och deras informanter, vilka aspekter och
perspektiv som framtrader d&r, och hur de relaterar till varandra. Som metod har jag anvant
diskursanalys for att komma at de underliggande meningar och uppfattningar som framtratt
nér jag analyserat texterna, och dessa har jag sedan synliggjort och diskuterat. Resultatet visar
att begreppet musiklarare rymmer manga olika inriktningar och betydelser for olika larare,
vilka samsas under samma yrkestitel. Dels finns de musiklarare som har en uttalad
musikerbakgrund som kombineras med musikl&raridentiteten, och dels finns musiklarare som
ser musikdmnet mer som ett skolamne bland andra, och inte alls kopplar ihop sin roll med ett
musikerskap. Dessutom verkar typ av musiklararutbildning och deltagande i musikaliska
sammanhang utanfor skolmiljon vara faktorer som paverkar uppfattningen om
musiklararbegreppet.

Nyckelord: musiklararroll, musiker, musikalisk bakgrund, identitet, utbildningssystemet,
diskursanalys
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1 Inledning

Vad ingar egentligen i begreppet musiklarare? Manga ser nog framfor sig en skicklig musiker
som tar sig an elever pa den lokala orten som vill lara sig spela eller sjunga. Andra tanker pa
lararen i musiksalen pa en grundskola, som kanske kombinerar musiken med undervisning i
ett annat damne i skolan. Ytterligare nagra relaterar till de virtuoser som unga sarskilt begavade
pianister och violinister vallfardade till under 1800-talet for att bli skolade och na ara och
berommelse i en viss anda eller genre. Och vissa tanker kanske pa en rytmiklarare som jobbar
med ramsor, rytmik och kroppsuppfattning, och som ofta har verksamhet for mindre barn.
For mig har avgransningen mellan musiker och musiklarare funnits i medvetandet dnda sedan
musikgymnasietiden pa 90-talet. Jag och mina gamla klasskompisar forholl oss till varandra
utifran vilka som inte kommit in alls pa en eftergymnasial musikutbildning, vilka som kom in
pa musiklararlinjen och de som kom in pa musikerlinjen pa musikhdgskolan. For oss var det
hér ett slags kvitto pA om man var kapabel att kunna fortsatta med musik som profession, eller
inte. Det var en klar statusmarkor for oss inom gruppen, och statusmétningens skala utgjordes
alltsa av den utbildningsinriktning man kommit in pa.

Jag har i min uppsats undersokt hur musiklarares musikaliska identitet och inriktning
kopplas till musiklararrollen, och vilka olika uppfattningar om den som ingar i
musiklararbegreppet. En utgangspunkt ar antagandet att vissa individers starka drivkraft och
lustfyllda forhallande till sitt eget musicerande kan spela in i formerandet av sin roll som
musiklarare. En annan utgangspunkt for andra individer kan vara en betoning pa stark
lararidentitet, med synen pa rollen som musiklarare som en amneslarare bland andra i grund-
eller gymnasieskolan. En tredje utgangspunkt ar att utbildningssystemet till sin struktur, kan
vara en orsak till dikotomin musikeridentitet kontra musiklararidentitet. Via sitt utformande
kanske musikhdgskolan bidrar till att formedla en uppfattning om att dessa tva fack verkligen
existerar, och att man gor skillnad pa de tva. Ar en spegling av arv och gamla musikaliska
traditioner det som i sa fall skapar denna grund i och med att fackindelningen cementerades
nar staten tog dver som huvudman for den hdgre musikutbildningen via OMUS-reformen ar
1978 (Olsson, 1993). Da skapades olika linjer sa som musiker- och lararutbildning med olika
inriktningar, &mneslarare i grundskolan, instrumental- och ensemblelérare och
musikerutbildning. Ett antagande ar darfor att utbildningssystemet kan ha bidragit till en
uppdelad syn pa musiker och musiklararidentitet.

For min undersokning har jag valt ut tre stycken uppsatser skrivna av musiklararstudenter
som alla tar upp fragan om musiklararens roll och identitet, och dessa har jag analyserat med
diskursanalys. | dessa uppsatser framtréder bland skribenter och informanter flera olika
perspektiv pa musiklararskapet som kan kopplas till olika typer av musiklararidentitet.

Jag har ocksa funnit det intressant att analysera uppdelningen av musiker och musiklérare pa
en individuell niva. Jag har varit nyfiken pa att harleda de olika utsagor och de olika satt
uppsatsskribenter och deras informanter uttrycker sig pa betraffande musiklararrollen, och om



det kan avslja nagot om hur en musiklarares identitet &r uppbyggd. Enligt mina egna
erfarenheter sa finns uppdelningen mellan musiker och larare ofta narvarande i bakgrunden
Om man sitter en viss musikldrare “under lupp” och skarskadar dennes val och
undervisningsmetoder. Detta kan bero pa att skolamnet musik delvis innefattar ett kulturellt
uttryck dar konstnéarlighet, personlig pragel och identitetsskapande ofrankomligt ingar, medan
andra skolamnen som till exempel matematik sa klart ar intellektuellt utvecklande och
stimulerande, men inte &r likstéllt med ett personligt, konstnéarligt uttryck. Foljaktligen blir
musikl&rarens identitet och musikaliska inriktning avgorande for hur man sjalv — medvetet
eller omedvetet — skapar sig sin yrkesutévande musiklararroll.

2 Syfte och fragestéllning

Syftet med uppsatsen ar att undersoka hur musikléararbegreppet kommer till uttryck hos
skribenterna och deras informanter i tre studentuppsatser.

| detta ligger fragor om synen pa yrkesrollen, handlingsfrihet och undervisningsstrategier?,
vilka tillsammans formar en forstaelse av musiklararidentiteten.

Utifran ovanstaende syfte har jag formulerat foljande forskningsfragor:

e Vilka aspekter och perspektiv av musiklararskapet framtrader i de analyserade
uppsatserna, och hur relaterar de till varandra?

e Vad lyfts i de beskrivningarna fram angaende uppfattningar om musiklararrollen, och
vilka motsattningar finns i de olika lararnas forhallningssatt?

3 Bakgrund och tidigare forskning

Jag kommer i detta kapitel redogéra for den bakgrund och tidigare forskning som &r relevant
for min studie.

3.1 Musikinstitutionernas framvaxt

For att hdrleda de olika inriktningar och den bakgrund som yrkesverksamma musiklérare
kopplar till sin identitet som musiker/musiklarare har jag valt att utga ifran att det svenska
utbildningssystemet varit med och préglat och utformat dem. Detta eftersom min personliga

! Med undervisningsstrategier avses i denna uppsats sammantaget hur musiklarare planerar och genomfor sin
undervisning.



uppfattning och erfarenhet &r att en stor andel av de yrkesverksamma musiklararna av idag
nog antingen deltagit i kulturskolans verksamhet eller kanske gatt pa estet/musikgymnasium
och/eller folkhdgskola med musikinriktning, for att senare avlagga nagon form av examen pa
musikhdgskola. | och med det sa ar det intressant att veta mer om bakgrunden till det svenska
utbildningssystemets karaktar och struktur.

Forlagan till det svenska utbildningssystemets musiklararutbildning far anses harstamma
fran musikkonservatorietraditionen som uppstod i Paris ar 1795 da Conservatoire de musique
grundades. Innan dess hade méstare- larlingmodellen varit den dominerande, men i och med
publicerandet av en rad pedagogiska verk med en mer formell metodik, inte minst inom
fiolspel, sa startade i Paris denna nya konservatorietradition som satte standarden for liknande
institutioners framvaxt i Europa (Perkins, 1998). Under 1700-talet bérjade man skilja pa
professionella musiker och amatorer delvis pa grund av att spel pa en hogre teknisk niva hade
blivit m6jlig. Det hade att gora med att instrumentens konstruktion ocksa hade blivit s pass
mycket béattre &n tidigare. Det virtuosa spelséttet vaxte fram dér det i virtuosens roll, férutom
att komponera och spela sina verk, ocksa ingick att kunna improvisera fritt. Violinisten
Niccolo Paganini och pianisten Franz Liszt var under 1800-talet tva av de mest kanda
virtuoserna, och deras banbrytande kompositioner och speltekniska innovationer gar knappast
att Gverskatta betydelsen av idag. Férutom musicerande och konserterande sa blev de stora
virtuoserna uppsokta av blivande violinister och konsertpianister, vilket gjorde att de i
praktiken aven fungerade som larare. Att bli skolad av en mastare ansags oerhort fint, och det
blev alltsa praxis for den tidens mest hangivet aspirerande musiker (Petersson, 2005).
Méstare- larlingtraditionen tillsammans med att tryckkonsten gjorde det mojligt att
reproducera pedagogiska verk (som strukturellt borjade anvandas pa konservatorier) har
inneburit att dessa undervisningssatt institutionellt blivit gdngse norm inom konservatorie-
och musikhogskoleundervisning, och fortfarande idag frodas dar (mer dn hundra ar senare).

Nagot som ocksa kan tankas ha paverkat musiker och musikararstudenters identitet och
handlingsutrymme (som studenter pa musikhdgskolan) ar den absoluta estetiska synen pa
konst sedan slutat pa 1800-talet (Still, 2011). I den geniforklaras vissa virtuoser, kompositorer
och dirigenter da det estetiska vardet och meningen antas finnas inbyggt i musiken som nagot
absolut och evigt (Still, 2011). Utifran detta sa grundar sig kunskapen i forestéallningen att
individen maste skolas for att kunna uppfatta och forstd musik (Saar, 1999). I denna “goda
musiken” (Regelski, 1998) finns alltsa det absoluta estetiska vardet, som utgér den
traditionella synen pa musikfostran och utbildning. Det har gjort att det uppstatt en
vardehierarki i den klassiska musikens varld, da tonsattarnas varde fixerats i en absolut
hierarki under de senaste tvahundra aren (Still, 2011). Denna syn har starkt institutionaliserats
eftersom den absolut estetiska synen pa musik, musikalitet och musikfostran under en lang tid
dominerat i musikundervisningssammanhang (Numminen, 2005).

Kring forra sekelskiftet radde alltsa uppfattningen om kultur och musik som nagot
organiskt framvuxet och oomtvistligt, en slags borgerlig kulturell hegemonisk diskurs. Att
ifrdgasatta eller forsoka forandra detta tillstand innebar att ga emot de kulturskapande
krafterna. Bildning, forfining och kansla for skénhet var nagot som ansags vaxa organiskt och
overfordes fran generation till generation. Att ifragasatta denna diskurs var likstéllt med att



hota hela kultursamhallet, enligt den borgerliga kultursynen. Kultur blev en legitimering av
status quo (Nilsson, 2003).

Detta faktum gjorde att formen for undervisning under musikskolornas och institutionernas
framvéaxande blev méstarlara, enligt méstare- larlingtraditionen. Méstarlara ar den tidigaste
metoden som litteraturen skildrar (Nielsen & Kvale, 2000). Kortfattat gar metoden ut pa att en
larling imiterar en mastare. Att ga i mastarldra ar en lang process som innebér att kunskap till
stor del utgdrs av tyst kunskap (tacit knowledge), intuitivt betingad fardighet (Nielsen &
Kvale, 2000). Malet &r expertskap, att sjalv bli mastare. For att utvecklas utéver att bli en klon
av sin mastare maste den blivande méstaren ga i lara hos flera mastare tills deras olika stilar
framkallar en konflikt, vilket gor att man tvingas skapa en egen, ny stil (Nielsen & Kvale,
2000).

Denna mastare- larlingtradition Iag till grund for undervisningsstilen pa de framvéxande
skolorna under slutet av 1800-talet, da fyra institut grundades i Stockholm med fokus pa
pianostudier. Dessa institut foregicks av A. F. Lindblads musikskola i Stockholm (fram till ar
1872), som far tillskrivas borjan pa musikskolans historia i Sverige. Pa Stockholms
Borgarskola bedrev man fran slutet av 1800-talet sang- och instrumentalundervisning,
korsang och orkesterspel, en uppdelning som fram till ganska nyligen varit den allméant
radande pa svenska musikhdgskolor. Ar 1943 inrattades en musiklinje som benamndes
Musikaliska institutet pa Borgarskolan och ar 1955 startade 2- och 3-ariga musikpedagogiska
utbildningar. Kurserna avslutades med en examen som ungefar motsvarade utbildningen pa
det som skulle komma att bli Musikhdgskolan i Stockholm. Vid denna tid och fram till 1941
var namnet pa Kungl. Musikhogskolan, Kungl. Musikaliska Akademiens konservatorium
(Hellgren, 2005). | arbetet med min uppsats hade de olika svenska musikhégskolornas historia
och framvéxt varit ett intressant &mne att jamfora och undersoka djupare. Dock nojer jag mig
med att lata Kungliga Musikhdgskolan (KMH) fa sta som modell for musikinstitutionernas
framvéxt i Sverige.

I motsats till den klassiska borgerliga kultursynen med mastare-och larlingtradition,
existerar ocksa en annan syn pa musikbegreppet. Den nyzeelandske forfattaren Christopher
Small myntade begreppet “musicking” i sin bok med samma namn (1998). | den havdar han
att det inte gar att svara pa fragan vad musik egentligen ar for nagot. Han vill komma bort
ifran installningen till musik som ett objekt, och instiftar sedermera istéllet verbet att musika
om manniskor som utfér musikaliska aktiviteter tillsammans.

There is no such thing as music.

Music is not a thing at all but an activity, something that people do. The
apparent thing “music” is a figment, an abstraction of the action, whose reality
vanishes as soon as we examine it at all closely. (Small, 1998, s. 2)

Musicking star for all perception, alla handlingar och all verksamhet som ar férknippad med
musik. Det innefattar exempelvis utdvande, lyssnande och dans men dven kringverksamhet
som biljettforséljning och allt tal om musik. (Tivenius, 2008). Small menar att musik &r en
form av sprak och att alla manniskor har formagan att musika pa samma satt som vi har
formagan att verbalt kunna prata och forsta varandra. Small (1998) ser det som musiklarares
uppgift att istallet for att till varje pris skola fram nya skickliga musiker, forsoka tillhandahalla



sociala sammanhang for bade formell som informell musikalisk interaktion som innebér en
dkta “musikalisering” av hela samhillet. Han framhaller ocksa att om allt musikande &r
allvarligt menat sa ar inget musikande béttre dn nagot annat. Tivenius (2008) skriver om
musikande som en demokratiaspekt som problematiserar den gangse musikpedagogikens
syfte, och belyser istéllet demokratin ur en basal aspekt; ratten till ett sprak.

Jag &r i denna uppsats medveten om att jamforelsen jag gor mellan den borgerliga
konstsynen och Smalls begrepp musikande &r problematisk pa grund av att det ar ett langt
tidsspann dem sinsemellan. Jag anser anda att det finns en poang med att ta upp dem bada i
fraga om olika perspektiv pa askadningen av musikbegreppet.

3.2 Skolverket, laroplan och nationell utvardering

Har redogors for Skolverkets funktion och hur skolan styrs. | denna del aterges ocksa vissa
korta delar av laroplanen for grundskolan i &amnet musik, for den Nationella utvarderingen av
grundskolan 2003, och for Lararutbildarkommitténs betédnkande 1972. Da dessa férekommer
och refereras till av forskare och av mig sjéalv senare i uppsatsen sa redogor jag for dem i
korthet har.

3.2.1 Skolverket och styrdokument

Skolverket ar en forvaltningsmyndighet med ansvar att styra och stédja den svenska
forskolan, skolan och vuxenutbildningen. Malet &r att alla barn och elever ska fa en utbildning
som &r likvardig och av god kvalitet i en trygg miljé. Skolverket satter ramar for hur
utbildningen ska bedrivas och bedémas, och de tar fram kursplaner, @amnesplaner och
bedémningskriterier. De ger ocksa ut kommentarmaterial for skolamnena som underlag for
larare anvanda for att kunna diskutera nyheter och andringar vad géller kursplaner,
undervisning och bedomning. Myndigheten studerar och analyserar ocksa skolan, for statistik
och utfardar legitimationer for larare (Skolverket, 2022).

Skolan styrs av olika styrdokument, lagar och regler, till exempel Skollagen, férordningar,
laroplanerna och kursplanerna. De ar bindande och ska f6ljas. Skollagen &ar beslutad av
riksdagen och innehaller grundlaggande bestammelser om forskola, skola och
vuxenutbildning. Forordningar ar rattsregler som beslutas av regeringen, till exempel om
skolformer och statsbidrag. En l&roplan &r en férordning som utfardas av regeringen och som
ska foljas av de verksamheter som omfattas av den. | laroplanen beskrivs verksamheternas
vardegrund och uppdrag samt mal och riktlinjer for arbetet (Lararnas riksforbund, 2022). ”De
svenska styrdokumenten definierar endast (till viss del) vad som skall undervisas men inte hur
detta innehall skall undervisas.” (Skolverket, 2017, s. 1)

3.2.2 Léroplan

I Laroplan for grundskolan, forskoleklassen och fritidshemmet 2011 (Skolverket, 2019) och
specifikt for amnet musik star skrivet under rubriken Amnets syfte, att ’Undervisningen ska
ge eleverna forutsattningar att utveckla en musikalisk lyhdrdhet som gor det mojligt att i
samarbete med andra skapa, bearbeta och framféra musik i olika former.” Under samma



rubrik star ocksa att ”Elevernas erfarenheter av musik ska utmanas och férdjupas i motet med
andras musikaliska erfarenheter. Darigenom ska undervisningen bidra till att eleverna
utvecklar sina kunskaper om och forstaelse for olika musikkulturer, savél den egna som
andras.” samt att ”Genom undervisningen i &mnet musik ska eleverna sammanfattningsvis ges
forutsattningar att utveckla sin formaga att spela och sjunga i olika musikaliska former och
genrer.” | Centralt innehall for i arskurs 7-9, under rubriken Musikens sammanhang och
funktioner, aterfinns foljande punkt: Instrument och deras funktion i olika genrer och
sammanhang, till exempel i en symfoniorkester eller i ett rockband.”

3.2.3 Nationell utvardering

| den Nationella utvarderingen av grundskolan 2003 (Skolverket, 2004a) star under rubriken

Inflytande och hjélp, att nar eleverna skattar méjligheterna att paverka arbetssattet, hur de ska
arbeta, sa aterfinns amnet musik (tillsammans med matematik, fysik, kemi och biologi) bland
de amnen dér eleverna har samst mojligheter att paverka (s. 80).

3.2.4 Vad paverkar resultaten i svensk grundskola?

| rapporten Vad paverkar resultaten i svensk grundskola? (Skolverket, 2009b) sa framgar det,
att av den 6kande andelen individuellt arbete i grundskolan, sa far sociokulturella faktorer
som foraldrars utbildning och kulturella kapital allt storre betydelse. | och med detta sa far
skolan svarigheter att pa ett effektivt satt anpassa undervisningen for lassvaga elever. Ett citat
ur rapporten lyder:

Sammantaget innebar dessa forandringar att eleverna i mindre omfattning far
ta del av lararens kompetens och specifika kunskaper. Eleverna ar mer
utlamnade till sig sjalva och sin egen férmaga att soka kunskap och uppna
malen. Larandet har blivit ett individuellt projekt. (Skolverket, 2009b, s. 28)

3.2.5 Ldrarutbildningskommitténs betdnkande

| Fortsatt reformering av lararutbildningen, Lararutbildningskommitténs betdnkande (SOU,
1972:92) star att det framgar av laroplanerna att lararen alltmera maste &gna sig at att
organisera elevernas arbete och fungera som handledare i deras skilda aktiviteter. | allt mindre
grad bor lararen sjalv formedla information och kontrollera arbetsresultatet i detalj. Aven om
lararen sjalv i mindre grad behover fungera som direkt informationsformedlare, maste han
skaffa sig en allt vidare 6verblick 6ver de informationskallor som star till elevernas
forfogande (s. 79). Dér star vidare att lararens roll bland annat blir att erbjuda
arbetssituationer som kan utveckla elevernas egen aktivitet, stimulera deras intresse, skapa
arbetsgladje och ansvarskansla infor uppgiften. Lararen maste fa eleverna att kanna att
skolarbetet ar deras arbete, att resultatet beror pa deras egna insatser (s. 84).



3.3 Tidigare forskning

Har presenterar jag den tidigare forskning som &r relevant for min studie. Jag har frdmst
fokuserat pa forskning i nartid for att fa en aktuell bild av vad som tidigare beforskats i
relation till mitt avgransade omrade: olika musiklararidentiteter och en musiklarares tidigare
bakgrund.

3.3.1 Att basera undervisning utifran eget musicerande och en syn pa musik
som ett fenomen

I en vetenskaplig artikel skriver forskaren Rhoda Bernard (2005) att en musiker eller
musiklarares identitet skapas pa tre nivaer. Dessa nivaer ar det individuella, sociala och
kulturella planet. Hon har en socialkonstruktivistisk ingang till sin forskning om
identitetsskapande, och hon stéller sig starkt kritisk till att en larare skulle kunna vara enbart
musiker eller musikléarare. Hon anser istallet att dessa identiteter tillsammans ar viktiga
ingredienser som bada ingar i det komplexa med att agera larare och att undervisa i ett
konstnarligt &mne. Hon lyfter fram att det bland de sex stycken individer som hon anvént i sin
forskningsstudie inte foreligger nagon konflikt mellan att vara musiker eller musiklarare. De
upplever alltsa inte nagot problem med att vara antingen musiker eller musiklarare, vilket
resulterar i tre rad eller slutsatser som hon avslutar artikeln med.

For det forsta menar hon att istéallet for att lata musiklararyrket tvingas in i en diskurs om
vilka lararna ar och vad de forvantas gora, sa ska de som arbetar pa musiklararutbildningar i
hogre grad lyssna pa, och ta in hur studenterna uppfattar sin identitet och sina roller i deras
egna individuella identitetsprocesser under utbildningen (s. 28).

For det andra sa efterfragar hon att musiklararutbildare ska ta tillvara pa och
vidarebefordra de erfarenheter som de sjalva tillskansat sig nar de musicerat eller skapat
musik (s. 28). Alltsa att lata studenterna forsta hur man genom egna musikupplevelser skaffar
sig en identitet om vem man ar i musiken, som sedan ska kunna fa ligga till grund for ens
musiklararidentitet och hur man sedan kan komma att jobba i framtiden. Har ska egna starka
musikupplevelser fa komma fram och fa ta storre plats menar Bernard. Hennes askadning om
musik som ett fenomen lyser hér igenom, och i och med detta ett behov av att betrakta
musikamnet som ett konstnarligt amne som delvis star i kontrast till andra &mnen i
skolvérlden.

| sitt tredje rad sa vadjar hon till musiklararutbildare att lyssna pa och bekrafta studenternas
individuella och personliga upplevelser som de har fatt genom sitt musikutévande (s. 28).
Dessa upplevelser kommer att, och ska, ligga till grund for hur studenterna i sin tur senare
kommer att undervisa sina elever och detta &r en forutsattning for att undervisningen ska bli
inspirerande och dynamisk. Bernard skriver att de bestandsdelar eller det innehall i musik som
har en slags personlig relevans for den individuelle musiklararen spelar en jatteviktig roll for
dennes musikundervisning (s. 17). Dessa personliga upplevelser ska lyftas fram. Studenten
ska kunna kéanna sig trygg i, och lita pa att sin musikaliska bakgrund finns dar, som ett
underlag for lektionerna. Detta gor att de i sin tur kommer att vara béttre rustade i att forma ge
sina elever forstaelse for hur de skulle kunna tankas anvanda sina starka musikaliska



upplevelser om de en dag skulle undervisa i musik. Att alltsa detta férmedlas vidare som ett
slags musikaliskt kretslopp (s. 28).

3.3.2 Musikalisk kompetens respektive undervisningskompetens

I en forskningsartikel utformat som ett svar till Bernards artikel (2005) l&gger en annan
forskare, Jonathan Stevens (2007), fram kritik och andra vinklar. Han menar att identiteterna
musiker/larare bor vara kompletterande och sammanlénkande. Vissa dubbla identiteter kan
ocksa pa olika satt vara nara beslaktade. Men inom identiteterna sa ingar ocksa roller, och
inom rollerna sa kan det finnas sarskilda forvantningar och ett visst ansvar. | och med dessa
olika parallella identiteter och roller sa skapas spanningar som man inte enbart bor handskas
med som problematiska, utan man bor kunna se pa dem som viktiga for yrkesutdvandet.

Han skriver vidare att musiklarare inte bara ska ta hansyn till sitt &mneskunnande och till
sin forstaelse, utan att de aktivt dven behdver kunna tillampa amneskunskaper (subject-
application) (Stevens, 2007, s. 7). Han presenterar tva begrepp, musikalisk kompetens
respektive undervisningskompetens (teaching competence), dar bagge ar fundamentala for en
musiklarares yrkesutévande, men dar den standiga fragan ar hur man balanserar dem
sinsemellan. Enligt hans egna erfarenheter fran utbildningssystemet, som han forskat om, s
visade det sig att under de fyra ar som en musiklararstudent genomforde sin utbildning sa
upplevdes och uppnaddes ett hdgre resultat avseende studenternas musikaliska skicklighet an
den yrkesk&nnedom och skicklighet de tillskansat sig i larande- och undervisningsdelen. Just
sjalva undervisningen och larandet ansags ha en starkare koppling till personlighet, entusiasm
och formagan i att kommunicera, och en slutsats blev att de basta musikerna inte
nddvandigtvis blev de béasta lararna (s. 7).

For att i utbildningssystemet av musiklérare skapa en balans mellan musikalisk kompetens
och undervisningskompetens framhaller Stevens tva modeller som gar ut pa att utveckla ett
personligt musikerskap (musicianship) som f6ljs av professionell traning, samt att en students
personliga musikutdvande utvecklas vid sidan av sin lararutbildning (s. 21).

Mer specifikt &n sa uttrycker sig inte Stevens i den fragan, men han har en tydlig inriktning
nar det galler hogre musikutbildning. Déar havdar han att i de fall en musiklarare blir anstélld
pa en institution for hogre musikutbildning sa kan ett utvecklande av det personliga
musicerandet, eller musikerskapet, erfordras genom ett aktivt professionellt utévande av
musik, som musiker eller kompositor (s. 21).

3.3.3 Musikhogskolediskursen: skolkod och utbildningskod

En svensk forskare, Christer Bouij (2007) skriver att han behovde lyfta sin blick for att
undvika en slentrianméssig uppfattning om sin vardag i motet med musiklararstudenterna pa
musikhogskolan, for att kunna sarskilja pa de sociala strukturer som inrattats dar. I hans
forskning fragades blivande musiklarare ut med intervjuer och enkéter pa sex olika
musikhdgskolor. Han fortsatte att folja olika kullar fram till att de blev fardiga musiklarare.
Sammanlagt uppgar hans material till fem olika omgangar intervjuer och enkéter, med mellan
hundra och tvahundra svarande.



De musikaliska, pedagogiska och didaktiska fragorna behdver standigt omforhandlas och
hallas levande menar Bouij. De som befolkar musikhdgskolan &r sa vana vid
fragestéllningarna att de annars tar resultatet for givet, vilket leder till att de kidnappas av sin
egen diskurs. Sa borjar hans artikel dar han reagerar pa Bernards artikel (2005). Han infor tva
begrepp, skolkod och utbildningskod (Arfwedson, 1984) dar han menar att utbildningskoden
hanterar alldagliga problem och hur man prioriterar mellan kunskap och formaga, men till
skillnad fran skolkoden sa hanterar den inte uppdragsgivarens (principal) tolkning av skola
och uthildning. Det gor alltsa istallet just skolkoden dar tolkningen av utbildningens
inriktning, vad man lagger hogt vérde vid och i vad och hur man undervisar, har vuxit fram
och skapats av lararna och huvudmannen vid skolan. En sammanfattande forklaring &r att
skolkoden ar kopplad till lararna, och utbildningskoden till eleverna (Bouij, 2007, s. 4).

De tva koderna blandas med varandra, inte minst pa musikhdgskolan under de individuella
lektionerna med studenterna. | dessa moten blandas diskurserna mellan elever och larare, de
omforhandlas hela tiden, inte minst nar nya elever kommer till skolan, och de understods sa
klart ocksa av intryck fran varlden utanfor skolan. Det ar under dessa individuella lektioner
som tankbara identiteter i hog grad utmejslas hos eleverna menar Bouij, men det finns en
avgorande skillnad mellan diskursen som géller pa musikhdgskolan och det som sedan blir
den fardigbakade musiklararens verklighet i sitt kommande yrkesutférande. Och det ar att
diskursen pa musikhdgskolan i sa hog grad premierar och framhaller musikalisk fardighet till
skillnad fran undervisningsférmagor (Bouij, 2007, s. 5). Detta paverkar saklart studenternas
varderingar angaende musiklararyrket, och i forlangningen ocksa deras identiteter som
musiker och musiklarare. Bouij menar att nya studenter som borjar pa musikhdgskolan blir
exponerade for och kommer in i diskursen, inte bara i métet med larare under lektioner, utan
ocksa minst lika mycket i korridorer, 6vningsutrymmen och konsertstallen dar de far mota
aldre studenter som anammat diskursen och som ocksa bidrar till den sjalva genom sitt
beteende och i sina prioriteringar inom utbildningen. Enligt Bouij sa lyder den generella
diskursen bland musiklarare pa musikhdgskolan och bland eleverna som sa att: ju battre du ar
pa att spela, desto battre musiklarare kommer du att bli. Han balanserar upp bilden lite med att
vissa larare som undervisar i &mnen med metodologisk anknytning hévdar att det inte racker
med att enbart vara en bra instrumentalist, men pa det stora hela sa galler denna
skolkodsdiskurs. Den diskursen skiljer inte pa undervisningskunskap och musikalisk kunskap,
och det ar déri som ocksa hans kritik mot Bernard (2005) framfér allt uppehaller sig.

Bouij har upptéackt en uppfattning bland vissa musikhogskolestudenter, som han gjort
utfragningar av i sin forskning, som gor gallande att musicera och framfora musik &r sa pass
narbeslaktat med att undervisa, sa att det egentligen inte finns nagot varde i att separera dem
for analytiska syften. Han tar upp ett exempel med en violiniststudent och hanvisar till att nar
hon fick fragor om sin identitet under sin musiklararutbildning, sa gav hon uttryck for att detta
med att det skulle vara skillnad mellan att vara musiker och musiklarare &r en skapad
motsattning (Bouij, 2007, s. 6). For henne framstod alltsa detta som ett mer formellt upplagg.
Eftersom hon sjélv var sa pass djupt rotad i skol- och utbildningskodsdiskursen pa
musikhdgskolan, sa gick detta emot bade det som larare och andra aldre elever formedlade
med hela sin uppenbarelse i musikhégskolemiljon. HOg status var ju framfor allt lika med att
musicera pa hog niva, oavsett om det gallde musiklarare eller musiker. Utbildningsvésendet



bidrog alltsa, pa det satt som det ar utformat, i allra hogsta grad till denna vérdering kring
identiteten hos musikhdgskolestudenter.

En annan musiklararstudent beréattar under Bouijs intervjuer att hon som ny pa
musikhogskolan sléts in i och k&nde sig tvungen att anpassa sig till utbildningskodsdiskursen
som radde pa det aktuella larosatet. Dar premierades musicerande och konserterande
tillsammans med att underkasta sig 6vandet pa sitt huvudinstrument for att bli sa bra musiker
som mojligt. Det som studenten egentligen var mer intresserad av, var att undervisa sma barn
i musik, nagot som hon kande ett behov av att délja eftersom det hade sa lag status enligt
diskursen. Om hon uppvisade for mycket intresse i att undervisa musik for de yngre aldrarna,
sa skulle det enligt utbildningskodsdiskursen vara ett tecken pa avsaknad av fokus i stravan att
bli sa bra musiker som majligt, vilket ocksa skulle innebéra avsaknad av stravan i att vilja bli
en bra musiklarare, och ses som ett tecken pa att nagot var fel (Bouij, 2007, s. 6). Sa hon
kéande ett behov av att tona ned sin elevcentrerade lararidentitet for att istallet kunna spela
med i det outtalat efterstravansvarda pa musiklararutbildningen: att inga i gemenskapen och
diskursen att framsta som en god musiklararstudent genom att ha fokus riktat mot
musicerandet och det instrumentspelsrelaterade (ju battre du sjalv blir pa att spela, desto battre
larare kommer du att bli).

Bouij menar alltsa att det arv och den miljo som ofta rader pa musiklararutbildningar pa
musikhogskolan paverkar studenternas identitetsuppfattning i en slags standigt pagaende
process. Han syftar da pa de olika koderna, och pa larares och andra elevers inflytande 6ver
studentens identitetsskapande under utbildningstiden. I sin kritik lyfter han fram det stora
fokus Bernard (2005) satter pa musiken, vilket blir pa bekostnad av undervisningsdelen anser
han. Enligt hans egen forskning sa anser ofta musiklararstudenter att de inte fatt tillrackligt
bra utbildning i och verktyg for sjalva musikundervisningen, alltsa just det som de forvantas
agna sitt kommande yrkesliv at.

3.3.4 Musikerprofessionen, sammanslutningar, inflytande och paverkan

Den norske musikpedagogikprofessorn Elin Angelo (2016) har bidragit med sin syn i &mnet i
en forskningsartikel som ar relativt ny. Hon stéller i sin artikel sig fragan vad det & som
exempelvis en professionell saxofonldrare vet och kan gora, som inte en professionell
saxofonist (musiker), en amattrsaxofonist eller en annan instrumentalldrare vet eller kan. Hon
skriver att den standiga fragan inom professionell teori ar den om vem som ska definiera och
reglera de professionellas expertis och deras arbetsuppgifter. Ar det samhéllet som behéver
dess tjanster, eller ar det de professionella sjalva, de som besitter sjélva expertisen fragar hon
sig och hanvisar till Abbott (1988) och Evetts (2003). Samhaéllets insikt och 6versyn ar ju
synnerligen relevant nar det kommer till reglering av exempelvis lakemedel inom sjukvarden,
men de professionellas (Idkarnas) ansvar i samhallet kan inte heller helt och hallet vara
kontrollerat av samhallet, da det skulle urvattna deras kunnande, potential och deras fria
spelrum, nagot som kravs for att de ska kunna verka professionellt. Pa samma satt skriver hon
om en jazzpedagog som i en av hennes undersokningar forsoker fa eleverna att spela mer
personligt da hen uttrycker “Nagot som aldrig har spelats forut. Annars s kommer
jazzutbildning att bli ndgot fullstandigt reaktionart” (Angelo, 2015b, s. 170).
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Angelo menar att det for att kunna spela personligt krévs en dynamisk process som &r unikt
kalibrerad for varje person och situation (Angelo, 2016, s. 180). Alltsa att forutsattningen for
att kunna spela personligt kraver en koppling till var och ens identitet, och dar ingar ocksa ens
referensramar. FOr jazzpedagogen sa ar jazzmusiken utanfor institutionen en huvudreferens.
Denna miljo &r ju en forutsattning for att ens institutionalisering av genren ska kunna vara
genomforbar inom den formella utbildningen pa musikhdgskolan. Annars kommer den enligt
pedagogen att “forgora jazzen fullstiandigt” (Angelo, 2015b, s. 170).

Angelo tar ocksa upp att yrkesutdvande inom musik ar véasensskilt fran manga
andra yrken dar en viss examen eller akademisk titel ger en person ratt att, via titeln,
utdva den praktik som ar kopplad till yrkestiteln. | musikvérlden i stort sa fungerar det
inte pd samma sétt, da en viss musikalisk examen inte automatiskt leder till en viss
yrkespraktik. Istallet behdver musikutdvare konstant kunna bevisa sin kunskap och pa
ett Overtygande sétt visa upp sina kvaliteter.

I den klassiska definitionen av termen profession innefattas generellt professioner
som sammanslutningar, och inte som samlingar av individer. Men inom
musikutbildningens félt s& spelar & andra sidan individer en stor roll. Inom méstare-
larlingtraditionen sa lars ju inte bara tekniker och kunskaper ut och spelar roll, utan
ocksa olika varden, asikter och satt att vara pa finns med i bilden. De sétt som en viss
“maéstare” (exempelvis en inflytelserik sangare, dirigent eller pianolérare) agerar
musikaliskt pa kan variera mycket utifran kontext, stil och personlighet, men ar just de
egenskaper som sammantaget gor att just den personen eller lararen far ett anseende
som “maéstare”. Vissa studenter ansluter sig istillet till traditionen att (istillet for att
vilja studera under en larare baserat pa instrument- eller genreval) studera for just en
sadan musikaliskt inflytelserik person (Angelo, 2016, s. 187). Dessa inflytelserika
musiker eller larare ingdr ibland ocksa i sin tur i sammanslutningar (associations),
organisationer eller natverk inom sitt falt baserat pa instrument, genrer eller
ensembletyper. Vissa av dessa sammanslutningar eller diskurser kan ocksa anses ha
san inflytelse att de paverkar vad dess anhangare upplever att de kan saga och gora,
vilka som blir lyssnade pa och vilka man distanserar sig fran inom musicerande eller
inom undervisning (Angelo, 2016, s. 187).

Pa grund av att dessa olika sammanslutningar eller diskurser i hog grad &r
narvarande hos de inflytelserika personer som jobbar pa institutionerna, sa avspeglas
de och fors vidare till studenterna pa musikhogskolornas olika utbildningar.

Just fragan om identitet visar sig vara mer komplex inom musikfaltet &n inom manga
andra yrkesmassiga omraden dar yrkesidentitet r likstallt med en persons yrkestitel.
Inom musikfaltet forekommer det ofta att en person kallar sig nagot annat an vad
deras jobbtitel sager eller vad de i sjalva verket tjanar sitt uppehalle fran. Exempelvis
kan det betyda att man identifierar sig med att vara musiker eller kompositdr &ven om
man forsorjer sig pa att jobba som larare (Angelo, 2016, s. 189).

Nagot som ocksa spelar in ar att manga studenter pa musikhogskolan borjat
musicera i tidig alder (i motsats till annan hégre utbildning som studenter ofta
paborjar runt 18—-19-ars alder) och att de sedan lange borjat forma sina identiteter
kopplat till musikutévande. Det betyder att personlig- och professionell identitet
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utvecklas parallellt och flatas ihop fran tidiga ar (Angelo, 2016, s. 189). Detta for med
sig att en del studenter redan praglats av en viss tradition eller en ”mastare” langt
innan de borjar studera pa musikhégskolan. Den identiteten kan ibland bli &rvd da det
inom musikfaltet inte alltid finns sa manga formella riktlinjer angaende
musikundervisning, utan personligt omdome far harska ganska fritt gallande praktiker
och vad man bedomer som viktigt (Angelo, 2016, s. 189).

3.3.5 Avsaknad av sprak for musicerandets klingande aspekter

I sin avhandling Samtal om samspel: kvalitetsuppfattningar i musiklarares dialoger om
ensemblespel pa gymnasiet (Zandén, 2010) sa undersoker Olle Zandén vad musiklarare
samtalar om nar de kommenterar gymnasieelevers spel i ensemble. Han intresserar sig for
vilka kvalitetsuppfattningar fyra stycken larargrupper ger uttryck for nar de samtalar om for
dem tidigare okéanda elever. Musiklararna far bevittna videoinspelade ensemblespelslektioner
och ombeds sedan att, utifran kvalitetsaspekter, samtala om musicerandet men inte att bedéma
det. Det som framkommer nér grupperna pratar om uttryck ar teman som elevernas spelgléadje,
engagemang, initiativformaga, autenticitet och formaga att vara sjalvgaende. | detta laggs
stort vérde i larargruppssamtalen, men férvanansvart lite framkommer om den klingande
musiken. Mycket lite uttrycks avseende elevernas formagor kopplade till det klingande
resultatet i de ensemblespelssituationer som larargrupperna bevittnar. Zandén skriver ”Att sa
lite blir sagt om den klingande musiken kan bero pa att det faktiskt fattas ett professionellt
sprak for att tala om musicerandets klingande aspekter. Kanske finns inte heller viljan att
skapa ett sadant” (Zandén, 2010, s. 186). Han skriver ocksa att ”En musiker som &r fortrogen
med en viss genre kan darfor uppfatta det som meningslost att formulera kriterier for hur
musikstilen ska lata. Den ska ju inte pratas, den ska spelas!” (Zandén, 2010, s. 183). Zandén
gor en koppling till det skriftsprak som vuxit fram kring musiken i en passage om begrepps
kontextuella forankring:

Inom vésterlandsk konstmusik har en rik terminologi utvecklats kring olika
aspekter av saval klingande som noterad musik. Denna begreppsvarld ar
etablerad inom den skriftkultur som vuxit fram kring musiken, till exempel
inom musikvetenskap, men den har dven traderats och utvecklats inom
musikutbildningar och ar vélkand for svenska musiklarare. Om savél larare
som elever ser den vasterlandska musiktraditionen som vésensskild fran en
afroamerikansk horkultur kan termer och sprakbruk fran konstmusiken ha
svart att bli accepterade i popularmusikens didaktik. (Zandén, 2010, s. 185)

Zandén (2010) skriver vidare att musikléararens roll i undervisning mer blivit som en
handledares &n som en bedémande &mnesexpert, och hénvisar till att
laroplanskommittén [sic] (SOU, 1972:92) foresprakat detta sedan 70-talet. Han menar
att lararutbildningskommitténs resultat kanske delvis “’kan vara en foljd av en
lararutbildningskultur som i sin iver att lyfta fram larandet och den larande har
underbetonat l&rarens roll och mojligheter ” (Zandén, 2010, s. 187). Zandén hanvisar
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ocksa till forskningsoversikten Vad pdverkar resultaten i svensk grundskola?
Kunskapsoversikt om betydelsen av olika faktorer (2009b, s. 28) da han skriver att
ansvaret for larandet har forflyttats fran lararen till eleven (s. 187).

3.3.6 Musiklararens ansvar att ge elever socialt och kulturellt kapital

Eva Georgii-Hemming (2005) undersoker i sin avhandling Berattelsen under deras fotter:
Fem musiklarares livshistorier, skildringar av fem musiklarare verksamma pa gymnasiet och
deras uppfattningar i &mnet Estetisk verksamhet. De livsberéttelser och erfarenheter som
framtréder hos lararna kopplas till musik i sociala, pedagogiska och musikaliska sammanhang
som presenteras i avhandlingen. Hennes undersékning visar att utifran musiklararnas
personliga erfarenheter framtrader vardet av musik i begrepp som lek, glédje, hantverk,
samhdrighet, kulturella och sociala sammanhang (s. 306). Hon menar vidare att det inte finns
nagot enkelt orsakssamband mellan de personliga musikaliska erfarenheterna hos de fem
musiklararna och deras professionella uppfattningar i deras undervisning. Och nar det
personliga kommer i konflikt med det professionella upptrader en annan diskurs. En diskurs
dar individen star i centrum for den pedagogiska och musikaliska processen (s. 308). |
undervisningen forefaller inte lararnas personliga, konkret musikaliska erfarenheter med
nddvandighet vara det primara for deras didaktiska och pedagogiska val (s. 308). Gemensamt
for lararna &r att motivet till varfor undervisningen ser ut som den gor argumenteras med
utgangspunkt i den enskilda individen.

Varije elev ska respekteras, fa mojlighet att bli en hel ménniska med gott
sjalvfortroende, medvetandegtras om — och ta ansvar for — vad han eller hon
lar sig, upptacka sin egen formaga och det vérde estetiska kunskaper kan ha.
(Georgii-Hemming, 2005, s. 308)

Georgii-Hemming kopplar ihop den enskilda individen och dennes personliga forhallningssatt
till musik med begreppet individualisering i skolsammanhang. Hon skriver att problemet med
begreppet individualisering &r vad det star for. Eleverna forvantas ta ett stort personligt ansvar
for kunskapsutvecklingen, och att i den tolkningen av individualiseringen sa arbetar eleverna i
sin egen takt, ensamma for att lara sig bli sjalvgaende i sokandet efter kunskap, men med
lararen som handledare (ss. 309-310).

For att bade framja elevernas personliga utveckling som individer och gora
dem till ansvarskédnnande samhéllsmedborgare — vilket &r ett av skolans
huvuduppdrag — menar manga att den handledande eller individualiserade
pedagogiken framstar som den enda méjliga. (Georgii-Hemming, 2005, s.
313)

Dock staller individualisering i betydelsen eget arbete hdga krav pa lararens kunskaper inom
en rad omraden for att eleven ska kunna fa fullédig handledning.
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Gar utvecklingen av idén om individen i centrum mot en forstaelse dar
eleverna helt sjalva ska valja vilka latar de ska spela, vad de ska arbeta med
och pa vilket satt detta arbete ska ga till, &r det min uppfattning att det &r en
naiv tolkning. (Georgii-Hemming, 2005, s. 319)

Risken finns darmed att eleven blir éverlamnad till sin egen upplevelsehorisont (s. 313).
Georgii-Hemming skriver att i skolan finns elever med saval manga som fa musikaliska
erfarenheter, med starkare och svagare férhallande till musik, och om ansvaret verlamnas
helt till eleverna sa riskerar vi att svika bade eleverna, musiken och den betydelse den kan ha
for manniskor (s. 319). Hon betonar att larare har bade ett etiskt och demokratiskt ansvar att
ge eleverna ett socialt som kulturellt kapital for att méta, forsta och samarbeta med andra
manniskor fran en mangfald kulturer i dess vidaste bemarkelse (s. 319). Georgii-Hemming
menar vidare att det &r viktigt att musikundervisningen blir till ett spannande mote mellan det
bekanta och det obekanta, mellan det individuella och det kollektiva, dar datid, samtid och
framtid kan métas (s. 320).

4 Metod och teoretisk ansats

Jag kommer i detta kapitel att redogora for de metodologiska val och for den teoretiska ansats
som ligger till grund fér min studie.

4.1 Diskursanalys

Inom det diskursanalytiska féltet finns flera olika inriktningar och traditioner. En gemensam
utgangspunkt ar det socialkonstruktionistiska perspektivet, enligt vilket manniskan anses
konstruera samhéllet i sociala interaktioner. Perspektivet fokuserar pa hur kunskap
konstrueras genom ideologiska och maktbetonade processer. | och med det ifragasatts alltsa
forekomsten av objektiv kunskap (Alvesson & Skoldberg, 1994). Den sociala ordningen
forutsetts ocksa vara konstruerad, da den ar en mansklig produkt och inte nagon naturlag.
Utifran detta sa ar vart satt att forsta och kategorisera varlden i denna konstruktion alltsa
praglat av historia och socialisation (Winther Jargensen & Phillips, 2000).

Laclau och Mouffe beskriver en diskursanalytisk inriktning som kallas diskursteori
(Winther Jergensen & Phillips, 2000). Av den framgar att olika diskurser kan representera
olika sétt att forsta verkligheten och att de darmed kan hamna i konflikt med varandra. Detta
kallas for en diskursiv kamp, dar de olika diskurserna sinsemellan strider om
tolkningsforetrade.

Diskursanalys kan behandla bade de stora och de sma diskurserna (Winther Jgrgensen &
Phillips, 2000). De storre diskurserna ar 6vergripande diskurser pa samhallsniva medan de
mindre ar uppbyggda av manniskors vardagliga konstruktioner genom sprak och handling
(Borjesson & Palmblad, 2007). Forskaren Vivien Burr benamner dessa nivaer som pa makro-
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och mikroniva (Burr, 1995), och jag har ibland angett uppsatsskrivarnas informanters utsagor
som att de forekommer pa mikroniva da jag velat belysa sociala praktiker som uppstar genom
tal eller text i en viss kontext. Winter Jgrgensen & Phillips anger att detta begrepp ingar i den
diskursanalytiska forgreningen diskurspsykologi (Winther Jargensen & Phillips, 2000).

4.2 Urval

Jag har anvant diskursanalys som analysmodell da jag undersoker hur musiklarares bakgrund,
identitet och egen inriktning i musikutévande paverkar dem i sitt yrkesutévande. For att
kunna gora det har jag valt ut tre uppsatser som tar upp fragan, var och en pa olika sétt.
Google-sokningar pa orden “musiklirare”, “identitet”, “undervisningsval” samt “musiker”
anvandes nar jag fick traff pA mina utvalda uppsatser. Anledningen till att just dessa uppsatser
valts ut ar att jag uppfattat att dessa uppsatser, utifran varje skribents perspektiv, penetrerat
omradet om musiklararens egen bakgrund bade grundligt och vidstrackt. Dessa uppsatser var
de bast lampade jag kunde hitta for min studies syfte. Jag har ocksa analyserat dem utifran
perspektivet att de kan innehalla subjektiva forutfattade meningar om musiklararyrket som
varje respektive skribent eventuellt skulle kunna vara omedveten om. Det intressanta ar ocksa
att varje uppsatsskrivare rimligen &r praglad av just sin studietid och sitt tidigare musicerande.
Vissa kanske har en bred musikalisk bakgrund, kanner till mangder av olika
undervisningsinriktningar och ar bekanta med manga olika musikstilar, medan andra kanske
har rort sig inom musik- och undervisningsvarlden utifran en skolkontext, med begransat
musicerande utanfor den. Det far betydelse for hur de ser pa sina resultat i uppsatserna som de
skrivit, hur de diskuterar och vad de drar for slutsatser.

En annan viktig aspekt som jag tagit stor hansyn till ar att uppsatserna ocksa ar de farskaste
jag lyckats hitta. Detta fick vaga tungt eftersom jag velat belysa &mnet med sa nara
anknytning som mojligt till samtida omvarldshéndelser och allmént skolrelaterade
ramfaktorer, sa som laroplaner och den 6vergripande skoldebatten. Jag har forhallit mig till
uppsatserna som “helheter” och analyserat dem som sddana och alltsd inte enbart analyserat
deras resultat- och diskussionsdelar. Jag har ansett att hela uppsatserna ar att tolka som
enheter i sig da jag i mitt analysarbete belyser de diskurser och inriktningar som patréffas hos
skribenterna och deras informanter.

De tre uppsatserna ér:
e Varfor gor du sa?
Hur musiklararens musikaliska bakgrund och preferenser paverkar klassrumsundervisningen
(Kjellstrand, 2014)
e Musiklarare eller musiker-larare?
Hur musiklarare forstar deras identitet i samband med deras yrkesliv (Kilagard, 2019)
e Vad undervisar musiklarare om? (Berglund Gustavsson, 2016)

Carolina Kjellstrand &r den som &r mest kritisk mot att larare anvander sin egen
musikerinriktning i sin undervisning da hon skriver att ’det som &r relevant for lararen kan
tyvarr vara totalt irrelevant for eleverna” (Kjellstrand, 2014, s. 26). Hennes undersoékning
visar att det foretradelsevis blir pop- och rockmusiken som ligger till grund for
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ensemblespelet i musikamnet pa hogstadiet. Folk- och konstmusik blir det sallan, utan dessa
genrer blir istallet foremal for andra former av undervisning an de som innefattar ett
spelsammanhang, som till exempel musikhistoria (Kjellstrand, 2014, s. 21). Metoden som hon
anvant sig av i uppsatsen, ar kvalitativa intervjuer med tre musikl&rare i hogstadiet samt en
kvantitativ enkatundersékning med 32 musiklarare.

Carl Kilagard skriver i sin examensuppsats att musiklarare skapar en personlig uppfattning
till musikdamnet utifran de olika utbildningssystem och olika kulturella och sociala
gemenskaper man deltagit i (Kilagard, 2019, s. 35). Han menar att varje musiklarare har ett
stort tolkningsforetrade i val av vad man undervisar, i och med traditionen att varje enskild
larare sjalv far ta fram sitt eget undervisningsmaterial. Man maste ocksa beakta att den
undervisning som en viss larare bedriver, dr baserad pa det satt som just den individen
upplever och forstar musik (Kilagard, 2019, s. 35). Kilagard hanvisar bland annat till Bernard
(2005) som tar upp att en vanlig samhéllssyn &r att en individ ar antingen musiker eller
musiklarare, vilket hon efter genomfdrandet av sin studie staller sig starkt kritisk till. Kilagard
gor en egen hermeneutisk semistrukturerad intervjustudie av fyra musiklarare verksamma pa
gymnasiet dar nagra svarar att de inte ser ndgon avgorande skillnad mellan att vara musiker
och musiklarare, och en annan svarar att det fanns en motséttning under studietiden, men att
det sedan visade sig vara tva sidor av samma mynt (Kilagard, 2019, s. 19).

John Berglund Gustavsson skriver i sitt examensarbete om att musiklararens bakgrund inte
tycks paverka i nagon storre grad vad man undervisar om (Berglund Gustavsson, 2016, s. 34).
Han gor en kvalitativ intervjustudie av sex stycken musiklarare verksamma pa hogstadiet. |
studien dominerar pop- och rocklatar undervisningen, trots de intervjuade lararnas olika
bakgrunder. Han skriver ocksa att forskning visar att det kan bero pa att manga larare sjalva ar
uppvaxta med just den musiken och hanvisar till Persson och Thavenius (2003, s. 93).
Berglund Gustavsson undersoker ocksa hur olika musiklarare undervisar och vad de valjer for
undervisningsstoff i de kvalitativa intervjuer han genomfér. Han anvander ramfaktorteori och
utgar fran att musiklararna sjalva och deras bakgrund utgor ramfaktorer for vilken
undervisningsstil lararen har och vad hen véljer att undervisa om (Berglund Gustavsson,
2016, s. 19). Dar framkommer att Ylva, en av de intervjuade lararna, arbetar med “vildigt
enkla latar” eftersom hon inte bekanner sig som en sarskilt skicklig instrumentalist. Det skulle
ta for mycket tid och anstrangning att implementera nya latar for ensemblespelsdelen av
musikundervisningen (Berglund Gustavsson, 2016, s. 35). Berglund Gustavsson skriver ocksa
om att det forefaller finnas en viss ”skolrepertoar” av latar inom pop- och rockgenren av typen
”Sweet Home Alabama” som Knut, en annan av de intervjuade lararna, kanner att han maste
forhalla sig till. Han véljer oftast ut latar sjalv eftersom eleverna annars vanligtvis foredrar for
svara latar (Berglund Gustavsson, 2016, s. 26).

4.3 Etik

Via det diskursanalytiska angreppssatt jag valt for att analysera uppsatserna, ingar att kritiskt
forsoka hitta underliggande betydelser och meningar i utsagor och texter. | mitt fall &r det de
tre uppsatsforfattarnas texter — utsagor, resultat, diskussioner, skrivsatt och allménna
uppfattningar — som ar mitt material och som utséatts for analysen. Jag har kritiskt granskat
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och mejslat ut diskurser ur detta material. Jag har ifragasatt varfor uppsatsskribenterna och
deras informanter uttrycker sig pa ett visst satt, eller ibland antytt att vad de skriver eller sager
har en bakomliggande anledning. Jag har dock i mesta m&jliga man burit med mig det
ansvarsfulla perspektivet att hela tiden betrakta materialet med full respekt for skribenterna
som individer. Mitt kritiska forhallningssatt till uppsatserna &r alltsa inte pa nagot satt en
kvalitetsgranskning av dem. Nagot som ocksa ar viktigt att ha med sig i lasningen av mina
ifrdgasattanden av skribenterna, ar att de har skrivit sina uppsatser som examensuppgifter
under sin musikl&rarutbildning. De har darigenom inte haft den utbildning och det stéd som
en forskarstudent har i arbetet med en avhandling, den kunskap och erfarenhet en verksam
forskare har i arbetet med en vetenskaplig artikel eller den arbetslivserfarenhet som en
musiklarare som jobbat manga ar har. Istallet har de perspektiv de férmedlar just som
musiklararstudenter varit vardefulla, da jag anvant dem som viktigt underlag fér min studie. |
ovrigt har jag forhallit mig till Vetenskapsradets publikation God forskningssed (2017) dar de
fyra etiska kraven pa tillforlitlighet, arlighet, respekt och ansvar ingar.

4.4 Forskarrollen

I mitt analysarbete, dar min roll varit att diskursanalytiskt ga igenom materialet, har jag ocksa
haft mig sjélv att ta stallning till. Vem &r jag i analysarbetet, och &r jag en del av diskurserna
som jag analyserat? Efter en del funderingar kom jag fram till att det blir svart for mig att
hévda fullstandig neutralitet infor analysarbetet med materialet. De &mnen, inriktningar,
utbildningsformer och olika identitetsfragor som jag analyserat hamnar nara de
beréringspunkter som jag moter i min vardag som musiker och i min undervisning. Darfér
valde jag ett reflexivt férhallningssatt i mina analyser.

Den reflexiva tolkningsteorin (Alvesson & Skdldberg, 1994) bygger pa att den som utfor
undersodkningen sjélv befinner sig i en kontextbunden situation som forskare eller
uppsatsskrivare. Jag havdar att mitt arbete fatt en hogre trovéardighet och transparens genom
att jag redan fran borjan angett min utgangspunkt och min egen bakgrund. Motsatsen skulle
vara om jag forsokte géra mig sjalv helt osynlig och neutral i vilka fragestallningar jag valt att
ga vidare med att analysera, nagot som i sa fall egentligen skulle kréava ett annat &mne for mig
att undersoka. Istallet menar jag att jag genom att ha angivit inom vilket kontext jag vanligtvis
verkar, sa har mitt arbete blivit mer transparant och trovardigt.

Att jag varit bevandrad i fragorna, har erfarenhet som jag bar med mig genom upplevelser
och erfarenheter fran olika musikutbildningar och undervisningssituationer, hoppas jag
snarare fordjupat resonemangen och fragestallningarna. Trots detta sa har min yttersta
ambition varit att forhalla mig strikt till de resultat som jag fatt fram i min analys, och att efter
basta formaga tolka dem pa ett vetenskapligt stt.

4.5 Analys

FOr min datainsamling har jag anvént de tre ovan ndmnda uppsatserna som analysmaterial. |
dem finns valdokumenterade berattelser dar studenterna och musiklérarinformanterna far
komma fram i manga olika perspektiv och fragor. Det finns mycket innehall i detta material
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som behandlar just hur musiklarare kanner infor sitt arbete, hur de gor i olika fragor som till
exempel bedémning, laroplaner, undervisningsmaterial och innehall, men ocksa om deras
egen bakgrund, inriktning till musicerande och identitetskopplingen till yrket. Mitt arbetssatt
har inneburit att tranga in i dessa texter och forsoka fa tillgang till det som ligger bakom
utsagorna. Alltsa att leta efter diskurser och forutfattade meningar i det material som jag
omsorgsfullt har valt ut.

Den diskursanalytiska metodansats jag anvant mig av kan anta en deduktiv eller induktiv
karaktar. Jag har anvant mig av den induktiva inriktningen, dar jag i min analys utgatt fran en
forstaelse av spraket och dess funktioner som foranderligt och kontextberoende (Norrby,
2004, s. 27). Nér jag last de tre uppsatserna har jag markerat med dverstrykningspenna i
texten dar uppsatsskribenterna har utryckt sig i ett &mne eller omrade som ingar i min
undersokning. Da de ger uttryck for ndgot som jag lagt marke till som sticker ut och som jag
kan analysera som ingaende i en diskurs sa har detta markerats i texten. Amnen som
identifierats ar exempelvis musiklararens undervisningsval eller identitet. Aven skribenternas
informanter och deras utsagor har fatt inga som helheter i de olika uppsatserna, da
skribenterna har resonerat kring deras utsagor. Dar har jag markerat informanternas utsagor
med att de existerar pa mikroniva.

I min analys har jag skiftat fokus mellan de stora och sma diskurserna, och de som finns pa
mikroniva, for att forsoka skapa en véaxelverkan mellan del och helhet. Bland de stora
diskurserna finns analyser och genomgangar av musikhogskolans diskurser pa musiker- och
musikl&rarutbildningen, méstare-larlingtraditionen, forutfattade meningar och forvantningar
angaende vilka genrer (exempelvis pop och rock) som anvénds i musikundervisning och
ocksa omvérldens krav och forvantningar pa musikundervisning. Bland de sma diskurserna
handlar det om hur de tre utvalda uppsatsskrivarna uttrycker sig, och vad deras texter
innehaller. Déaribland finns ocksa utsagor fran de tre uppsatsskrivarnas uppgiftslamnare och
informanter och i de fallen har jag angett att dessa diskurser forekommer pa en mikroniva.
Tonvikten i mina analyser ligger i uppsatsskrivarnas texter och deras informanters utsagor och
det som visar sig i de diskurser som dar framkommer.

4.6 Tillvagagangsatt

Jag har brutit ned de tre studentuppsatserna och delat upp resultatet av min undersékning och
analys i vad som slutligen blivit fyra kategorier. Detta enligt foljande: Forst sorterades
uppsatsskrivarnas och informanternas utsagor utifran de amnen och fragor som ofta aterkom i
uppsatstexterna och som var intressanta for min studie. Dérefter utférdes den
diskursanalytiska delen av mitt arbete da jag sokte efter forutfattade meningar och diskurser i
materialet. Jag markerade de avsnitt i texterna dar skribenter och informanter uttryckte sig pa
ett sadant satt som jag analyserade som ingaende i en diskurs. Diskurser som exempelvis
innefattade utbildningssystemet, lararens roll och genreval har jag ansett tillhora de stora
diskurserna. De undersokta uppsatsernas innehall och hur uppsatsskrivarna uttryckte sig
tillhor de sma diskurserna i denna uppsats. Utsagor och beskrivna praktiker som
uppsatsskrivarnas informanter gav uttryck for har i min undersokning katalogiserats som
diskurser pa mikroniva.
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Dar jag upptackte kontextbaserade monster eller linjer i hur skribenter och informanter
skrivit eller talat, sorterades de avsnitten som hophdérande eller som kontrasterande mot
varandra. Efter det sa gjordes en sammanvagning av uppsatstexterna som helhet tillsammans
med det arbete jag gjort med diskursanalysen. Utifran det kunde jag se fyra kategorier
framtrdda som naturliga grundpelare for presentationen av resultatet i min uppsats
resultatkapitel. Dessa kategoriers teman var de som tydligast utkristalliserades angaende
uppfattningen av rollen som musiklarare, och hur musiklararbegreppet kommer till uttryck;
det som &r syftet med min studie. Utifran min diskursanalytiska uppdelning av kontrasterande
och hophdrande, sa sorterades dessa avsnitt in som tva huvudspar under respektive kategori.
Dessa huvudspar har stallts upp mot varandra, i en diskursiv kamp som jag uppfattat i
materialet, dar varje spar far ge uttryck for en samling vinklar och uppfattningar.

5 Resultat

Jag kommer i det har kapitlet att presentera mina resultat. Som beskrivits ovan sa framtradde
fyra kategorier vars &mnen ar kopplade till uppfattningen av rollen som musikléarare och hur
musiklararbegreppet kommer till uttryck. Kategorierna hanger ihop och flyter delvis in i
varandra da uppsatsskrivarnas och informanternas utsagor ror angransande omraden och
musiklararyrket i stort. Under varje kategori finns tva huvudspar som sinsemellan star for
varsin diskurs som kan hamna i en diskursiv kamp om hegemoni (Bérjesson & Palmblad,
2007) inom kategorins tema. Jag anger sidnummer nér jag refererar till uppsatserna for att
g0ra det lattare att navigera mellan skribenternas och informanternas utsagor.

For att 6ka tydligheten da jag ofta refererar till de tre uppsatsskribenterna och deras
informanter i detta kapitel, sa repeterar jag nedan vilken typ av datainsamling var och en av
uppsatsskribenterna anvant sig av i sina uppsatser:

e Kijellstrand (2014) har gjort kvalitativa intervjuer med tre musiklarare verksamma pa
hogstadiet samt en kvantitativ enkatundersékning med 32 musiklarare.

e Kilagard (2019) har gjort en hermeneutisk semistrukturerad intervjustudie av fyra
musiklarare verksamma pa gymnasiet.

e Berglund Gustavsson (2016) har gjort en kvalitativ intervjustudie av sex stycken
musiklarare verksamma pa hogstadiet.

1. Innehallet i undervisningen, kunskapssyn? och liroplan

2 Begreppet kunskapssyn anvands i den har uppsatsen som ett brett begrepp, framst for att dskadliggora hur olika
musiklarare fyller sin undervisning med innehéll baserat pa sin egen bakgrund och inriktning till musikamnet.
Kunskapssyn kan ocksa innefatta olika krav och forvantningar frdn omvarlden pd musikléraren, beroende pa i
vilken kontext och i vilket sammanhang man verkar. Se Hanken & Johansen (2013) for vidare genomgang av
olika kunskapssyn inom musikundervisning.
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1A) For mycket eget tyckande
kontra
1B) Att forvéntas vara yrkesprofessionell ger frihet

1A) For mycket eget tyckande

Kjellstrands (2014) uppsats tar avstamp i att hon under sina VFU-perioder markt att det finns
avgorande skillnader i hur olika larare (hennes handledare) genomfor sin undervisning. Hon
menar att lararens eget tyckande alltid ligger till grund for vilka undervisningsval som gors, i
fraga om material och ikring vilka undervisningsomraden man utgar ifran. Ibland motiverade
handledarna dessa val med att de stod med i kunskapskraven i laroplanen, men det héande
aldrig att de syftade pa det centrala innehallet (Kjellstrand, 2014, s. 5). Utifran sina VFU-
observationer ifragasatter hon varfor musiklarare utgar sa mycket ifran sig sjalva i sin
planering och i sina amnesval och undrar om det 6ver huvud taget for yrkeskaren finns nagon
gemensam standpunkt kring amnet musik och dess genomférande. Ett fortydligande av detta
ger hon uttryck for da hon fragar sig: ”Vilket ansvar kénner vi som musikldrare egentligen
infor de undervisningsval vi gor och finns det nagot gemensamt ansvar angaende vara val for
att pa sa sétt ndrma oss en likvirdig undervisning?” (Kjellstrand, 2014, s. 5).

Hon hanvisar vidare till att skollagen (Skollagen, 2013, kap 1, § 9) foreskriver att all
undervisning skall vara likvardig da den faststaller att alla elever, oavsett ort och skola, ska
ges mojlighet till larande och utveckling. Det hon menar ar att musikl&rarnas undervisning
skiljer sig sa pass mycket fran varandras, att man kan undra om musikléararna nagonsin kan
komma till stand med att fa till en likvardig undervisning utan att forst och framst se till sin
egen yrkesprofessionalitet.

Kjellstrand skriver att ”lararnas totala makt 6ver lektionsinnehallet gjorde mig nyfiken pa
vad det dr som paverkar musikldrarna i deras val av lektionsmaterial” (Kjellstrand, 2014, s. 6).
I inledningen av uppsatsen framgar av hennes bakgrund att hon undervisat i sex ar i
grundskolans senare arskurser innan hon motte de VFU-handledare som hon aterkopplar till.
Hon formulerar snarare det som ett problem med handlingsfriheten som musiklararna
upplever att de har nér de utformar sin undervisning i foljande citat: ”Listan med tdnkbara
faktorer pa varfor musikundervisningen skiljer sig fran larare till larare kan goras lang men
det av skollagen givna uppdraget, att ge eleverna en likvardig undervisning kvarstar”
(Kjellstrand, 2014, s. 5).

Perspektivet ar alltsa att handlingsfriheten och bristen pa enhetlighet mellan musiklarare &r
sjalva grunden i problemet. Hon anser inte att undervisningen generellt uppfyller kravet om
likvérdighet i undervisningen och hénvisar till personligt eget tyckande ikring vad lararna
anser vara viktigt nar de gor sina undervisningsval (Kjellstrand, 2014, s. 5).

| diskussionsdelen av sin uppsats sa skriver Kjellstrand (2014) att hennes resultat fran de
32 stycken enkatsvaren, i de tre intervjuerna med musiklararna pa hogstadiet och i det hon
redovisat under tidigare forskning av Ericsson och Lindgren (2010) och Stalhammar (2004, s.
58) i sin uppsats, gor att hon anser det svart att erbjuda elever en saklig och allsidig
undervisning om repertoar- och omradesvalen endast baseras pa egna preferenser. | sadana
fall verkar det som om begreppet allsidig undervisning inte behdver innefatta det som
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undervisande larare inte anser vara tillrackligt lattspelat, tillrackligt bra eller tillréckligt
intelligent musik (Kjellstrand, 2014, s. 27). Nedan foljer en intressant passage da hon skriver:

Att som i intervjuerna och i manga av enkatsvaren havda att latens sang- och
trallvanlighet &r ett kriterium for huruvida elevernas 6nskemal gar att
tillgodose &r att gora ett urval i viss man baserat pa pedagogiska aspekter, men
att havda att viss musik inte ar tillrackligt intelligent kanns orovéckande.
Sjalvklart kan &ven det intelligenta urvalsargumentet féras fram som ett
pedagogiskt urval, men i grund och botten bygger det pa lararens uppfattning
och definition av ordet intelligent i ett musikaliskt sammanhang samt vilken
typ av musik l&raren uppfattar som intelligent musik. (Kjellstrand, 2014, s. 27)

Kjellstrand (2014, s. 27) syftar pa att hennes informanter (tre stycken musiklarare och 32
stycken enkatsvar) tidigare har angivit att musiken fér ensemblespelet behéver vara just
lattspelad (for att det ska fungera med elever med olika forkunskaper), bra (eleverna ska tycka
om laten) samt vara intelligent (en informant har anvant sig av den formuleringen for att
exkludera viss kommersiell mainstreampopmusik som av informanten inte anses vara just
intelligent).

1B) Att forvantas vara yrkesprofessionell ger frihet
Bland de fyra intervjuade musiklararna pa gymnasiets utsagor i Kilagards (2019) uppsats gar
det att skonja en rod trad. Den kopplas emellan vad de uppger varit basen i deras egen
musikaliska utveckling, till sattet de bedriver sin undervisning pa och vad de anser &r viktigast
inom lararprofessionen. Det som ar tydligast genomgaende i hur deltagarna svarar kring
denna fraga dr att det kan finnas en nytta i att anvanda sitt eget musikerskap i undervisningen
om det tillfor ndgonting och hjalper elevernas utveckling framat (Kilagard, 2019, s. 26). Sa
lange som varje elev pa ett individuellt plan sétts i fokus blir det aven naturligt och inte pa
nagot satt negativt att lararens personlighet lyser igenom i undervisningen. Kilagard skriver
att han, utifran sina informanter, skonjer ett synsatt dar: “ett mycket bra pedagogiskt knep &r
att fortsitta utveckla sig sjilva som musiker” (Kilagard, 2019, s. 27).

| Kilagards uppsats, vars huvudtitel lyder *Musiklirare eller musiker-ldrare?”, malas tva
spar upp kring musiklarares identitet. ”Musiker-lararen” gor inte sa stor skillnad mellan de tva
rollerna musiker och larare, medan den typ han kallar for ”musiklarare” inte kopplar ihop
musikutdvandet med larardelen pa samma naturliga satt (Kilagard, 2019, s. 31).

Tva av informanterna som inte har varit yrkesverksamma (ungefar ett respektive 12 ar) lika
lange som de tva andra (ungefar 15 respektive 20 ar) ser sig mer som lérare forst och framst.
Dessa tva deltagare ar tvaamneslarare dar man kanske inte heller skiljer sa mycket pa sin roll i
de olika amnena. Detta faktum att de &r tvadmneslarare blir annu mer intressant nar man
kopplar det till att de flesta lararutbildningar i Sverige numera ar tvadmnesutbildningar
(Kilagard, 2019, s. 32), vilket i sin tur formodligen bidrar till att starka skapandet av
lararrollsidentiteten.

For att fa grepp om musik som fenomen i relation till musik som undervisningsamne
kravs det att varje musiklarare far satta sin egen pragel pa sattet hen bedriver sin undervisning
pa” (Kilagard, 2019, s. 33). Avslutningsvis kommer Kilagard fram till att perspektiven kring
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musiklararens eller musiker-lararens identitet i praktiken innebér flera olika satt att uppleva
ett amne och en profession och att dar inte finns nagot satt som ar rétt eller fel (Kilagard,
2019, s. 33).

2. Pop och rock som materialval i ensembleundervisningen

2A) Standardiserad skolrepertoar i ensemblespelet
kontra
2B) Relevant latval i ensemblespelet?

2A\) Standardiserad skolrepertoar i ensemblespelet

En konklusion som John Berglund Gustavsson (2016) gor i sin uppsats ar att musiklarare i
hog grad undervisar inom genren pop och rock. Manga musiklarare upplever att det finns
vissa genrer och latar som bor finnas med i musikundervisningen, och oftast aterfinns de i
namnda genre (Kjellstrand, 2014, s. 16). De flesta av de sex musiklarare pa higstadiet som
Berglund Gustavsson (2016) latit intervjua upplever ocksa att de har nagon slags
populdrmusikalisk bakgrund. Detta trots att exempelvis musiklararen Ylva ar klassiskt skolad
korsangare med dans- och rytmikutbildning, och att Isa ar klassisk violinist. De ger uttryck for
att ha kommit i kontakt med mycket popmusik via tv och radio som ett rekreationslyssnande
och alltsa inte som ett professionellt” lyssnande kopplat till deras studier pé sina
huvudinstrument (Berglund Gustavsson, 2016, s. 35).

Berglund Gustavsson skriver vidare att ”musiklararens bakgrund verkade inte spela nagon
storre roll for vad man undervisar om utan snarare hur man undervisar” (Berglund
Gustavsson, 2016, s. 37). Han hanvisar till forskning som havdar att lararna sjalva kan vara
uppvuxna med ”just den musiken”, och menar da pop- och rockmusik (Berglund Gustavsson,
2016, s. 35). Han syftar dar pa avhandlingen av Persson och Thavenius (2003, s. 94) dar
perspektivet ar att det, bildligt talat, innan 60-talet fanns en STOPP-skylt framfor portarna till
varje skolbyggnad nér det gallde popularkulturen. Det Berglund Gustavsson (2016) mer
specifikt refererar till &r att Persson och Thavenius (2003) skriver att “motstandet mot
populérkulturen har sedan dess luckrats upp — delvis som en féljd av en ny generation larare
som pa ett helt annat sétt &n tidigare generationer fatt hela sin uppvaxt praglad av
populérkultur och nya medier” (s. 94).

Har hanvisar Berglund Gustavsson (2016) till en avhandling som i denna fraga syftar pa
nagot som utspelar sig for ganska lange sedan. Det Persson och Thavenius (2003) skriver om
handlar om tiden innan 60-talet och framfor allt vad som hander da populérkulturen sa
smaningom barjar gora entré i svensk skolundervisning. | citatet menar Persson och
Thavenius (2003) att den tidens generation larare tog med sig sin uppvaxts musik in i
musikklassrummet och bérjade anvénda den i sin undervisning (s. 93). Det var en utveckling
som var oundviklig, var nytt for den tiden men som sa klart kanns mycket naturlig idag.
Berglund Gustavsson (2016) staller fragan i sin uppsats om musicerande i en pop- och
rockbandskontext &r en viktig kunskap att inneha. | sin uppsats skriver han att bland de larare
han intervjuat finns en 6nskan om att alla elever ska kunna delta och tycka att musiken man
spelar &r rolig (Berglund Gustavsson, 2016, s. 35). Han hanvisar ocksa till forskning som

22



ligger i linje med detta (Georgii-Hemming, 2005, s. 162). Berglund Gustavsson (2016)
avslutar sin uppsats med att skriva att ”Musiklararens egen kompetens tillsammans med
storlek pa undervisningsgrupp, laroplan och skolans resurser i fraga om tillgang till
instrument och lokaler blir de mest begransande ramfaktorerna for vad man undervisar om i
musikamnet i hogstadiet™ (s. 36). Det traditionella basutbudet av instrument i manga
musiksalar kan alltsa bidra till att pop och rock blir utgangspunkt for en stor del av
ensemblespelet.

2B) Relevant latval i ensemblespelet?
Kjellstrand (2014) skriver i sin diskussionsdel att hon anser att det ar det praktiska arbetet i
musiksalen som ar det som eleverna tar fasta pa, kommer ihag och far méjlighet att utveckla
och fordjupa sina kunskaper inom. Hon menar alltsa att det ar de musikstilar som de praktiskt
far utdva och spela som de utvecklar och fordjupar sina kunskaper i. Det som musiklararen

endast forelaser om kommer inte att beféastas hos eleverna (Kjellstrand, 2014, s. 25). Hon
menar vidare att det faktum att vissa omraden och repertoarer aldrig ryms i vissa klassrum
sander ut ett klart budskap till eleverna, men att de naturligtvis inte har insikt om att det ar pa
grund av lararens osékerhet infor omradet som denne valt bort det.

Att darfor i sin ensembleundervisning endast agna sig at popularmusik och att
de 6vriga musikstilarna bestar av teoretisk karaktar ar, enligt mig, inte att ge
eleverna samma chans till att pa ett djupare satt fa en forstaelse for musiken
och praktiskt l&ra sig att spela den istéllet for att bara matas med kunskaper om
den. (Kjellstrand, 2014, s. 25)

Hon ndmner sin informant Anders, som sédger att han valt bort att undervisa i hiphop, trots att
genren enligt honom ar viktig for manga av hans elever. Istéllet tillgodoser han elevernas pop-
och rockonskemal, vilket enligt Kjellstrand (2014) skulle kunna skapa en kulturell dissonans.
Begreppet kulturell dissonans syftar har pa att det material som lararen anser tillhora en
modern repertoar inte betraktas som det av eleverna (Kjellstrand, 2014, s. 11). Kjellstrand
hanvisar till Stalnammars begrepp kulturell dissonans som innebar att ett amne eller
amnesmoment upplevs som overkligt och frammande i forhallande till egna erfarenheter
(Stalhammar, 2004, s. 58).

Ett resultat som Kjellstrand (2014) visar utifran sin kvantitativa enkatundersokning av 32
musiklérare, ar att de av musiklararna som har bakgrund inom konstmusiken inte anser sig
stodja sig pa just den kompetensen eller preferensen nar de undervisar. | motsats till det angav
de med pop- och rockbakgrund i sina svar att det for dem var viktigt att tycka om den valda
undervisningsrepertoaren.

Kan det istéllet vara sa att de som har en bakgrund inom pop- och rockmusik
relaterar mer personligt till den musiken? Att de oftare kdnner ett behov av att
kénna sig trygg i sin undervisning och darfor oftast forlitar sig pa den musiken
i sin undervisning? En bakgrund som t.ex. klassiskt skolad musiker borde

23



kanske upplevas som mer begrénsande i klassrumskontexten och generellt leda
till storre osékerhet infor genrer som t.ex. pop, rock, RnB och hiphop, men sa
verkar inte fallet vara i uppsatsens enkat- och intervjusvar. Hur kommer det
sig? (Kjellstrand, 2014, s. 28)

Sammanfattningsvis far bade Kjellstrand (2014, s. 20) och Berglund Gustavsson (2016, s. 33),
utifran sina informanter, fram resultatet att det oftast blir pop- och rockmusiken som ligger till
grund for ensemblespelet i musikundervisningen. Men Berglund Gustavsson (2016) tillagger
ocksa att inte alla elever &r fortrogna med just pop-och rockgenren:

Man kan dock fraga sig om det faktum att det oftast finns gitarr, bas, trummor
och keyboards missgynnar vissa elever. En elev som har stora kunskaper i t.ex.
klassiskt oboespel kan kanske riskera att missgynnas da andra instrument och
genrer premieras i skolans musikundervisning. (Berglund Gustavsson, 2016, s.
33)

Kjellstrand (2014) a sin sida, &r inne pa att det inte handlar om lararens tidigare bakgrund, i de
fall det kan vara exempelvis klassisk skolning pa ett orkesterinstrument. Det &r inte det i sig

som skapar en begransning i en klassrumskontext eftersom nagra av hennes informanter anda
kanner att deras egen inriktning ar avlagsen fran det man generellt baserar undervisningen pa.

Ar det sé att de som har en bakgrund inom t.ex. konstmusiken har en viss
distans till undervisningsinnehallet och ser sitt eget musicerande, bade till
innehall och form, som avlagset den egna undervisningen? Eller ar det sa att
de har kant sig obekanta med manga av de genrer som ska undervisas och
sjalva behovt lara sig dessa kompstilar och speltekniker, sakerligen bade under
sin musikl&rarutbildning och i férberedande syfte infor den egna
undervisningen och lagger kanske darfor inte lika stor vikt vid att kénna sig
bekvam i undervisningsrepertoaren? (Kjellstrand, 2014, s. 28)

Detta for med sig att lararen kan kénna att den egna musikaliska inriktningen kanns
irrelevant och inte passar in som underlag for undervisningen.

3. Vilken ar musiklararens roll 1 undervisningen?

3A) Den forevisande och musicerande musiklararen
kontra
3B) Den i mindre grad forevisande musiklararen

3A) Den forevisande och musicerande musiklararen

| Kjellstrands enkatundersokning av 32 musiklarare framgar det tydligt att det for manga
larare var viktigt att tycka om musiken som anvénds i undervisningen, framst for att kunna
entusiasmera eleverna (Kjellstrand, 2014, s. 24). | intervjuer med hennes tre informanter,
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Anders, Beata och Camilla poéngterades dven detta. Kjellstrand skriver att ’de forklarade pa
detta satt varfor vissa arbetsomraden premierades och andra valdes bort, allt for att som larare
kunna kénna sig bekvama i sin egen undervisning for att i sin tur pa bésta satt kunna
entusiasmera eleverna” (Kjellstrand, 2014, s. 24). Det visade sig ocksa att av alla tre
intervjuade informanterna och i tva tredjedelar av hennes enkatundersoknings svar, att den
musikaliska bakgrunden och preferensen paverkar undervisningen. Pa mikroniva finns
musikldraren Beata, och i sin uppsats skriver Kjellstrand att ’det dr intressant att se att Beata,
som med en tydlig sangbakgrund sammanlagt viger hela nio veckor at sangmomentet dar
eleverna far mojlighet att jobba med sin sang” (Kjellstrand, 2014, s. 24). Ocksa pa mikroniva
finns en annan musiklarare: ”Camilla som ar den enda lararen som anger sang som sitt
huvudinstrument viger mycket tid at sang i sin planering. Under en termin, med dubbelpass,
far eleverna mojlighet att dgna sig at sang i tio veckor” (Kjellstrand, 2014, s. 24).
Kjellstrand ger har uttryck for hur hennes informanter i hog grad baserar sin undervisning pa
sin tidigare bakgrund och egen inriktning. Det forefaller sjalvklart for Beata och Camilla att
forevisa och utga fran sitt eget huvudinstrument nar de undervisar.

Kjellstrand (2014) skriver att hennes egen standpunkt ar balans mellan den egna
musikaliska &mnesuppfattningen och den generella yrkessynen:

Med andra ord, en undervisning som inte enbart bygger pa den egna
uppfattningen om amnet och dess innehall men inte heller en undervisning
som helt och hallet bygger pa den generella &mnessynen. Jag tror att en
kombination, och balans, mellan dessa tva &r att foredra for att uppna en till
innehallet varierande och kreativ musikundervisning. (Kjellstrand, 2014, s. 27)

Men det finns inte ndgon uttryckt kritisk synvinkel hos Kjellstrand dver att Beata och Camilla
uppenbarligen i hog grad baserar sin undervisning utifran sina huvudinstrument och anvander
egen inriktning och egna preferenser som underlag. Detta kontrasterar mot féljande uttryck:
Det ar for mig en gata varfor det verkar vara sa viktigt med en 6verordnad lararroll som kan
allt och sedan ska férmedla dessa kunskaper till eleverna” (Kjellstrand, 2014, s. 27).

Enligt citatet ovan sa staller hon ju sig generellt kritisk till att lararen har en roll som &r
overordnad och att larare gor selektiva innehallsurval baserade pa sin egen inriktning och
egna preferenser.

Ovanstaende analys bygger pa min sammantagna bild fran den diskursanalytiska
genomgang jag gjort av Kjellstrands (2014) uppsats, vari det for mig framstar som en tydlig
diskurs att sangundervisningens naturliga platstagande i detta fall ar ett undantag fran hennes
gangse uppfattning, att egna preferenser annars far styra for mycket i undervisningen. Jag gor
beddmningen att Kjellstrand (2014) &r medveten om det faktum att lararna Beata och Camilla
ar trygga med sin sangbaserade undervisning pa grund av att de ar sangare och helt enkelt kan
det bést, och att hon inte anser att detta &r att likstalla med att deras undervisning i hog grad
byggs pa den egna uppfattningen om amnet (som hon &r kritisk emot).

3B) Den i mindre grad forevisande musiklararen
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Pa mikroniva i Berglund Gustavssons (2016) uppsats finns musiklararen Ylva, som ger
uttryck for att hon har en fast form for hur hon gér med ensemblespelet i
musikundervisningen: ”Alla sjuor spelar alltid samma 14t, ’Idas sommarvisa”, i attan fortsétter
man med en lite svérare 1at, Fattig bonddrdng” eftersom den gér i tretakt och niorna fér spela
”Diana”” (Berglund Gustavsson, 2016, s. 26). Berglund Gustavsson skriver att Ylva anvander
valdigt enkla latar eftersom hon inte bekénner sig som en sarskilt skicklig instrumentalist och
formodligen skulle det innebara mer jobb for henne att implementera nya latar (Berglund
Gustavsson, 2016, s. 35)

Mer specifikt &an sa far man inte veta om hur hennes undervisning gar till, men det finns
anledning att anta att Ylva inte baserar sin ensembleundervisning pa att sjalv forevisa och
inspirera genom eget instrumentalspel. Anledningen till att jag gor denna analys &r att latvalen
inte verkar ta avstamp i nagot som har med lararens eget musicerande att géra. Latvalen, som
alla ar av svensk viskaraktar, forefaller vara valda utifran premisserna att de hor till nagot som
alla kanner till, samt att de kanske har nagot varierande svarighetsgrad. De verkar inte heller
ha nagot med elevernas val eller preferenser att gora, da de utgor en kanon av sanger som
ligger fast ar efter ar.

| Kilagards (2019) uppsats finns pa mikroniva tva informanter som intervjuats och som
arbetar som tvaamneslarare pa gymnasiet. Dessa tva musiklarare (deltagare 1 och deltagare 3)
presenterar en syn dar de framst identifierar sig som larare och gor en tydlig distinktion
mellan vad det innebdr att vara musiklarare och musiker. En storre skillnad gors dven av dessa
deltagare mellan vad det innebér att undervisa i musik och att pa egen hand utéva musik, dar
de upplever att de sallan kanner att de utévar musik i sitt lararyrke utan istallet fokuserar pa
att undervisa eleverna i musik (Kilagard, 2019, s. 27). Till skillnad fran de tva andra
deltagarna i Kilagards studie sa har deltagare 1 och deltagare 3 inte arbetat pa andra
institutioner an gymnasieskolan och inte heller varit verksamma sarskilt mycket som
frilansande musiker.

Deltagare 1 som relativt nyligen borjade arbeta som musiklarare menar att han
fortfarande soker en stabil grund att sta pa och ofta reflekterar kring vad det
innebdr att vara just musiklarare. Jag upplever att han mycket mer &n de andra
tre strangt forsoker folja allt som star i styrdokumenten och i alla fall s& gott
som han kan forsoker tolka det som star dar och Gversatta det till hur han ska
bedriva sin undervisning. (Kilagard, 2019, s. 28)

Deltagare 1 uttrycker alltsa att han inte direkt verkar fokusera pa att anvanda sin
musikinriktning och sitt eget musicerande i undervisningen.

4. Utbildningssystemets roll 1 formerandet av musiklérare
4A) Musiklararrollen rotad i ett musikerskap med instrumentalspel och konstnarlighet som
bas for utbildningen
kontra
4B) Musiklararen som en dmneslérare bland andra
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4A) Musiklararrollen rotad i ett musikerskap med instrumentalspel
och konstnarlighet som bas for utbildningen

Kilagards informanter antyder att utvecklingen i skolvarlden och i samhallet verkar ga mot att
forsoka skapa ett mer uniformt satt att forhalla sig till lararyrket, men att det kommer att
fortsatta vara som sa att vissa musiklarare anser att det ar viktigt att vara utdvande musiker
medan andra kommer att tycka att sa lange undervisningen sker med rétt elevfokus sa racker
det minst lika langt med ett storre fokus pa enbart lararrollen (Kilagard, 2019, s. 33). Hur
detta paverkar musikundervisningens pedagogiska situationer &r valdigt svart att reda ut, men
det verkar som att for att fa grepp om musik som fenomen i relation till musik som
undervisningsamne kravs det att varje musiklarare far sétta sin egen pragel pa sattet hen
bedriver sin undervisning pa (Kilagard, 2019, s. 33). Kilagard verkar mena att det ar helt i sin
ordning, och att det ar en forutsattning for att fa grepp om sin musiklararidentitet och roll.
”Vad allt detta kring musiklérarens eller musiker-lararens identitet innebar i praktiken blir for
mig flera olika satt att uppleva ett amne och en profession pa dar det inte finns nagot sétt som
ar ratt eller fel” (Kilagard, 2019, s. 33).

Kilagard 6ppnar upp for att de musiklarare som tycker att det &r viktigt att vara utévande
musiker ska kunna anvanda det i sin undervisning sa lange det sker med ratt elevfokus. Alltsa
att musikerlararinriktningen tillats vara rotad i ett musikerskap med instrumentalspel och en
syn pa musik som ett fenomen. | uppsatsen (Kilagard, 2019) skrivs det inte uttryckligen att
musikhogskolan praglar musiklararstudenter i en méstare- larlingtradition vad géller
instrumentalspel och konstnérlighet nir perspektivet “musik som ett fenomen” tas upp. Men
lararna i Kilagards intervjuer ger uttryck for att man mer utpraglat egentligen skulle vilja
undervisa med utgangspunkt i musik som fenomen (Kilagard, 2019, s. 29). Dar vill de erbjuda
personlig utveckling, kreativitet och att kunna utforska @mnet baserat pa att det ar spannande
och roligt (Kilagard, 2019, s. 29).

Kjellstrand skriver i sin uppsats att “undervisningsmaterial, repertoarval och omréadesval ar
manga ganger utvalda i samklang med lararens musikaliska bakgrund och preferens och det
som da dr relevant for en larare kan alltsa vara irrelevant for en annan” (Kjellstrand, 2014, s.
26). Har ar hon inne pa nagot som avviker lite fran vad hon i vrigt skriver i sin uppsats.
Namligen att det &r ofrankomligt att en larares undervisning delvis kommer att praglas av
lararens musikaliska bakgrund och preferens. Och att en musiklarares bakgrund och preferens
troligen kan harledas till hur lararen som student blev formad under sin musiklararutbildning.
Har antyder hon att larare pa musikhdgskolan antagligen varit delaktiga i att forma studenter
genom att formedla och forvalta en speltradition, kanske som en méstare enligt mastare-
larlingtraditionen.

Kjellstrand (2014) hanvisar vidare till Bouijs (1998) forskning dar "musikhdgskolornas
premierande av en musikerroll framfor en lararidentitet lamnar litet utrymme for utvecklingen
av lararrollsidentiteten” (S. 340). Kjellstrand undrar: ”Kan denna outvecklade
lararrollsidentitet skapa en kéansla av otillracklighet i bade den handledande rollen som
pedagog och i den forebildande rollen som musiker” (Kjellstrand, 2014, s. 26).
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Har kan man uppfatta att &ven om hon ar kritisk till musikhogskolornas premierande av en
musikerroll framfor en lararidentitet, sa verkar det som att hon dnda bekraftar att fenomenet
existerar och att det i hog grad kanske ar det allmant radande pa musikhégskolan.

4B) Musiklararen som en dmneslarare bland andra

Jag undrar om det &r sa att dvriga larare i grundskolan i samma utstréckning
som musiklararna valjer &mnesinnehall efter vad de sjalva tycker &r roligt och
intressant eller om det kan vara sé att musikdmnet oftare anses vara ett &mne
dar det & mer legitimt att innehallet baseras pa lararens egna preferenser an i
andra amnen? (Kjellstrand, 2014, s. 26)

Bakom detta utlatande av Kjellstrand framtrader kritik mot att musiklarare sjalva valjer
amnesinnehall till sin undervisning. Hon skriver att de valjer innehall baserat pa vad de tycker
ar roligt och intressant. Hon gar inte vidare i nagot resonemang om att olika musiklarare kan
ha olika bakgrund, identitet och genreinriktning, som de baserar sina val utifran. Eller att en
musiklarare kan ha erfarenheter som musiker som de praktiskt kan anvénda i undervisningen.

Musikfilosofen Bennet Reimers (1989) filosofi, som Kjellstrand skriver om i sin uppsats
(Kjellstrand, 2014, s. 9), grundas pa att musikdmnet inte &r ett &mne som helt kan jamstallas
med andra skold&mnen i och med att det handlar om kéanslor och upplevelser. Utefter Reimers
utsaga sa borde det bli svart att som larare inte anvanda egna erfarenheter och ens egen
musikaliska drivkraft och inriktning i undervisningen.

Men Kjellstrand staller sig kritisk till det som hon vidare far fram i sina intervjusvar och i
enkaten: att larare hellre undviker vissa arbetsomraden pa grund av sin egen okunskap n att
utmana sig sjalva och forsoka undervisa omradet visar pa ett selektivt innehallsurval gjort av
lararen, ett urval baserat pa egna preferenser och kunskaper (Kjellstrand, 2014, s. 25). Jag
later har ett citat fran Kjellstrand fa dterkomma, for att det ar talande for just detta spar (4B):

Det &r for mig en gata varfor det verkar vara sa viktigt med en 6verordnad

lararroll som kan allt och sedan ska formedla dessa kunskaper till eleverna.
Varfor inte vaga lara tillsammans med eleverna i vissa arbetsomraden, eller
rent av vaga anvanda sig av elevernas kunskaper? (Kjellstrand, 2014, s. 27)

Har problematiserar Kjellstrand ett narliggande perspektiv, namligen sjalva lararrollen och i
vilken grad den ska vara 6verordnad eller interaktiv med eleverna. Hon ger uttryck for att
larandet tillsammans och att anvénda sig av elevernas kunskaper i undervisningen ar viktigare
an att en larare har en 6verordnad lararroll som kan allt.

Bland informanterna i Kilagards (2019) uppsats finns ocksa de tva deltagarna som inte
varit yrkesverksamma lika l&nge som de andra i hans kvalitativa intervjuer, och som ser sig
som ldrare forst och framst. Kilagard tycker sig kunna se ett samband mellan att de tva yngsta
deltagarna i hans studie ar just tvadmneslarare, att de relativt nyligen har gatt
musiklararutbildning, och att de har ett starkt fokus pa lararrollsidentiteten (Kilagard, 2019, s.
32). Han menar att trenden &r den att det troligen laggs mest fokus pa larardelen pa
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musiklararutbildningar nufortiden och att detta star i samklang med den allméanna
uppfattningen om larande i var tid, dar samhallet och skolvérlden stravar efter ett mer
enhetligt satt att forhalla sig till lararyrket. Kilagard skriver att, &ven om det inte gar att dra
nagon generaliserande slutsats baserat pa hans studie, sa verkar det vara sa att vi i vér tid gar
mot en syn pa musikléararen dar lararprofessionen premieras 6ver musiklararens egen
musikaliska utveckling” (Kilagard, 2019, s. 32).

5.1 Sammanfattning

| kategorin “Innehallet i undervisningen, kunskapssyn och laroplan” sa framkom kritik for att
musiklarare undervisar pa sa olika satt och att det ar en brist att undervisningen inte & mer
likvardig pa olika skolor. Ett annat perspektiv var att det sags som positivt att kunna satta sin
egen prigel pa undervisningen. Utifrdn synen p& “musik som ett fenomen” sa var en asikt att
det ar en grundforutsattning for att géra det mojligt att undervisa i musik som ett skolamne.

| kategorin ”Pop och rock som materialval i ensembleundervisningen” sa forekom
uppfattningar om att pop och rock &r genren som oftast anvands pa grund av att lararen vill att
det ska vara latt och roligt for alla att delta, och da passar den genren béast. Det gavs ocksa
uttryck for att det verkar finnas en allman uppfattning om att det &r den genren musiklarare
bor anvanda, delvis eftersom det forvantas utifran arvet och traditionen inom amnet.

I kategorin ”Vilken dr musikldrarens roll i undervisningen” s férekom olika diskurser
angaende om musiklararen sjalv skulle forevisa pa instrument, eller om eleverna sjalva skulle
ta sig an materialet i egna laroprocesser. Nagra informanter gav uttryck for att vissa moment
premierades och vissa andra valdes bort baserat pa vad man som ldrare kande sig bekvam
med. Tva informanter gav uttryck for att mycket tid d&gnades &t deras huvudinstrument sang,
vilket inte uttalades som nagot problematiskt utan snarare som sjalvklart och viktigt i
musikundervisningen.

I kategorin ”Utbildningssystemets roll i formerandet av musikldrare” framkom uppfattningen
att utvecklingen i skolvarlden och i samhallet verkar ga mot att forsoka skapa ett mer uniformt
satt att forhalla sig till lararyrket. Det kommer att fortsatta vara som sa att vissa musiklarare
anser att det ar viktigt att vara utdvande musiker medan andra kommer att tycka att sa lange
undervisningen sker med ratt elevfokus sa racker det minst lika langt med ett storre fokus pa
enbart lararrollen. Det framkom ocksa har kritik for att lararna i musikamnet i sa hog grad
tillats basera sin undervisning utifran sina egna preferenser och eget tyckande, till skillnad
fran andra skolamnen.

| foljande kapitel kommer dessa kategorier och deras olika spar att diskuteras.
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6 Diskussion

Syftet med denna studie ar undersdka hur musiklararbegreppet kommer till uttryck hos
skribenterna och deras informanter i tre studentuppsatser. | mitt analysarbete har en
mangfacetterad bild framtratt av hur musiklararyrket kan uppfattas och pa vilka olika satt man
kan vara verksam i det. Det har i forlangningen skapat en fordjupad bild av hur larare
uppfattar sin roll utifran vilken bakgrund och inriktning de sjalva har inom musiken.

| detta kapitel kommer mina resultat att diskuteras tillsammans med den tidigare forskning
som jag redogjort for. Mitt resultatkapitel delades upp i fyra olika kategorier utifran teman
som framtradde i materialet, de tre analyserade uppsatserna. | en slags diskursiv kamp delades
aven kategorierna i resultatkapitlet upp sinsemellan i tva olika huvudspar, som vart och ett
stélldes upp som kontrasterande till det andra. Dessa ska dock inte ses som definitiva
motpoler eller dikotomier, utan mer som olika sidor att angripa diskussionen utifran. Jag
diskuterar varje kategori och dess tva huvudspar nedan, och anger dven i detta kapitel
sidnummer nér jag refererar till uppsatserna for att gora det lattare att navigera mellan
skribenternas och informanternas utsagor.

Diskussion av 1. Innehallet i undervisningen, kunskapssyn och

laroplan

I den diskurs som generellt framkommer bland de fyra stycken intervjuade gymnasielararna i
Kilagards (2019) uppsats, sa ser de pa undervisningen som nagot som behéver brytas ner till
nagot mer greppbart och tillgangligt for att passa in i skolformatet med laroplan och
bedémningskriterier for den aktuella utbildningsniva de undervisar i. De flesta av dem verkar
ha en inriktning och bakgrund till musicerande som gor att de i grunden vill férhalla sig till
musik som ett fenomen, delvis i kontrast till musik som ett skolamne (Kilagard, 2019, s. 29).
De kanner att de behover balansera dessa olika ingangar till undervisningen, och resultatet blir
att de delvis kanner sig ohammade men ibland ocksa hammade (Kilagard, 2019, s. 29). En
sadan uppfattning kommer ocksa fram i Berglund Gustavssons (2016) uppsatts dar foljande
konklusion formuleras: ”De flesta musiklarare i min studie ansag att laroplanen &r for
detaljerad och har for svara kunskapsmal i forhallande till amnets utrymme inom ramen for
skolans timplan” (Berglund Gustavsson, 2016, s. 37).

Kjellstrands utsaga (som jag tar upp i denna uppsats resultatkapitels spar 1A), att det kanns
orovéackande (Kjellstrand, 2014, s. 27) da en av hennes informanter sager, att viss musik inte
kanns tillrackligt intelligent for att anvanda i undervisning skulle kunna stdmma om det
handlade om musiklararens egna godtyckliga tyckande om genrer eller vad man sjalv anser
om specifika latval. Men att en larare beh6ver kunna utga fran sin kunskapssyn och bakgrund
i utformandet av material och innehall i undervisningen ar ocksa viktigt (Bernard, 2005). |
och med detta ligger det nara till hands att egen inriktning och egna preferenser delvis far vara
en ingrediens i valet och utarbetandet av undervisningsmaterial, sa lange man foljer
laroplanen och inte later de egna preferenserna helt fritt fa styra. Forskaren Georgii-Hemming
(2005) skriver att larare bade har ett etiskt och demokratiskt ansvar att ge eleverna saval ett
socialt som kulturellt kapital i musikundervisningen (s. 319). Och for att en musiklarare ska
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kunna lata elever ta del av ett kulturellt kapital sa kravs det av musikléraren att man har egen
erfarenhet och bakgrund som man tar avstamp i, utgar ifran och delar med sig av i
undervisningen.

| min genomgang av de tre uppsatser som ingar i min studie sa finns ocksa en stark
koppling mellan en musikl&rares bakgrund och dennes musikaliska preferenser, till
musiklararens kunskapssyn och undervisningsstrategier (Kilagard, 2019, s. 26; Kjellstrand,
2014, s. 5; Berglund Gustavsson, 2016, s. 15). Musiklararens musikaliska inriktning avseende
instrumentspel och genretillhdrighet, om man bygger sin ingang till musikamnet pa
musicerande eller om man har en mer teoretisk inriktning, paverkar i hog grad hur man véljer
att undervisa och hur man skapar sitt undervisningsinnehall. Det aterkommer i min analys av
uppsatserna och bland informanterna.

Det skulle kunna vara en forklaring till varfor vissa musiklarare som ocksa parallellt bar en
musikeridentitet, i hogre grad kan kanna sig dragna till att tala om, och uppleva, nagot som
Zandén (2010) tar upp: musicerandets klingande aspekter. I sin avhandling skriver Zanden
(2010) om bristen pa kommunikation om, och avsaknad av formuleringar kring den klingande
musiken, vilken framtradde i hans observationer (s. 185). Zandén gor en koppling till det
skriftsprak som vuxit fram kring musiken nér han skriver om begrepps kontextuella
forankring:

Inom vésterlandsk konstmusik har en rik terminologi utvecklats kring olika
aspekter av saval klingande som noterad musik. Denna begreppsvarld ar
etablerad inom den skriftkultur som vuxit fram kring musiken, till exempel
inom musikvetenskap, men den har dven traderats och utvecklats inom
musikutbildningar och ar vélkand for svenska musiklarare. Om saval larare
som elever ser den vasterlandska musiktraditionen som vasensskild fran en
afroamerikansk horkultur kan termer och sprakbruk fran konstmusiken ha
svart att bli accepterade i popularmusikens didaktik. (Zandén, 2010, s. 185)

For en musiklarare som angriper musikamnet pa ett mer teoretiskt satt, ligger det narmare till
hands att anvanda den skriftkultur som vuxit fram kring musiken i sattet man skapar innehall
for undervisningen, an for en musiker-larare med fokus pa musicerandets klingande aspekter.
Zandén skriver: ”En musiker som ar fértrogen med en viss genre kan darfér uppfatta det som
meningslost att formulera kriterier for hur musikstilen ska lata. Den ska ju inte pratas, den ska
spelas!” (Zandén, 2010, s. 183). Det skulle kunna vara en forklaring till den bild som delvis
framkommit i mitt material (de tre uppsatserna) om varfor musiklérare med olika bakgrund
betonar, fokuserar och prioriterar sa olika i sin undervisning inom musikamnet.

Jonathan Stevens (2007) skriver ocksa om musiklarares olika roller och poangterar att det
for en modern musiklarare inte endast gar att identifiera sig med en yrkesroll. Det &r viktigt
och nédvandigt att kunna ga in och ut ur olika roller, dar identiteterna musiker/larare bor vara
kompletterande och sammanlankade (Stevens, 2007, s. 5). Han presenterade tva begrepp,
musikalisk- respektive undervisningskompetens, och menar att bagge &r fundamentala for en
musiklarares yrkesutdvande. Och den standiga fragan ar hur man balanserar dem emellan
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(Stevens, 2007). Har betonas alltsa yrkesrollen inte bara som en roll, utan som flera dar ocksa
tva olika kompetenser uttryckligen definieras.

Diskussion av 2. Pop och rock som materialval i
ensembleundervisningen

Kjellstrand (2014) skriver i sin uppsats att samtliga tre musikl&rare som hon intervjuat,
uteslutande anvander pop- och rockmusik i sin ensembleundervisning (s. 16). Berglund
Gustavsson (2016) skriver att det finns en 6nskan bland de larare han intervjuat att alla elever
ska kunna delta och tycka att musiken man spelar ar rolig. Berglund Gustavsson (2016) stéller
fragan i sin uppsats om musicerande i en rockbandskontext ar en viktig kunskap att inneha (s.
34) och hanvisar till Persson och Thavenius (2003). Enligt Persson och Thavenius (2003) sa
gjorde pop- och rockmusiken entré i grundskolans musikundervisning pa 60-talet och har
sedan dess blivit en slags norm, troligen delvis for att den latt gar att knyta ihop med
musikhistoriaundervisning inom genren. Det kan bero pa att den generationens larare, till
skillnad fran tidigare generationer, fatt hela sin uppvéxt praglad av popularkultur (Persson &
Thavenius, 2003) och att det darigenom blev sjalvklart for dem att anvénda sig av den i
undervisningen.

En larare som anvander sig mycket av visor i sin undervisning ar musikléraren Ylva i
Berglund Gustavssons (2016) uppsats. Hon anvénder ”Idas sommarvisa” for sjuorna, ”Fattig
bonddring” for attorna och “Diana” for arskurs nio (resultatkapitlet i denna uppsats, spar 3B).
Att endast utga fran dessa sangbaserade latval ger en del funderingar 6ver vilken bredd
eleverna kommer att kunna vénta sig att fa stota pa under hogstadietiden. Det framgar inte
tydligare &n sa hur Ylva jobbar med sangerna eller hur hon bearbetar materialet ihop med
andra instrument eller kompband, men av den generella utsagan att déma sa ar materialet
mestadels av traditionell svensk viskaraktar som utgor en kanon av samma sanger ar efter ar.
Det dppnar upp for en del tankar om andra genrer och eventuellt 6vrigt att dnska att eleverna
skulle behdva fa bli presenterade for och testa pa att spela och musicera inom. | Laroplan for
grundskolan (Skolverket, 2019) star ocksa angivet att eleverna ska ges mojlighet att utveckla
sin formaga att spela och sjunga i olika musikaliska former och genrer. Sammantaget utifran
dessa skrivningar i laroplanen och mina egna erfarenheter och upplevelser av
instrumentalelever i hogstadiealder och VFU pa hogstadium sa kanns det naturligt att fundera
over om “Idas sommarvisa”, ”Fattig bonddrédng” och ”Diana” verkligen kan utgora ett
tillrackligt brett undervisningsmaterial for en god ensembleundervisning pa hogstadiet. Detta
ar min summering av den analys jag gor av Ylvas undervisning utifran hur den &r beskriven i
Berglund Gustavssons (2016) uppsats.

Utifran fragestallningen om vad som ar relevant latval i ensemblespelet (resultatkapitlet i
denna uppsats, spar 2B) sa skriver Georgii-Hemming (2005) att vad som verkar ha uppstatt
inom musikundervisning ar en repertoar av skolmusik som bara delvis ar hdmtad ur elevernas
erfarenhetsvarld (s. 316). Musik &r ett av @mnena i grundskolan dar eleverna har lagt
inflytande dver innehall och arbetssétt skriver hon och hanvisar till Nationella utvarderingen
av grundskolan 2003 (Skolverket, 20044, s. 79f). Georgii-Hemming staller fragan om elevers
musikaliska erfarenhetsvarld inte &r sa stor som vi tenderar att tro, och om den racker till som
en tillracklig mangfald av uttryck.
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Gar utvecklingen av idén om individen i centrum mot en forstaelse dar
eleverna helt sjalva ska valja vilka latar de ska spela, vad de ska arbeta med
och pa vilket satt detta arbete ska ga till, ar det min uppfattning att det &r en
naiv tolkning. (Georgii-Hemming, 2005, s. 319)

Hon betonar att larare inte langre har monopol pa kunskaper eller pa uppfattningen om vad
som ar kultur, men att larare bade har ett etiskt och demokratiskt ansvar att ge eleverna saval
ett socialt som kulturellt kapital som de kan behdva for att mota, forsta och samarbeta med
andra manniskor fran en mangfald kulturer i dess vidaste bemérkelse (s. 319).

Georgii-Hemming (2005) éppnar har upp for ytterligare ett perspektiv i fragan om
repertoarval till ensemblespelet, och problematiserar i det perspektivet att elever i for hog
grad far ansvar for val av arbetsmaterial och latar. Hon tar upp problemet med
individualiseringen inom skolan, dar elever forvéntas ta ett stort personligt ansvar for sin
kunskapsutveckling®. I detta finns risken att eleven blir dverlamnad till sin egen
upplevelsehorisont (s. 313), och om ansvaret 6verlamnas helt till eleverna s riskerar vi att
svika bade eleverna, musiken och den betydelse den kan ha fér manniskor (s. 319).

Lararens ansvar att formedla, for eleverna, tidigare okand musik och att lata dem uppleva och
jobba med den betonar Georgii-Hemming som viktigt ur ett kulturellt och pedagogiskt
perspektiv.

Fragestallningen om att elever inte far vara med och paverka latval till ensemblespelet i
tillrackligt hog grad (denna uppsats resultatkapitel, spar 2B) som Kjellstrand (2014) tar upp i
sin uppsats (s. 10) stalls har upp mot Georgii-Hemmings perspektiv att musiklararen har
ansvar for att i undervisningen ge eleverna ingangar till en mangfald av musikaliska uttryck,
ocksa till det som ligger utanfor deras egen erfarenhetsvarld (Georgii-Hemming, 2005, s.
319). Har framkommer en konkurrens mellan tva olika, om &n lika viktiga aspekter av
undervisningen och dess innehall. En slutsats av detta resonemang ér att det ar viktigt att hitta
en balans mellan dessa aspekter av att vara larare, och att varje enskild larare maste hitta sitt
satt att balansera dessa pa.

Diskussion av 3. Vilken & musiklararens roll i undervisningen?

| Kilagards uppsats, som heter just “Musiklérare eller musiker-lidrare?” presenteras tva skilda
standpunkter kring musiklararens och musiker-lararens identitet (Kilagard, 2019, s. 31). Han
presenterar dem genom att den andra ar en forlangning av musikeryrket dar musiker-lararen ar
en typ av larare som inte gor sérskilt stor skillnad mellan att vara musikutdvare och
musiklarare. | den forsta identifierar sig musiklararen inte i att musikutdvandedelen star i
symbios med larandedelen pa samma satt. De har tva olika ingangsvinklarna visar pa en
pagaende diskussion kring musiklararens identitet som verkar vara svar att avgéra om, och i
sa fall vad i den som ar ratt eller fel menar Kilagard (s. 32). Det framtrader har ingen stor
konflikt angaende yrkesrollen eller handlingsfriheten som musiklarare.

3 Se kapitlet bakgrund och tidigare forskning i denna uppsats, punkt 3.3.6 fér mer ingdende genomgang av vad
Georgii-Hemming (2005) skriver om individualisering i skolan.

33



| deltagarstudien med de fyra musiklarare som han latit intervjua i sin uppsats sa
framkommer bada standpunkterna, dven om Kilagard framst tycker att deltagarna framstar
som individer med olika mycket inslag av de olika teorierna fran musiklararidentiteten (s. 32).
Har blir det ocksa intressant att aterge vad en informant i Bouij (2007) beskriver. Nar hon fick
fragor om sin identitet under sin musiklararutbildning, sa gav hon uttryck for att detta med att
det skulle vara skillnad mellan att vara musiker och musiklérare &r en skapad motsattning
(Bouij, 2007, s. 6). For henne framstod alltsa detta som ett mer formellt upplagg. Eftersom
hon sjalv var sa pass djupt rotad i skol- och uthildningskodsdiskursen pa musikhdgskolan, sa
gick detta emot bade det som hennes larare och andra aldre elever formedlade med hela sin
uppenbarelse i musikhogskolemiljon. Hog status var ju framfor allt lika med att musicera pa
hog niva, oavsett om det gallde musiklarare eller musiker. Informanten gor alltsa gallande att
musicera och framfora musik &r sa pass narbesléaktat med att undervisa, sa att det egentligen
inte finns nagot varde i att separera dem.

Detta understods ocksa av Bernard (2005) som stéller sig starkt kritisk till att en larare
skulle kunna vara enbart musiker eller musikléarare. Bland de sex stycken individer som hon
anvant i sin forskningsstudie sa forelag inte nagon konflikt mellan att vara musiker eller
musiklarare. Istéllet hanvisar hon till att varje larares musikaliska erfarenheter och bakgrund
spelar en jatteviktig roll for dennes musikundervisning (Bernard, 2005, s. 17).

Det Berglund Gustavsson (2016) for fram i sin resultatdel i uppsatsen tycks ocksa starka
tesen att musiklarare maste undervisa om nagot som hon sjélv ar fortrogen med. Han hanvisar
till Georgii-Hemming (2005, s. 223) dar en musiklarare kommer till tals om sin egen vég in i
musiken och om livslangt larande. Berglund Gustavssons (2016) konklusion &r att i fraga om
musiklararens bakgrund sa tycks det spela mindre roll vad man undervisar om, utan det som
paverkar mer ar hur man gor det.

”Musiklararens egen kompetens tillsammans med storlek pa undervisningsgrupp, laroplan
och skolans resurser i fraga om tillgang till instrument och lokaler blir de mest begransande
ramfaktorerna for vad man undervisar om i musikdmnet i hogstadiet” (Berglund Gustavsson,
2016, s. 36). Detta ar en konkret slutsats som Berglund Gustavsson (2016) gor i sin uppsats.

Diskussion av 4. Utbildningssystemets roll i formerandet av
musikl&rare

Kilagard (2019) skriver att det verkar som att tvadmneslararna har en uppfattning om
musiklararyrket som kanske inte skiljer sig sa mycket fran den man har i det andra &mnet man
undervisar i (s. 32). Alltsa att man som tvaamneslarare har en mer allman inriktning och
installning till sjalva lararrollen, och att man sedan bygger pa den med kompetens for de
specifika amneskunskaper som kravs for de tva &mnen man valt att skaffa sig behorighet i.
Dari skulle det kunna finnas en nyckel till sjalva antagandet om att tvaamneslarare i hogre
utstrackning betonar lararrollen och inte det egna musicerandet eller inriktningen som lika
viktig for musiklarare (Kilagard, 2019, s. 32).

Utifran mina genomgangar av uppsatserna och utifran mina resultat sa forefaller det som
att denna diskurs inom utbildningssystemet & mer vanlig idag. Kilagard (2019) beskriver
ocksa att de lite yngre tvddmnesléararna i hans undersékning framst identifierar sig som larare,
och att de flesta musiklararutbildningar i Sverige numera ar tvaamnesutbildningar, vilket i sin
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tur leder till ett skapande av den allménna lararrollsidentiteten (s. 32). Det finns anledning att
misstanka att denna omdaning av utbildningssystemet ligger till grund for att de yngre
utexaminerade och verksamma lararna ar praglade av detta, att de alltsa ar skolade utefter
dessa premisser. De lite mer utpraglat musikerinriktade musiklararstudenterna kanske i sa fall
antingen far tanka om och anpassa sig till radande inriktning och klimat, eller sa kanske de
inte blir kvar pa musiklararutbildningar pa musikhdgskolan i samma utstrackning som
tidigare, da de inte kanner att deras musicerande erfarenheter ar efterfragade och inte far
tillrackligt med plats i utbildningen. Jamfor med vad Zandén (2010) skriver om en
lararutbildningskultur som underbetonat lararens roll och mojligheter (s. 187).

Elin Angelo (2016) tar ocksa upp att manga studenter pa musikhdgskolan borjat
musicera i tidig alder (i motsats till annan hogre utbildning som studenter ofta
paborjar runt 18-19-ars alder) och att de sedan lange borjat forma sina identiteter
kopplat till musikutévande. Det betyder att personlig- och professionell identitet
utvecklats parallellt och flatats ihop fran tidiga ar, vilket troligen ocksa praglar dessa
studenters identitet och inriktning i sitt musiklararskap.

Ocksa vart att notera ar den utsaga som en informant i Bouij (2007) ger uttryck for. Om
hon uppvisade for mycket intresse for sitt huvudfokus med musiklararutbildningen, att
undervisa musik for de yngre aldrarna, sa skulle det enligt utbildningskodsdiskursen vara ett
tecken pa avsaknad av fokus i stravan att bli sa bra musiker som majligt, vilket ocksa skulle
innebara avsaknad av stravan i att vilja bli en bra musiklarare, och ses som ett tecken pa att
nagot var fel (Bouij, 2007, s. 6). | detta fall var alltsa rollerna ombytta, da hon upplevde att
hon riskerade att tolkas som mindre serids i sina studier om hon inte fokuserade mer pa det
egna musicerandet.

Utifran kritiken angaende musiklararens uppfattat dverordnade roll (Kjellstrand, 2014, s.
27) som tas upp i spar 4B i denna uppsats resultatkapitel, sa skriver Zandén att ’den ideala
ensemblekontexten rymmer ingen larare och da blir det foljdriktigt att lararens roll som
didaktiker tonas ner” (Zandén, 2010, s. 187). | hans avhandling framtréder ett synsatt som
ifragasatter det kritiska forhallningssattet till att larare har en 6verordnad roll. Han menar att
musiklararrollen forandrats sedan 70-talet, da lararutbildningskommittén i rapporten Fortsatt
reformering av lararutbildningen (SOU, 1972:92) foresprakade att lararens roll borde
forandras fran undervisande och bedémande amnesexpert till handledare. Zandén skriver att
det i rapporten Vad paverkar resultaten i svensk grundskola? Kunskapsoversikt om betydelsen
av olika faktorer (Skolverket, 2009b) dras en slutsats om att den gradvisa férsamring av
svenska elevers skolkunskaper som konstaterats sedan nittiotalet kan forklaras bland annat av
att ansvaret for larandet har forskjutits fran lararen till eleven:

Sammantaget innebar dessa forandringar att eleverna i mindre omfattning far
ta del av lararens kompetens och specifika kunskaper. Eleverna ar mer
utlamnade till sig sjalva och sin egen férmaga att soka kunskap och uppna
malen. Larandet har blivit ett individuellt projekt. (Skolverket, 2009b, s. 28)

Zandén skriver att laroplanskommitténs [sic] resultat kanske delvis kan vara en foljd av en
lararutbildningskultur som i sin iver att lyfta fram larandet och den larande har underbetonat
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lararens roll och mojligheter (Zandén, 2010, s. 187). Undervisningsstrategin att lata elever i
hogre grad fa ta ansvar for sitt eget larande problematiseras har av Zandén.

Detta 6ppnar upp perspektivet for att larande kopplat till det handgripliga musicerandet och
det klingande resultatet ocksa har en viktig plats inom musikundervisning och
musiklararutbildning. Lararens roll som forevisande (kanske delvis enligt méstare-
larlingmodellen) ska inte underskattas, inte minst i formerandet av framtidens musiklarare pa
musikhogskolan. Den kopplingen gor jag utifran vad Zandén (2010) uttrycker om en
lararutbildningskultur som underbetonat lararens roll och mojligheter.

Det professionella spraket for att tala om musicerandets klingande aspekter behdver ocksa
uppvarderas (Zandén, 2010, s. 186), vilket redogjorts for tidigare i denna uppsats®. Och
Georgii-Hemming (2005) betonar det viktiga i att kunna erbjuda och delge elever ett kulturellt
kapital (s. 319), med innehall som ligger utanfor deras egen, ibland inte sa breda,
upplevelsehorisont (s. 313). Sammantaget uppfattar jag att detta skapar en 6nskvard bild av ett
musiklararskap dar larare garna utfor sin undervisning genom att sjalva musicera pa verkliga
instrument i klingande exempel tillsammans med eleverna.

6.1 Avslutning

Jag har nu redovisat och diskuterat de olika diskurser och inriktningar angaende
musikl&rarens identitet, installningen till &mnet och tidigare erfarenheter som jag hittat i de tre
uppsatserna. Undersokningen har visat hur olika uppfattningarna kan vara och att ingangarna
ar manga, liksom vad som kan ligga bakom sjélva valet att verka som musiklarare. Som
avslutning har jag gjort nagra nedslag och formulerat nagra tankar som jag vill tillféra min
undersodkning, och dessa presenteras nedan.

6.1.1 Musikhogskolan

Anledningen till de olika identitetssparen hos musiklarare, som Kilagard (2019) och Bouij
(2007) tar upp, gar troligen delvis att harleda till det ekosystem som rader pa musikhogskolan.
Av tradition finns musikhtgskolans ansprak pa att forvalta musikens hoga varde med en hdg
konstnarlig niva, utefter musikkonservatorietraditionen (Perkins, 1998). Det understods av
Numminen (2005) som anger att den absoluta estetiska synen pa musik starkt har
institutionaliserats och dominerat i musikundervisningssammanhang. Aven Bouij (2007)
skriver att diskursen pa musikhogskolan i hog grad premierar och framhaller musikalisk
kvalitet till skillnad fran undervisningsformagor. Detta ar nog ofrankomligt och har varit sa
sedan lange, formodligen &nda sedan musikakademierna uppstod. Musikhdgskolan ar nog att
se som ett slags sjalvgaende ekosystem som uppratthaller den normen och forestallningen,
delvis pa grund av att de som arbetar dér i sin tur, en gang i tiden, blivit praglade av samma
diskurs nér de sjalva var studenter. Det understods aterigen av Bouij (2007) som anger att det
arv och den miljo som ofta rader pa musiklararutbildningar paverkar studenternas
identitetsuppfattning i en slags standigt pagaende process. Alltsa att musikhdgskolan genom

4 Se kapitlet bakgrund och tidigare forskning i denna uppsats, punkt 3.3.5 angdende vad Zandén (2010) skriver
om musicerandets klingande aspekter.
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sitt fokus pa det konstnarliga (som nog &ven i fortsattningen kommer att vara hogt staende pa
ett sadant larosate) bidrar till varderingen att musikerskapet far en hog stallningen i hierarkin.
Enligt Bouij (2007) sa lyder ofta den generella diskursen bland musiklarare pa
musikhdgskolan som att: ju béattre du ar pa att spela, desto battre musiklarare kommer du att
bli.

Med anledning av att musiklararutbildningar kan vara sa olika i sin inriktning, och anda
leda fram till likvardiga lararlegitimationsgrundande examensbevis, sa blir frdgan angaende
kunskapssynen i musikamnet central. Ett exempel &r argumentet om att
instrumentalundervisning pa hogre utbildningsniva bor fa vara mer enligt méstare-
larlingtraditionen, eftersom arvet inom varje respektive genre &r en stor del av kdrnan, och
kommer att béara spar av gamla vedertagna traditioner.

Dér kanske en tidigare musikerinriktning behdver finnas i bagaget for att lararen ska ha
relevant stoff att undervisa utifran, speciellt nar undervisningen sker pa lite hdgre niva.
Stevens (2007) skriver att ett professionellt utdvande av musik kan erfordras av en
musiklarare som arbetar pa en institution for hogre musikutbildning.

6.1.2 Kontrast till yrkesutdvandet

Efter tiden som student pa musikhdgskolan sa kommer troligen vardagen som musiklarare pa
en skola in lite som en kontrast till de praktiker och vérderingar som musikhogskolan stod for
under studietiden. Yrkesutévandet som musiklarare pa en grund- eller gymnasieskola har nog
ofta ganska lite att gora med den vardegrund och den maktordning som géller pa
musikhogskolan. Har ar det ju att forhalla sig till laroplan och den verkliga undervisningen pa
“golvet” som star i centrum. Det understdds ocksa av Bouij (2007) som skriver att det finns
en avgorande skillnad mellan diskursen som galler pa musikhogskolan och det som sedan blir
den kommande musikl&rarens verklighet i sitt kommande yrkesutforande.

Med tanke pa ovanstaende sa ligger det nara till hands att aterkoppla till nagot som
Kilagard (2019) skriver i sin uppsats: Det verkar som att for att fa grepp om musik som
fenomen i relation till musik som undervisningsamne kravs det att varje musiklarare far satta
sin egen pragel pa sattet hen bedriver sin undervisning pa” (s. 33). Detta understods av
Bernard (2005) som har en askadning av musik som ett fenomen och ett behov av att betrakta
musikamnet som ett konstnarligt &mne som delvis star i kontrast till andra amnen i
skolvarlden. For musikamnets fortlevnad sa behdver det fokuseras och styras in pa att
innefatta att elever praktiskt ska ges mojlighet att fa uppleva musiken som ett fenomen,
genom att hands on” fa chansen att spela och skapa musik (Skolverket, 2021, s. 6), och i
mojligaste man fa uppleva musikens sérskilda konstnarliga vasen. Bernard (2005) skriver
ocksa att egna musikupplevelser skapar en identitet om vem man &r i musiken som ska kunna
ligga till grund for ens musiklararidentitet och for hur man kommer att jobba i framtiden.

6.1.3 Balans mellan fenomen och undervisningsémne

Att balansera mellan musik som ett fenomen och musik som undervisningsdmne skulle kunna
bli ett begrepp att implementera i musiklararutbildningen. Alltsa att sattet att forhalla sig till
musiken som fenomen, kontra musik som undervisningsdmne skulle kunna vara ett sarskilt
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tema som behover problematiseras utifran olika perspektiv, som till exempel laroplan,
utbildningens syfte, och utifran olika typer av larandemiljcer (sa som kulturskola, grundskola,
musikhdgskola) pa musiklararutbildningen. Kanske att Smalls (1998) begrepp musicking
skulle kunna utgora ett avstamp i den diskussionen, med aspekter pa musik som en slags
essentiell och demokratisk allmantillganglig syssla for alla i samhallet. Som en motvikt till
rollen som den i hog grad forevisande musiker-lararen, sa skulle har kvaliteter sa som
allmankompetens och de sociala aspekterna av musicerande i olika miljéer kunna fa
framtrada.

Och hur man &n véander och vrider pa det hela, sa uppkommer fragan om musikamnets
konstnarliga natur. Utifran Bernards (2005) ifragasattande av om det gar att likstalla
musikdmnet med de andra amnena i skolvarlden, sa ligger det nara till hands for
musikl&rarbegreppet att fortsatt kunna vara ett begrepp med olika betydelser for olika
musiklarare. Men & andra sidan uttrycks ocksa farhdgan om att undervisningen inte blir
likvardig och allsidig om musiklarare utgar for mycket utifran sig sjalva i sina
undervisningsval (Kjellstrand, 2014). Och enligt Bouij (2007) sa anser ofta
musiklararstudenter att de inte fatt tillrackligt bra utbildning i och verktyg for sjalva
musikundervisningen.

Enligt min undersokning sa framgar det att musiklarare ofta anvander sin tidigare bakgrund
och inriktning for att kunna gora undervisningen intressant och meningsfull. Det klingar
samstamt med tidigare forskning, da Bernard (2005) uttrycker att det i musiken som har en
slags personlig relevans for musikl&raren spelar en jatteviktig roll for dennes
musikundervisning (s. 28).

6.1.4 Min egen aterblick

Att genomfora denna studie har for mig varit en resa. Manga nya perspektiv har éppnats upp
och vissa forutfattade meningar har brutits ner. | takt med att jag trdngt in i materialet har jag
fatt en vidare forstaelse for allt som kan rymmas i musiklararbegreppet utifran vad
uppsatsskribenterna och deras informanter ger uttryck for. I mina forsok att hérleda de
bakomliggande ingangar och inriktningar som kommer fram i deras texter sa har jag behévt
anstranga mig extra mycket for att se saker och ting pa andra satt, och betrakta ur andra
synvinklar.

Utgangspunkten innan jag genomforde undersokningen var att jag, utifran min bakgrund
som musiker som jobbat lange som musiklarare, tankte mig att en musikeridentitet &r en
fordel att inneha i arbetet som musiklarare. Nu nar undersokningen ar genomford sa har min
installning delvis forandrats. | takt med att jag fatt ta del av flera olika musiklarares tyckanden
och fragestallningar och att fler spar har 6ppnats upp i amnet som jag inte var medveten om
innan. Ett av dessa spar ar att musiklararbegreppet &r ett vitt begrepp dar olika musiklarare
finner just sin drivkraft och mening i undervisningen utifran ett personligt perspektiv. Detta
far till foljd att de val och undervisningssétt de anvander ofta tar avstamp i deras forhallande
till musiken som ett fenomen. Och detta forhallande ar nog valdigt olika for varje enskild
larare, vilket leder till olika individuella undervisningssatt for var och en av dem. For mig ar
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nog den viktigaste insikten att det finns sa manga olika végar fram till samma mal inom
musikundervisningen.

Jag kanner efter undersokningens genomforande en storre forstaelse for att en musiklarare
maste kunna fa den frihet den behover for att kunna lagga upp sin undervisning pa det satt
som man kanner sig bekvam i. For de musiklarare som har ett musikerforflutet sa ligger det
ofta ndra till hands att spela eller sjunga mycket sjélv i undervisningen. Men de som inte
definierar sig som i grunden musiker kanske valjer andra vagar som fungerar minst lika bra
for undervisningen. De kanske valjer att avsta fran att sjalv forevisa pa instrument eftersom de
helt enkelt hittat andra metoder som de anvander for att inspirera och entusiasmera eleverna
att sjalva komma igang att spela. Den insikten har kommit till mig pa ett djupare plan nar jag
arbetat med materialet i undersokningen. A andra sidan kan det ocksé vara svart att forstélla
sig en god undervisning pa hogre musikalisk niva utan en larare som sjélv forevisar och
musicerar i sammanhang utanfor skolmiljon. Det understods av Stevens (2007) som skriver
att i de fall en musiklarare arbetar pa en institution for hogre musikutbildning sa kan ett
utvecklande av musikerskapet erfordras genom ett aktivt professionellt utbvande av musik.

6.1.5 Framtida forskning

Ett omrade som vore intressant att vidare underséka ar om det numera pa
musikl&rarutbildningar &r vanligare med studenter som framst identifierar sig som
musiklarare, an studenter med stark musikeridentitet. Ar de studenter som, parallellt med
musiklararidentitet, ocksa innehar musikeridentitet farre till antalet idag an tidigare? En
undersokning med bade kvalitativa och kvantitativa metoder vore intressant att ta del av, dar
aven fragestallningar om musikhdgskolans och musiklararutbildningens utformning kunde fa
rymmas. Ocksa en slags retrospektiv genomgang éver kursinnehall och vad som betonats som
viktigt for musiklarare skulle kunna ge en mangfacetterad bild av hur musiklararens roll
foréndrats over lite langre tid. Om musikldrarens roll tidigare handlade om att forevisa och
lara ut spel pa instrument och sang, vad bestar den da av idag? Och vad har legat till grund for
denna omdaning i sa fall?

39



7 Referenser

Abbott, A. (1988). Transcending General Linear Reality. i Sociological Theory Vol. 6, No. 2
(ss. 169-186). American Sociological Association.

Alvesson, M., & Skoldberg, K. (1994). Tolkning och reflektion : vetenskapsfilosofi och
kvalitativ metod . Lund: Studentlitteratur.

Angelo, E. (2015b). Music education as a dialogue between the outer and the inner. A jazz
pedagogue’s philosophy of music education. i F. Pio, & @. Varkey, Philosophy of
music education challenged: Heideggerian inspirations (ss. 169-84). Dordrecht:
Springer.

Angelo, E. (2016). Music educators' expertise and mandate: Who decides, based on what?
Action, Criticism, and Theory for Music Education 15 (2), 178-203.

Arfwedson, G. (1984). Skolpersonal och skolkoder : om arbetsplatser i férandring :
slutrapport fran forskningsprojektet Skolans arbetsplatsproblem (SKARP).
Stockholm: Liber utbildningsforlag.

Bdrjesson, M., & Palmblad, E. (2007). Diskursanalys i praktiken. Malmé: Liber.

Berglund Gustavsson, J. (2016). Vad undervisar musiklarare om? Uppsala: Uppsala
universitet.

Bernard, R. (2005). Making Music, Making Selves: A Call for Reframing Music Teacher
Education. Action, Criticism, and Theory for Music Education, 4(2), 1-36.

Bouij, C. (1998). Musik - mitt liv och kommande levebrod. En studie i musiklarares
yrkessocialisation. Goteborg: Goteborgs universitet.

Bouij, C. (2007). A Comment to Rhoda Bernard: Reframing or Oversimplification? Action,
Criticism, and Theory for Music Education, 6(2), 1-18.

Burr, V. (1995). An introduction to social constructionism. London: Routledge.

Ericsson, C., & Lindgren, M. (2010). Musikklassrummet i blickfanget: Vardagskultur,
identitet, styrning och kunskapsbildning. Halmstad: Hogskolan i Halmstad.

Evetts, J. (2003). The sociological analysis of professionalism: occupational change in the
modern world. i International Sociology 18 (2) (ss. 395-415).

Georgii-Hemming, E. (2005). Berdttelsen under deras fotter: Fem musikldgrares livshistorier.
Orebro: Orebro Universitet, Universitetshiblioteket.

Hanken, 1., & Johansen, G. (2013). Musikkundervisningens didaktikk. Oslo: Cappelen Damm
akademisk.

Hellgren, C. (2005). Stockholms Borgarskola. Hamtat fran
http://www3.ssa.stockholm.se/Arkivbeskr/Arkivregister/Inledningar/sessa0922.pdf

Kilagard, C. (2019). Musiklarare eller musiker-larare? Orebro: Orebro universitet,
Musikhdgskolan.

Kjellstrand, C. (2014). Varfor gor du sa har? Hur musiklararens musikaliska bakgrund och
preferenser paverkar klassrumsundervisningen. Stockholm: KMH.

Lararnas riksférbund. (den 01 07 2022). Skolans styrdokument. Hamtat fran Ir.se

Nielsen, K., & Kvale, S. (2000). Méastarlara: larande som social praxis. Lund:
Studentlitteratur AB.

40



Nilsson, S. (2003). Kulturens nya vagar: kultur, kulturpolitik och kulturutveckling i Sverige.
Malmo: Polyvalent.

Norrby, C. (2004). Samtalsanalys : sa gor vi nar vi pratar med varandra. Lund:
Studentlitteratur AB.

Numminen, A. (2005). Laulutaidottomasta kehittyvdksi laulajaksi. Tutkimus aikuisen
laulutaidon lukoista ja niiden aukaisemisesta. Helsinki: Studia Musica 25, Sibelius
Akatemia.

Olsson, B. (1993). SAMUS — musikutbildning i kulturpolitikens tjinst?: en studie om en
musikutbildning pa 1970-talet. Goteborg: Goteborgs universitet.

Perkins, M. M. (1998). A comparative study of the violin playing techniques developed by
Kato Havas, Paul Rolland, and Shinichi Suzuki. Ann Arbor: UMI.

Persson, M., & Thavenius, J. (2003). Skolan och den radikala estetiken. Malmé: Malmo
hogskola.

Petersson, J. (2005). Tillsammans med Hans Leygraf En studie av pianopedagogik och
traditionsoverforing. Luled: Lulea tekniska universitet, Musikhogskolan i Pitea.

Regelski, T. A. (1998). Schooling for Musical Praxis, Musiikikasvatus, vol 3, nr 1.
Helsingfors.

Reimer, B. (1989). A philosophy of music education. New Jersey: Prentice—Hall.

Saar, T. (1999). Musikens dimensioner — en studie av unga musikers ldrande. Goteborg: Acta
Universitas Gothoburgensis.

Skollagen. (2013, kap 1, § 9).

Skolverket. (2004a). Nationella utvarderingen av grundskolan 2003 . Stockholm: Skolverket.

Skolverket. (2009b). Vad paverkar resultaten i svensk grundskola? Kunskapsaoversikt om
betydelsen av olika faktorer. Stockholm: Skolverket.

Skolverket. (2011). Laroplan for gymnasieskolan. Stockholm: Skolverket.

Skolverket. (2017). Hamtat fran Vad sager styrdokumenten?: lararportalen.skolverket.se

Skolverket. (2019). Laroplan for grundskolan. Stockholm: Skolverket.

Skolverket. (2021). Kommentarsmaterial till kursplanen i musik. Stockholm: Skolverket.

Skolverket. (den 01 07 2022). Det har gor skolverket. Hamtat fran skolverket.se

Small, C. (1998). Musicking. Hanover, USA: Wesleyan University Press.

SOU. (1972:92). Fortsatt reformering av ldrarutbildningen: ldrarutbildningskommitténs
(LUK) betdnkande del 1. Stockholm: Utbildningsdepartementet.

Stalhammar, B. (2004). Musiken - deras liv: Ndgra svenska och engelska ungdomars
musikerfarenheter och musiksyn. Orebro: Orebro universitet.

Stevens, J. (2007). Different Weather. Action, Criticism, and Theory for Music Education,
6(2), 1-31.

Still, J. (2011). Musikalisk Idrandemiljé Planerade musikaktiviteter med smabarn i daghem.
Abo: Abo Akademis forlag.

Tivenius, O. (2008). Musiklarartyper En typologisk studie av musiklarare vid kommunal
musikskola. Orebro: Orebro universitet.

Vetenskapsradet. (2017). God forskningssed. Stockholm: Vetenskapsradet.

Winther Jgrgensen, M., & Phillips, L. (2000). Diskursanalys som teori och metod. Lund:
Studentlitteratur AB.

Zandén, O. (2010). Samtal om samspel: kvalitetsuppfattningar i musiklarares dialoger om
ensemblespel pa gymnasiet. Goteborg: Goteborgs universitet.

41



42



43



	1 Inledning
	2 Syfte och frågeställning
	3 Bakgrund   och tidigare forskning
	3.1 Musikinstitutionernas framväxt
	3.2 Skolverket, läroplan och nationell utvärdering
	3.2.1 Skolverket och styrdokument
	3.2.2 Läroplan
	3.2.3 Nationell utvärdering
	3.2.4 Vad påverkar resultaten i svensk grundskola?
	3.2.5 Lärarutbildningskommitténs betänkande

	3.3 Tidigare forskning
	3.3.1 Att basera undervisning utifrån eget musicerande och en syn på musik som ett fenomen
	3.3.2 Musikalisk kompetens respektive undervisningskompetens
	3.3.3 Musikhögskolediskursen: skolkod och utbildningskod
	3.3.4 Musikerprofessionen, sammanslutningar, inflytande och påverkan
	3.3.5 Avsaknad av språk för musicerandets klingande aspekter
	3.3.6 Musiklärarens ansvar att ge elever socialt och kulturellt kapital


	4 Metod och teoretisk ansats
	4.1 Diskursanalys
	4.2 Urval
	4.3 Etik
	4.4 Forskarrollen
	4.5 Analys
	4.6 Tillvägagångsätt

	5 Resultat
	1A) För mycket eget tyckande
	2A) Standardiserad skolrepertoar i ensemblespelet
	3A) Den förevisande och musicerande musikläraren
	3B) Den i mindre grad förevisande musikläraren
	4A) Musiklärarrollen rotad i ett musikerskap med instrumentalspel och konstnärlighet som bas för utbildningen
	4B) Musikläraren som en ämneslärare bland andra
	5.1  Sammanfattning

	6 Diskussion
	Diskussion av 1. Innehållet i undervisningen, kunskapssyn och läroplan
	Diskussion av 2. Pop och rock som materialval i ensembleundervisningen
	Diskussion av 3. Vilken är musiklärarens roll i undervisningen?
	Diskussion av 4. Utbildningssystemets roll i formerandet av musiklärare
	6.1 Avslutning
	6.1.1 Musikhögskolan
	6.1.2 Kontrast till yrkesutövandet
	6.1.3 Balans mellan fenomen och undervisningsämne
	6.1.4 Min egen återblick
	6.1.5 Framtida forskning


	7 Referenser

