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Sammanfattning

| detta arbete har musiklarares rolltagande undersokts i enskild musikundervisning pa
gymnasieniva. Hur lararna skapar och uppratthaller sina roller har varit i fokus for
undersokningen. De observationer som gjorts har analyserats med hjalp av Erving Goffmans
perspektiv pa sociala interaktioner, med fokus pa framtradandet och fasaden. Resultaten visar
att de larare som observerats har gemensamma rollaspekter rérande musikalitet och positiv
aterkoppling. Implikationer for musikundervisning och forslag pa vidare forskning diskuteras

aven i arbetet.

Nyckelord: lararroll, larare-elev-relationer, enskild musikundervisning

Abstract

In this essay, music teachers' role-taking has been investigated in one-on-one music education
at upper secondary level. How the teachers create and maintain their roles has been the focus
of the investigation. The observations made have been analyzed using Erving Goffman's
perspective on social interactions, with a focus on the performance and the front. The results
show that the teachers observed have commonalities regarding musicality and positive
feedback. Implications for music education and suggestions for further research are also

discussed in the essay.
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1 Inledning

Forskning visar att larares rolltagande i klassrumsundervisning har stor paverkan pa elevers
resultat och uppfattning om undervisningen (Frymier & Houser, 2000; Muller, 2001). En god
relation till lararen kan ha positiv paverkan pa elevens resultat (Aspelin, 2018). |
musikundervisning férekommer en stor del individuell undervisning, till exempel i
gymnasieskolans kurser Instrument eller sng (Skolverket, 2011), vilket innebar en mer direkt
interaktion mellan l&raren och eleven &n i till exempel klassrumsundervisning. Darfor ar det
viktigt att vara medveten som sin roll som larare och hur lararrollen paverkar interaktionen

med sina elever i enskild undervisning.

2 Bakgrund

Har presenteras problemomradet och dess avgransning, tillsammans med relevant tidigare
forskning och en presentation av Skolverkets styrdokument gallande kurserna Instrument eller

sang 1 och 2.

2.1 Problemomrade och avgransning

Inom pedagogik finns det mangder av forskning om bade klassrumsundervisning och enskild
undervisning, som pa olika satt beskriver relationen mellan larare och elev. (Persson, 2019;
Ericsson & Lindgren, 2010; Holgersson, 2011; Frymier & Houser, 2000). Forskning visar
bland annat att relationen mellan l&rare och elev & mycket viktig for elevens resultat och dess
uppfattning av undervisningen, det vill saiga om eleven tycker om att ga pa lektionerna samt
om de sjalva kanner att de lar sig nagot (Frymier & Houser, 2000). Flertalet forskare beskriver
aven olika satt att se pa larares rollidentitet (Bouij, 1998; Ballantyne et al., 2021), och
relationen mellan lararidentiteten och musikeridentiteten i larares rolltagande. Jag amnar att
vidare utforska larares rolltagande utifran Goffmans (2014) framtradandebegrepp i enskild
musikundervisning, dar Goffman (2014) presenterar ett mer foranderligt rolltagande &n till

exempel Bouij (1998).



2.2 Tidigare forskning

Larares relation till sina elever kan ha effekter pa undervisningen, bade pa elevens resultat och
pa elevens uppfattning av undervisningen (Frymier & Houser, 2000; Muller, 2001; Pianta,
1999; Sabol & Pianta, 2012; Goetz et al., 2021). Larare behover bade kunna férmedla och
forklara kunskap samt gora det pa ett socialt och emotionellt kompetent satt. Frymier &
Houser (2000) visar tva aspekter som genom tva studier visat sig vara extra viktiga, bade i
forhallande till elevernas resultat och deras uppfattning av undervisningen. Dessa tva &r
Referential skill och Ego support. Referential skill representerar fardigheten att kunna forklara
innehallet i en lektion pa ett effektivt satt, sa att eleverna forstar och kan ta till sig kunskapen
som presenteras. Ego support representerar sociala och emotionella fardigheter hos l&araren,
vilka innebér att lararen kan mota elevernas emotionella behov och motivera dem till att
lyckas. Som exempel ges att en del av att lyckas (som elev) kan vara att fa bra betyg, men en
annan kan vara att kdnna sig som att man har nagot vardefullt att bidra med. Nar lararen
bidrar med ego support kan denne fa eleven att lyckas och kanna sig som att den har nagot
vardefullt att bidra med (Frymier & Houser, 2000).

Muller (2001) har undersokt hur bade larares och elevers uppfattning av varandras investering
i relationen paverkar produktiviteten, det vill sdga hur mycket eleverna lar sig, vilket méts
med elevernas resultat. Enligt Muller finns det en korrelation mellan att lararen forvantar sig
mycket av en elev, och att eleven uppfattas lagga ned mycket energi pa skolarbetet. Muller
presenterar inte ndgon kausal relation mellan att lararen visade sig bry sig om sina elever och
elevers eventuella battre prestationer. Det fanns dock en korrelation mellan vissa elevers
prestationsniva och deras uppfattning om huruvida lararen brydde sig om dem och deras
prestation, dér en positiv uppfattning av lararen korrelerade med battre resultat. Goetz et al.
(2021) menar specifikt att en god relation till sin elev till och med kan bidra till starkare

positiva emotioner och férre negativa emotioner hos eleven over tid.

Pianta (1999) visar upp exempel pa hur larares relation till sina elever ar en essentiell del av
klassrumsupplevelsen for alla elever, och att relationen kan forbéattra elevernas utveckling i
skolan. Relationen mellan larare och elev kan &ven motverka att elever blir at risk”, det vill
saga riskerar att hoppa av skolan eller pa annat satt inte klara av undervisningen. Sabol &
Pianta (2012) hanvisar till flertalet studier som visar att en meningsfull relation med
atminstone en vuxen, vilken inte behover vara en foralder, ar mycket viktigt for barn, och att
1



denna vuxna ofta ar en larare. Deras resultat visar att larar-elev-relationen ar central i att
forbattra undervisning, och att fokusera pa denna relation dven kan hjalpa eleverna utanfor

klassrummet, till exempel i hur eleverna interagerar med andra manniskor och samhallet.

Aspelin (2018) menar att alla larare bade liknar varandra samtidigt som de &r olika. Han
beskriver hur l&rare har ett lagreglerat uppdrag med tillhérande styrdokument och yrkesetiska
regler. Aspelin beskriver lararrollen som i stor utstrackning likadan mellan larare, vilket
betyder att oavsett vilka larare som studeras sa kommer de likna varandra mer an de skiljer sig
at. Han menar ocksa att samtidigt som larare gar in i den reglerade och styrda lararrollen sa ar
de konkreta manniskor som alla ar larare pa sitt unika satt. Aspelin papekar likt Frymier &
Houser (2000), Muller (2001) samt Goetz et al (2021) vikten av lararens relation till eleven
nar det kommer till kvaliteten och framgangen i undervisningen. Han menar att “lirarens

formdga att bygga goda relationer tréider fram som visentlig for att lyckas i yrket” (Aspelin,
2018, s. 74).

Bouij (1998) beskriver en tvadimensionell modell for larares rollidentitet. Den ena axeln
beskriver vad lararen strévar efter i stora drag: att vara larare eller musiker. Den andra axeln
beskriver hur lararen ser pa musiken, dar lararen i ena anden stravar efter att mota flera olika
former av musik och i andra dnden stréavar efter att koncentrera sig pa sin genre och sitt
instrument. Dessa tva axlar ger upphov till en samling av vad Bouij kallar framstaende
rollidentiteter med koppling till musik och larande. De rollidentiteter som namns ar A: all-
round musician (mangsidig musiker), B: pupil-centered teacher (elevfokuserad larare), C:
performer (ut6vare, alt. artist) samt D: content-centered teacher (innehllsfokuserad larare).
Bouij papekar att denna modell inte beskriver musik som d@mne, utan i stallet relaterar till vad
individen stravar efter i sin utbildning till musiklarare. Bouij menar aven att skiftningar i
rollidentiteten oftast sker pa musiker-larare-axeln, inte pa mangsidig-fokuserad-axeln. Den
senare skulle enligt Bouij krava att lararen dvervager pa ett djupare plan hur hen undervisar.
Slutligen beskriver Bouij kopplingar mellan den breda musikaliska fardigheten och ett
antropologiskt socialt ideal, samt mellan den smala musikaliska fardigheten och ett estetiskt
normativt ideal. Bouij menar att dessa tva ideal harstammar fran olika sétt att se pa kultur, dar
den antropologiska utgangspunkten betonar till exempel forandring, amatorer, aktiva
deltagare och gemensam aktion. Den estetiska utgangspunkten betonar i stallet tradition,

professionella utvare, en intresserad publik och individuella upplevelser.



Enligt Ballantyne et al. (2012) existerar ett dynamiskt férhallande mellan rollidentiteterna
musiker och larare. Genom att understka musiklararstudenter i Spanien, USA och Australien
och deras egna uppfattningar om sin professionella identitet kom de bland annat fram till detta
forhallande, som visar att musiklararstudenternas syn pa sin identitet i forhallande till att vara
musiker eller larare var skiftande. Vissa studenter startade sin utbildning rotade i identiteten
musiker, och lat identiteten larare komma i andra hand. Andra studenter upplevde en skiftande
identitet beroende pa situation och position inom den. Ytterligare andra studenter beskrev sin
musiker- och lararidentitet som sammansatta, eller som delar av varandra. Ballantyne et al.
beskriver hur utbildningens utformning kan komma att paverka studenternas syn pa sin
identitet, dar ett tydligt fokus pa musikaliska fardigheter kan leda till att studenternas
musikeridentitet tar 6ver andra mojliga identiteter. Ballantyne et al. menar med detta att
musikl&rarutbildningar har ett ansvar att hjalpa sina studenter hitta balansen mellan musiker-
och lararidentiteterna, dar de tva identiteterna blir sub-identiteter inom lararrollen.

Englehart (2009) menar att larare som gjort avtryck pa sina elever inte nodvandigtvis behdver
ha gjort det pa grund av sina amneskunskaper. Englehart menar till och med att det ar i forsta
hand den sociala kontakten mellan l&rare och elev som spelar roll i hur eleven uppfattar
lararen och undervisningen. Han presenterar Baumrinds tre priméara kontrolimodeller (models
of control), vilka kommer fran Baumrinds forskning pa foraldraskap men som paverkat och
applicerats pa pedagogik och utbildningsforskning. Dessa tre kontrollmodeller &r tillatande
(’permissive”), auktoritar ("authoritarian’’) och auktoritativ (“authoritative™). Skillnaden
mellan auktoritar och auktoritativ ligger i hur den vuxne far sin vilja igenom. En auktoritar
vuxen styr utan hansyn till barnets egna viljor och behov, en auktoritativ vuxen styr genom att
forklara sin vilja for barnet och genom rationalitet styra situationen till en for den vuxne
onskvard. Englehart kopplar dessa till undervisning, dar en tillatande larare prioriterar
relationen till eleverna 6ver allt annat. Den tillatande modellen leder enligt Englehart till ett
“anything goes”-klassrum dar eleverna &r fria att gora lite som de vill, vilket han menar kan
leda till att eleverna tycker om lararen men inte lar sig nagot under lektionerna. Den
auktoritara lararen har strikta férvantningar pa eleverna och tar ingen hénsyn till elevernas
viljor eller behov. Den auktoritdra modellen kan leda till elever som inte tycker om ldraren,
men mojligen lar sig mer an den tillatande lararens elever. Den auktoritativa lararen har

kontroll 6ver klassrummet likt den auktoritéra, men lyckas med detta inte for att denne “’kor



over” eleverna, utan for att lararen forklarar rationellt varfor undervisningen bor vara pa ett
visst satt. Denna larare spelar pa elevernas individ i storre utstrackning, och slapper in

eleverna i undervisningen samtidigt som lararen behaller kontrollen 6ver klassrummet.

2.3 Styrdokument

Har presenteras utvalda delar ur styrdokumenten for Instrument eller sdng 1 och 2
(Skolverket, 2011), for att ge lasaren kontext till undervisningssituationerna som observerats.
Fetstilta markeringar ej i original.

2.3.1 Instrument eller sang 1
Kursen instrument eller sdng 1 omfattar punkterna 1-2, 4-5 och 9 under rubriken Amnets
syfte, med sarskild betoning pa punkterna 1 och 4-5 samt musicerande infor publik. | kursen

behandlas grundlaggande fardigheter inom valt instrument eller i sang.

Centralt innehall:

- Grundlaggande instrumental spelteknik, alternativt sangteknik.

- Spel eller sang efter noter och pa gehar.

- Grundlaggande musikalisk tolkning, stil och form.

- Grundl&ggande repertoar for det egna instrumentet.

- Musikaliska instuderingsmetoder och dvningsmetoder.

- Instruments konstruktion, grundldggande egenskaper och instrumentvard, alternativt
grundlaggande rostfysiologi och rostvard och metoder for detta.

- Grundl&ggande principer for att mota publik, till exempel presentation av program och
medverkande, scenndrvaro.

- Arbetsmiljo vid musikutovning, till exempel ergonomi, horselvard och elsakerhet vid

instrumentalspel eller sang.

2.3.2 Instrument eller sang 2
Kursen instrument eller sang 2 omfattar punkterna 1-2, 4-5 och 7 under rubriken Amnets
syfte, med sarskild betoning pa punkterna 1-2, 4 och 7. | kursen behandlas fordjupade

fardigheter inom valt instrument eller i sang.

Centralt innehall:



- Fordjupad instrumental spelteknik, alternativt sangteknik.

- Spel eller sang efter noter och pa gehor.

- Musikalitet, konstnérlighet och personligt uttryck.

- Repertoar for det egna instrumentet.

- Musikalisk tolkning, stil och form.

- Musikalisk instudering.

- Konserter och andra former av publikframtradanden, scennérvaro.

- Musikalisk kommunikation.

Kurserna bestar till stor del av liknande innehall, med de stora skillnaderna vid om innehallet
ar pa grundlaggande eller fordjupad niva. Eftersom Instrument eller sang 2 bygger pa
Instrument eller sdng 1 &r det nagra saker, till exempel arbetsmiljé och instrumentets
konstruktion, som inte & med i Instrument eller sang 2. Att kurserna &r sa pass lika varandra,
och fungerar i en progression, gor att jag med sékerhet kan anvénda mig av enbart Instrument

eller sang, oavsett vilken av de tva kurserna som ar den aktuella i de observerade lektionerna.

3 Teori och syfte

Erving Goffman (2014) presenterar i Jaget och maskerna — En studie i vardagslivets dramatik
(original The presentation of self in everyday life) ett perspektiv pa social interaktion som
anvander sig av teatermetaforer som ett satt att forsta hur manniskor interagerar med varandra
i sociala situationer. For att forsta hur larares interaktioner med sina elever kan se ut har jag
anvant mig att Goffmans perspektiv for att analysera mina observationer av enskild

musikundervisning.

Goffman beskriver alla sociala interaktioner mellan manniskor som framtradanden, vilket
beskrivs som "Ndr en individ spelar en roll forutsdtter han av sina observatérer att de ska ta
det intryck som framskapas infor dem pa allvar.” (Goffman, 2014, s. 25). Individen forvantar
sig alltsa av sina betraktare att de tror helt och hallet pa hur individen framstaller sig och sina
egenskaper. | samband med att en individ gor ett framtradande gar hen alltsa in i en roll.
Enligt Goffman gor vi som ménniskor ett automatiskt rolltagande i alla sociala situationer och

att rolltagandet kan vara medvetet eller omedvetet. Ett medvetet rolltagande kan paverkas av



individen som gor det. Goffman hanvisar till Robert Ezra Park som menar att det inte &r ett
historiskt sammantraffande att ordet person ursprungligen betyder mask. Enligt Park &r det ett
erkannande att vi i alla sammanhang, med olika grad av medvetenhet spelar en roll. Citat
Park: ”Det dr i dessa roller som vi kdnner varandra; det dr i dessa roller som vi kdnner oss
sjcilva. ” (Goffman, 2014, s. 26). Goffman bygger alltsa upp framtradandet som modell for
sociala interaktioner, dar vi pa olika satt alltid ar i roll. Genom att forsta framtradandet som
begrepp kan vi tanka oss att en undervisande larare alltid gor ett rolltagande nér denne gar in i

ett rum for att undervisa.

Goffman beskriver fasad som “den expressiva utrustning av standardtyp som avsiktligt eller
omedvetet anvdnds av individen under hans framtridande” (Goffman, 2014, s. 28). Fasaden

beskriver hur vi framtrader infor andra manniskor.

Syftet med detta sjalvstandiga arbete ar att fa kunskap om hur lararrollen kan ta sig i uttryck i
en-till-en-undervisning inom ramarna for gymnasieskolans kurser Instrument eller sang. For
att uppna syftet kommer féljande fraga besvaras:

- Hur kan l&rares rolltagande se ut i enskild musikundervisning?

4 Metod

| detta sjalvstandiga arbete har jag anvant mig av kvalitativ metod for att kunna undersoka
relationen mellan ldrare och elev pa djupet, vilket en kvantitativ undersokning inte skulle
kunna astadkomma. Nedan presenteras metodval for datainsamling och analys, samt etiska

aspekter och genomfdrande.

4.1 Datainsamling

For att samla in data har tre icke-deltagande observationer av lektioner inom kurserna
Instrument eller sang pa gymnasiet gjorts. Lalander (2022) beskriver observationer ur ett
etnografiskt perspektiv, dar utgangspunkten ar att forsoka narma sig den andres perspektiv pa
tillvaron. For att gora detta menar Lalander att det ar fordelaktigt att besoka de miljoer dar den
intervjuade lever. Lalander pekar dven pa vérdet i att ’vara déar” for att ndrma sig den andres

perspektiv pa tillvaron. Forfattaren presenterar nagra bakgrundsfragor som beskrivs som



gemensamma i etnografiska observationsstudier, bland flera andra dessa: Hur agerar
manniskor tillsammans med andra? Hur pratar manniskor? Hur kan man férsta manniskors
positioner i forhallande till sociala hierarkier? (Lalander, 2022, s. 118). Dessa tre fragor
anknyter till mitt syfte, genom att de vill at just hur manniskor interagerar. Lalander beskriver
vidare en uppdelning mellan dolda och 6ppna observationer (2022, s. 123), dar dolda
observationer beskrivs som sadana dér de som observeras inte vet om att detta sker.
Observatoren beréttar inte for informanterna” att de observeras, vilket kan tyckas ge en
tydligare bild av verkligheten da man helt och hallet observerar en situation exakt som den &r
utan att paverka den. Oppna observationer &r raka motsatsen och innebér att observatéren
beréttar for informanterna att de observeras och ger de mojlighet att [amna samtycke till
studien och dess syfte. Att anvanda sig av dolda observationer kan bli forskningsetiskt
problematiskt sdvida miljon som observeras inte ar en relativt offentlig miljo och det inte &r
manniskors privata liv som studeras. Darfor ar det i mitt fall uteslutet att gora pa detta satt,
och i stéllet har 6ppna observationer anvants dar samtliga informanter varit fullt medvetna om
att de blir observerade. Lalander lagger i anslutning till 6ppna observationer fram det han
kallar for forskareffekt, vilket beskrivs som att manniskors beteende paverkas av att en
forskare finns i rummet. Han menar dock att denna effekt kan goras relativt liten, om
forskaren ar bra pa att samspela med de personer som observeras (Lalander, 2022).

Lalander (2022) beskriver aven passivitet respektive deltagande som en dimension av
observationer, hur detta paverkar studien och hur dimensionen kan andras under
undersokningens gang. Han menar att de flesta forskare ar partiellt deltagande, det vill sdga
att de deltar i vissa aspekter av ett sammanhang eller aktivitet, men inte alla. Att delta kan
leda till att man far del av sadant som utomstaende inte far se eller hora. Till exempel vid
observation av en grupp fotbollsspelare kan det vara fordelaktigt att delta i traningar eller
liknande for att bli en del av gruppen, vilket kan leda till att forskaren far tillgang till sadant
som hander i omkladningsrummet, eller pa vag till och fran traningen. | andra sammanhang

kan det vara fordelaktigt att inte delta, och pa sa satt uppratthalla sin forskarroll.

Lalander (2022) lagger stor tyngd vid fragan om tilltrade till faltet, vilken han beskriver som
en forutsattning for att det over huvud taget ska bli nagon forskning. Han menar ocksa att
processen att fa tilltrade till faltet ar mer komplicerad dn vad den forst kan framsta som. |

Lalanders fall handlar det om langre observationsprocesser &n de jag anvant mig av, men hans
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beskrivningar ar &nda relevanta. Lalander lagger fram tre punkter som (enligt forfattaren) lite
grovt kan ligga till grund for diskussion om tilltrade till faltet. Den forsta & om
informanternas vardagsmiljo innehaller nagon form av hemlig dimension, det vill sdga om det
ror sig om illegala eller "omoraliska” handlingar, eller om informanterna tillhor en
konfliktfylld organisation eller innehar en maktposition. Den andra punkten handlar om hur
informanterna tolkar forskaren och de signaler denne sander ut. Dessa signaler kan handla om
hur forskaren verkar tolka informanterna, vilka personer forskaren syns med, i vilka miljoer
forskaren tar kontakt, eller hur forskaren berattar om sitt projekt. Den tredje punkten handlar
om vem eller vilka som gett forskaren tillgang till faltet, det vill saga vilka som &r
dorroppnare eller faltkontakter. Enligt Lalander ar det dessa punkter som gor om en
informant valjer att delta eller inte, och da en informant enligt Lalander vager samman dessa
ar det 1angt ifran omajligt att komma at och observera kansliga situationer, sasom

sammanhang dér kriminalitet forekommer eller annan ”omoralisk™ aktivitet.

Enligt Ciesielska et al. (2018) har observatdren jamfort med andra kvalitativa metoder en
relativt lag niva av kontroll dver det som observeras. Observatdren anpassar sig till
situationen och forsoker att inte paverka eller interagera med den, vilket leder till ovéantade
situationer. Ciesielska et al. rekommenderar darfor att innan observationerna genomfors sa
bor forskaren skaffa sig bred kunskap om omradet, och efter det avgréansa sitt fokus till det

som ar relevant for undersokningen.

4.2 Genomfdrande

Observationerna som gjorts for detta arbete har bestatt av att jag suttit med pa en lektion med
varje larare dar de undervisar sin elev enskilt. Jag antecknade materialet fér hand, och
renskrev det senare digitalt. Lektionerna som observerats genomfordes utan medveten
paverkan, det vill saga att jag inte bad lararen eller eleven forbereda nagonting infor lektionen
eller pa annat satt anpassa sin undervisning till att jag var dar. Deltagarna fick ta del av
skriftlig information om undersdkningen innan observationen pabdrjades, och fick mojlighet
att stalla fragor till mig. | samband med att informationen férmedlades skrev deltagarna under
att de fatt informationen och fatt mojlighet att stalla fragor, samt att de har mojlighet att
avbryta sitt deltagande utan att ge en anledning. Under sjélva observationen var jag i
huvudsak fokuserad pa vad lararen sade och gjorde. Bade verbal och icke-verbal



kommunikation observerades. | nagra fall antecknades sadant som eleven sade och gjorde, for
att ge kontext till 1ararens handlingar.

4.3 Analys

For att analysera materialet har jag utgatt fran de begrepp som laggs fram av Goffman (2014).
| observationerna har jag analyserat informanternas (det vill saga lararnas) framtradande
genom att titta pa bade den verbala och icke-verbala kommunikationen i interaktionen med
deras respektive elever. Det framtradande som analyserats &r lektionen i fraga, dar lararen
oavsett medvetenhet gor ett rolltagande och gar in i sin lararroll. Eleven blir en del av
framtradandet genom att denne blir publik &t lararens framtradande under lektionen. Lararnas
olika verbala och icke-verbala kommunikationer, oavsett om de dr i direkt interaktion till

eleven eller inte &r lararnas fasad.

4.4 Etik

Etiska aspekter har tagits i beaktande enligt Vetenskapsradets forskningsetiska riktlinjer
(Vetenskapsradet, 2017). Samtliga informanter har varit medvetna om att de observerats, och
fatt ta del av skriftlig information om studien. Skriftligt samtycke har hamtats fran
informanterna. Informanterna har haft mgjlighet att nar som helst utan anledning avbryta sitt
deltagande. Namn pa informanter och skolor har fingerats for att forsvara identifiering.
Anteckningar och transkriptioner fran observationerna har sparats oatkomligt for obehdriga.
Inga inspelningar har gjorts av vare sig ljud eller bild, for att lata undervisningssituationen
vara sa opaverkad som mojligt samt for att lata en del av analysarbetet ske redan vid

observationstillfallet. Se bilaga 1 for det missivbrev som informanterna tagit del av.

4.5 Presentation av informanter

Har presenteras informanterna kortfattat. Samtliga ar larare pa gymnasium med estetisk
inriktning och undervisar i nagon av Instrument eller sang-kurserna. Larare A &r larare i sang
och ensemble och anvande piano som kompinstrument. Larare B &r larare i elbas och
ensemble, och undervisar utéver det i musikproduktion. Larare B anvéande inte nagot
kompinstrument, men spelade med eleven pa sin egen bas och anvéande forutom det inspelade
évningar av olika slag. Larare C &r larare i sang och ensemble och anvande piano som

kompinstrument.



5 Resultat

Har presenteras resultaten fran observationerna, med fokus pa fasaden, vilken beskriver

framtradandet och lararens rolltagande déri.

Lararnas fasader hade nadgra gemensamma faktorer, och nagra som skiljde dem at. Har
presenteras de gemensamma faktorerna. Gemensamt for samtliga tre observerade larare var en
vilja att musicera med sin elev. Genom att stampa takten med foten under tiden eleven
spelade eller sjong, sjunga eller spela en stamma till elevens melodi, eller genom att med
kroppen ”f6lja med” i musikens fraser kunde ldrarna visa for sina elever att de ir

medmusikanter. Se exempel fran lararna nedan:

Léararen: ”Bra!”, gungar med, foljer med i fraser.

[...]

Lararen anvander stora kroppsrorelser under elevens sang, stampar med.

(Utdrag ur lektion med larare A)

Lararen trummar pa skrivbord.

[...]

Lararen nynnar med och trummar pa laret under tiden eleven spelar.

(Utdrag ur lektion med larare B)

[Lararen] lutar sig in i fraser och speciellt in i mellanspelet. Smaler nar pianospelet

blir svart.

[...]

Lararen mimar med i texten, lutar sig fram och tillbaka till musiken.

(Utdrag ur lektion med léarare C)

Det uppstar tva olika sorters musikalisk interaktion med eleverna, dels en mer direkt form dar
lararen agerar medmusikant och spelar tillsammans med eleven, dels en lite mer indirekt form
dar eleven musicerar sjalv eller till en bakgrund och lararen genom att stampa takten, nicka

eller pa annat sdtt ”digga” musiken visar sig som en del av det musikaliska sammanhang som

uppstar.
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Den forsta formen av interaktion, dér lararen musicerar, forekom oftare i larare A och C:s
undervisning, da de i stor utstrackning ackompanjerade sina elever under tiden de sjong. |
dessa larares fall ar alltsa den egna musikaliteten en central del av lararens roll, dar deras egna
uttryck kommer fram (i dessa larares fall i pianospelet), oavsett lararens syfte med det. Det
skulle vara mojligt for lararen att inte spela med inlevelse, utan bara spela det absolut minsta
som kravs for att ge en bakgrund till eleven att sjunga till. Att de anda ser ut att med inlevelse
spela latarna i fraga pa ett musikaliskt trovardigt satt indikerar att musikalitet inte bara
varderas hogt av larare A och C, utan dven ar en grund som deras interaktion med eleven star
pa. | larare B:s fall forekom denna forsta form nagot mer sallan, och eleven musicerade i stor
utstrackning pa egen hand, till en évning, bakgrund eller inspelning. Larare B musicerade
med eleven nagra ganger under lektionen, ibland genom att sjunga basgangen samtidigt som
eleven spelar den (vilket ocksa &r ett satt att hjalpa eleven, kanske mer an det &r direkt
musicerande), men &ven genom att spela en melodislinga 6ver elevens spel, har ett utdrag dar

eleven spelar en 6vning med brutna ackord:

Eleven testar sig fram, ldraren later henne gora det utan att avbryta, utom om
eleven kor fast. Under tiden haller han [lararen] greppet pa sin egen bas.

[...]

Eleven spelar ackorden och lararen spelar melodi 6ver.

(Utdrag ur lektion med ldrare B)

Att som i larare B:s fall spela en stamma till elevens évning kan ocksa vara ett sétt att géra
elevens 6vande mer intressant, genom att ge det en musikalisk helhet som inte bara bestar av,
i detta fall, en strangvéxlingsévning. Det knyter i sin tur an till att vara musikaliskt aktiv som

larare.

Den andra formen av interaktion, dar lararen inte musicerar men pa annat satt visar sin
delaktighet det musikaliska sammanhanget, forekom oftare hos larare B &n hos A och C. Som
beskrivits ovan kan detta vara en foljd av undervisningens innehall, dar A och C undervisar
sang och B undervisar elbas. A och C spelade piano till elevens sang under hela lektionen,
och eleven musicerade inte sjalv under nagon del av lektionen. Den mer indirekta formen av
interaktion som lararna agnade sig at kom alltsa alltid i par med den direkta formen. Bade A

och C anvéande sig dock av dessa i stor utstrdckning, genom att stampa takten nar elev och
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larare spelade och sjéng, nicka nar eleven gjorde nagot svart eller bra, eller anvanda kroppen
for att folja med” och “luta sig” in i musikens fraser och melodier. Larare B a andra sidan
agnade sig mycket mer at denna mer indirekta form, vilket dven det kan bero pa en skillnad
mellan bas- och sangundervisning, dar en baselev méjligen inte behdver samma stod fran

lararen i form av medmusicerande som en sangelev kan behdva.

Dessa tva former, den direkta och indirekta, ar indikationer pa samma aspekt av lararnas
fasader, vilken &r att lararna vill framsta som musikaliskt aktiva och intresserade. Deras roller
innehaller alltsa en dimension av att de genom att sjalva vara musikaliskt aktiva mojligen
vacker musikalitet hos eleven, da musik i manga fall & en gemensam aktivitet och upplevelse,
aven om det bara ar en person som direkt musicerar. Oavsett om lararen som person
egentligen ar intresserad av eller tycker musiken som spelas &r bra, sa ar deras roll som larare
till viss del byggd pa att de framstar som musikaliskt intresserade av den musikaliska

situation som uppstar som en del av undervisningen.

Vidare visade de tre lararna upp olika former av uppmuntran mot sina elever. Till exempel
ropade lararna uppmuntrande saker at sina elever under tiden de musicerade, ofta nar eleverna
gjorde nagonting svart i laten de dvade pa. Tillropen kunde dven komma efter att eleven

sjungit eller spelat klart, da i form av aterkoppling till eleven.

Lyssnar koncentrerat och sédger bra”. Tittar uppmuntrande [leende, 6ppna 6gon,
hojda 6gonbryn] pa eleven.

(Utdrag ur lektion med larare A)

Léararen: ”Yes! Snyggt”
(Utdrag ur lektion med larare B)

Léraren sjunger med lite. Lararen: ”Vad bra det gick!”

(Utdrag ur lektion med léarare C)

Att samtliga larare jag observerat ndstan uteslutande anvant sig av positiva tillrop i sin

undervisning tyder pa att de vill ge ett positivt intryck till sina elever.
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Notera i larare A:s fall hdr ovan att hon inte bara uppmuntrar verbalt, forutom det visar hon
dven med ansiktsuttryck att hon tycker att eleven gor bra ifran sig. Aven de andra lararna
anvander sig av samma sorts ansiktsuttryck nar de uppmuntrar eleven icke-verbalt. En
intressant detalj ar att samma sorts min uppstod hos samtliga tre larare under lektionerna jag
observerade: hojda 6gonbryn och l&tt hoppressade lappar. Denna min tolkar jag som att
lararen &r koncentrerad och uppmuntrande, och ar en som aterkom flertalet ganger fran de tre
lararna under lektionerna. Denna icke-verbala form av uppmuntring passar bra nér lararen inte
vill stora elevens musicerande, men anda ge uppmuntran till eleven, och visar ytterligare pa

hur samtliga tre larare har samma former av uppmuntran som del i sin fasad.

Dessa verbala och icke-verbala positiva aterkopplingar till eleven (bade under och efter
framforande fran elevens sida) tyder pa att lararna bygger sina roller pa en grund av att hellre
ge eleven positiv aterkoppling an negativ. Aven nar lararna gett aterkoppling som syftar till att
forbattra en brist i elevernas musicerande har de gjort detta med utgangspunkt i det positiva
tillropet.

Eleven tvekar lite och léraren sdger ”Du hade ritt forst” och ”Almost, dér uppe”
samtidigt som han pekar pa greppbradan.

(Utdrag ur lektion med ldrare B)

Har vill larare B korrigera nagot eleven gor (i detta fall spelar eleven fel ton), men gor det
genom att beratta for eleven att hon hade ratt och nastan &r pa ratt plats pa basens greppbrada.
Det visar tydligt hur larare B, dven nér han vill direkt korrigera elevens musicerande, gor det
genom positiv aterkoppling. Aven larare A och C anvénde sig av liknande positiva

aterkopplingsmetoder for att “korrigera” eller forbéttra elevens musicerande.

Sammanfattningsvis visar resultatet att de tre observerade lararnas fasader bestar av liknande
komponenter: musikalitet och positiv aterkoppling. Fasaderna som observerats bestar av
uppvisning av musikalisk kompetens, tillsammans med musikaliskt engagemang. Detta
visades genom att musicera tillsammans med eleven eller pa annat sétt visa att de ar med i den
musik som spelas, till exempel genom att spela med eleven utéver det som kravdes for
undervisningen, och genom att ”digga” musiken och stampa takten eller svanga med kroppen

i relation till musikens fraser. Detta musikaliska engagemang anvénde lararna for att skapa en

13



musikaliskt inspirerande situation for eleven, for att starka elevens motivation. Fasaderna
bestar dven av positiv aterkoppling, dar lararna genomgaende anvénde sig av olika positiva
tillrop under tiden eleven musicerade, tillsammans med konkret positiv aterkoppling efter att
eleven musicerat. Aven nar lararna ville korrigera ngot som eleven kunde forbéttra eller om
eleven rent av spelade eller sjong fel, utgick de fran nagon form av positiv aterkoppling som
leder in i en forbattringsmojlighet. Lararna varierade nagot i exakt hur de anvande dessa

aspekter av sin fasad, men alla tre lararna anvande sig av dem pa olika sétt.

6 Diskussion

Hér diskuteras mitt resultat i relation till tidigare forskning, val av teori och metod, vilka

implikationer resultatet kan ha for musikundervisning samt forslag pa framtida forskning.

6.1 Resultat

Resultatet i detta arbete visar att de observerade lararna skapar sin fasad utifran bade deras
musikaliska kompetens, saval som deras positiva aterkoppling till eleven. Detta stammer
dverens med Frymier & Houser (2000), vilka pekar pa att Referential skill och Ego support ar
centrala for undervisningens och larar-elev-relationens kvalitet. Referential skill hittade jag
inte nagon direkt analog for i mitt resultat, da Frymier & Houser med detta begrepp syftar pa
fardigheten att formedla kunskap pa ett tydligt satt. Det hade kravts att eleven fick svara pa
hur lararen kommunicerade information under lektionen for att hitta uttryck for referential
skill i de lektioner jag observerat. Daremot fann jag att ego support motsvarar de observerade
lararnas formaga och vilja att halla undervisningen fokuserad pa det som &r bra i elevens
prestationer. Att fokusera pa det som eleven gor bra kan fa eleven att kdnna att den har nagot
vardefullt att bidra med, vilket Frymier & Houser identifierat som en aspekt av att lyckas med
undervisningen som elev. Jag vill dock papeka att mitt resultat inte kan géra samma ansprak
pa samband mellan lararens kommunikativa fardigheter och elevens uppfattning av
undervisningen som Frymier & Houser (2000), da vi haft olika utgangspunkter for vara
undersokningar. Eftersom jag inte vet hur eleven uppfattat undervisningen kan jag bara gissa

om l&raren egentligen uppvisat fardigheten ego support.
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Korrelationen som Muller (2001) beskrivit mellan elevens uppfattning av lararen och elevens
resultat &r nagot svarare att fa tag pa i mitt resultat, da jag i detta kvalitativa arbete inte kan
gora ansprak pa en sadan korrelation. Det jag kan relatera till Muller ar dock att de larare jag
observerat visat uppskattning for sina elevers prestationer pa olika sitt, vilket enligt Muller
skulle kunna korrelera med att eleverna presterar battre jamfort med om lararna inte hade
visat den uppskattningen for elevernas prestationer. Det betyder att de larare jag observerat
mdjligen hjalper sina elever till battre resultat, inte bara genom ren kunskapsférmedling utan

aven genom att uppmuntra eleverna och visa att de bryr sig om eleverna och deras resultat.

De lektioner jag observerat har visat en god relation mellan eleven och lararen, genom
uppmuntran och musikaliskt samspel. Detta skulle enligt Goetz et al. (2021) innebdra att
eleverna genom denna positiva relation mojligen upplever starkare positiva emotioner och

farre negativa emotioner Gver tid.

Bade Pianta (1999) och Sabol & Pianta (2012) pekar pa vikten av en meningsfull relation till
nagon vuxen under uppvéxten. Denna vuxna ar enligt Sabol & Pianta ofta en larare. Samtliga
larare jag observerat har haft en god relation till sin elev, vilket kan vara mycket meningsfullt.
Speciellt i en konstnarlig kontext, som musikundervisning, kan en god relation till sin larare
vara av stor vikt. Enligt Pianta och Sabol & Pianta skulle denna goda relation starka eleverna
inte bara i musikundervisningen, utan dven utanfor undervisningen i samspel med andra

manniskor och i samhéllet i stort.

Mina observationer av att lararna liknar varandra i sitt rolltagande, &ven om de har vissa
skillnader i exakt hur de bildar sin roll, stammer bra 6verens med Aspelin (2018), som
beskriver just hur larare bade &r lika varandra och unika pa samma gang. Mitt resultat visar
hur lararna trots sina personliga olikheter &nda anvéander och skapar sina roller pa liknande

satt.

Bouijs (1998) modell for larares rollidentitet placerar de larare jag observerat nagonstans
mellan identitet A (mangsidig musiker) och B (elevfokuserad larare), eftersom de pa olika satt
utgatt ifran elevens vilja (genom att fraga eleven vad denne tycker och vill, och genom att lata
eleven vilja repertoar atminstone under de lektioner jag observerat), utan att satta granser for

genre. Bouij namner aven instrument som en aspekt pa axeln mellan musikalisk mangsidighet
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och fokus pa lararens egen genre och instrument. | denna typ av undervisning &r instrumentet
redan valt i och med att eleven sokt sig till en viss inriktning dér instrumentvalet &r en del av
inriktningen. Huruvida lararna ser sig sjalva som musiker eller larare framgar inte av mina
observationer, darfor kan jag inte svara pa om lararna ar narmare identitet A (som ar pa
musikersidan av musiker-larare-axeln) eller identitet B (som &r pa lararsidan av musiker-

larare-axeln).

Eftersom jag enbart gjort observationer kan jag inte svara pa hur lararna uppfattar sin
rollidentitet, vilket Ballantyne et al. (2012) haft som utgangspunkt i sin undersékning. Utifran
det jag observerat kan jag dock svara pa hur jag uppfattar lararnas rollidentitet. Genom
musikalitet och positiv aterkoppling kan lararna ses som att de delat sin rollidentitet itu
mellan identiteten musiker och identiteten larare, dar musikaliteten kan kopplas till identiteten
musiker och den positiva aterkopplingen kan kopplas till identiteten larare. Denna tvadeladhet

sag aven Ballantyne et al. hos nagra av de studenter de intervjuat i sin undersokning.

De kontrollmodeller Englehart (2009) beskrivit visade sig enbart genom den auktoritativa
modellen, dér de larare jag observerat haft kontroll dver situationen samtidigt som de bland
annat latit eleverna vara en del av bestimmandeprocessen géllande till exempel repertoar och

lektionsupplégg.

6.2 Teori och metod

Att anvanda sig av icke-deltagande observationer var anvandbart for att fa fram den data jag
var intresserad av, da jag intresserat mig for vad som faktiskt hander i undervisningen och hur
det kan tolkas, inte hur deltagarna upplever vad som hant. Nagon niva av deltagande fran min
sida hade inte varit gorbart under den korta tid undersékningen pagick, och avsevart forsvarat
arbetet att undersoka lararens rolltagande. | efterhand hade det varit anvandbart att ha nagon
form av inspelning fran lektionen, vilket hade kunnat underlatta analysen i nagra fall dar mina
anteckningar inte fangat alla aspekter av ett skede. Att jag antecknat enbart for hand har gjort
att ett visst tolkningsarbete skett redan vid observationstillfallet, vilket riskerar att skeva
anteckningarna och dérmed resultatet till de omedvetna forvantningar jag som observatér haft
pa situationen. Jag anser dock att jag gjort situationen rattvisa med mina anteckningar och

mina tolkningar av dem.
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Goffmans perspektiv pa sociala interaktioner visade sig intressant att applicera pa
undervisningen och larares rolltagande, men krévde en del arbete for att anpassa Goffmans
begrepp till en undervisningskontext. Det finns flertalet andra begrepp an de jag anvant mig
av i detta arbete som hade kunnat vara intressanta och relevanta for denna typ av
fragestallning, som hade kravt ytterligare bearbetning eller andra insamlingsformer for att

komma till ratta.

6.3 Implikationer for musikundervisning

Medvetenhet om lararrollen och hur den skapas och uppratthélls kan anvandas om ett verktyg
for att genomféra enskild undervisning pa bésta satt. Genom att larare ar medvetna om sitt
rolltagande i undervisning kan de anpassa sig pa olika satt till varje elevs specifika behov.
Léarare kan anpassa hur kamratliga de &r med eleven, hur mycket de sjélva eller eleven styr
éver undervisningens innehall och andra liknande aspekter (Aspelin, 2018). Det ger dven
lararen majlighet att distansera sin privatperson fran lararrollen, vilket kan lata
avstandstagande pa ett satt som inte gynnar den interpersonella relationen mellan larare och
elev. Jag ar dock av asikten att det kan vara en nddvandighet for att ha energin som behovs till
varje enskild elev och deras behov. Eftersom undervisningen gynnas av att lararen har nagon
form av personlig relation till varje elev, sa riskerar lararen att ta slut pa sin sociala energi om
de gar in i undervisningen som privatpersoner. Da kan larare med fordel dela upp sig sjalva i
privatperson och ldrare, dér lararrollen inte bara ”skyddar” privatpersonen, utan dven
mojliggor en anpassningsniva jag tror bara mojliggors genom medvetenhet om lararrollen och

hur den skapas och uppratthalls.

6.4 Framtida forskning

Vidare kan det finnas ett varde i att underscka fler larare med storre spridning pa geografi, for
att se om lararrollen ser ut pa olika satt i olika delar av landet, samt storre spridning pa
instrument, for att se om lararrollen paverkas av det instrument som undervisas. Det skulle
aven kunna vara av intresse att komplettera observationerna med intervjuer, dar deltagarna i
undervisningen far mojlighet att forklara om de gjort ndgra medvetna val i sitt rolltagande
under lektionen. Det kan da jamforas med observationerna for att se om lararnas val kommer

till uttryck i interaktionen med eleven. Det skulle dven vara intressant att observera samma
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larare och elev under flera lektioner, samt samma larare med olika elever, for att fa en bredare

grund att basera resultatet pa.
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Bilagor

Bilaga 1 — Missivbrev
IKIvIIH

Stockholm 2022-10-05

Forfragan om att delta i en undersokning

Hej!

Jag ska under hostterminen skriva mitt sjalvstandiga arbete som kommer intressera sig for
kommunikation mellan elev och larare i en-till-en-undervisning. Forskning visar att
relationen mellan larare och elev har stor paverkan pa elevens resultat och uppfattning av
undervisningen, men det finns en kunskapslucka nar det galler en-till-en-undervisning i
musik. Jag vill darfor garna observera din undervisning. Dina kunskaper och erfarenheter ar
viktiga for att undersokningen ska bli bra och jag ser valdigt garna att du stéaller upp.

Ditt deltagande innebar att jag kommer sitta med pa en av dina lektioner for att observera
hur interaktionen mellan larare och elev ser ut. Jag kommer anstranga mig for att det ska ga
att sa enkelt som mojligt delta i undersokningen, och det kravs ingen forberedelse fran din
sida.

Alla insamlade uppgifter kommer endast anvandas i forskningssyfte, behandlas konfidentiellt
och sparas sdkert och oatkomligt. Namn pa deltagande informanter samt skolor kommer
fingeras for att forsvara identifiering. Du kan avbryta ditt deltagande narsomhelst utan att
motivera varfor. Du kommer fa ta del av forskningsprojektets resultat nar det publiceras i
vetenskapliga kallor. | dvrigt foljer vi Vetenskapsradets forskningsetiska riktlinjer?.

Ansvarig for var kurs ar Karl Asp som nas pa e-post: karl.asp@kmh.se

1 Se mer pé: https://www.vr.se/uppdrag/etik.html
20
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Samtycke till att delta i studien
Jag har fatt information om studien och har haft mojlighet att stalla fragor. Jag far behalla

den skriftliga informationen. Genom att tacka ja till deltagande ger jag mitt samtycke till att
delta i studien och bekraftar att jag tagit del av information om deltagandet.

Namn:

Tel:

E-post:

Sign:
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Bilaga 2 — Exempel pa observationsanteckningar
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(Antecknin'gar fran observation av lektion med l4rare B)
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(Anteckningar fran observation av lektion med larare C)
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