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Sammanfattning

Syftet med denna studie &r att undersoka hur musiklarare resonerar kring och motiverar
undervisning i musikhistoria i grundskolans senare ar, arskurs 7-9. Det empiriska material
som samlats in dr inhdmtat genom semistrukturerade kvalitativa intervjuer med sex
musiklarare. Tva larare fran Stockholm, tva fran Goteborg och tva fran Malmao. Intervjuerna
har sedan analyserats utifran ett historiebruksperspektiv. Tidigare studier inom detta omrade
har visat pa hur larare i historieundervisningen delvis later individuella preferenser paverka
urvalet av material samt att modern historia ofta &r det som anses vara mest relevant for
amnets syften. Att elever och larare uppfattar historieundervisning som nyttigt for att forsta
var identitet och var plats i historien redovisas ocksa for i tidigare forskning. I en
musikpedagogisk kontext visar tidigare forskning dven pa svarigheter i att definiera en
musikalisk kanon och vad som bor inga i denna for att sammanfatta och redovisa en komplex
musikhistoria. Nya varderingar och normer vaxer fram som aven det paverkar komplexiteten
inom detta falt. Kursmal och laroplaner for musikamnet ar vagt och 6ppet definierade vilket
ocksa fatt larare i musik att férhalla sig mer individuellt till urval av material dar egna och
andra larares preferenser far styra 6ver urvalet snarare an formella styrmedel. Resultatet i
denna undersokning visar pa att musiklarare ser pa musikhistoria som nagot som kan bidra till
att forsta och starka den manskliga identiteten samt forsta var plats i historien, bade ur ett
musikaliskt perspektiv och i ett bredare mer allménhistoriskt perspektiv. Analysen av lararnas
svar i studien visar pa att de anvander sig av olika typer av historiebruk beroende pa syftet
med undervisningen i musikhistoria. Det visar aven pa att individuella preferenser ar radande
i urval av material till musikhistorieundervisning samt de inneboende svarigheterna i att ta
fram ett material som tacker hela musikhistorien, komplexiteten i att definiera en klar bild av
vad som bor ingd i en sammanfattning och férmedling av musikhistoria.

Nyckelord: Hogstadiet, musikhistoria, musik och identitet, musiklarare, musikpedagogik
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1 Inledning

Konstmusik, folkmusik och popularmusik fran olika epoker. Framvaxten av olika genrer samt
betydelsefulla tonsattare, latskrivare och musikaliska verk (Skolverket, 2019).

2018 kom det en artikel i tidningen Folkhogskolan som ges ut av Lararférbundet med namnet
Myten om det manliga geniet av Annika Dzedina. | denna artikel refererar forfattaren till
konstvetaren Ellen Oredsson som diskuterar hur en vasterlandsk konstkanon i mangt och
mycket ar baserad pa en kulturellt konstruerad uppfattning om det manliga geniet. Det finns
en slags icke-formell lista Gver vissa konstnédrer som sarskilt relevanta och som anses vara de
bésta utdvarna i sitt skra. | artikeln uttrycks asikten att man som formedlare av musikhistoria
maste ga bakom dessa etablerade uppfattningar kring vad som bor inga i denna férmedling av
kunskap (Dzedina, 2018). Denna artikel véckte ett intresse hos mig och fick mig att fundera
over hur dagens musiklarare resonerar kring undervisning i musikhistoria och vad de véljer att
lyfta fram.

Att vara larare innebér just att vara lanken mellan forstaelsen av redan etablerad kunskap och
formagan att formedla denna kunskap vidare pa ett nyanserat och dynamiskt satt. Detta
uppdrag bestar i mangt och mycket av att gora val. Musikhistoria ar en del av den reguljara
musikundervisningen och det ar ett &mne som kan uppfattas vara oandligt. Vilken musik som
anses vara relevant, bade ur ett historiskt perspektiv och for var samtid varierar. Relevansen
och urvalet av material till musikdamnet kan saga lika mycket om var samtid som den tid eller
epok den férmedlade kunskapen vill belysa.

Jag har under mina ar som musiker och som student i en musikalisk pedagogisk kontext
naturligtvis l1&st musikhistoria. Utéver upplevelser av fascination och ett starkt intresse for
detta har jag dven upplevt att det varit sporadiskt och att en samlad bild av musikhistorien har
varit svar att fa. Det ar med en relativ enkelhet man kan argumentera for att den del av
kursplanen och amnesbeskrivningen som berér musikhistoria kan uppfattas vara nagot vag
och odefinierad.

Lé&raren har med andra ord en stor frihet att fylla i eventuella kunskapsluckor i en laroplan
med egna erfarenheter och kunskaper. Ett stort handlingsutrymme behdver naturligtvis inte
vara negativt, utan kan vara vélgorande och inspirerande. Klart ar dock att det skapar ett stort
utrymme for den enskilde lararen att sjalv paverka urvalet och forma undervisningen utefter
dennes preferenser. En l&rare som besitter mycket fantasi kan sakerligen utnyttja denna frihet
genom att hela tiden halla sig uppdaterad, nyfiken och pa jakt efter nytt material att berika sin
undervisning med. Baksidan av denna frihet skulle kunna vara att det etableras en norm och
en passivitet som rader allt for lange.



Som blivande musiklarare kommer jag sannolikt att undervisa i musikhistoria. D&rfor &r jag
intresserad av att undersdka hur larare resonerar kring undervisning i musikhistoria och hur de
funderar pa fragor om urval och formedling av kunskap, vilket resulterade i denna studie.

Uppsatsens disposition

Denna studie ar disponerad sa att det i kapitel 1, inledningen redovisas for min personliga
ingang i detta amne. I nastkommande kapitel presenteras bakgrunden for studien, tidigare
forskning och relevanta begrepp. | kapitel 3, teorikapitlet presenteras begreppet historiebruk
som ar det teoretiska ramverket for studien. Kapitel 4 redovisar for studiens syfte och dess
fragestallningar. | metodkapitlet presenteras vilken metod som anvands for att uppna studiens
syfte samt genomférande av densamma samt analysen. | kapitel 6 presenteras resultat och
kopplingen till det teoretiska perspektivet. | det sista kapitlet redovisas en resultatdiskussion,
metod och teoridiskussion och forslag till framtida forskning.

2 Bakgrund

| detta kapitel presenteras tidigare forskning vilket har som syfte att ge en generell bild av det
aktuella forskningsléget kring undervisning i historia och musikhistoria. Darfor redovisas
ocksa olika begrepp som anvands frekvent och som kan behdva en fordjupad beskrivning.
Aven kursmal och styrmedel som larare utgar fran i sin undervisning presenteras.

2.1 Lérares uppfattningar om historieundervisning

Larares personliga intressen for historieamnet paverkar utbildningen mer &n formella
styrmedel eller undervisningserfarenheter. Det stoff som véljs ut av lararna kan paverkas av
flera olika faktorer sdsom spannande historiska beréttelser, stora handelser, bocker och filmer
nar de gor ett urval av material och skapar ett upplagg for historieundervisningen. Detta
menar Johan Hansson (2010) i avhandlingen Historieintresse och historieundervisning -
Elevers och larares uppfattningar om historieamnet da han undersokt just vilka faktorer som
driver historielarare i ett urval av larostoff. Hansson visar bland annat pa ett samband mellan
nér i livet historielararna blivit intresserade av historia och deras instéllning till sin egen
undervisning. 1900-talet och sa kallad modern historia ar det som lararna menar ar mest
intressant men dven ett visst intresse for aldre historia, sdsom antiken uttrycks (Hansson,
2010).

Hur larare forhaller sig till sin undervisning paverkas aven av vilken grupp av elever de har.
Lararens kannedom om elevernas forutsattningar r ett satt pa vilket larare valjer att lagga upp
sin undervisning och ta olika didaktiska val. Detta pavisas i en undersokning gjord i en



amerikansk utbildningskontext av Daisy A Martin. Tre historielérare intervjuas i denna studie
som alla menar att hur de planerar och utfér en lektion paverkas av elevernas sammanséttning,
generellt historiskt intresse samt kunskaper som forvérvats utanfor en utbildningskontext.
Grundinstéllningen till historia ser olika ut och dessa olikheter avspeglas i hur lararna valjer
att utforma sin undervisning (Martin, 2003).

Detta bekraftas delvis dven i en studie av Arja Virta fran 1997. Dar menas att den formella
utbildning som historielarare har genomgatt inte nédvandigtvis paverkar deras installning till
deras egen undervisning och deras garning som larare. Lararen har menar Virta, snarare fatt
ett intresse for historia i ung alder utanfor skolan vilket sedan féljt med lararna in i deras egen
undervisning. Enligt Virta galler detta framfor allt nyutexaminerade larare som ar i bérjan av
sin lararkarriar (Virta, 1997).

2.2 Elevers uppfattningar om historieundervisning

Det finns studier om historiemedvetande och historiebruk och hur elever resonerar kring dessa
fragor. Karin Sandberg undersoker i sin avhandling Att lara av det forflutna — Yngre elevers
forstaelse for och motivering till skolamnet historia hur yngre elever motiverar nyttan av
historieamnet. Hon redovisar hur eleverna ser pa historia som nagot som kan lara en varfor vi
hamnat dar vi ar idag, med andra ord for att forsta sin samtid. Eleverna menar att man dven
kan lara sig av stora handelser och genom att lara sig av bade misstag och prestationer fran
manniskor i det forflutna. Eleverna uttrycker att den historia som de lar sig i skolan ocksa
korrelerar med den historia som finns i samhéllet och att de litar pa bada dessa uttryck for
historia (Sandberg, 2018).

Aven eleverna i Hansons (2010) undersokning menar att deras historieintresse paverkas av
flera faktorer dar skolan endast ar en del av manga. | samma studie framkommer det att dven
eleverna, precis som lararna & mer intresserade av historia fran 1900-talet och framat. Dér de
stora dramatiska handelserna var av extra stort intresse, aven den egna familjen var intressant
for eleverna. Flickorna i studien var framfor allt intresserade av lander langt borta fran det
egna hemlandet samt historien om individer och deras relationer. Killarna visade ett stdrre
intresse for nationers historia, krig och diktatorer samt bilens och sportens historia (Hansson,
2010).

Detta bekréaftas dven i den sa kallade Youth and history-undersokningen fran 1997. Denna
enkatundersokning med elever i Sverige och évriga Europa menar att elever framfor allt &r
intresserade av modern historia, 1900-talets historia. Aldre historia, till exempel antiken och
medeltiden var enligt denna undersdkning inte lika intressant (Kindervater & von Borries,
1997)

| Kanada har det vuxit fram en kritik mot hur historieamnet och kursplanen gatt fran att
formulerats utifran ett rekonstruktivistiskt perspektiv till ett konstruktivistiskt perspektiv. Med



andra ord, hur historieundervisningen gatt fran att framfor allt behandla politisk historia med
syfte att skapa en gemensam, nationell och patriotisk historiesyn som skapar en identitet. Till
att behandla perspektiv sasom sociala, kulturella och inkludera nya begrepp i undervisningen
sasom kadn, genus, etnicitet och klass. Detta menar Ken Osborne (2003) som ocksa papekar att
dessa perspektivskiftningar ar nyttiga da de behovs for att delvis forsta ett lands historia, i
detta fall Kanada men ocksa for att lyfta in fler manniskor i denna kontext och med detta
bredda den gemensamma identiteten.

2.3 Undervisningsmaterial i musikdmnet

Undervisningsmaterialet i musik i grundskolan utgar ofta fran lararens egna erfarenheter och
kompetenser inom musikféltet. Det menar Ralf Sandberg (1996) i sin avhandling
Musikundervisningens yttre villkor och inre liv: Nagra variationer éver ett Idroplansteoretiskt
tema. Dar framkommer att kursplanen i musik kan uppfattas vara bade 6ppen och
ostrukturerad vilket betyder att lararen sjalv i mangt och mycket blir sin egen kursplan. |
samma avhandling redovisas ocksa att kursplanen i musikamnet blivit alltmer 6ppen for
forandringar i innehallet jamfort med andra amnen och att paverkas av samhallets
forandringar (Sandberg, 1996). Denna kursplan &r inte relevant idag men fortfarande
intressant att undersoka i relation till denna studie.

Geir Johansen (2003) bekraftar denna bild da han undersoker hur larare i musik uppfattar
musikamnet i relation till olika laroplaner. Han visar att larare i musik generellt paverkas
mindre av forandringar i laroplaner nar det kommer till uppfattningar av &mnets centrala
innehall. Snarare &n att larare gar direkt till laroplaner kommunicerar man med andra larare
och utvecklar sin undervisning baserat pa detta.

Styrmedel i skolan ar nagot som musiklérare anvander sig av i relativt liten utstrackning som
grund for sin undervisning. Detta menar Tommy Strandberg (2007) i sin avhandling Varde
ljud! Om skapande i skolans musikundervisning efter 1945. Han beskriver hur musikdmnets
styrmedel med tiden gatt fran en tydligt konkret definition om vad som skall laras ut till att
vara alltmer 6ppen och fritt formulerad vilket resulterat i att den individuella lararen har allt
storre frihet att forma sin undervisning. Han formulerar det pa foljande vis:

Laroplanen fyller forvisso en ideologisk funktion i skolans arbete, men dess mal for
musikiamnet utdvar en relativt svag styrning. Amnets verkliga mal och innehall utgar
istéllet i hog grad fran lararens egna intressen, kompetens och ideologiska syn
(Strandberg, 2007).

Enligt Strandberg har aven laromedel gatt samma resa till motes som generella styrmedel till
musiklarare. Laromedlen har gatt fran att vara statligt styrda fundament i musikundervisning
till att vara vaga och mindre konkreta. Man kan &ven se att det har skett en tydlig minskning



av produktion av laromedel i musikdmnet vilket tvingat larare till att gora egna material
utifran egna intressen eller referenslitteratur (Strandberg, 2007).

Detta pastar ocksa Lilliestam som menar att just musikhistoria har fatt betydligt mindre plats i
utbildningsvésendet. Nar man studerar musikvetenskap pa universitetsniva har det fortfarande
en stabil roll att spela men i grundskolan och gymnasiet har det fatt en allt mindre plats,
menar Lilliestam. | mangt och mycket har musikhistorieundervisningen reducerats till endast
rockens historia (Lilliestam, 2006).

2.4 Musikhistoria

Paul Luongo (2022) undersoker i en artikel vid namn Constructing a Canon: Studying Forty
Years of the Norton Anthology of Western Music i Journal of Music History Pedagogy hur
den stora musikantologin Norton Anthology of Western Music (Forkortat NAWM) som
anvants lange och vél i USA i musikundervisning har férandrats éver tid. Han kommer i
denna undersokning fram till att det blir allt svarare att skapa en kanon som skall sammanfatta
den vasterlandska konstmusiken. Nar varlden runt omkring oss férandras och med detta dven
hur vi omvérderar olika begrepp sasom inkludering blir det allt svarare att definiera en sa
kallad vésterlandsk kanon. NAWM har inte uppdaterats i samklang med detta, &ven om vissa
forandringar har skett. Han kommer fram till att musikhistoriska uppslagsverk inte alltid
hinner anpassa sig efter samtida normer.

Fordelarna att studera musikhistoria ur ett lokalhistoriskt perspektiv ar nagot som Kristen
Strandberg (2017) undersoker i sin artikel Music History Beyond the Classroom: Active
Learning through Local History. | denna studie lyfter hon fram nyttan av att med hjélp av
handelser i historien fa elever att forsta musikhistorien. Som exempel redovisar hon hur en
konsert fran Det Amerikanska Inbordeskriget fick elever att knyta an till och forsta
musikhistorien ur ett bredare perspektiv. Med hjalp av en koppling till den historiska
kontexten och vad som utspelade sig i denna kan man fa elever att sympatisera med och forsta
det forflutna och fa dem intresserade av en sarskild del av historien och stélla fragor och
utveckla ett medvetande kring historien och musikhistorien.

Den musikhistoriska repertoaren har pa senaste genomgatt olika paradigmskiften vilka har
syftat till att kritisera och omvérdera en eurocentrisk musikhistorisk kanon. | Kanada har det i
sa kallade Post-secondary schools skett en sa kallad dekoloniseringsprocess som syftar till att
bredda och ¢ka inkluderingen kring vilken musik och vilka musikaliska element som kan inga
I en slags musikalisk kanon eller musikhistorisk dversikt. Detta menar Margaret E.Walker
(2020) som i artikeln Towards a Decolonized Music History Curriculum diskuterar hur vi i en
musikhistorisk undervisningskontext bor inkludera ett kolonialt perspektiv i materialet och
bredda perspektiven och ifragasatta den norm som rader i undervisning av konstmusik.
Genom att inta ett mer globalt och inkluderande perspektiv skulle detta kunna leda till
ytterligare forstaelse for musikhistorien.



2.5 Kursplan for musik

De laro- och kursplaner som finns i Sverige idag &r till for att vagleda och hjalpa lararen att
tolka och formedla kunskap till sina elever. Darfor &r det av stor vikt att redogotra for dessa i
denna studie. Musikhistoria ar inte ett eget &mne i grundskolan, utan en del av
musikundervisningen. Darfor ar musikhistoria inbakad i kursmalen for hela musikamnet och
tar saledes inte sa stor plats. Pa foljande satt formuleras det centrala innehallet i musik for
arskurs 7-9.

I &rskurs 7-9

Musicerande och musikskapande

« Sang, melodispel och ackompanjemang med genretypiska musikaliska uttryck, unisont
och i stammor.

« Rytmisk och melodisk improvisation med rost, rorelse och instrument med utgangs-
punkt i musikaliska byggstenar.

« Komposition i olika genrer, till exempel visor, ljudkompositioner och latar.

o Gestaltning och kommunikation av musikaliska tankar och idéer i kombination med
andra uttrycksformer.

Musikens verktyg

o R0sten och hur den kan varieras och anvandas for vokala uttryck inom olika genrer
och ensembletyper.

e Ackord-, melodi-, bas- och slagverksinstrument samt digitala verktyg fér musicerande
och musikskapande.

« Rostvard och horselvard. Orsaker till att tal, sdng, musiklyssnande och musicerande
kan bidra till skador samt hur dessa skador kan férebyggas.

o Musikaliska byggstenar: puls, rytm, tempo, taktarter, klang, tonhéjd, dynamik, fraser,
perioder, musikalisk form, ackord, ackompanjemangsmodeller och basgangar.

o Musiksymboler, grafisk notation, ackordbeteckningar och grundlaggande no-
tkdnnedom.

Musikens sammanhang och funktioner

o Musikens paverkan pa och betydelse for manniska och samhélle. Musikens funktion
for att uttrycka identitet, normer och grupptillhérighet i olika kulturer och sociala
sammanhang.

e Hur musik anvands som meningsskapande uttrycksform i olika medier, till exempel i
film och spel.

o Rattigheter och skyldigheter vid bruk av musik i olika sammanhang.

« Musikinstrumentens funktioner och uttryck i olika genrer och sammanhang.



o Musikaliska karaktarsdrag i konstmusik, folkmusik och popularmusik fran olika
tidsperioder. Framvéaxten av olika genrer samt nagra centrala tonsattare, latskrivare
och musikaliska verk.

Sa lyder det centrala innehallet i kursplanen fér amnet musik under kategorin Musikens
sammanhang och funktioner i arskurs 7-9. Sa som detta kursmal formulerats presenteras vi
for en mangfacetterad och nagot abstrakt innebord av vad som bor inga i undervisningen for
att uppna detta kursmal. Det finns med andra ord som tidigare beskrivet en stor frihet i valet
av vilken musikhistoria som lyfts fram i undervisningen.

3 Teori: Historiebruk

| foljande kapitel presenterar jag den teori som legat som ett ramverk fér denna studie. De
teoretiska utgangspunkterna som forklarar hur det empiriska materialet tolkats och
analyserats. For att teoretisk forsta hur musiklarare resonerar kring musikhistoria och urval av
material har jag i analysen av resultatet anvant mig av det teoretiska begreppet historiebruk.

Att undervisa i och anvanda sig av historia kan ske pa manga olika satt och genom manga
olika perspektiv. En formedlare av historia kan framstélla det forflutna pa olika satt, belysa
olika skeenden och ha olika syften i det man valjer att lyfta fram. Ett begrepp som syftar till
att hjalpa till att forsta dessa processer ar historiebruk. Historiebruk ar hur manniskan brukar
historia och med vilka syften olika aktGrer anvander sig av historia. For att forsta begreppets
innebdrd kan Aronsson (2004) forklaring bidra med insikter. Forst bor redovisas en forklaring
for begreppet historiekultur som &r starkt sammankopplat med historiebruk. Aronsson
beskriver historiekultur pa féljande vis:

De kallor, artefakter, ritualer, sedvénjor och pastaenden med referenser till det
forflutna som erbjuder patagliga mojligheter att binda samman relationen mellan datid,
nutid och framtid (Aronsson 2004, s. 17).

Historiekultur kan med andra ord beskrivas som alla de saker som finns och funnits och som
knyter ihop var egen samtid med det forflutna. Det ar summan av olika historiska
sammanhang och skeenden. Aronsson (2004) anvander sedan detta begrepp for att tydliggéra
begreppet historiebruk:

De processer da delar av historiekulturen aktiveras for att forma bestamda
meningsskapande och handlingsorienterade helheter (Aronsson 2004, s. 17).



Historiebruk ar alltsa de val vi gor i relation till det historiska materialet och hur vi formedlar
denna historia och med vilka syften.

Den svenske historikern Klas-Goran Karlsson har under en lang tid forskat pa hur méanniskor
anvander sig av historia och hur de anvénder sig av olika typer av historiebruk. Hur
manniskor anvander sig av historia, hur de relaterar, behandlar och formedlar historia. | denna
kontext har han skapat en typologi som syftar till att tydliggdra olika typer av historiebruk,
hur aktorer med olika syften formedlar historia som ger en ytterligare fordjupning och ett okat
anvandningsomrade for begreppet. Med hjalp av denna typologi kan historiebrukets olika
funktioner belysas och medvetenheten kring att historia férmedlas olika av brukare pa olika
nivaer just pa grund av att de har varierande behov. Karlsson gor inte ansprak pa att denna
teori ar fullstandig och patalar att det i denna typologi ibland kan vara svart att sarskilja dessa
historiebruk fran varandra. Flera historiebruk kan vara aktiva samtidigt och de kan ga in i
varandra. Historiebrukens behov kan vara intrikata och dess syften kan verka parallellt. De
forhaller sig till vad och varfor ndgot hander och har hant. Han menar dock att denna typologi
har ett anvandningsomrade och kan visa pa vilken funktion historien kan uppfylla i samhallet.
Den typologi Karlsson skapat kan visa pa och férklara hur manniskor skapar mening och
forklara deras sokande efter ssmmanhang i det forflutna (Karlsson & Zander, 2009). De sju
typologierna Karlsson skapat ar foljande:

3.1 Vetenskapligt historiebruk

Inom det vetenskapliga historiebruket finns det en avsikt att forse ett samhélle med korrekt
och relevant historisk fakta. Detta kan man uppnéa genom analys av kéllmaterial, att granska
detsamma med en kritisk ingang och en forskartradition med kritiska och realistiska historiska
fragestallningar. Det syftar till att kritiskt granska hur och varfor ett samhélle ser ut som det
gor, diskutera hur det ur ett kontrafaktiskt perspektiv kunde ha sett annorlunda ut eller
redovisa for alternativa forklaringar till den skrivna historien. Det vetenskapliga historiebruket
syftar till att delvis forsoka faststélla ndgon slags sanning, att granska och ifragasatta och
omtolka redan etablerad kunskap och fakta. VVanliga brukare av detta &r historiker och
historielarare (Karlsson & Zander, 2009. s. 57-58).

3.2 Existentiellt historiebruk

Det existentiella historiebruket redogor for hur vi som ménniskor har vissa behov att minnas,
att glomma eller stirka en identitet i ett samhalle. Detta historiebruk kan vara frekvent anvant
i ett samhalle som upplevt en snabb férandring och som har upplevt eller upplever en konflikt
eller en annan traumatisk upplevelse, till exempel historiska dvergrepp mot olika folkgrupper.
Karlsson menar att alla manniskor nagon gang kan komma att uppleva detta som ett behov,
men att det kan forekomma i olika samhallen, generationer eller perioder genom historien. Ett
vanligt exempel pa ett existentiellt historiebruk ar hur manga judar ser Forintelsen som en



signifikant del av deras identitet. Detta historiebruk lyfter fram det gemensamma och anvands
for att just starka en identitet (Karlsson & Zander, 2009. s. 60—61).

3.3 Moraliskt historiebruk

Detta bruk av historia behandlar maktutévning och en indignation éver hur denna kan ha
utdvats. Bruket ar kopplat till maktutdvning och bygger pa en syn att statsmakten undanhallit
medborgarna historia som anses kunna skada den politiska makten. Exempel pa detta kan vara
medborgares behov av en historisk identitet, rotter och historia. En viktig del av detta bruk &r
att aterupptacka fortryck gentemot vissa grupper i det forflutna och synliggora orattvisor som
asamkats dessa grupper. Enligt Karlsson ar det ofta intellektuella representanter som anvander
sig av moraliskt historiebruk for att ge dessa grupper upprattelse. Det fyller en funktion att
skapa forsoning och restaurering av en annars glomd historia (Karlsson & Zander, 20009. s.
62-63).

3.4 Ideologiskt historiebruk

Detta historiebruk syftar till att man med hjalp av historia vill legitimera eller rationalisera en
historia som starker den ideologi man sjalv star for. | detta ingar ocksa att kritisera och
ifrdgasatta andra ideologier. Politiska grupper och intellektuella ar enligt Karlsson de som ofta
anvander sig av detta historiebruk (Karlsson & Zander, 2009. s. 63).

3.5 Icke-bruk av historia

Ideologiskt historiebruk & sammankopplat med det som Karlsson kallar for ett icke-bruk av
historia. Ett icke-bruk av historia bestar av att medvetet ignorera eller undanhalla delar av
historien. Att inte anvanda sig av en del av historien fastdn det kan anses vara relevant ar ett
icke-bruk av historia. Man undviker att tala om den del av historien som inte anses vara av
sérskild vikt (Karlsson & Zander, 2009. s. 64-65).

3.6 Politiskt-pedagogiskt historiebruk

Det stora fokuset med den politiskt-pedagogiska historiebruket behandlar jamférelsen mellan
historiska héndelser och nutiden. Detta kan exempelvis syfta till att legitimera eller kritisera
beslut. Dessa jamforelser kan ocksa anvandas i ett pedagogiskt syfte. Till exempel kan detta
vara genom att lara oss av tidigare historiska beslut och handelser. Det som definierar detta
historiebruk ar att likheterna mellan datid och nutid betonas, pa bekostnad av skillnaderna
(Karlsson & Zander, 2009. s. 66).



3.7 Kommersiellt historiebruk

Med ett kommersiellt historiebruk vill en historieformedlare na fram till en kommersiell
publik. Historiska motiv och héndelser anvands i kommersiella syften for att sélja produkter
eller tjanster. Detta kan till exempel vara historiebruk till film, musik, datorspel eller litteratur
(Karlsson & Zander, 2009. s. 67).

Jag har Iatit mig inspireras av Karlssons teori med sju olika historiebruk som analysverktyg
och teoretiskt ramverk nér jag undersokt lararnas intervjusvar. Med hjalp av Karlssons
typologi har jag forsokt narma mig och forsta lararnas forhallande till deras undervisning i
musikhistoria.

4 Syfte och fragestallningar

Syftet med denna studie ar att undersoka hur musiklarare i grundskolan, arskurs 7-9 resonerar
kring undervisning i musikhistoria och vilka typer av historiebruk som gar att identifiera i
lararnas resonemang. For att uppna detta syfte skall foljande fragestallningar besvaras:

« Hur forstar och motiverar larare i grundskolan undervisning i musikhistoria?
« Vilka typer av historiebruk gar att identifiera hos lararnas resonemang kring
musikhistoria?

5 Metod

| detta kapitel redovisas vilken metod som anvants for att besvara studiens forskningsfragor.
Aven urval av informanter, genomforande av intervju samt vilka etiska dvervaganden som
gjorts beskrivs. Sedan redogoérs hur det empiriska materialet har transkriberats, kategoriserats
och analyserats.

5.1 Intervjumetodologi

Musiklarares forstaelse for och undervisning i musikhistoria ar ett kvalitativt mellanmanskligt
fenomen och for att undersoka detta behdvs en metod som fangar in och bearbetar dessa
nyanser. Eftersom jag ville na mina informanter pa djupet och forsta deras tankar och
intentioner med undervisningen var det darfor intervjun som valdes da detta lag narmast mina
mal och ambitioner med denna studie (Kvale & Brinkmann, 2014). En kvalitativ intervju
syftar inte till att pa nagot satt beskriva en sanning eller ge en generell bild av ett visst
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fenomen. Med en intervju vill man férstd hur intervjuobjektet upplever det som undersoks och
hur den orienterar sig i en viss kontext. Sedan kan empirin tolkas pa olika satt beroende pa
vilket teoretiskt ramverk man anldgger. | denna intervju kommer empirin att tolkas och
analyseras utifran ett historiebruks-perspektiv. Andra teorier hade kunnat komma till andra
slutsatser i analysen (Kvale & Brinkmann, 2014).

En studie dar man med hjalp av intervjun samlar in data kan te sig pa olika satt, beroende pa
vilken typ av intervju man valjer. Den form som jag valt till denna studie &r den sa kallade
semi-strukturerade intervjun. | en semi-strukturerad intervju finns ett antal forutbestamda
fragor som stalls till alla informanter, i samma f6ljd. Sedan stéller intervjuaren foljdfragor
baserat pa hur intervjun fortloper, vilka kan se olika ut beroende pa intervjun. Férdelen med
en semistrukturerad intervju &r att den som intervjuas kan kanna sig trygg och att intervjun
kan upplevas mer som ett samtal och saledes mer 6ppen, samtidigt som den &r byggd pa
formalia och en grund. Det ligger dock ett stort ansvar pa intervjuaren att hela tiden vara med
och kunna reagera och agera pa kommentarer som anses vara intressanta och relevanta for
studien. En intervju bor inte vara alltfor formell eller instrumentell, utan bor snarare praglas
av en viss frihet och flexibilitet (Kvale & Brinkmann, 2014).

| denna typ av intervju har intervjuaren ett slags manus, ocksa kallad intervjuguide. Vid
kvalitativa intervjuer ar en intervjuguide nagot man bor utga ifran. Denna skall besta av olika
teman som &r relevanta for studien, detta menar Trost (2010). Enligt Trost bor en
intervjuguide inte innehalla for manga fragor och de skall inte heller vara allt for detaljerade
utan snarare formuleras utifran en mer 6vergripande och resonerande niva. Denna guide syftar
inte till att ha ett helt och hallet forutbestamt upplagg dar ordningen ar fastslagen. Daremot
hjélper upplagget intervjuaren genom att ge en trygghet och en grund att utga ifran (Trost,
2010)

| och med att intervjun har varit dppen och flexibel har varje intervju utvecklats pa olika sétt
och informanternas svar har saledes delvis fatt paverka foljdfragorna vilket ocksa gjort att
vissa fragor har sett olika ut beroende pa vem som intervjuats. Jag vill mena att den
semistrukturerade intervjun i denna studie har bidragit till mer nyanserade forstaelser och
tankar fran informanterna jamfort med till exempel en enkatundersokning dar
svarsalternativen ar lasta och forutbestamda (Kvale & Brinkmann, 2014).

5.2 Urval

Urvalet av informanter skedde enligt ett malinriktat urval, en vanlig metod inom kvalitativ
forskning. Metoden gar ut pa att strategiskt gora ett urval av informanter som anses vara
relevanta for att besvara studiens fragestallningar och syfte (Bryman, 2018). Till denna studie
eftersoktes grundskoleldrare som har erfarenhet av och till dags dato undervisar musikhistoria
i hogstadiet. Urvalsprocessen gick till pa sa sétt att flera grundskolor kontaktades i
Stockholm, Goéteborg och Malmd dar en kortfattad beskrivning av forskningsprojektet gavs.
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Sedan blev jag vidarebefordrad direkt till de musiklarare som var intresserade att stalla upp pa
en intervju, da en mer utforlig forklaring av uppsatsens syfte och fragestallningar gavs.

Efter denna process var det slutligen sex larare som undervisar musikhistoria inom ramarna
for amnet musik i grundskolan som ville stélla upp pa intervju. Jag har valt att avgransa mig
till hogstadiet, det vill saga arskurs 7-9 da det ar under dessa ar som det kursmal som
specifikt lyfter fram musikhistoria finns. Jag gjorde bedémningen att sex informanter
uppfyllde syftet med min undersékning. Att intervjua fler larare hade gett ett storre empiriskt
material men da detta var en kvalitativ studie motiveras detta antal for att svara pa studiens
syfte och dess fragestallningar och att fler larare nédvandigtvis inte gett ett djupare material
(Kvale & Brinkmann, 2014). Lararna som intervjuats bestar av tre man och tre kvinnor i
aldrarna 34-66, de har anonymiserats och refereras genom studien som Léarare 1-6.

Informanter

Larare 1 undervisar pa en grundskola i Stockholms innerstad. Hon har undervisat i 26 ar.
Skolan har en korprofil med inriktning vésterlandsk konstmusik.

Larare 2 undervisar pa en grundskola utan musikprofil i Stockholm. Han har undervisat sedan
2016 pa skolan.

Larare 3 undervisar pa en grundskola med musikprofil i Malmaé sedan 12 ar tillbaka.
Larare 4 undervisar pa en grundskola i Géteborg.

Larare 5 ar larare i musik och spanska pa en grundskola i Géteborg och har undervisat pa
skolan i 12 ar.

Larare 6 ar larare pa en grundskola i Malm6. Hon har undervisat i cirka 20 ar och har varit pa
denna skola i 8 ar.

5.3 Etiska aspekter

Nar en studie av detta slag genomfors finns det vissa forskningsetiska principer som man skall
folja. Dessa handlar framfor allt om att informanterna har vissa rattigheter, sasom ratten till
sjalvbestammande och respekt for informanternas privatliv. Nar en intervju ar strukturerad pa
ett sadant satt att intervjuaren kommer intervjuobjekten nara och att det sker utifran personliga
premisser ar det viktigt att reflektera 6ver de etiska dvervdaganden och stéllningstagande jag
som intervjuare har gjort och tagit. Denna intervju har skett i enlighet med de riktlinjer som
skapats av Vetenskapsradet (2017). Dessa fyra principer ar:

o Informationskravet

12



o Samtyckeskravet
o Konfidentialitetskravet
o Nyttjandekravet

Innan det digitala motet fick intervjuobjekten ta del av de etiska forhallningsregler fran
Vetenskapsradet som jag utgatt ifran och vilka generella teman jag skulle komma att
diskutera. Lararna pamindes om att intervjun kommer att ske enligt informerat samtycke
(Ahrne & Svensson, 2015) samt deras ratt till integritet och rétten till att veta vad som
kommer att publiceras och vilken information som kommer att finnas tillganglig, samt att det
ar helt frivilligt att dela, att deras namn skulle forbli anonyma i den slutgiltiga rapporten samt
att de narsomhelst under intervju kunde valja att avbryta utan att ge ndgon anledning.

5.4 Genomfdrande

Samtliga intervjuer har varit digitala och skett pa Zoom eller Google Meet under perioden
9/9-19/9 2022. Informanterna fick igen ta del av studiens syfte, att en inspelning skulle ske
och deras rattigheter. Langden pa samtliga intervjuer lag inom spannet 30-40 minuter.
Intervjuerna spelades in direkt i datorn som bade film och ljudfil for att sedan transkriberas,
kodas, tematiseras och analyseras.

Intervjuerna inleddes med fragor kring informanten och dess forhallande till musik och
musiklararyrket. Med andra ord fick lararna beratta lite om deras egen historia och deras
relation till yrket. Eftersom intervjun var i semistrukturerad form hade jag ett antal
forutbestamda fragor som stélldes till alla intervjuobjekt (Se bilaga). Sedan tillkom olika
fragor beroende pa vilka svar jag fick och hur intervjun utvecklades. Jag har aven fatt tillgang
till diverse material till lararnas undervisning som fungerat som underlag vid vidare
funderingar fran min sida.

5.5 Transkribering och analysprocess

Det ar viktigt att under analysprocessen ha fantasi, redan da intervjun gors bérjar man
analysera, hitta monster och tolka det intervjuobjekten sager. Ddremot bor den stora analysen
ske efter det att intervjun gjorts. Trost rekommenderar att utifran det transkriberade material
salla och hitta olika monster som sedan formas till kategorier. Ett exempel pa hur denna
process kan ga till ar att klippa ut citat som ar lika varandra och pa sa sétt hitta kategorier i
svaren. For ytterligare fortydligande kan man aven fargkoda dessa citat for att fa en battre bild
over resultaten. (Trost, 2010). Jag har last igenom och lyssnat pa de transkriberade
intervjuerna flertalet ganger for att bekrafta eller hitta eventuella nyanser i materialet. | texten
har pauser hos intervjuobjekten noterats som (.) samt langre pauser (...). | en intervju sa sker
flera sociala interaktioner samtidigt. Olika tonfall, uttryck, gester ar nagra exempel pa
interaktioner som en ménniska kan formedla i en social interaktion. Dessa kan i en
transkribering och analys forsvinna i skriftlig form (Trost, 2010). Eftersom alla intervjuer var
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digitala sa har aven videofilmerna darfor analyserats da olika gester och kroppsliga uttryck
noterats som komplement till det skriftliga materialet, till exempel gester med hénder,
forevisande med kroppen et cetera.

| denna undersdkning gick processen till pa foljande vis: Forst gjordes en sammanfattning
direkt efter intervjun dér jag skrev upp stora drag och generella ménster som kommit fram. |
nasta steg i processen transkriberades varje intervju for sig for att sedan fargkoda den
skriftliga empirin efter olika teman som korrelerade med Karlssons sju bruk av historiebruk:
Vetenskapligt, existentiellt, moraliskt, ideologiskt, icke-bruk, politiskt-pedagogiskt och
kommersiellt historiebruk. Det &r dessa sju typologier som ocksa legat till grund for
kategoriseringen av analysen. De citat som rérde sig mellan olika kategorier fick en
markering for att forenkla den slutgiltiga resultatanalysen.

5.6 Validitet

En undersoknings validitet finns redan tidigt i processen, det bedéms ndédvéndigtvis inte nar
arbetet ar fardigstallt (Kvale, 2014). | borjan av detta arbete hade jag en tydlig bild av vad jag
ville undersoka med denna studie. Namligen hur musiklarare resonerar kring undervisning i
musikhistoria och urvalet av material. Jag har som elev och student studerat musikhistoria
vilket betyder att jag har en egen uppfattning kring hur undervisning i musikhistoria har sett
ut. Darfor var det mycket viktigt for mig att ga in i detta projekt som ett blankt blad och utan
nagra forutfattade meningar om hur svaren skulle yttras. Jag har darfor valt att visa en
transparens hos lararna att jag sjalv har studerat musikhistoria men inte lagger nagra
varderingar eller bedomer intervjuerna pa nagot satt utan att jag haller mig neutral till och
utelamnar egna asikter och min egen forstaelse for amnet. Jag har darfor ocksa valt att i
redovisningen av resultatet ta med hela och direkta citat fran intervjuerna for att starka denna
installning till studien.
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6 Resultat

| detta kapitel presenteras intervjusvaren fran lararna i relation till begreppet historiebruk.
Resultatet ar en produkt av de steg som redovisats for i metodkapitlet da det empiriska
materialet transkriberades, sorterades och kategoriserades. | analysen har jag anvént mig av
Karlssons sju typer av historiebruk och resultatet redovisas ocksa efter dessa i relation till
lararnas intervjusvar och studiens fragestallningar.

6.1 Vetenskapligt historiebruk

Lararna uttrycker sig pa sa satt att ett framtradande vetenskapligt bruk av historia gor sig
gallande, de menar att en autentisk atergivning av musikhistoria forvantas leda till kunskaper
hos eleverna och att en etablerad och accepterad bild av musikhistorien ar viktig att aterge.

Delvis foreliser jag i “katederundervisning”, dé berittar jag... hur musikhistorien sag
och hur den forandrades. Syftet da ar att ge en helhetsbild av historien, jag vill... jag
tycker det ar viktigt att man ifragasatter och diskuterar och sa... Men samtidigt maste
man formedla négon slags... 4h... ndgon slags etablerad bild av musikhistorien. Aven
om... om den &r outtalad finns det ju en typ av kanon eller liknande dar vissa saker bor
inga.

Léarare 3 uttrycker i detta citat en férhoppning att undervisning i musikhistoria och ett
etablerat urval av material skall aterge en korrekt bild av musikhistorien. Han resonerar att det
i denna del av undervisningen ar viktigt att en tydlig och ratt bild av historien aterges och han
visar pa ett vetenskapligt bruk i undervisningen av historia. Delvis kan detta uppnas genom
klassisk sa kallad katederundervisning, dar lararen aterger en allmant accepterad etablerad
bild av musikhistorien. Larare 3 gor dven en jaimforelse mellan att uppleva “vanlig” historia
genom att besoka olika museum med “gamla saker”. En jimforelse gors till en musikhistorisk
kontext da gamla instrument, noter och inspelningar ar exempel pa material som skall aterge
en sa korrekt bild av musikhistorien som majligt.

Jag har lagt mycket fokus pa hur det har paverkat samhallet... och samhéllet har
paverkat musiken. Sa jag forelaser mycket om det, jag tycker det &r viktig och
intressant. Jag vill att de ska forsta att det inte gar for sig, att musiken paverkar
samhallet och tvartom. Man kan med hjalp av musik... musiken forsta samhalleliga
forandringar och...ja men typ kulturella varderingar.

Ett annat exempel pa hur lararna anvander sig ett vetenskapligt historiebruk &r hur de

medvetet valjer att jobba med att koppla musikhistoria till andra @mnen. De jobbar tematiskt
med att skapa forstaelse for “vanlig” historia samtidigt som de ldr ut musikhistoria, man vill
formedla samhallsutvecklingen och olika tendenser. Detta syftar till att delvis véacka intresse
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men aven ge utokad forstaelse for varfor ocksa musiken forandrades i samklang med tiden
och 6vriga historia forandringar, hur musiken paverkades av litteraturen, politiken och andra
samhadlleliga tendenser.

Det vetenskapliga bruket av historia gor sig ocksa gallande hos lararna i undervisning i
ensemble. Nér de kopplar undervisning i ensemble med musikhistoria poangterar de det
viktiga med att inte bara spela musiken utan spela den utifran den korrekta musikaliska
kontexten. Med hjélp av olika musikhistoriska element vill lararna fa eleverna att inte bara
spela musiken utan ocksa forstd i vilken kontext den ursprungligen framfordes. De skall inte
bara spela latarna upp och ner” som Larare 5 uttrycker det. Som exempel lyfter hon upp att
eleverna nar de spelar musik kopplat till musikhistoria ska forsta de relevanta elementen och
musikaliska byggstenarna som gor att musiken later som den later. Till exempel kan detta
vara distade gitarrer i 70-talsrocken, klagande sang i blues, cembalons ljud for att forsta
Barocken eller hur vissa politiska texter representerar 60 och 70-talen. Kontentan ar att ett
vetenskapligt bruk av historia gor sig gallande och att en autentisk atergivning av musik
forvantas leda till dessa kunskaper hos eleverna.

(13

Det som problematiserar denna kategori hos informanterna nagot ar avsaknaden av
larobocker. Samtliga larare redovisar att material till musikhistoria framkommit pa egna
initiativ eller i samarbete med andra larare. Utifran de intervjuer som gjorts framkommer att
ingen av lararna kanner sig lasta vid en typ av material eller att musikhistoria skall undervisas
pa ett satt. Inte heller finns material att hamta pa ett stalle utan skapas utifran olika kallor.
Genomgaende hos lararna ar det vetenskapliga historiebruket da undervisningen syftar till att
genom presentation, atergivning och upplevelser av autentiskt material uttrycka en
forhoppning att det skall leda till kunskaper av en, om &n outtalad etablerad bild av
musikhistorien. Det finns dock en ambivalens hos l&ararna om den frihet som finns att gora ett
urval av material i relation till kursmalet for musikdamnet. Delvis menar de att detta kan leda
till att den individuella pragel man kan satta pa material kommer leda till ett mer autentiskt
material och dérfor skapa en battre forstaelse hos eleverna da kunskaperna finns hos lararna
sjalva vilket bidrar till autenciteten samtidigt som friheten i relation till tiden kan gora det
svart att producera tillrackligt med material.

6.2 Existentiellt historiebruk

Lararna ser pa musikhistoria som nagot som kan bidra till en forstaelse for den samhalleliga,
kollektiva och individuella identiteten. Lararna anlagger ett identitets-perspektiv pa det som
de menar &r ett av musikhistoriens huvudsyften. Informanterna uttrycker en forhoppning om
att deras undervisning skall bidra till en forstaelse hos eleverna, en forstaelse for hur musiken
utvecklats och vi manniskor i samklang med den. Det finns olika lager i denna identitet som
kan forstas pa olika satt vilket resulterat i en underkategorisering av identitetsbegreppet.
Namligen perspektivet Samhélle — kollektiv — individ. Generellt &r dock att ett perspektiv pa
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musikhistorieundervisningen som nagot som forvantas starka elevernas musikhistoriska
medvetenhet karaktariseras i informanternas svar. Pa sa satt att undervisningen forvantas leda
till att eleven resonerar Gver sin plats i historien i ett historiskt forlopp, som Larare 6 uttryckte
det:

Jag vill inte... att de bara ska lara sig namnen pa gamla kompositorer utan forsta varfor
allt ser ut som det gor och aven varfor... typ samhéllet ocksa ser annorlunda ut &n vad
det tidigare gjort. Och att de ska forsta lite mer om varfor. . .varfor de och vi generellt ar
dar vi ar. Sa att liksom... de forstar sin samtid.

Citatet fran Larare 6 visar pa ett existentiellt bruk av historia i och med att undervisningen i
musikhistoria syftar till att leda till att eleverna skall kunna orientera sig i en stor vérld, de
forvantas kunna hitta en forankring och en forstaelse for det historiska forloppet och knyta an
till detta.

Och aven olika kulturers musik, de har ju en stolthet (reds. anm., eleverna) ocksa. Det
hér har vi lyssnat pa pa fester, det & musik jag lyssnar pa eller som mina foraldrar
lyssnade pa. Det finns manga goda exempel pa detta och hur det... hur det skapar
forstaelse for andra kulturer och en stolthet hos dem genom att visa upp musik fran
deras kulturer.

Citatet fran Léarare 4 ar ytterligare ett exempel pa hur larare anvander sig av undervisning med
ett existentiellt historiebruk. I detta fall gentemot elever som har “utomeuropeisk bakgrund”.
Larare 4 lyfter fram hur musiken i dessa elevers kultur hoppas leda till en viss stolthet och ett
identitetsskapande hos dessa elever, i detta exempel med en etnisk eller nationell stolthet.

Jag anser att det &r valdigt viktigt att man har linjen... Det tycker jag man saknar
overhuvudtaget i historieundervisningen, man maste fa den har tidsaxeln for att relatera.
Utan den klassiska musiken ar man bara en vindflojel, for popularkultur. Jag tycker man
ska kunna det har, och kunna forsta det gemensamma musikaliska ursprunget vi har.

Detta citat fran Larare 1 visar pa ett delvis vetenskapligt historiebruk da hon efterstravar en
korrekt och faktabaserad bild av musikhistorien. Det gar dven att analysera ur ett existentiellt
perspektiv da hon ocksa menar att det forvantas leda till en forstaelse for det gemensamma
ursprunget vi alla delar. For att uppna denna forstaelse hos eleverna anvander sig lararna
delvis av kronologin som metod. | resultatsvaren menar lararna att detta &r ett viktigt verktyg
for att forsta kontinuiteten i ett musikhistoriskt forlopp. Lararna skiljs at i nar i musikhistorien
som de valjer att starta sin undervisning, detta ser olika ut men genomgaende ar att de
individuella preferenserna fatt styra var det forsta nedslaget i musikhistorien gors och varfor
det ar relevant att borja just dar. Larare 2 menar till exempel att mitten av 1900-talet ar
relevant att borja medan Larare 1 borjar i Antiken. Lararna visar kontinuerligt pa ett
existentiellt historiebruk da undervisningen skall leda till elevernas forstaelse for identiteten
och sammanhanget vi befinner oss i. Oavsett nér i historien lararna valjer att gora det forsta
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nedslaget syftar undervisningen till att skapa en forstaelse hos eleverna for den egna,
samhalleliga och kollektiva identiteten. Lararna har gjort ett urval av material och valt ut vissa
delar som syftar till att skapa denna forstaelse for den musikaliska identiteten. En kronologisk
undervisning tar avstamp nagonstans i historien och varje del i denna undervisning visar pa en
historisk forandring som slutar i var samtid.

6.3 Moraliskt historiebruk

Som exempel pa ett radande moraliskt historiebruk hos informanterna lyfter Larare 6 upp
berattelsen om kvinnor. Hon menar att nedslag i olika perioder utifran samma grupps
perspektiv syftar till att vidga elevernas uppfattningar om denna grupp och synliggora det som
tidigare varit osynliggjort. Detta menar hon, behdver nddvéandigtvis inte vara kronologiskt
utan hon menar att man kan “hoppa runt lite” 1 olika epoker for att tydliggora for en historisk
kontext.

Jag forsoker att lyfta upp till exempel en grupp och hur deras historia forandrats for att
sdtta det i olika kontexter. Sa att man... med hjilp av en mindre del kan forsta den
storre... den storre samhallsbilden. Till exempel jobbar jag mycket med... med att lyfta
fram kvinnors historia. Da kan jag borja i Antiken och prata om kvinnans roll i
samhéllet. Sedan..ah, lyfta fram kvinnor under Barocken.. hur man fick spela
kvinnliga roller for att kvinnor inte skulle synas pa scen. Sen... sen hur kvinnor skulle
Mmusicera i det borgerliga hemmet och bli en duktig “hemmapianist”... och sa vidare.
Jag vill liksom... lyfta fram de lite mindre berattelserna av musikhistorien som jag
personligen tycker det saknas... saknas allt for mycket av.

Citat fran Larare 6 belyser hur man med hjélp av undervisning i musikhistoria kan lyfta upp
marginaliserade grupper, i detta fall gruppen kvinnor. Hon anvénder sig i detta resonemang av
ett moraliskt historiebruk da undervisningen syftar till att synliggora en viss typ av historia
fran en grupp som lange var osynliggjord, men dar det finns historiskt material. Hon gor ett
medvetet val att synliggdra en viss grupps musikaliska resa och ifragasatter en bild av i detta
fall kvinnor som “osynliga” i musikhistorien.

Da borjar jag liksom i triangelhandeln, och... &hm... pratar lite om slavar, och work
songs som sedan blev till blues, till jazz och hamnar till sist i nutid och den moderna
musiken. Da vill jag liksom... lyfta fram ett annat perspektiv och diskutera hur i detta
fall... dh... hur svarta behandlats genom historien.

Detta citat fran Larare 4 ar ytterligare ett exempel som visar pa ett moraliskt historiebruk. Han
vill i detta exempel synligg6ra hur en omoralisk behandling av en viss grupp sett ut. | detta
exempel, behandlingen av och historien om svarta personer. Med bérjan i triangelhandeln och
slutet i var samtid. Samtidigt vill han lyfta fram hur denna forandring gatt till och med hjalp
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av undervisning i musikhistoria och hur musiken paverkat samhallet och tvartom, och lyfta
fram denna grupps historiska resa. Han ser pa musikhistoria som ett av manga medel for att
visa pa historiska orattvisor och hur detta i sin tur paverkat samhallet och utvecklingen av
musiken.

6.4 Politiskt-pedagogiskt historiebruk

Det politiskt-pedagogiska historiebruket gjorde sig ocksa gallande hos lararna, som i detta
exempel da larare 6 villa lyfta fram kontinuiteten genom historien.

Jag vill ocksa jobba med att, att eleverna ska se likheter mellan da och nu. Jag vill att
de ska fundera lite pa varfor till exempel vita amerikaner i vissa fall snodde musik...
musik fran en afro-amerikansk kontext for att géra den mer kommersiell och saljbar.
Och... och resonera kring vad som ér ratt och fel lite... Och om det forekommer
liknande situationer idag.

Citatet fran Larare 6 visar ett historiebruk ur ett pedagogiskt historiebruk. Syftet med den
undervisning som Larare 6 beskriver i citatet dr att se likheter mellan datid och nutid. Hon vill
att eleverna skall forsta att allt i historien inte forandras, vissa drag och element fran det
forflutna lever kvar och paverkar oss an idag. Hon menar ocksa att denna jamforelse med det
forflutna skall fa eleverna att inte géra samma misstag som tidigare, i detta fall diskuterar hon
kulturell appropriering och resonerar kring skillnader mellan att “sno” och att inspireras av
varandra.

Det pedagogiska och det vetenskapliga historiebruket kan ibland vara lika varandra. En tydlig
skillnad mellan dessa tva &r att man med pedagogiskt historiebruk framfor allt anvander sig
av likheter mellan da och nu for att illustrera ett historiskt exempel medan man i vetenskapligt
historiebruk anvander sig av bade likheter och skillnader (Karlsson & Zander, 2009. s. 66).
Larare 6 gor i detta exempel en koppling mellan da och nu med syfte att fa hennes elever att
resonera kring historiska likheter och att borja resonera om framtiden.

Ett annat vanligt exempel pa ett pedagogiskt historiebruk hos informanterna ar att utga fran
samtiden och samtida varderingar och intressen for att sedan jamfora var samtid med det
forflutna genom att vandra bakat, sekel for sekel och se musikens ursprung.

Ja men precis... dd kan man... kan man anvanda sig av intresset i Hiphopen hos
eleverna och vandra bakat, ett sekel i taget for att se hur det utvecklades... fast
bakvint. Det brukar vara uppskattat. Man jamfor likheterna... likheterna idag och
tidigare faser i hiphopens historia sa man forstar utvecklingen, fast bakvant liksom.

Detta citat fran Larare 4 visar pa ett pedagogiskt historiebruk genom att jamfora samtiden

med datid och pa sa satt forsta samtiden. Han viljer att i denna typ av undervisning medvetet
valja bort att undervisa om de stdrsta skillnaderna mellan modern Hiphop och dess
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musikaliska ursprung och istéllet lyfta fram likheterna och med hjalp av detta hoppas han
bade vacka intresse och foérklara det musikhistoriska forloppet.

6.5 Ideologiskt historiebruk och icke-bruk av historia

Denna typ av historiebruk var svart att hitta hos informanterna da de sallan medvetet vill
undanhalla nagot i historien. Det ar ofta en resursfraga och lararna uttrycker att de helst av allt
skulle vilja undervisa allt, men att det inte gar pa grund av tidsbrist. Det finns ett exempel pa
en anvandning av icke-bruk av historia i sin undervisning i musikhistoria. L&rare 2 menar
delvis att en avsaknad av kunskap leder till ett bortval av vad som skall undervisas men &ven
ett medvetet bortval av material, i detta fall musik tidigare an 1950-tal.

Jag gar inte in pa det faktiskt
Finns det nagon anledning till det?

Dels kan det nog vara att jag sjalv inte ar sa... sa supervass pa det. Att jag sjalv skulle
behdva lasa in mig pa det for att ge liv till materialet och kunna nyansera det i relation
till dagens musik, och sen ar det sa att det finns s& mycket jag missar redan nu. Sen
sd... Man maste ju som sagt valja material pa nigot sitt... och... Jag undervisar ju
framfor allt i modern musik pa ensemblelektionerna och jag tanker att undervisning i
musikhistoria ska... ska 6ka forstaelsen... och vara relevant for det vi gor idag.

Detta citat fran Larare 2 kan delvis visa pa ett icke-bruk av historia da han véljer bort en del
av historien med argumentet att den inte anses vara helt och hallet relevant for samtida
intressen. Nagot att ta i beaktning i detta citat ar dock att tidsfragan maste lyftas fram. Han
menar att tiden inte racker till i undervisningen vilket paverkar och krymper
undervisningsutrymmet och att han delvis saknar kunskaper om dmnet vilket paverkar urvalet.
Med det sagt finns det daremot tendenser pa ett icke-bruk av historia i detta resonemang.
Larare 2 menar att all musikhistoria och musik nddvandigtvis inte &r relevant i alla
sammanhang. En viss typ av musik ar mer relevant baserat pa den undervisning Lérare 2
bedriver och det som han anser vara mest nyttigt for eleverna att lara sig. Han gor ett
medvetet val att undervisa om de senaste 70 aren av musikens historia da detta anses vara
mest betydelsebarande for elevernas uppfattning om musikens historia.

Aven larare 5 uttrycker en liknande uppfattning kring hennes val att borja senare i historien.
Ja men precis... jag borjar ungefar vid sekelskiftet, tidigt 1900-tal...typ.

Vill du utveckla lite kring varfor du valjer att borja just dar?
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Jo men... jag tycker anda pa nagot satt att undervisningen ska syfta till... till att
formedla en relevant bakgrund till, ja men till var samtid. Och da blir det nagonstans
att man borjar med den tidiga bluesen, som... som ju anda &r liksom ursprunget till den
moderna musiken.

Larare 5 resonerar ocksa pa ett satt som leder till ett icke-bruk av historia som i detta fall just
syftar pa att lyfta fram det mest relevanta och det som anses vara mest nyttigt for eleverna.

6.6 Kommersiellt historiebruk

Det kommersiella historiebruket var svart att hitta hos informanterna. Ingen av lararna ger i
intervjuerna uttryck for att anvénda sig av en undervisning dér det foreligger ett kommersiellt
historiebruk. Det som bor lyftas fram &r att en del av undervisningen hos Larare 1 och Larare
3 dock beror dessa fragor och vill vacka tankar hos eleverna sjélva. Da de i undervisning i
musikhistoria menade att man kan 6ppna upp for forstaelse for hur musik kan anvéndas i till
exempel film, podcasts och liknande typer av medieproduktioner och kopplade detta till
musikproduktion. De menade att de i deras undervisning diskuterat hur man kan anvénda sig
av en viss typ av historisk musik for att formedla en viss typ av kansla. Ett exempel fran
Lérare 3 pd detta var anvindning av ett “gammalt piano-ljud” till en Westernfilm nér han
undervisat i olika anvandningsomraden av historisk musik.

6.7 Sammanfattning av resultatet

Resultatet i denna studie visar pa att lararna anvander sig av olika typer av historiebruk
beroende pa syftet med undervisningen i musikhistoria. De tva typer av historiebruk som
delvis eller inte alls fanns hos lararna var det ideologiska och kommersiella. | relation till
fragestallningarna visar resultatet pa att lararna resonerar kring och forstar undervisning i
musikhistoria som ndgot som kan starka en samhallelig, kollektiv och individuell identitet.
Musikhistoria menar lararna, kan bidra till en forstaelse till varfor vi ar dar vi ar idag. Denna
forstaelse kan bade ses ur ett musikaliskt perspektiv och genom ett bredare allmanhistoriskt
perspektiv dar musik ar en av flera aspekter i det forflutna. Lararna ser ocksa pa musikhistoria
som ett omrade som kan och i viss man bor lyfta upp marginaliserade grupper historia och pa
sa satt satta dessa grupper i ljuset i en historietradition dér vissa manniskor har framhavts pa
bekostnad av andra. Detta kan till exempel vara kvinnor och afroamerikaner. Det finns &ven
ett perspektiv hos lararna dar folkmusik och musikhistoria hos eleverna kan 6ppna upp for
vidgade perspektiv och fa insyn i andra kulturer och hur musik som inte tillhor en
vasterlandsk konstmusikalisk kontext kan lata. Detta kan ocksa leda, menar informanterna till
en Okad stolthet och identitet hos de elever som har en bakgrund i eller tillhdr en annan kultur.

Lararna menar aven att undervisningen skall syfta till att aterge ett autentiskt material med en
forhoppning att detta forvantas leda en medvetenhet och forstaelse for musikhistorien hos
eleverna. Individuella preferenser ar den radande normen i att ta fram material till
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undervisning och tas enligt lararna fram enskilt eller i samarbete med andra larare. Det
autentiska materialet kan forstas pa olika satt men syftar till att aterge en sa korrekt bild som
mojligt av musikhistorien. Bade nar lararna forelaser och nar musik fran olika epoker och
perioder skall spelas. Denna autenticitet kan till exempel vara att korrekt efterlikna en
ljudbild, individuella instrument, sétt att sjunga pa och eller ljudeffekter. Informanterna har en
ambivalent instéllning till dppenheten i kursmalen for musik da det inbjuder till mycket
individuell frihet men ocksa till mycket planering som i brist pa tid kan paverkas negativt.
Inga larobocker anvénds av lararna men en diskussion om en eventuell nytta i fardiga
larobocker finns hos informanterna.

Lararna har olika uppfattningar om vilken del av musikhistorien som anses mest relevant att
undervisa om. Delvis &r detta en konsekvens av tidsbristen och en vilja att leverera ett
heltdckande material som sammanfattar hela musikdmnet. Darfor menar lararna att
musikhistoria kan vara ett &amne som far relativt fa timmar med undantag for tva larare dar
man medvetet jobbar mer aktivt med musikhistoria. Darfor skiljer sig var i musikhistorien
lararna valjer att gora det forsta nedslaget. Det varierar fran den tidiga Antiken till 1950-talet
och framat.

7 Diskussion

Syftet med denna studie har varit att undersoka hur larare férstar och motiverar undervisning i
musikhistoria och vilka typer av historiebruk som gatt att identifiera. Begreppet historiebruk
har sttt i fokus nar intervjuerna har analyserats. | detta kapitel diskuterar jag studiens resultat
i relation till tidigare forskning, metoden, teorin och ger forslag pa framtida forskning.
Analysen av lararnas tankar kring undervisning i musikhistoria utifran Karlsson typologi om
historiebruk visar pa att lararna motiverar undervisningen utifran olika pedagogiska mal och
premisser.

7.1 Forstaelse och motivation for undervisning i musikhistoria

Fragestallningarna i denna studie ar sammankopplade och ber6r varandra men i denna
diskussion &r de uppdelade efter varandra. Lararna vill med hjalp av musikhistoria fa elever
att forsta den samhalleliga, kollektiva och individuella identiteten, att forsta varfor vi ar dar vi
ar idag. Undervisning i musikhistoria motiveras av en forvantan att det skall leda till
kunskaper om datid i relation till nutid hos eleverna. Resonemangen och resultatet i denna
studie kring forstaelse for och motivering kring musikhistoria som en 6ppen process dar
individuella preferenser far styra ar nagot som ar genomgaende hos lararna. Alla larare menar
att undervisningen och materialet syftar till att ge en korrekt och autentisk bild av
musikhistorien, bade i forelasningsform och i spel och lyssning. Lararna som var med i
studien skiljer sig at i vilken del av musikhistorien-utbudet som de valjer att undervisa om.
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Delvis finns det en tidsaspekt pa detta, da det helt enkelt inte finns tillrackligt med tid att
under ett lasar hinna med allt. Daremot &r det hos Larare 2 och 5 ett val att borja senare i
historien, detta gor de enligt egna individuella preferenser dér antingen intresset eller de egna
kunskaperna far paverka urvalet av material. Lararna har olika perspektiv pa vilken del av
musikhistorien som ar tillrackligt relevant for att inga i undervisningen. Undervisningen hos
alla larare syftar till att formedla en etablerad kunskap om hur musiken utvecklats dven om
perspektivet pa vad som anses vara mest relevant ar skiftande.

I relation till den forskning som presenterats av Lilliestam (2009) som menar att musikhistoria
i mangt och mycket handlar om rockens historia samt Hanson (2010) som menar att
historieundervisningen framfor allt ror sig mot modern historia korrelerar det delvis da vissa
larare i denna studie tenderar att fokusera pd modern historia. Majoriteten av de informanterna
som varit med i denna studie &r dock avvikande fran denna slutsats da de undervisar om aldre
historia tillika modern historia. Bilden som malas upp av lararna stammer val 6verens med
den slutats Geir Johansen (2003) redovisar for dar urval av material snarare sker i
kombination och i dialog med andra larare &n direkt fran laro- eller kursplaner. Lérarna i
denna undersokning har skapat material sjalv eller just i ett ndra samarbete med andra larare
eller skolor. Aven i relation till Ralf Sandbergs (1996) och Tommy Sandbergs (2007)
avhandlingar finns en samstdmmighet med resultaten i denna studie. Namligen den att lararna
sa att saga blir sin egen kursplan da malen i amnet musik kan uppfattas vara nagot vaga och
att de tillbjuder en stor frihet i lararnas roll i framtagandet av material.

Resultatet fran denna studie har undersokt hur musiklérare resonerar kring dessa fragor men
stdammer delvis dverens med de studier som bedrivits av Martin (2003) och Virta (1997) och
Youth and history-undersokningen (1997) om hur historieldrare gor sitt urval till reguljar
historieundervisningen, i det att lararnas egna intressen dven i denna studie far styra eller
paverka urvalet av material. Det stammer &ven dverens med det att en formell utbildning eller
kursplan nodvandigtvis inte paverkar urval av stoff. Alla lararna i denna undersokning &r
utbildade larare och presenterar en bild av musikhistoria som individuellt praglat &ven om
flera av lararna delar samma bild av vad som bor inga i undervisningen. Likasa menar Martin
(1997) att eleverna preferenser och intressen paverkar urvalet av material till undervisning i
historia. I denna studie framkommer det att elevernas intressen kan skapa ett omvant
perspektiv dar lararna ger uttryck for ett pedagogiskt historiebruk da de med start i samtiden
vandrar bakat och gor jamforelser med det forflutna. I detta finns ocksa hos lararna ett drag av
ideologiskt historiebruk eller ett icke-bruk av historia da ett urval ocksa kan foranledas av ett
bortval av musikhistoria som ej anses vara relevant for musikdmnets syften.

7.2 Olika typer av historiebruk

Resultatet i denna studie visar pa att lararna ger uttryck for olika typer av historiebruk i deras
intervjusvar. De resonerar och ger delvis uttryck for ett existentiellt historiebruk. Detta satt att
se pa historia stammer 6verens med det syfte som eleverna tillskriver historieamnet i Karin
Sandbergs (2018) avhandling. | Sandbergs resultat redogdr hon att eleverna ser pa historia
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som nagot som kan gora att man forstar varfor vi ar dar vi ar idag och att man kan lara sig av
historiens misstag. Detta menar lararna i denna studie &r ett av de viktigaste syftena med
undervisning i musikhistoria. Att fa elever att resonera kring den évriga historien,
samhallshistoria, politisk historia och mer kan man fa elever att satta in den musikaliska
historien i ett bredare allmant historiskt flode. Detta menar lararna kan fa eleverna att forsta
varfor och hur musiken forandrades i takt med resten av samhéllet.

En djupdykning och undersokning av autentiskt material sasom fysiska ting, inspelningar och
material menas hos lararna leda till en forstaelse for en musikalisk kontext. Lararna visar pa
ett vetenskapligt historiebruk da de menar och hoppas att autentiskt atergivet material
forvantas leda till en forstaelse for det musikhistoriska. Detta ar jamforbart med Strandberg
(2017) slutsatser i att fa elever intresserade i en lokalhistoria och skapa en sympati och
forstaelse for bade historia i stort och musikhistoria specifikt genom att med hjalp av utdrag i
musikaliska yttringar forvantas leda till just forstaelse for det forflutna. Lararna i denna studie
vill med hjalp av historiekultur, historiska saker fa elever att forsta just en musikalisk kontext
och hur detta formedlas i dessa historiska material.

| andra delar av undervisningen hos lararna anvander de sig av ett moraliskt historiebruk da
de med undervisningen vill lyfta fram perspektiv som de menar har varit osynliggjorda, till
exempel kvinnors roll i musikhistorien eller behandlingen av afro-amerikaner vilket gar att
jamfdra med de slutsatser som Ken Osborne (2003) redovisar for i Kanadas utveckling kring
historieamnet. Resultatet i denna undersokning visar pa ett moraliskt historiebruk dar de just
medvetet vill lyfta fram och inkludera tidigare osynliggjorda grupper in i en kontext som
tidigare varit dem fornekade. Detta stammer dven val 6verens med Margaret E.Walker (2020)
slutsatser och resonemang kring hur skolor bor och redan breddar forstaelsen for och
inneb6rden av musikhistoriska material. Lararna i denna studie understryker just hur man med
en annan syn pa vad i undervisningen som lyfts fram kan paverka utfallet i uppfattningen
kring musikhistoria. Huruvida en musikalisk kanon bor finnas eller inte ar inte ndgot som
undersokt i denna undersokning, aven om omradet ar intressant och kontroversiellt. Daremot
gdr resultatet i denna studie att jamfora med Luongos (2022) resultat i svarigheterna med att
definiera en musikalisk vasterlandsk musikalisk kanon. I och med att nya begrepp och nya
perspektiv gor undervisning mer mangbottnad (Osborne, 2003) skapas ocksa nya satt att
hantera urvalet av material. Lararna i denna studie uttrycker att det ar svart att sasmmanfatta
musikhistorien och att individuella preferenser far styra éver materialet snarare &n en larobok
eller kanon. Begreppet kanon namns flera ganger hos lararna vilket ger en bild av att
funderingar kring detta ar nagot som lararna ger uttryck for, dock utan en egentlig definition
vad som bor inga i detta.
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7.3 Skolans kursmal

I relation till det centrala innehallet visar resultatet i denna studie att den inbjuder till mycket
frihet och att lararna uppmanas att satta en individuell pragel pa undervisningen. Lararna
menar att kursmalen ar vagt definierade vilket medfor bade nackdelar och fordelar.

Konstmusik, folkmusik och populdrmusik fran olika epoker. Framvaxten av olika
genrer samt betydelsefulla tonsattare, latskrivare och musikaliska verk (Skolverket,
2019).

Lararna menar att detta kursmal &r det kursmal som tydligast refererar till musikhistoria dven
om det gar att fa in det i andra delar av undervisning sasom ensemblespel eller musikens
paverkan. For att mojliggora att detta kursmal skall uppnas visar resultatet att larare bor
inneha vissa typer av egna kunskaper och formagor kring detta &mne och det ar svart att
forlita sig pa en larobok eller en etablerad och forutbestamt bild av vad som bor inga i
undervisningen.

7.4 Metod- och teoridiskussion

Jag vill mena att en kvalitativ undersdkning som metod levde upp till de férvéntningar jag
hade da den djupgaende diskussionen och de resonerande tankarna var det som efterstravades
i denna studie. Den kritik jag har kring denna intervju &r att den kan ha paverkats av mina
egna erfarenheter och formagor till att halla en komplett och val genomford intervju. DA detta
var min andra intervjustudie i ett pedagogiskt sammanhang utvecklades intervjuerna utefter
min formaga kring detta. Med mer erfarenhet kan man se att jag skulle kunna ha fordjupat
vissa fragor och resonemang for att fa en djupare forstaelse for dem jag intervjuat, till
exempel genom att reagera mer aktivt och snappat upp vissa svar hos informanterna foér
ytterligare fordjupning och fortydling. Jag hade ocksa med fordel kunnat ha utfort en
pilotintervju innan och da fatt tillfalle att 6va pa att leda en intervju och testa den
forutbestdmda intervjuguiden. Under de senare intervjuerna upplevde jag att erfarenheten och
mitt tillvagagangssatt fran den forsta intervjun hade cementerats ndgot och att det resulterade i
ett battre flyt i att reagera pa vissa saker som informanterna sade och pa ett snabbare sétt
skapa foljdfragor i stunden.

Det ar ocksa viktigt att i en kvalitativ intervju inte lata sig fargas av en egen uppfattning kring
amnet som underscks och inte lata dessa tankar missleda eller styra informanterna at nagot
hall i svaren, vilket kan handa i en sadan intervjuform. Ett stort fokus lades pa att inta en
neutral position redan vid utformandet av intervjun och intervjuguiden och sedan bibehalla
detta genom intervjun och efterarbetet. Att alla intervjuer ocksa var digitala kan ha paverkat
hur intervjuerna gick till. Da man i en konversation med manniskor uttrycker mycket med
hjdlp av kroppen, ansiktsuttryck och sa vidare. Da det i en digital intervju kan forsvinna vissa
av dessa element kan det saledes ha paverkat intervjun och hur den gick tillvaga.
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Denna uppsats har visat att det teoretiska begreppet historiebruk kan anvandas for att forklara
och diskutera musiklarares syn pa deras undervisning och motivering av musikhistoria.
Karlssons typologi har 6ppnat upp for perspektiv och att soka och finna olika perspektiv hos
informanterna. Begreppet historiebruk ar ett omdiskuterat begrepp och det finns fog att
diskutera komplexiteten som det besitter. Karlsson ar sjélv kritiskt till vissa delar av begreppet
historiebruk och menar inte att det ar fullstandigt i dess definition och vill nyansera detta. En
sadan nyans ar som tidigare beskrivet att dessa typer av historiebruk kan éverlappa varandra
och sa att séga ga in i varandras definitioner. Daremot menar han i rétt kontext och med rétt
uppsat kan typologin fungera val, namligen i att undersoka hur manniskor brukar historia
utefter olika intressen. Han formulerar sjalv anvandningsomradet pa féljande vis:

Tanken ar att typologin analytiskt ska kunna appliceras pa olika samhéllen och olika
tider, for att ge kunskap om likheter och skillnader i fragor om historiebruket i
samhéllen. Men tanken ar ocksa att historiebrukare ska fa ett redskap for att reflektera
oOver sitt eget bruk av historia, och dver historiens roll i samhéllet dverhuvudtaget
(Karlsson 2009, s. 59).

Hans Olofsson (2011) diskuterar i sin Licentiatexamen Fatta historia till exempel nagot som
han kallar for klassrumsproblemet, dar historiebruket kan vara vart att diskutera. Han menar
att de tva aktorerna, larare och elever har olika behov i klassrummet nar det kommer till
undervisning i historia. Léararen &r i behov att fa 16n medan eleverna vill ha bra betyg eller fa
material eller bygga en identitet. | denna kommunikation gar man menar Olofsson, miste om
mottagarens reaktion pa ett historiebruk och fokuserar snarare pa brukarens syfte med
undervisningen. Han menar dock att typologin utifran detta perspektiv kan vara ett bra
verktyg som synliggor hur historia brukas av olika aktorer. Eftersom jag i denna undersékning
vill understka brukarna av historia, nd&mligen lararna ar Karlsson typologi ett relevant
analysverktyg.

7.5 Framtida forskning

Foreliggande studie skapar dven nya fragor och funderingar som skulle kunna undersokas
ytterligare. Jag har i denna studie undersdkt motivering och urval av musikhistoria ur ett
kvalitativt perspektiv. Det hade varit intressant att undersoka liknande fragor ur ett
kvantitativt perspektiv och mojligtvis dra nagra fler generella slutsatser kring detta, mojligtvis
i form av en enkat eller liknande undersdkningsmetod.

Nagot som lyst med sin franvaro i denna undersékning &r det som lararnas resonemang
faktiskt syftar att undervisa, ndmligen eleverna. Det hade varit av stort intresse att undersoka
hur eleverna upplever dessa fragor och hur de forstar och resonerar kring musikhistoria och
hur undervisningen i detta fungerar. Det hade dven varit intressant att &ven undersoka hela
grundskolan och/eller gymnasiet.
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Ett annat perspektiv man hade kunna undersoka ar att undersoka liknande fragestéllningar i en
storre musikpedagogisk kontext. Musikhistoria &r en relativt liten del av hela musikamnet och
darfor hade en potentiell framtida studie undersoka hur larare resonerar kring musikdmnets
helhet och hur de gor vissa val.

Nagot som dok upp i denna undersékning var den ambivalenta instéallningen till 1arobocker.
Informanterna menade bade att friheten i detta var stimulerande men ocksa att det skapar en
viss press pa att hinna skapa material. Darfor hade det varit mycket intressant att undersoka
hur larare forhaller sig till och ser pa larobdcker i musikundervisning.

7.6 Slutdiskussion

Hur man formedlar musikhistoria och vilket material man valjer &r en viktig dimension i
musikamnet i stort. Musik ar en stor del av var vardag och musikalisk historiekultur syns i
stora delar i vart samhalle. | skolan, hemmet och olika kommersiella arenor &r nagra exempel.
Med detta har lararen en viktig roll i vad man valjer att undervisa om, vilket historiebruk man
har n&r man undervisar. Det kan delvis vacka och stimulera ett intresse hos elever men det kan
ocksa skapa forstaelse for samhallet, for den egna identiteten och var musikaliska historia.

De slutsatser denna studie kommit fram till &r att musiklararna som varit med i
undersokningen menar att undervisning i musikhistoria hoppas leda till en forstaelse for det
forflutna i relation till samtiden hos eleverna. Lararna i denna studie har enbart anvént sig av
material skapad av de sjélva eller i samarbete med andra larare. Med hjalp av Karlsson sju
typologier om historiebruk har lararnas tankar analyserats och synliggjort deras individuella
syften och tankar kring undervisning i musikhistoria. Slutsatserna som dragits i denna uppsats
kan inte ses som generella da denna metod inte syftar till detta, vilket inte heller varit
undersokningens uppsat. Jag vill dock mena att uppsatsens resultat har tillrackligt med
material for att 6ppna upp for en diskussion och visar pa vissa monster som i och med denna
uppsats blivit synliggjorda. Med hjélp av det teoretiska ramverket har det framkommit hur
dessa musiklarare forhaller sig till undervisning i musikhistoria och vilka bakomliggande
resonemang som finns kring detta &mne. Jag har dven fatt vissa tankar kring och formulerat
forslag pa framtida forskning som jag tycker att denna studie lagt en grund for.
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Bilagor

Bilaga 1 - Intervjuguide

Inledande fragor

Berétta lite om din musikaliska bakgrund.
Hur lange har du undervisat i musik?

Intervjufragor

30

Hur resonerar du i stort i att undervisa i musikhistoria? Vad ar viktigt? Vilka faktorer
ser du som extra viktiga?

Hur kopplar du din undervisning till kursmalet i relation till dina egna preferenser?
“Konstmusik, folkmusik och populdrmusik fran olika epoker. Framvdxten av olika

genrer samt betydelsefulla tonsdttare, ldatskrivare och musikaliska verk.”

Hur &r din tankar kring urvalsprocessen att ta fram och férmedla material till
undervisning i musikhistoria?

Anvinder du dig av samma material varje ar eller uppdaterar du?

Hur gar dina tankar kring en etablerad eller oetablerad musikalisk kanon?

Hur tanker du kring kronologi kontra ett mer sporadiskt upplagg i din undervisning?
Kan elevgruppen paverka vad du véljer for material?

Hur anvander du dig av fardiga laromedel i din undervisning?
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