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Sammanfattning

Musikutévande kan ofta kopplas till kdnsstereotypiska roller i val av instrument och
positionering. Uppdelningar och olikheter syns mellan eleverna pa musiklektionerna i
klassrummet, dér eleverna har en tendens att ta olika mycket plats samt valjer olika instrument
beroende pa vilket kon de tillskrivit sig. Konsstereotypiska normer paverkar elevernas
musicerande och positioneringar i musikklassrummet. Syftet med studien &r att undersdka
nagra genusmedvetna musiklarares genusframjande pedagogik. For att besvara syftet vagleder
dessa tva problemformuleringar studien: Hur arbetar genusmedvetna musiklarare med
genusfragor i musikundervisningen och vilka strategier anvander de sig av? Upplever
musiklarare nagra svarigheter med att arbeta genusmedvetet och i sa fall vad for svarigheter?
Butlers fyra teoribegrepp: queerteori, heteronormativitet, den heterosexuella matrisen samt
performativitet, har véaglett studiens analytiska del. Studien har en kvalitativ ansats, och det
gjordes semistrukturerade intervjuer med 5 musiklararinformanter. Informanterna togs fram
genom ett andamalsenligt urval, dar genusmedvetna musiklarare eftersoktes. En tematisk
analys gjordes pa intervjuerna, dar tre samlande kategorier utréntes: strategier, svarigheter och
effekter. Genusframjande strategier som informanterna anvande sig av i klassrummet var
normbrytande representation, strategisk instrumentutdelning, genusfrdmjande diskussioner,
samt medvetenhet som strategi. Lararna uppgav att det uppstod svarigheter i utévandet av
genusframjande pedagogik gallande tidsaspekt, elevernas motivation, klassens gruppdynamik
samt spelbarhet. Resultaten visade dven att det fanns tva olika diskurser som kolliderade vid
genusarbete i musikundervisningen; skoldiskursen och genusdiskursen. Upplevda positiva
effekter av genusframjande musikundervisning beskrevs som perspektivvidgande for
eleverna. Till de negativt upplevda effekterna av genusframjande musikundervisning beskrevs
mindre mangd musicerande, vilket kunde vara frustrerande for eleverna. Studien avslutas med
en diskussion om att ett genusframjande arbete i musikundervisningen ar viktigt for att uppna
jamlikhet, inte minst for att musiklivet i framtiden ska fa utévare med olika bakgrund och
konstillhorighet. Men det kraver da aven att alla delar av samhéllet ocksa bidrar med ett
genusframjande arbete for att uppna direkta storre forandringar.

Nyckelord: genusframjande pedagogik, musikpedagogik, genuspedagogik, normkritik,

strategier, queerteori
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1 Inledning och bakgrund

Vart intresse for musik och att utéva musik har foljt oss fran tidig alder i livet. Mojligheten
att kunna spela instrument, musicera, jamma och uttrycka oss via musiken dr nagot som vi
bada uppskattar. Men vi ser att alla inte har den méjligheten i musikutévandet, och att
musikutovande ofta kan kopplas till konsstereotypiska roller i val av instrument och
positionering. Vi ser uppdelningar och olikheter mellan eleverna pa musiklektionerna i
klassrummet, med tendensen att de har olika satt att ta plats och positionera sig, samt véljer
olika instrument beroende pa vilket kon de tillskrivit sig. Detta ar saklart en generalisering,
men var upplevelse ar att de konsstereotypiska normerna paverkar elevernas musicerande och
positioneringar i musikklassrummet.

Vi anser darfor att musiklarare har en viktig roll att spela for framtidens musik och
musikutdvande. Vikten av att se alla elever, ge dem lika mojligheter och férutsattningar,
samt motverka traditionella kénsmonster i musikklassrummet kan ge en reell paverkan.
Eleverna kan da se att de har andra majligheter avseende positioneringar i musikklassrummet
och val av instrument. Genom en normkritisk musikundervisning ar var férhoppning att
eleverna kan skapa sig frigorande roller och leda till val som kan berika deras framtida
musikutovande.

En ursprungstanke vid val av problemomrade for studien, var tanken pa att sasmmanstélla en
slags handbok med genusframjande strategier for musiklarare att ta del av. Vi insag att studien
inte kan ga ut pa att sammanstélla strategier, men var 6nskan om handbok med
genusframjande strategier visar pa var ursprungsintention for studiens problemomrade.
Genom forkovring av genusframjande pedagogik, ar forhoppningen att vi i var larargarning,
som musiklarare och blivande musiklarare, kan erbjuda elever en normbefriad
musikundervisning fri fran traditionella konsstereotypiska beteenden. Intentionen med denna
studie ar darfor att undersoka genusfrdmjande strategier i musikklassrummet.

Vi stéller oss fragor som hur genusmedvetna musiklarare gor sin musikundervisning
normbefriad, vilka strategier som musiklarare anvander for genusframjande och hur
musiklarares egna tankar om deras genusmedvetna arbete ser ut.

1.1 Bakgrund till studien

Har berdrs de amnen som ligger till grund fér denna studie. Bakgrunden inleds med genus —
en faktor som paverkar (1.1.1), foljt av genussystemet (1.1.2), konsvariationer (1.1.3),
genuspedagogik (1.1.4) samt skolans genusuppdrag (1.1.5).



1.1.1 Genus — en faktor som paverkar

| vardagligt tal anvands ordet genus for att beskriva sociala beteenden, medan kon forenklat
syftar till att beskriva det biologiska konet. Divergensen kdn/genus &r dock omdiskuterat
inom genusvetenskapen. Termerna har ingen skarp skillnad, da bada begreppen forscker
forklara varandra (Dahl, 2016). Bada orden brukas till att klassificera grupper och utmala
vilka typiska funktioner och karaktarsdrag dessa har. De normativa grupperingarna kvinna —
man och femininitet — maskulinitet, skildras som varandras motsatser. Beroende pa vilken
gruppering vi hamnar i, baserat pa det kén vi fods med, upplever vi fordelar och nackdelar.
Vart kon paverkar saledes vara liv och var tillvaro (Dahl, 2016).

Ordet genus kommer fran latin och betyder stam, slag, kon och harkomst (Dahl, 2016).
Begreppet syftar till det sociala konet, det vill sdga de normer i beteenden som vi tillskriver de
olika kénen. Hur ska en man bete sig for att verka manlig, hur ska en kvinna ga kladd for att
se kvinnlig ut och sa vidare. Dessa genusnormer skiftar over tid, da varje samhélle, grupp och
tid har sina ideal om vad som &r genusnormativt (Andersson, 2011).

1.1.2 Genussystemet

1988 skrev Yvonne Hirdman, professor i kvinnohistoria, en artikel dar hon framfdrde sin teori
om genussystemet. Genussystemet enligt Hirdman, &r en ordningsstruktur av kon, ett
dynamiskt system, dar natverk av processer interagerar med varandra och skapar strukturer
(Hirdman, 1988). Detta genussystem gor att manniskor har forvantningar och forestéallningar
om vad som &r feminint och vad som ar maskulint. Dessa forvantningar och forestéliningar
tilldelar oss egenskaper och i slutindan om individen antingen ar maskulin eller feminin. |
Hirdmans genussystem finns tva logiker eller lagar. Kvinnligt och manligt bor inte blandas,
det ska hallas isar, samt att mannen &r normen. Hirdman menar att det feminina star for det
svagare och det maskulina for det starka.

I samma artikel av Hirdman (1988) introducerades annu ett begrepp, ndmligen genuskontrakt,
dar hon sammanfogar genussystemet till ett 6msesidigt underforstatt kontrakt mellan alla
manniskor. Med ordet kontrakt menas ’[...]inte ett kdpslaende mellan tva jamnstarka
kumpaner, tvirtom, oftast dr det ett kontrakt uppdraget av den part som definierar den andra”
(Hirdman, 1988, s.54). Hirdmans teori om genuskontraktet innebar tre foljande lagar, att
kvinnor och man halls isar, det manliga varderas hogre &n det kvinnliga, och att alla ar med
och skapar genuskontraktet.

Genuskontrakten ar saledes mycket konkreta forestéllningar, uppspaltade pa olika
nivaer, om hur man/man, kvinnor/kvinna ska vara mot varandra: i arbetet — vilka
redskap som hor till vem, i karleken — vem som ska forfora vem, i spraket — hur
de ska prata, vilka ord de far anvanda, — i gestalten/ den yttre formen, vilka klader
som ar de tillatna, hur langt haret ska vara, etc etc, i all otrolig detaljrikedom
(Hirdman, 1988, s.54).



Det 4r alla dessa forestallningar om hur en kvinna och en man bor bete sig som utgor
genuskontraktet. Genussystemet, dar allt kategoriseras utifran konen, uppratthalls genom att
genuskontraktet fortsatter att vidare omskapas fran generation till generation. Hirdman (1988)
menar att vi alla & med och skapar detta kontrakt, vare sig det gors medvetet eller

omedvetet.

1.1.3 Konsvariationer

Enligt Connell (2009) betonar de flesta genusdiskussionerna i samhéllet en dikotomi, dér
uppdelningen kvinna — man definierar genus. Connell lyfter sedan fram den kritik som foljer
pa en sadan definition. De invandningar som lyfts ar bland annat att vi inte kan gora det sa
enkelt for oss, dd ”minniskans personlighet inte lter sig delas in i tva typer” (Connell 2009).
Vidare skriver Connell (2009) att vi istéllet bor fokusera pa relationer i var definition av
genus. ”Genus handlar framfor allt om de sociala relationer inom vilka individer och grupper
agerar” (Connell, 2009).

Engdahl (2010) menar att ménniskan har en bendgenhet att kategorisera varandra, for att
skapa sig en begriplighet. Denna begriplighetsstrategi exkluderar manga manniskors
konsidentiteter, da normen ar tvakonsmodellen. Verkligheten ar sa mycket mer
mangfasetterad och berikande &n de kdnsstereotypiska normer som finns inom
tvakonsmodellen. Engdahl (2010) menar att tvakénsmodellen bor avskaffas, da den verkar pa
sa satt att konsvariationer blir abnormala, de blir som en kontrast till den kénsbinara modellen
(det blir per automatik avvikande). En samhallelig forandring dar fler konstillhérigheter ar
synliga och den sndva kdnsbindra modellen uppléses. Detta skulle ge erkédnnande till alla
manniskors kdnsvariationer, istéllet for att kategorisera “alla andra som inte passar in”, eller
leta efter en perfekt bendmning for ett "tredje kon” (Engdahl, 2010).

1.1.4 Genuspedagogik

| borjan av 2000-talet slog genuspedagogik igenom inom svenska forskolor skolor (Nationella
Sekretariatet for Genusforskning, 2016). Jamstalldhetspedagogiken fran 1980-talet var
foregangaren till genuspedagogiken, dar praktiken riktade in sig pa att jamna ut skillnader
mellan kdnen, och pa sa satt uppna jamstalldhet. Genuspedagogik jobbar mer med de socialt
konstruerade aspekterna av kdnsdikotomin, snarare &n de biologiska skillnaderna mellan
konen (NSG, 2016). Forskolepedagogen och foreldsaren Kajsa Svaleryd (2003) menar att vi
varje dag deltar i ett konsdrama, dar alla paverkar varandra, i och med den sociala konsroll vi
blivit tilldelad. Genuspedagogen behover darfor medvetandegora sin egen roll, och fa syn pa
sina egna beteenden i kénsdramat (Svaleryd, 2003).

Genuspedagogikens praktik har ingen lang historisk forankring att 6sa metoder och material
ifran, och det finns darfor heller inget riktigt facit exakt pa hur pedagoger ska arbeta for att



genomfora ett genuspedagogiskt arbete (Svaleryd 2003). Genuspedagogikens fyra
évergripande mal ger daremot ramverket for hur pedagoger kan préva sig fram till ett
fungerande arbetssétt i skolundervisningen (Svaleryd, 2003). Forsta malet &r att lararen &r
medveten om sina egna kénsnormer, och hur de paverkar valet av lektionsstoff, utforande och
behandlingen av eleverna i undervisningen. Pedagogens kdnnedom om detta utgor grunden
for att kunna forandra. Andra malet handlar om en vardegemenskap pa skolan, dar alla
anstallda behover komma éverens om definitioner pa vad genusstrukturer, kon och konsroller
innebar. Detta for att alla ska jobba pa samma satt mot jamstéalldhetsmalen géllande
laroplanen. Det tredje malet for genuspedagogik avser elevernas egna uppfattningar kring
konsmyter, déar de behdver utmanas i sina genusnormativa forestallningar. Detta for att
eleverna ska fa en sjalvkannedom om att de har val att styra sin egen framtid, fri fran
normativa véljanden. Fjarde malet berér metodik och damnesunderlag, sa att pedagogerna kan
erbjuda en likvardig undervisningen for alla. Oavsett kon ska alla fa chansen att utvecklas pa
alla omraden, utan att undertryckas av forharskande kdnsmonster (Svaleryd, 2003).

Svaleryd (2003) menar att ett genuspedagogiskt tillvagagangssatt i skolundervisning styrker
eleverna i deras identitetsskapande, samtidigt som de utmanas att tdnka utanfor de
traditionella kdnssterotypiska normerna. Genuspedagogiska projekt i svenska skolor redovisar
for positiva effekter med mer harmoniska elever, mindre mobbning och mindre stressade
pedagoger. Aven positiva aspekter avseende elevernas utveckling, dar foraldrar noterat nya
formagor och sidor hos sina barn, barn som tillskrivit sig formagan att se nya mojligheter
(Svaleryd, 2003).

1.1.5 Grundskolans genusuppdrag

Skolan har som uppgift att synliggora samhallets konsnormer for eleverna. Eleverna ska fa
utveckla sin forstaelse for hur de olika konsnormerna kan paverka manniskors livsval, genom
att lara sig att kritiskt granska konsmaonster (Skolverket, 2022a). Skolan har ocksa som
uppgift att motverka kdnsnormer. Lararen ska planera och genomfara undervisningen sa att
eleverna mots och samspelar med varandra oberoende av konstillhorighet. Alla elever, oavsett
konstillhdrighet ska erbjudas lika forutsattningar inom skolan. Detta for att ge eleverna
mojligheten att valja utan att vara begransad av kénsstereotypiska normer, sa att framtida
yrkes- och studieval inte paverkas av konsnormerna (Skolverket, 2022a). Enligt John &
Sabljar (2009) bidrar jamstalldhetsarbete till fyra positiva aspekter inom skolan: féarre
diskrimineringar, ett béattre klimat i skolan, att eleverna far lara sig om demokrati samt
personlig utveckling hos sig sjalva.

I kommentarmaterialet for musikdmnet i grundskolan (Skolverket, 2022b), berérs
jamstalldhetsarbetet genom att understryka vikten av att lata eleverna borja tidigt med
instrumentspel, for att motverka att eleverna utvecklar identifikationer som kan gdras mellan
instrument och kon. Dessa identifikationer kan fa konsekvenser som att eleverna exempelvis
inte vill spela ett visst instrument, och att det i férlangningen bidrar till att starka
konsstereotypa uppfattningar om kvinnors och mans musicerande (Skolverket, 2022b). |
kommentarmaterialet skriver Skolverket ocksa att musikamnet kan synliggora grundlaggande



varden sasom jamstalldhet mellan kénen, och att musiken kan och bor behandla dessa i alla
stadier (Skolverket, 2022b).

Det blir allt vanligare att skolor har en sa kallad hbtgi-certifiering, som innebér att skolans
personal har gatt en utbildning ledd av RFSL. Uthildningen syftar till att ge 6kad kunskap om
- och stérka verksamheten i dess arbete kring normer och forestallningar som kan leda till
ojamlikhet inom verksamheten (RFSL, 2022). Forst gors en inventering av verksamhetens
behov och dnskade mal med certifieringen, efterfoljt av en uthildning som bestar av
forelasningar, workshops och webbutbildningar. Hbtgi-certifieringen utgar ifran normer kring
kon och sexualitet men de tar aven upp normer Kkring etnicitet, funktionsnedsattning och
kdnsoverskridande identitet och uttryck med mera. Certifieringen kostar pengar, 150 000 kr
for en grupp med 30 personer, och fljs upp i ett uppféljande mote efter ett ar, samt igen efter
tre ar om verksamheten vill fornya sitt certifikat (RFSL, 2022). En del av de hbtgi-certifierade
verksamheterna valjer da att avstad fornyelsen av certifikatet, pa grund av kostnaden den
uppfoljande certifieringen utgdr (Schau, 2020).

1.2 Syfte

Syftet med studien ar att undersoka nagra musiklarares syn pa en genusmedveten
musikundervisning. Vi vill undersoka vilka strategier musiklararna anvander sig av, vilka
svarigheter som kan uppkomma kring ett genusmedvetet arbetssatt, samt lararnas upplevda
effekter av att arbeta genusmedvetet.

Studiens valda problemomrade gjorde att vi vande oss specifikt till genusmedvetna
musiklarare, detta for att fa sa relevanta svar som mojligt (se vidare 4.2 Urval).

Studiens problemformuleringar lyder:

« Hur arbetar genusmedvetna musiklarare med genusfragor i
musikundervisningen och vilka strategier anvander de sig av?

« Upplever musiklarare nagra svarigheter med att arbeta genusmedvetet och i sa
fall vad for svarigheter?

2 Omradesoversikt

| detta kapitel redogors for omradesdversikten kring studiens valda diskurs i de tre
underrubrikerna genus och instrument (2.1), genus och positionering (2.2) samt

larandeobjektets diskurs — en pedagogisk avvagning (2.3).



2.1 Genus och instrument

Borgstrom Kallén sammanfattar forskning pa barns och ungdomars val av instrument, dar den
samstammiga slutsatsen tycks vara att valet av instrument och musikalisk aktivitet &r starkt
kopplat till kon. Exempelvis kodar barnen slaginstrument som “’pojkinstrument” och tvarflojt
som “flickinstrument” (Borgstrom Kallén, 2014). Borgstrom Kallén sammanfattar forskning
som visar att den uppdelningen tenderar att fordjupas med barnens alder. Vidare har det gjorts
studier pa vad som paverkar barn och ungdomars val, men an sa lange gar det inte att dra
nagra storre slutsatser, da omradesoversikten visar olika resultat, skriver Borgstrém Kallén i
sin sammanfattning (2014). Bland annat har det visat sig att barnen kan paverkas i val av
instrument om de presenteras for instrumentet med en utévare som bryter den genuskodade
normen for instrumentet. Omradesdversikten visar ocksa pa att barnen tenderade att avsta fran
att vélja ett specifikt instrument om det presenterades av “’fel” kon (Borgstrom Kallén, 2014,
Harrison & O’Neill, 2000).

Borgstrom Kallén (2014) observerade hur elevernas genusmonster omkullkastades nér de
deltog i en renédssansensemble pa ett estetiskt gymnasium. Till skillnad fran pop- och
rockensemblerna som hon ocksa observerade saknade eleverna forkunskaper om bade
musiken och om instrumenten vilket bidrog till att de inte hade nagon forutfattad bild av
positioner kopplat till genus i rendssansensemblen. Detta medférde att flickorna fick spela
starkt pa blasinstrument - maskulint genuskodat och att pojkarna och lararen spelade
ljudsvaga instrument: harpa, luta och klockspel - feminint kodat (Borgstrom Kaéllén, 2014).
Dessutom sjong oftast en pojke tillsammans med lararen, vilket ocksa kan vara en
positionering som gar emot den heterosexuella matrisen (Butler, 2007).

Persson (2019) beskriver genusproblematiken, utifran grundskolans musikklassrum. De
normativa instrumentvalen, baserat pa konstillhcrighet, har gjort att instrumenten pa ett
strukturellt plan blivit konskodade. Dessa kénskodade val av instrument gor att pojkar och
flickor skapar kénsnormativa positioneringar gentemot varandra i musikklassrummet
(Persson, 2019). Genusmarkeringen innebar att sdng och pianospel anses vara kvinnligt kodat,
medan slagverk och elbas anses vara manligt kodat (Borgstrom Kéllén, 2014).

2.2 Genus och positionering

I Antologin A prima vista” presenterar Persson och Sand (2021) sin studie dar de med
utgangspunkt i normkritisk pedagogik analyserar hur elever positionerar sig i klassrummet pa
musiklektionerna, samt elevernas forhallningssatt gentemot varandra och lararen. Persson och
Sand menar att genom att synliggéra monster kan man som pedagog férandra
handlingsutrymmet for eleverna att positionera sig pa andra satt, eller andra sitt eget
forhallningssatt som larare for att battre tillgangliggora undervisningen.
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Studien har gatt till sa att de har videofilmat ett antal musiklektioner som de sedan har
analyserat for att hitta olika beteendemdonster. En handelse som de tar upp ar nar nagra pojkar
under ett singmoment skojsjunger, skriksjunger och pa andra satt skojar istéllet for att sjunga
pa det satt som lararen bett dem. | den efterféljande analysen av handelsen presenteras olika
forklaringsmodeller till pojkarnas beteende. Den forsta som presenteras ar att det skulle bero
pa en anti-plugg-kultur som utgor en vanligt forekommande forklaring till varfor pojkar
lyckas samre i skolan an flickor. Nasta forklaringsmodell utgar fran att eleverna som
skojsjunger gor det for att agera humoristiskt, vilket tycks vara ett manligt kodat drag.
Pojkarnas positionering som den skamtsamme skulle darfor kunna vara en stravan efter att
uttrycka maskulinitet. Att sang kopplas till att vara en feminin aktivitet & annu en mojlig
forklaring till pojkarnas skamtsamma beteende. Har menar Persson och Sand att sangens
feminina kodning inte &r 6nskvard hos dessa pojkar och att de darfor hellre antar den
humoristiske rollen for att distansera sig fran positionen som den feminina sangaren. Den sista
forklaringsmodellen &r relaterad till att det skulle kunna handla om att pojkarna vill skydda
sig mot ett eventuellt misslyckande. Genom att skamta bort sangen blir det inte lika farligt att
fa kritik ifall de sjunger fel da de har skapat en distans till den seriésa sangen, och dessutom
fungerar humorn som skydd for att délja en bristande kompetens.

Beroende pa hur en larare tolkar situationen kan det fa olika pedagogiska foljder. Persson och
Sand presenterar som exempel mojligheten att ta till vara pa humorn i situationen. Att
konstruera ett ssngmoment som utgar ifran humorn skulle kunna leda till att eleven far behalla
sin position som humorist samtidigt som eleven lar sig att musicera. Om lédraren istallet utgar
ifrdn att eleverna som skojar bort sangundervisningen gor det for att skydda sig fran
misslyckande skulle lararen kanske behdva dandra pa- och anpassa sangundervisningen sa att
den tillgangliggor chansen att lyckas battre.

Persson och Sand (2021) tar ocksa upp begreppet performativitet (Butler, 2007) som ett sétt
for eleverna att handla pa det satt som forvantas av dem, i stravan efter att »gora riitt” for att
exempelvis fa bra betyg. | exemplen som tas upp &r det flickorna som handlar konformt,
medan pojkarna oftare antar en skamtsam position, hér illustrerat i en handelse dér eleverna
far i uppgift att dva tajming med hjalp av rorelser. Flickorna gor sma, precisa rorelser medan
flera pojkar gor yviga rorelser som inte forhaller sig korrekt till tajmingen. Dessa
differentieringar riskerar att leda till att pojkarna och flickorna tillskansar sig olika kunskaper
fran musikundervisningen — flickorna tranas i tajming och killarna utvecklar den kreativa
formagan nér de forsoker komma pa roliga rorelser som fangar kamraternas uppmarksamhet.
Sand reflekterar kring ifall det skulle kunna vara en idé att placera eleverna i olika grupper -
en for de konforma och en for de som inte haller sig till reglerna i en annan, for att skapa ytor
for eleverna att anta andra positioneringar.
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2.3 Léarandeobjektets diskurs — en pedagogisk avvagning

Asp (2015) beskriver nagot han benamner som artistdiskurs och skoldiskurs, dar han menar
att artistdiskursen varderas hogre &n skoldiskursen i musikundervisning och
ensembleundervisning. Med artistdiskurs menas de musikaliska ideal som finns i
forestallningar om ett bra framférande, en musikalisk slutprodukt som gér alla deltagare néjda
och uppskattas rent konstnéarligt (Asp, 2015).

Den estetiska norm, dar musik och musikaliska framféranden har som mal att lata sa bra som
mojligt, gor att eleverna positionerar sig och valjer de musikroller dar de kan prestera béast.
Deltagarnas normativa uppfattningar om vad som &r estetiskt bra formar saledes
musikundervisningen, da eleverna sjélva véljer vilka roller de ska ha. Asp (2015) menar att
vinsten med artistdiskursen ar engagerade och motiverade elever i musikamnet, da de
upplever lust i att musiken later estetiskt bra. Nackdelen med artistdiskursen blir att elever
som inte uppfyller de musikaliska estetiska idealen blir satta pa avbytarbanken, och tilldelas
mindre barande roller i musikklassrummet.

Skoldiskursen a andra sidan, beskrivs som en motsats till artistdiskursen, dér de pedagogiska
intentionerna far styra musikundervisningens innehall, baserat utefter vad eleverna har for
behov och utvecklingspotential (Asp, 2015). Skoldiskursens ansats riktar sig mer till var och
ens utvecklingsmal i musikamnet, och &r mer knutet till laroplanens larandemal. Lararens
didaktiska intentioner praglar musikundervisningens upplagg och styr lektionens innehall, dar
eleverna far forutsattningar att lara sig resonera kring, spela instrument och undersoka musik
pa lika villkor. Fordelen med skoldiskursen blir saledes att eleverna far samma forutsattningar
att lara sig musik pa lika villkor, och leder till ett mer jamstalld rolltagande i
musikklassrummet. Nackdelen med skoldiskursen i musikamnet ar att en initiativrik
musikldrare, som nyttjar bestimmanderatt 6ver musikundervisningens innehall, riskerar att
eleverna blir omotiverade och icke engagerade (Asp, 2015). Eleverna kan da ha svart att
kénna musikamnets larandeobjekt som betydelsefullt.

Detta blir i slutdndan en fraga om utévande av makt i musikundervisningen, dar eleverna
tenderar att foredra artistdiskursen och darigenom blir elevaktiva. Trots att lararen har mer
kunskap och erfarenheter inom musikamnet, och vet vad eleverna behdver trana pa och
utvecklas i, abdikerar lararen fran pedagogiken (Asp, 2015). Denna elevmakt styr och préaglar
musikundervisningen, och det ar nagot som lararen bor vara uppméarksam pa, da
jamstalldheten i elevernas normativa positioneringar inte utmanas (Asp, 2015).
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3 Teoretisk utgangspunkt

Har redovisas studiens teoretiska utgangspunkter. Fyra viktiga teoribegrepp for studien ar
queerteori, heteronormativitet, den heterosexuella matrisen och performativitet, vilket
redogors for nedan i underrubriken att géra genus (Butler) (3.1).

3.1 Att gbra genus (Butler)

Judith Butler ar en ledande rost inom queerteorin. Queerteorin ser konsroller och sexualitet
som en konstruktion och vill vidga synen for hur vi ser pa manligt och kvinnligt (Butler,
2007). Butler ifragasatter definitionen av genus och kon utifran ett binart synsétt dar feminin
= kvinnlig = kvinna och maskulin = manlig = man. Butler menar att detta synsatt utgar ifran
antagandet att alla ar heterosexuella och att det heterosexuella antagandet uppehalls genom
strukturer, relationer och genom vara handlingar - sa kallad heteronormativitet.
Heteronormativiteten utgar ocksa fran en binar konsuppfattning - att det bara finns tva kon;
man eller kvinna.

Butler beskriver genus som en normativ konstruktion genom vilken vi lart oss att tro att genus
ar nagot naturligt betingat, snarare an nagot som skapats av manniskan kulturellt. Genus &r
nagot vi gor, och da vi lever i ett heteronormativt samhélle dér kvinnor och mén stalls mot
varandra och forvéntas atra varandra, antar vi ocksa de konsspecifika, normativa satten att
agera, i likhet med Hirdmans teori om genuskontraktet (1988). Vidare menar Butler att dessa
normer upprepas gang pa gang tills vi forvaxlar orsak och verkan, vilket far oss att uppleva
kvinnor och man som ett naturligt faktum, istéllet for en effekt av vart agerande. Butler kallar
detta for den heterosexuella matrisen (Butler 2007). Den heterosexuella matrisen blir
regelverket som vi alla rattar oss efter. Avviker vi fran matrisen, exempelvis genom sexuell
laggning eller genom att agera icke normativt i fornallande till vart kon, uppfattas vi som
avvikande, udda. Den heterosexuella matrisen far oss att agera enligt forvantade monster, och
genom att standigt upprepa dessa monster uppfattar vi dem tillslut som naturligt

uppkomna (Butler, 2007). Butler menar att vi pa sa satt gér genus. Detta kallar Butler for
performativitet, eftersom handlingarna agerar iscensattande (Butler, 2007). Genus existerar
alltsa inte forran det gors.

Till skillnad fran Hirdman skiljer inte Butler pa kén och genus, da Butler anser att det inte gar
att avgransa vad som &r biologiskt konstruerat och var det konstruerade konet tar vid (Butler,
2007). Med Butler som utgangspunkt kommer vi i detta arbete inte att skilja pa kon och
genus. Genus/kon ska i denna studie forstas som en socialt konstruerad kropp (Butler,

2007).

| denna studie utgar vi fran genus/kon som en helt igenom socialt konstruerad position. Vi

anvander oss av begreppen flicka/pojke och feminin/maskulin med grundforstaelsen for att
det finns flera satt att identifiera sig som. Resultatet fran intervjuerna analyserades med
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utgangspunkt i Butlers teoribegrepp som beskrivits ovan. Med hjalp av dessa skapades ett
teoretiskt ramverk att forhalla sig till vid tolkning av resultaten.

4 Metod

Den empiriska datan for denna undersokning samlades in genom kvalitativa intervjuer. Nedan
redovisar vi for val av metoder géllande datainsamling for intervjuerna (4.1), urval (4.2),
genomfdrande av intervjuer (4.3), etik (4.4), transkription (4.5) samt tematisk analys (4.6).

4.1 Datainsamling for intervjuerna

For studiens datainsamling valdes en kvalitativ ansats med semistrukturerad intervju som
metod, ddr intervjuerna genomfordes med en informant i taget. Férdelen med
semistrukturerad intervju ar att informanten far prata fritt om sina erfarenheter och
upplevelser. Nackdelen med semistrukturerad intervju &r att det ar tidskravande arbete att
transkribera (Kvale & Brinkmann, 2014).

En intervjuguide faststélldes (se bilaga 1), med teman med fasta fragor. Intervjuguiden har
tillrackligt med fasta fragor, men lamnar mycket rum for informanten att prata om sina
erfarenheter och tankar, exempel frn vad som hant i informantens klassrum och vilka
strategier hen fatt med sig fran sin utbildning. Inga ja eller nej-fragor anvandes, utan endast
oppna fragor eller dar svar kunde graderas. Detta for att undvika att fa nej eller ja- svar, eller
lagga svaret i munnen pa informanten (Back & Berterd, 2019).

Metod for inspelning av intervjuerna valdes ljudupptagning via mobiltelefon, da det ar en
latthanterlig, smidig och liten apparat som inte tar for mycket uppmarksamhet. Férdelen med
ljudupptagning enligt Kvale & Brinkmann (2014) &r att forskaren kan ha fullt fokus pa
informanten och dynamiken i samtalet, samt att betoningarna och pauserna mellan orden
registreras. En nackdel enligt Kvale & Brinkmann (2014) ar att det kan vara sa att intervjun
aldrig spelades in pa grund av teknikstrul, eller att ljudkvaliteten &r sa pass lag att ord inte gar
att urskilja.

4.2 Urval

Som metod for urval valdes &ndamalsenligt urval, da vi ansag att framslumpade
musiklararinformanter kunde ha riskerat att komma med icke relevanta svar for studiens valda
problemomrade. Enligt Ritzén (2016) innebér dndamalsenligt urval att handplocka ut
informanter som har basta informationen inom det omrade som ska undersokas. Med
andamalsenligt urval som metod dnskade vi fa fatt i musiklararinformanter som var
genusmedvetna. Handplockade informanter utifran ett andamalsenligt urval, har erfarenheter
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och kunskap inom det forskande omradet som kan bidrar till att ge en studie stérst mojliga
varde (Ritzén, 2016).

Vi skrev en gemensam lista pa vilka musiklarare vi kande till som vi trodde kunde vara
genusmedvetna i sin roll som larare. Utifran den listan framarbetades nagra tilltankta som vi
ansag skulle kunna tillféra kvalitativa svar till studien. Dock var det svart att verifiera pa
forhand hur deras genusmedvetenhet tog sig uttryck i musikundervisning, da vi inte sjalva sett
dem undervisa.

Antalet musiklararinformanter for studien planerades till fyra, da vi ansag att det skulle ge
tillrackligt med data att analysera och besvara problemformuleringarna. Att vi inte valde ett
farre antal informanter, var for att vi 6nskade fa olika nyanserade svar som kunde gynna
studiens syftesformulering. Ett storre antal informanter, med fler svar, hade

gjort transkriptionsarbetet till ett tidskrdvande moment (Kvale & Brinkmann, 2014). Kvale &
Brinkmann (2014) menar att det ar béattre att genomfora ett farre antal intervjuer med storre
fokus pa forberedelser och val utford analys, istallet for fler intervjuer dar kvaliteten pa
utférandet och analysen oftast blir samre.

4.2.1 Pilotstudie

Infor de planerade intervjuerna valde Madeleine att gora en pilotstudie med tva av
musiklararna fran den andamalsenliga urvalslistan. Detta for att testa intervjuguiden och
rollen som intervjuare. Med pilotstudie menas en testundersdkning med utvérdering, innan
den faktiska undersdkningen sker (Randolph & Stephen, 2013). Janson (2012) menar att en
pilotstudie kan observera om informanterna reagerar pa nagot inslag eller har svart att svara
pa vissa av fragorna. Pilotstudien genomfordes med tanken om att kunna forfina fragornas
formulering i intervjuguiden for att kunna undvika sidospar i intervjuerna, samt 6ka
validiteten i undersokningen. De tva pilotstudierna genomfordes via digitala
konferensplattformer som spelades in med ljudupptagning via mobiltelefon.

Nar tiderna for de “riktiga” intervjuerna skulle avtalas, hoppade en av informanterna av pa
grund av tidsbrist. Ett gemensamt beslut togs da att inkludera de tva genomforda
testintervjuerna till studien, da dven vart schema var under tidspress. Antalet informanter blev
alltsa fem.

4.2.2 Informanterna

Alla musiklarare hdnvisas vidare i studien till som informant med en efterféljande siffra.
Informant 4 och 5 var de ursprungliga pilotstudierna som inkluderades till studien.

Informant 1 — grundskola: hdgstadium
och grundsérskola: 1ag-, mellan- och hogstadium.
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Informant 2 — grundskola: mellan- och hogstadium.
Informant 3 — grundskola: 1ag- och mellanstadium.
Informant 4 — grundséarskola: 1ag- och mellanstadium.

Informant 5 — grundskola: mellanstadium
och kulturskola: l1ag-, mellan- och hogstadium och gymnasium.

4.3 GenomfoOrande av intervjuer

Informanterna kontaktades via epost med forslag om att ha intervjuerna antingen genom ett
fysiskt mote alternativt 6ver Zoom. Vi hade mailat intervjufragorna till informanterna i
forvag, sa att de skulle fa tid innan intervjun att titta igenom och tinka dver frigorna. De hade
informerats om att intervjuerna skulle ta maximalt en timme, med tio fragor dar informanterna
sjalva fick beratta fritt om vilka arbetssatt och strategier kring genusfragor som de anvander
sig av i klassrummet, samt en 6ppen fraga om de hade nagot mer de ville tillagga (for
intervjuguide, se bilaga 1).

I borjan av intervjun fick informanten information om att det inte handlar om att leta efter rétt
eller fel i undervisningens utférande, utan att det ar hens upplevelser och erfarenheter som
undersoktes. Det var inte en bedomning vi var ute efter (Back & Berterd, 2019).

Vi valde att gora en uppfdljande intervju med informant 2, da intervjun forst fokuserade pa
hogstadiet. Den uppféljande intervjun kompletterades med fragor rérande arbetet pa
mellanstadiet. Detta gav oss till slut sex intervjuer med fem olika informanter. Vi delade upp
intervjuerna sinsemellan och gjorde dem var for sig. Madeleine intervjuade alla informanter
forutom med informant 2 som Sonia intervjuade. Tanken var att vi skulle intervjua tva var
men da en foll bort samtidigt som vi tog med Madeleines tva pilotintervjuer blev fordelningen
inte jamn. Intervjuerna med informant 1 och 4 gjordes vid fysiska méten, medan informant 3
och 5 intervjuades 6ver Zoom. Informant 2 intervjuades pa dennes arbetsplats férsta gangen
och dver Zoom andra gangen. Alla intervjuerna blev cirka 35 minuter langa.

4.4 Etik

Vi har tagit hansyn till Vetenskapsradets God forskningsseds (2017) etiska krav genom att
informera lararna om forskningens syfte och inhamta samtycke fran dem genom
samtyckesblankett. De informerades om att det ar frivilligt att delta i studien och att de hade
ratt att avbryta sin medverkan nar de vill, och behdver inte svara pa en viss fraga om de inte
vill. Informanterna upplystes om att materialet endast kommer att anvandas for
forskningsandamal i denna studie. De informerades om att vi som intervjuare har
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tystnadsplikt och vi har avidentifierat material sa att det inte gar att utlasa deras identitet. Vi
har fingerat informanternas namn och valt att ge dem varsin siffra, sasom informant 1, samt
anvant pronomen hen for att sékra anonymitet.

4.5 Transkription

Transkriptionsarbetet delades upp jamt oss sinsemellan, dar Sonia transkriberade intervjuerna
med informant 2 och 3. Madeleine transkriberade intervjuerna av informant 1, 4 och 5.
Informant 2 hade en uppfdljningsintervju, vilket gjorde att Sonia transkriberade totalt

tre intervjuer och Madeleine tre intervjuer.

Arbetet med att transkribera gynnade studien och blev som ett forstadie for analysarbetet, dar
vi fick manga idéer och gjorde reflektioner under transkriptionens forlopp. Back & Bertero
(2019) menar att transkriberingsarbetet ar en viktig start pa analysarbetet, dd manga viktiga
reflektioner gors i stadiet under transkriptionen som annars hade gatt forlorat.

4.6 Tematisk analys

For metod av analys valdes tematisk analys, ibland kallat kategorisering (Fejes & Thornberg,
2019). Tematisk analys ar som ett verktyg, dar forskaren kan faststéalla och identifiera centrala
delar i texten genom att lista beskrivande teman (Back & Berter, 2019).

| ett forsta mote med intervjutexten lastes intervjuerna i sin helhet tva ganger. Back & Bertero
(2019) menar att det ar viktigt att lasa intervjuerna flera ganger, da forstaelsen av texterna
vaxer for varje gang. Arbetet med att tematiskt analysera gjordes forst pa varsitt hall, dar
Madeleine analyserade de intervjuer hon transkriberat, och Sonia analyserade de intervjuer
hon transkriberat. | det tematiska analysarbetet pa varsitt hall, arbetade Sonia med texterna
digitalt, dar hon markerade informanternas citat med olika farger tematiskt, medan Madeleine
skrev ner citaten pa post-it-lappar och kategoriserade dem i olika hogar.

Darefter traffades vi, presenterade vilka teman vi sett pa varsitt hall och pabdrjade arbetet med
att ssmmanstélla och sélla bland citaten. Vi anvande oss av en whiteboard, dar vi ritade upp
olika kategorier sa att det lattare 6verskadligt kunde utronas vilka citatresultat som var pa
samma tema. Back & Berterd (2019) kallar detta moment i analysarbetet for kluster av
overordnade teman, dar forskaren ser vad som hor ihop och vad som sarskiljer resultaten. Pa
whiteboarden framkom tre stérre teman som doptes till strategier (5.1), utmaningar (5.2)
samt effekter (5.3). Darefter startades ett gemensamt digitalt dokument dar alla citat fran de
tre kategorierna samlades, detta for att underlatta den uppdelade skrivprocessen av
resultatkapitlet (se vidare 6.4 for skrivandeprocessens disponering).
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5 Resultat

| kapitlet redovisas resultaten som framkommit fran analysen av intervjuerna. De teman som
framkom vid analysarbetet presenteras under rubrikerna genusmedvetna strategier i
klassrummet (5.1), utmaningar i genusmedveten pedagogik (5.2) samt upplevda effekter av
genusmedveten pedagogik (5.3). Kapitlet avslutas med sammanfattning av resultat (5.4).

5.1 Genusmedvetna strategier i klassrummet

Har presenteras informanternas genusmedvetna strategier i musikundervisningen. De
redovisas i underrubrikerna normbrytande representation (5.1.1), strategisk
instrumentutdelning (5.1.2), genusframjande diskussioner (5.1.3) samt medvetenhet som
strategi (5.1.4).

5.1.1 Normbrytande representation

Alla fem informanter tar upp val av representation som en strategi - att visa och spela upp
exempel dar musikutévarna ar bade man och kvinnor i en normbrytande agenda. Dels gor de
det genom att blanda sa att representationen ar ungefar lika fran bada konen, men ocksa att ga
ifrdn det normativa och spela upp ett musikexempel dar utévaren gar emot den férvantade
bilden av vem som utévar instrumentet/musiken:

Informant 3: Ja men dar forsokte jag hitta, till exempel nér jag gick igenom
beatboxing, forut i arskurs tva. Da forsokte jag hitta duktiga tjej-beatboxare ocksa.
Och hitta YouTube-klipp med bade liksom killar och tjejer som beatboxar. Och
samma sak med dans: om vi tittar pa balett till exempel, att inte bara titta pa tjejer
som dansar balett utan titta pa killar som dansar balett ocksa. Sa sadana saker

téanker jag pa ocksa, att hitta exempel fran bada...

Informanten beskriver hur hen aktivt forsoker leta upp klipp pa Youtube som gar emot den
forvantade bilden av en person som beatboxar, men lagger ocksa till att hen forsoker hitta
representation fran bade méan och kvinnor som ut6vare, enligt tvakonsnormen (Engdahl,
2010).

Informant 2 beskriver hur hen tanker i valet av representerande exempel infor ett prov i
instrumentkunskap pa mellanstadiet. Eleverna ska fa titta pa Youtube-klipp med de olika
instrumenten och informanten véljer da att visa filmer dér instrumentutévaren gar emot den
normativa bilden av vem som spelar pa instrumentet. Informanten forsoker dessutom att se till
att fordelningen mellan kvinnor och min som visas pa filmerna dr jimn.
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Informant 3 berattar att hen brukar byta ut ”han” mot ”hon” eller ”hen” i sanger som till
exempel ”Bjornen sover” eftersom de flesta barnsangerna utgar fran han”. Informanten
kommenterar att hen brukar stanna upp och paminna eleverna om att karaktaren i sangen eller
lattexten kan vara av olika kon for att erbjuda eleverna alternativ till den heterosexuella
matrisen (Butler, 2007).

5.1.2 Strategisk instrumentutdelning

Informanterna beréttar att de bestdimmer vilka instrument eleverna ska spela och férsoker ge
eleverna sa lite handlingsutrymme som mojligt i fraga om val av instrument for att motverka
en performativ utveckling (Butler, 2007). Informant 2 poangterar att i mellanstadiet handlar
det inte s& mycket om att dela ut instrumentroller, da undervisningen inte kretsar namnvart
kring ensemblespel. Istéllet spelar oftast alla elever samma instrument samtidigt. Aven i
lagstadiet spelar alla eleverna oftast samma instrument samtidigt, enligt merparten av vara
intervjuade informanter. | dessa fall handlar det mer om att lararen tar kommandot i utdelning
av instrumenten for att forsékra att det gar rattvist till, exempelvis i frdga om farg pa ukulelen.
Informant 4 beskriver hur de brukar sitta i en ring och passa runt en trumma samtidigt som de
sjunger en sang. Eleverna far spela pa trumman, en och en, under tiden som sangen sjungs,
sedan skickas trumman vidare till nasta elev. Alla elever far da prova pa instrumentet lika
lange och informanten beskriver att hen upplever att det mojliggor att alla elever far samma
utrymme.

I hdgstadiet nar ensemblespel med flera olika instrument blir en storre del av undervisningen
tar musiklararna kommandot och bestimmer vilka instrument eleverna ska spela, och later
sedan eleverna rotera sa att de far prova alla instrumenten. Informant 2 beskriver det som en
motstrategi for att inte 14ta eleverna ga in i trygga roller:

Informant 2: ...att inte tillata folk att ga in i trygga roller i ett ensemblearbete eller
i... for dir kan det litt bli att man, att jag tvingar pa en rotation som gor att alla
maste spela alla grejer. Det spelar ingen roll vilket instrument du ar obekvam med
eller inte vill ta del av utan det blir att liksom killar sjunger och tjejer spelar nat

instrument de inte &r trygga med.

| de fall dar alla elever tvingas spela alla instrument far lararna vara beredda pa att stotta upp
de elever som kanns osékra vid de olika instrumenten, genom att till exempel sétta flera blyga
elever vid trummorna samtidigt och sen sjalva hjalpa till med att halla pulsen pa en trumma.
Lararna ar noga med att dokumentera vem som har spelat pa vilket instrument sa att det &r latt
att halla reda pa hur mycket eleverna har spelat pa varje instrument och kan déarigenom se till
att det blir rattvist fordelat och motverka att eleverna foérdjupar de instrumentpositioner som
bidrar till ett forstarkande av den heterosexuella matrisen.
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5.1.3 Genusfrdmjande diskussioner

Alla informanter tar upp att diskussioner kring genus forekommer i klassrummen. Har har vi
valt att dela in diskussionerna i tva underkategorier: diskussionen som en reaktion pa nagot
som hént spontant, samt den planerade diskussionen. Informant 1 beskriver en handelse som
gjorde att en spontan diskussion om genus kom upp. De hade tittat pa en musikvideo med
endast kvinnliga rapartister, varpa en elev reagerar:

Informant 1: Da borjar, det var en kille som borja skratta, till exempel, och da far
man ju ta det, liksom, med den har jatteomogna tonaringen, som inte har métt det,
som inte har sett det, inte sett kvinnor ta plats pa det séttet, och da far man ju ha det

samtalet.

Informanten valjer att prioritera diskussionen som uppkommer dér de far chansen att samtala
om konsroller och hur kvinnor portrétteras i musiksammanhang. Den heterosexuella matrisen
blir pataglig da manga av exemplen som informanterna tar upp handlar om homosexualitet
som eleverna skamtar om. Flera av informanterna beskriver hur de far avbryta undervisningen
for att diskutera och markera att det inte ar okej att skamta om exempelvis homosexualitet.

Informant 1 fortsatter med att beratta om hur en elev tog upp att hen inte har nagot emot
homosexuella men att eleven inte vill umgas med dem, varpa informant 1 vande pa
argumentet och fragade hur eleven skulle kdnna om nagon sa sa om manniskor fran elevens
religion. Informanten upplevde att hen pa detta satt lyckades relatera till elevernas verklighet
och kunde pa sa sétt ha en progressiv diskussion som véckte tankar hos eleverna. Informant 1
beskriver sedan en liknande diskussion som pagick mellan en kollega och en elev som
plotsligt utbrast ”Shit jag har levt under en sten i hela mitt liv”. Flera av

informanterna ndmner att de upplever att de spontana diskussionerna ger dem chansen att ge
eleverna nya insikter och tankesatt som mojligtvis inte hade natt eleverna annars.

Ett annat exempel pa en spontan diskussion &r nar informant 1 spelar upp en blueslat med en
kvinnlig bluessangerska med djup rost. Informanten beskriver hur hen far forklara for
eleverna att fokus pa laten inte ar att det ska lata snyggt, utan att laten handlar om hur svart
livet &r och att det &r det viktiga med laten. De agnar sedan lektionstid at att diskutera
feminina och maskulina ideal inom sang.

Som exempel pa en planerad diskussion namner flera av informanterna att de vid brist pa
representation fran bada konen vid tidig klassisk musik tar upp det till diskussion med
eleverna och forklarar och samtalar kring hur det kommer sig och hur det sag ut pa den tiden
for kompositorer och musiker. Informant 2 anser att det finns ett varde i att problematisera
exempelvis barocken, att namna att det inte finns sa mycket musik skriven av kvinnliga
kompositorer. Informant 2 beskriver hur hen resonerar:
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Informant 2: Och nar man gar igenom klassisk musikhistoria, da behdver man ha
en enorm medvetenhet att for varje epok dar du inte med rimlighet kan ndmna en
stor tonsattare for att det horde till epokens natur att kvinnor inte utévade musik sa
maste man ju kommentera det. Att man kastrerade pojkar istéllet for att ta med
sopraner, det bor ju ndamnas i sammanhanget liksom, hur lite man ville ha med

kvinnor.

Aven senare musikhistoriska tidsperioder ger tillfalle till diskussion och reflektion.

Informant 1 beskriver hur hen forklarar for eleverna att pa fyrtiotalet nar mannen var ute i krig
fick kvinnorna ta mannens plats som musiker, for att sedan pa femtiotalet aterga till arbetet
som hemmafruar och hur det tog sig i uttryck i musiken.

Informant 5 berattar att infor ett prov om musikgenrer tog informanten fram exempel pa

de som informanten ansag vara de storsta artisterna for respektive genre, och prioriterade da
att visa exempel pa enbart man, foljt av en diskussion om varfor. Detta for att

informanten tyckte att det var prioriterat att eleverna kénde till artister som Elvis och the
Beatles.

5.1.4 Medvetenhet som strategi

De intervjuade informanterna beskriver medvetenhet om sina egna utmaningar som en
strategi. Informanterna beskriver hur de aktivt stravar efter att forhdja genusmedvetenheten i
den pedagogiska gérningen.

Informant 5: Sa att jag tanker ju pa det hur mycket som helst, pa samma satt som
jag utvérderar mig sjalv som larare (...) ”A men nu gav du ju killarna all
uppmérksamhet, for att dom skrek efter det, istéllet for att ignorera dem och,

tittade, tittade du nagot pa den har jatteblyga personen?”

| exemplet ovan beskriver informanten hur hen utvérderar undervisningen och &r medveten
om nér intentionen att se alla inte efterlevdes, genom att hen utvarderar sig sjalv och stravar
efter forbattring. Informant 1beskriver hur hen béar med sig erfarenheter och sin uppfostran.
Informanten beskriver att den maste vara medveten om sin egen fostran och hur den aktivt
maste jobba emot det.

Informant 5 beskriver hur viktigt det &r att inte ha fordomar och forutfattade meningar om
elevernas instrumentval och preferenser i musiksmak. Informanten beskriver hur hen jobbar
aktivt med att medvetandegora att aldrig ta nagot sadant for givet, i fraga om normer och
preferenser. Informanterna beskriver hur de gor forsok att forhalla sig normkritiskt i sin
undervisning.

Informant 1 beskriver att hen sjalv far vidgat genusperspektiv av att arbeta med eleverna.
Informanten berattar hur eleverna ger nya infallsvinklar, och att informanten kanner sig villig
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att forandras. Informanten beréttar att hen ar medveten om sina tillkortakommanden, och
vill till nasta gang strava efter att gora béttre.

5.2 Utmaningar i genusmedveten pedagogik

Nedan presenteras resultaten kring informanternas beskrivningar av upplevda utmaningar
géllande genusmedveten pedagogik i klassrummet. Dessa resultat samlas i fyra kategorier,
motivation (5.2.1), spelbarhet (5.2.2), tidsaspekt (5.2.3) samt gruppdynamik (5.2.4).

5.2.1 Elevernas motivation fére genusmedveten pedagogik

Informanterna ger som exempel pa utmaningar i klassrummet, dar elevernas egen motivation
kan g stick i stiv med en genusmedveten pedagogik. Ibland har elevernas egna latval varit
heteronormativt kodade, dar texten har varit kvinnoférnedrande eller haft en sexistisk
musikvideo, berattar informanterna. Informant 4 beskrev hur hen inte tyckte om innehallet i
en lat, da den forstarkte en negativ konsstereotyp for bade kvinnor och mén. Elevernas eget
intresse for laten gjorde att alla deltog aktivt och hade roligt under lektionen.

Informanten beskrev att hen inte gillade upplagget, men lat det fortsatta under lektionen, da
eleverna visade engagemang fér musiken.

Informant 4: Men dar kandes det som... Nu har vi alla jattekul pa den hér lektionen
med den har laten, men jag forstarker ju en dalig genusroll for méan och kvinnor,

typ. Men da var jag sahar: men gud vad &r det vi sjunger om ibland...

Har fick den genusmedvetna pedagogiken sta tillbaka, till forman for elevernas motivation
och uppskattning for den heteronormativa laten. Denna typ av problematik beskriver manga
av de intervjuade informanterna.

Ett vanligt fenomen som flera av informanterna namner, &r att pojkarna skriksjunger i
sangmomenten, samt att flickorna tenderar att sjunga svagt eller inte alls. Elevernas
performativa ageranden verkar vara nagot som alla informanterna reagerar pa och har énskan
om att andra pa. En informant beréttar att elevernas egna latval gor att de alla faktiskt vill
sjunga, och att de da vagar sjunga ut. Elevernas egna latval har da oftast varit nagot som inte
framjar genusmedvetenhet, men att vinsten varit att alla har sjungit ut. Lararen stalls da infor
den pedagogiska avvagningen att ta en lat som ar bra utifran en genusframjande synvinkel,
men med resultatet att eleverna skriksjunger eller inte sjunger alls, kontra en Iat som
forstarker normerna men med resultatet att eleverna sjunger ut.

5.2.2 Spelbarhet fore genusmedveten pedagogik

Informant 2 beréattar om ytterligare en avvagning som maste goras, da i avseende kring vad
som &r spelbart i klassrummet, snarare an vad som &r pedagogiskt genusframjande. Med
spelbarhet menas 1 vilken grad en 14t dr enkelt utford pa olika instrument i ensemblespel.
Nagra av parametrarna som avgor hur pass svar eller enkel en 14t kan vara, dr melodi, ackord,
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tempo, rytm. Informant 2 beskriver att hen garna skulle vilja lara ut en Joni Mitchell-1at:t, da
det hade varit ett bra material ur ett genusframjande perspektiv. Svarigheten med att vélja just
en Joni Mitchell-1at &r, enligt informanten, att det ar for komplicerat och inte passar for
klassrumsensembler pa en enklare niva. Har valjer istallet informanten en enklare lat som ar
lattare att genomfora i klassrumsundervisningen, snarare n att lata en genusmedveten
pedagogisk intention vagleda latvalet.

Ett annat exempel pa dar spelbarhet prioriteras fore en genusframjande

pedagogik, beréttar informant 4 om. Informanten beskriver en situation dar en pojke i en klass
inte ville delta i sangredovisningen. Pojkens foraldrar meddelade att deras son inte ville
komma till skolan, pa grund av att sonen inte ville upptrada i sangredovisningen. | stressen
som uppstod av att pojken hade skolvégrat, lovade informanten att ge honom en annan
musikalisk roll om pojken deltog i sangredovisningen. Informanten lat pojken spela
percussion istéllet for att sjunga, eftersom pojken var trygg i den rollen med det instrumentet.
Har tillat informanten pojken att franga sangrollen som &r feminint kodat, och tilldela honom
ett manligt kodat instrument, sdsom trummor och percussion, en roll som pojken var bekvam i
och redan kunde. Saledes blev pojken inte utmanad i sin konsroll. Den upplevda svarigheten i
situationen gjorde att informanten valde att ge pojken en roll som for eleven var spelbart
tryggt, medan det genusmedvetna pedagogiska arbetet fick sta tillbaka.

5.2.3 Tidsaspekten - forsvarande omstandighet for genusmedveten pedagogik

Samtliga informanter lyfter tidsaspekten som en avgoérande faktor for att kunna arbeta
genusframjande i musikundervisningen. Nar tiden varit knapp har avkall gjorts pa den
tilltankta genusmedvetna pedagogiken, till forman for att det bara maste funka snabbt pa
plats. En informant beréttar om tidsbristen i planeringsstadiet, som gjort att materialet inte
blivit genusmedvetet pedagogiskt genomarbetat.

Informant 4: Det fanns en stress i att bara hitta material, i och med att det var mitt
forsta ar som musiklarare, jag hade inget material sjalv. Utan da var det sahar:

»Gud den har laten ar typ rivig, jag kor!”

Ovan beskriver informant 4 tidsbristen som en stressfaktor, vilket gjorde att det inte var
mojligt att hinna planera och forbereda val genomténkt material ur ett genusmedvetet
perspektiv. Informanten var tvungen att sanka sina krav i val av latmaterial, for att lektionen

! Berggren (2011) redogdr for forebilders betydelse i musikundervisning, dér en studie av Ruud (1997)
undersokte vilka musikaliska forebilder flickor har. Av studien framkom att flickorna beundrade kvinnliga
sangerskor for deras utseende och musikaliska talang, med undantaget fran den amerikanska folksangerskan Joni

Mitchell. ”Hon fick personifiera en stark kvinna som ocksé blev en forebild for kvinnligt musicerande”
(Berggren, 2011, s.12).
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skulle ga ihop och f& ett “rivigt” innehall, det vill sdga ett stimulerande latval som eleverna
skulle uppskatta. Tidsaspekten gjorde saledes att parametern genusframjande pedagogik inte
hann tas med i beaktning under planeringsstadiet.

Ytterligare ett exempel pa hur tidsaspekten utgor en svarighet, men avseende sjélva
lektionsutforandet, berattar informant 5 om. I sin musikhistorieundervisning om 50- och 60-
talsmusik visade informanten nagra olika musikklipp. Informant 5 hade forberett
normbrytande musikklipp for att visa pa bredd, dar ett av de normbrytande exemplen var en
kvinna spelade elgitarr. Pa grund av att mycket skulle hinnas med under lektionen, kunde det
normbrytande musikklippet bara visas nagra sekunder, medan de mer valkanda musikklippen
med normativa inslag visades i sin helhet. Det representerande exemplet som utgjorde
undantaget, och skulle vara det genusframjande inslaget, fick saledes inte lika mycket plats
som de normativa representerande exemplen. Detta pa grund av tidsbristen under
lektionstiden, da mycket skulle hinnas med pa kort tid.

5.2.4 Gruppdynamik som forsvarar genusmedveten pedagogik

Gruppdynamik som ’satt sig” i klassrumskulturen, innebér ofta en utmaning for ett
genusframjande arbete berattar informanterna. Informant 2 beskriver klasser dér stagnerade
grupperingar med lasta roller och positioneringar, och hur detta forsvarar for informanten att
arbeta genusframjande.

Informant 2: Till gott och ont har ju de liksom skapat en dynamik och alla har en
roll i den klassen. Och sa &r det egentligen med varje klass nar man vél har
etablerat rollerna. Sa jag tror att det finns ett valdigt viktigt jobb att géra nar
grupperna ska sétta sig. Att man satter liksom en klassrumskultur omedelbart. For
nar den val har satt sig, da ar det liksom tyngre att jobba bort den. Jag jobbar just
nu... jag dr mentor i en atta och jobbade val lite oerfaret och slappt i sjuan och nu

sitter jag och liksom river upp, liksom sar fran det.

Har beskrivs svarigheten att som larare i efterhand forséka andra en redan satt”
gruppdynamik, till forman for genusframjande gruppindelningar. Stagnerade normativa roller
I klassrumsrumskulturen kan innebéra en tuff utmaning for larare som vill stationera en ny
norm, och en ny klassrumskultur. Ett genusmedvetet arbetssétt i klassrummet, utmanar den
heterosexuella matrisen, da det innebér att elevernas tidigare positioneringar gentemot
varandra omdanas, stots och bl6ts. Informanten upplevde att hens genusframjande arbete blev
motigt, da det rorde runt i gruppdynamiken i klassen. Om arbetet for en mer normbefriad
gruppdynamik hade gjorts fran forsta borjan i klassen, hade processen inte varit lika utdragen
och varit smidigare for alla inblandade, menar informant 2.

Informant 5 berattar hur kollegor pa arbetsplatsen "tipsat” om att inte andra pa den
konsstereotypiska grupperingen i en specifik klass. Kollegorna pastod att det da skulle bli
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mindre risk for brak i klassrummet. Informanten valde att inte utmana elevernas
positioneringar eller rucka pa klassens konsstereotypiska gruppdynamik, till férman for ett
lugnare klassrum. Den genusmedvetna pedagogiken fick sta tillbaka, och gjorde att den
klassen sen fortsatte att vara last i uppdelningar mellan killarna och tjejerna berattar
informanten. Informanten beskrev den situationen som att hen inte tog den langsiktiga
”fighten”. Informant 5 problematiserade vidare i intervjun, att om hen hade ként eleverna
béttre fran borjan, sd hade hen velat arbeta for att luckra upp de normativa gruppindelningarna
i klassen. Klassens konsstereotypiska gruppdynamik uppréattholls saledes av alla kollegor pa
skolan, och informanten fick lagga bort sina genusframjande ambitioner for klassen till
forman for mindre brak i klassrummet.

5.3 Upplevda effekter av genusmedveten pedagogik

Hér presenteras resultat kring informanternas upplevda effekter av att arbeta genusframjande i
musikklassrummet, positiva saval som negativa. De positiva effekterna delas in i tva
kategorier inkluderade och bekréaftade (5.3.1), vidgade perspektiv och normbefriade val
(5.3.2). De negativt upplevda effekterna presenteras i underrubrikerna bortfall av

lektionstid (5.3.3) och mindre fordjupning pa ett instrument (5.3.4).

5.3.1 Inkluderade och bekraftade

Informanterna beskriver att de upplever att eleverna kanner sig inkluderade, till féljd av det
genusframjande arbetet. Att arbeta genusmedvetet ar att ge alla elever samma forutsattningar,
da de tillats vara med pa lika premisser, menar de. Genom det genusframjande arbetet

blir klassrumskulturen till en demokratisk sfar dar alla blir inkluderade. Informant 1 beskriver
att det framsta positiva som finns att vinna fran ett genusmedvetet arbete just ar de
demokratiska vardena, att eleverna far uppleva jamstélldhet. Informant 2 beskriver hur de
normbrytande representerande exemplen okar elevernas kansla av att vara sedd, da alla elever
erbjuds hitta en forebild som de kan relatera till.

Informant 1 berattar att hen upplever vinsten av att standigt sta upp for allas lika varde,
oavsett konstillhorighet, resulterar i bekréftande i elevernas identitetsskapande. En elev med
konsoverskridande identitet, uppvuxen i en religios dogmatisk kontext, vagade beritta for
musikldrare om sina tankar kring sin kdndverskridande identitet. Ingen annan i den elevens
narhet blev betrodd att fa den informationen, férutom denne larare.

Informant 1: Det finns ju folk i varje klass, den personen maste ju fa veta att vi
larare star emot, vi maste ju vara astydliga med liksom 6vertramp hela tiden, for att
dom maste veta att det finns... och hur det dr utanfor det inskrankta samhéllet
liksom, att dom kan aka tva stationer med tunnelbanan och sa ar det okej liksom.
Och ocksa apropa att det eventuellt da formodligen inte kommer att kunna ha

kontakt med sin familj om man skulle ga ut med det, och att man kan fa veta i
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hogstadiet att: ”Du har ritt” liksom, hela samhallet sager att du har ratt bara sa ni
vet, dven fast ni ar uppvuxna med nagot helt annat, sa ar det faktiskt det har som &r

ratt.

Genom att informanten gang efter gang under lektionstid inte accepterat homofobiska
uttalanden, eller sopat genusdiskussioner under mattan, forstod eleven att hen skulle bli
respekterad och accepterad av lararen. Det genusmedvetna pedagogiska arbetet gav har en
tydlig effekt av erkdnnande i elevens identitetsskapande.

5.3.2 Vidgade perspektiv och normbefriade val

Det positiva med att arbeta pedagogiskt genusmedvetet i just musikdmnet, &r att det ofta leder
till berikande diskussioner, menar informanterna. Resultaten visar att genom dessa
klassrumsdiskussioner erbjuds eleverna vidgade perspektiv gallande genus och

normer. Informant 1 beréttar att vid en klassrumsdiskussion pa amnet homosexualitet,
uttryckte en elev att hen inte hade nagot emot homosexuella, men att hen ~inte vill umgas med
dem”. Informanten berattar da hur hen vande pa perspektivet, for att gora det mer

relaterbart for eleven och sa: Jag gillar muslimer, men vill bara inte umgas med dem”. Nagra
elever hade da utropat: ’Det ar fan sant! S3 kan man inte séiga!”. Samma informant beréttar att
vid ett annat tillfalle efter en liknande klassrumsdiskussion, utbrast en annan elev: ”’Shit, jag
har levt under en sten!”. Informant 1 beskriver att det positiva i dessa exempel var att det blev
en dgondppnare for eleverna, dar respekt for oliktankande kom i fokus.

Informant 1 beréattar om en elev som lyssnade pa endast manliga artister. Informanten hade
visat en video med Linda Pira dar endast kvinnliga artister deltog, foljt av en livlig
klassrumsdiskussion kring konsroller i musikbranschen, och hur kvinnor forvéntas positionera
sig som artist. Informanten beréttade att detta bidrog till ett vidgat genusperspektiv hos eleven
som bara lyssnade pd manliga artister.

Att visa en bredd av positioneringar och konsroller i det representerande materialet, ger
positiva effekter hos eleverna, menar flera av informanterna. Genom att eleverna far ta del av
normbrytande representerande exempel, visar det eleverna att det ar okej att sjalva vara
normbrytande. Dessa normbefriande representerande exempel hjalper till att luckra upp
stagnerande konsroller och visa pa mangfald. Informant 5 beskriver det som att eleverna da
forstar att de ar helt fria att valja vad de vill spela for instrument, eller hur de vill positionera
sig i sitt musikuttryck.

5.3.3 Mindre méngd musikverksamhet

Mindre positiva effekter av att arbeta pedagogiskt genusmedvetet i musikklassrummet &r att
undervisningstid avseende sjalva musikverksamheten kan minska, menar informanterna.
Strategin diskussion (se 5.1.3), saval planerad som spontan, gor att mycket lektionstid gar at
till att avbryta pagaende musikverksamhet, berattar informanterna. Tiden som
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informanterna lagger pa framfér allt den spontana diskussionen, dar informanterna behover
motargumentera och problematisera, upplevs som en avstickare fran det egentliga innehallet
pa musiklektionen. Citatet nedan ar ett exempel som visar pa hur ett sadant efterspel later, dar
elever visar sitt missnoje 6ver lararens val att reagera och agera pa diskriminerande
kommentarer under musiklektionen.

Informant 1: Och det avbryter jag mina lektioner med i parti och minut. Att sa har,
nu tar vi det har samtalet. ”Ey, walla det &r inte samhdélle!” eller ”Det &r inte

religionslektion!”. ”N4, fast det hir ar jatteviktigt for er”.

Genom att informant 1 inte later fordomsfulla kommentarer passera, utan istallet gor det till
en diskussion om genussystemet, tas tid fran den egentliga planerade musikverksamheten.
Spontan genusdiskussion upplevdes saledes som en “tidskravande aktivitet”, som gjorde att
musiklektionen innehdll en mindre andel musikpraktiserande.

5.3.4 Mindre fordjupning pa ett instrument

Informant 5 beskriver att eleverna far kortare tid vid varje olika instrument, eftersom alla ska
fa testa pa allt. Att till exempel rotera vid olika instrument (se 5.1.2), dar fokus ligger pa att
alla ska erbjudas fa testa pa allt, gynnar jamstalldheten. Baksidan av den strategin, enligt
informanten, blir da att eleverna inte erbjuds kunna fa en fordjupad kunskap pa ett och samma
instrument. Kunskapen blir saledes bred, men inte fordjupad. Informant 5 beskriver det som
att nar eleven precis borjar bli varm i kladerna kring instrumentet, sa maste de byta och kastas
till ett helt annat instrument. Den negativa effekten av att arbeta pa detta satt, gor att elever
kanske inte hinner bygga upp en trygghet till sitt musicerande pa ett visst instrument, menar
informanten.

5.4 Sammanfattning av resultat

Resultat avseende informanternas genusmedvetna strategier berér planeringsstadiet,
utfoérandet, lektionsmaterial, bemoétande av eleverna och dokumentering. Informanternas vilja
till forandring genomsyrar hela deras lararroll, dar genusmedvetenheten far ta stor plats i
musikamnet. Ett resultat avseende genusmedvetna strategier &r den spontana diskussionen
som uppstar da informanterna reagerar, bemaéter och problematiserar normativa fordomar i
musikklassrummet. Informanterna later dessa klassrumsdiskussioner fa ta plats och visar
darmed att ett genusframjande arbete har betydelse och en plats i musikklassrummet.
Resultatet far en ytterligare dimension nar informanterna beskriver hur de spontana
diskussionerna paverkar den pagaende musikverksamheten pa sa satt att tid for musicerandet i
klassrummet minskade.

Ett annat resultat, som framkom kring informanternas upplevda utmaningar i ett
genusmedvetet pedagogiskt arbete, var fragan om hur skoldiskursen och artistdiskursen
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konkurrerar i musikklassrummet. Resultatet visade att elever och l&rare, av olika anledningar,
upplever svarigheter nar den genusframjande diskursen krockar med praktiska forutsattningar
och normativa forestéllningar inom musikdmnet. Dragkampen mellan diskurserna berorde
faktorer sasom planeringstid, lektionsinnehall, elevernas engagemang eller icke-engagemang
samt klassens gruppdynamik.

Den sista delen av resultatet beror informanternas upplevda positiva effekter av ett
genusframjande arbete. L&randeobjekten hos eleverna avser deras egen utveckling i insikter,
vidgade vyer och identitetsskapande. Till de upplevda negativa effekterna beskriver
informanterna hur larandeobjekten avseende elevernas musikaliska fardigheter far mindre
fokus.

6 Diskussion

Har diskuteras huruvida studiens syftesfragor blev besvarade, och pa vilket satt resultatet kan
kopplas till genusvetenskapens och musikpedagogikens forskningsfalt, samt
genuspedagogikens praxis. Diskussionskapitlet inleds med metoddiskussion (6.1), foljt av
resultatdiskussion (6.2), avslutande ord (6.3) och slutligen fortsatt forskning (6.4).

6.1 Metoddiskussion

Att ha kvalitativa semistrukturerade intervjuer som metod hade fordelen att intervjuerna
kunde ha ett djupare nedslag dar informanten fick berétta fritt om sina erfarenheter och
tankegangar, samt att det gick att stalla foljdfragor for att fa ytterligare forstaelse. Det hade
varit svarare i exempelvis en enkat, men daremot hade vi da kunnat stalla fragorna till ett
storre antal informanter vilket hade gett ett storre svangrum for allménna slutsatser. En annan
nackdel med att ha intervjuer var att det inte gick att verifiera informanternas svar. Om vi
hade kompletterat med att observera informanterna nar de arbetade hade det antagligen gatt
att dra ytterligare slutsatser om deras pedagogiska genusmedvetna arbete. Varje larares
uppfattning om vad som &r genusmedvetet ar subjektiv och kan vara svar att definiera, vilket
blev en forsvarande faktor genom hela efterarbetet. Nagot som mojligen hade kunnat bidra till
studien &r om vi hade fragat informanterna hur de ser pa genusproblematik och
genusmedvetenhet.

Studiens upplagg av intervjuguide kunde med fordel ha fargats och inspirerats utifran
genuspedagogikens fyra dvergripande mal (Svaleryd, 2003). Intervjuguiden kunde da ha varit
indelad i fyra genuspedagogiska tematiska delar, dér den forsta delen haft som mal att
undersoka lararens egen syn pa kénsnormer, hur dessa normer paverkar behandlingen av
eleverna och innehallet pa lektionen. Den andra delen av intervjun kunde haft fragor kring
lararens kollegiala samarbete kring en vardegemenskap, och hur de tillsammans arbetar for att
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uppfylla laroplanens jamstéalldhetsmal. Tredje temat for intervjun kunde ha berért hur lararen
arbetar for att utmana elevernas genusforestallningar, och hur l&raren gor for att 6ka eleverna
sjalvinsikt om hur deras val kan vara fri fran normativa valjanden. Sista delen kunde med
fordel fokuserat pa lararens amnesunderlag och metodik, dar det undersoktes hur lararen mer
konkret arbetar for att erbjuda en undervisning fri fran traditionella kénsmonster.
Intervjuguiden kunde ha bidragit till mer upplysande svar som lag &n narmre studiens
undersokande genuspedagogiska diskurs, och hade da enklare kunna kopplas till
genuspedagogikens praxis.

6.2 Resultatdiskussion

Nedan diskuteras resultatet i relation till tidigare forskning och studiens syftesformuleringar.
Forsta stycket, genusmedvetna strategier (6.2.1), diskuterar resultaten avseende vilka
genusmedvetna strategier informanterna anvander sig av. Vidare berors diskursernas
konkurrens (6.2.2), dar informanternas svarigheter i den genuspedagogiska diskursen
diskuteras, foljt av de upplevda effekterna av ett genusmedvetet pedagogiskt arbete under
larandeobjektens meningsfullhet (6.2.3).

6.2.1 Genusmedvetna strategier

Av resultatet har det framgatt att samtliga informanter i studien uppger att de inte later
eleverna i nagon storre utstrackning valja instrument sjélva. | de fall dar undervisningen
handlar om ensemblespel ser lararna till att alla elever far prova alla instrument, vilket kan
bidra till ett uppluckrande av genuskontraktet (Hirdman, 1988). Informanterna beskriver hur
de upplever att det ar gynnande pa sa sétt att eleverna ges frihet att skapa sin egen musikaliska
identitet, vilket skulle kunna ha en positiv effekt dven framgent i deras musikliv. Borgstrom
Kélléns studie (2014), dar eleverna i rendssansensemblen antog icke-normativa
genuspositioner da deras forkunskaper inom omradet var knappa, skulle kunna statuera
exempel for hur det skulle kunna ga till pa musiklektionerna i grundskolan vid exempelvis
ensemblespel. En utgangspunkt skulle da kunna vara att angripa ensemblespelet med en genre
som eleverna inte vanligtvis utsatts for. Ett annat satt skulle kunna vara att lata eleverna spela
instrument som inte har tydliga genusmarkorer, eller att Iata eleverna spela med instrument de
vanligtvis inte spelar eller hor, som alltsa inte for dem &r sd genuskodade. Att borja med
instrumentspelet tidigt i grundskolan skulle ocksa kunna bidra till ett andrat forhallande till
instrumenten ur ett genusperspektiv, menar Skolverket (2022b). Den tidigare forskningen som
ligger till grund for slutsatsen att elever véljer instrument baserat pa konstillhorighet visar
namligen pa att denna uppdelning utkristalliserar sig ju aldre eleverna blir (Borgstrom Kallén,
2014) och vi skulle darfor kunna anta att det blir tydligare hur instrument kopplas till genus
nar eleverna gar mot hogre studier. Att presentera olika instrument tidigt i elevernas skolgang
skulle darfor kunna motverka eventuella kdnsstereotypa identifikationer kopplade till
instrumenten (Skolverket, 2022b).
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Vidare visar resultatet att alla de intervjuade musiklararna lagger stor vikt vid representation i
olika musiksammanhang. Bade nar de ska presentera instrument for eleverna och nar de har
undervisning som fokuserar pa lyssning, sasom arbete med genrer tanker de pa att bredda
representationen for att motverka heteronormativa bilder, genuskontraktet (Butler, 2007,
Hirdman, 1988). Informanterna verkar se det som en enkel och sjélvklar handling i

det genusframjande arbetet, men i intervjuerna framgar det inte om de tanker pa
representation i en vidare mening an ett utbyte av normativa figurer i en binar mening, alltsa
att exempelvis visa en kvinna som spelar elgitarr istallet for en man. Ingen av informanterna
namner att de visar representerande exempel fran en utévare som identifierar sig som nagot
annat &n man/kvinna.

Sangmomenten &r ndgot som alla informanterna verkar tampas med, dér pojkarna tenderar att
skriksjunga och flickorna sjunger svagt. Har kan vi i enlighet med Persson och Sand se hur
flickorna valjer den konforma positionen medan pojkarna antar en skdmtsam position
(Persson & Sand, 2021, Persson, 2019). For att ga emot de genusnormativa positioneringarna
hade en av informanterna i var studie da valt att ta tillvara pa elevernas preferenser i fraga om
latval, for att fa eleverna att sjunga ut. Informanten upplevde att eleverna nu sjong battre, men
att laten i sig hade tveksamma vérderingar ur ett genusperspektiv. Detta har av lararen klassats
som att franga den genusmedvetna pedagogiken, men en slutsats kan ocksa vara att det
faktiskt bidrar till jamstalldhet da eleverna positioneras om fran konforma/skamtsamma och
darigenom kan tillskansa sig undervisningen battre och fa djupare kunskap i momentet sang.
Exemplet visar pa hur komplicerat det latt kan bli, hur manga olika val det finns att gora.
Strategierna for att arbeta genusmedvetet &r manga, och dartill kan bilden av vad som ar
medvetet ur en genuskontext vara subjektiv.

6.2.2 Diskursernas konkurrens

| resultatet besvarades studiens fraga om vilka utmaningar som kan finnas i ett genusmedvetet
pedagogiskt arbete. Informanterna beskrev situationen som uppstar nar elever sjalva far
bestamma latar pa musiklektionerna. Problemet som da uppstod var att latmaterialet inte levde
upp till informanternas genusframjande pedagogiska intention, men att det engagerade
eleverna och gjorde dem motiverade att aktivt delta i musiken. Resultatet visar att
informanternas genusmedvetna pedagogiska intentioner fick st tillbaka, da eleverna visade
stort engagemang pa musiklektionen. Asp (2015) menar att elevernas kreativitet och
motivation ar en viktig faktor for att lara sig inom musik. Det blir som tva olika lager,
antingen valjer pedagogen att ha motiverade elever eller uttrakade elever. De uttrakade
eleverna erbjuds da en genusframjande och jamlikare musikundervisning, men blir da inte
elevaktiva, da de inte sjalva valt innehallet. Det blir saledes en konkurrens av diskurser i
musikamnet. Asp (2015) menar att en medelvag ar viktig att diskutera, dar bade de
pedagogiska intentionerna och elevernas intresse kan fa finnas med. Detta skulle innebéra att
de inte behdver ses som tva motpoler, utan som tva olika satt som kan samexistera i
musikundervisningen. Dessa tankar skulle kunna ga att éverfora till en genuspedagogisk
musikundervisning. Det skulle innebara att eleverna kunde vara bade elevaktiva och
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motiverade, men samtidigt fa en undervisning som ar fri fran konsstereotypiska normer. Hur
detta skulle ga till, och vilket tillvagagangssétt lararen behover ta till for att arbeta
genuspedagogiskt och fa engagerade elever ar viktiga fragor att vidare diskutera. Svaleryd
(2003) menar pa att det inte finns nagra fardiga manualer och facit for hur ett
genuspedagogiskt arbete ska genomforas i klassrummen, utan att pedagogerna sjalva prévar
sig fram till fungerande strategier for just den specifika klassen.

6.2.3 Lé&randeobjektens meningsfullhet

Ett annat resultat som framkom av denna studie var informanternas upplevda effekter av att
arbeta genusmedvetet. Dessa resultat besvarar inte studiens syftesformuleringar, men kan
bidra till att vidga forstaelsen for det genuspedagogiska arbetet i musikklassrummet.

Ett resultat som framkom var den upplevda negativa effekt avseende tidskrdvande
diskussioner om genus. Pagaende musikverksamhet avbrots da lararen reagerade pa
fordomsfulla kommentarer, och startade en diskussion om genus till elevernas uppenbara
besvikelse. Elevernas reaktion pa genusdiskussionen under musiklektionen kan forklaras av
det Asp (2015) séager om skoldiskurs kontra artistdiskurs, dar skoldiskursen i detta fall skulle
kunna innebéra lararens genuspedagogiska intentioner kontra elevernas normativa
forestallning om vad musikamnet borde innehalla. Eleverna forvantade sig musikverksamhet
pa musiklektionen, en musikamnesdiskurs. Asp (2015) menar att elever kan ha svart att kanna
meningsfullhet i larandeobjekt som frangar den normativa férestallning om vad musikamnet
ska handla om.

Resultatet som visar hur informanterna lyfte den spontana klassrumsdiskussion om
genusfragor, ar ett exempel pa nar lararen inte abdikerade pa pedagogiken, utan valde att ga
pa en genuspedagogisk diskurs i musikundervisningen. Risken med detta kan da vara att
eleverna blir inaktiva, och da utdvar sin elevmakt genom att visa missnoje och brist pa
engagemang nér detta sker, i detta fall utrop som ”Ey walla det ar inte samhaélle!”. Detta blir
saledes en pedagogisk avvéagning, ska lararen vélja att efterleva skolans véardegrund for
jamlikhet (Skolverket, 2022a) och folja de genuspedagogiska intentionerna, eller istéllet vélja
att abdikera fran skoldiskursen och fa néjda elever. Har menar Asp (2015) att det ar viktigt att
lyfta diskussioner om att det gar att genomfdra bade en skoldiskurs och en artistdiskurs
samtidigt, och i det har fallet en genuspedagogisk diskurs och en musikdmnesdiskurs
samtidigt. Detta kan vidare diskuteras hur pass musikamnets larandemal ger utrymme for att
hinna med de bada larandeobjekten inom musikamnet.

6.3 Avslutande ord

Var studie kan avslutningsvis férankras i Perssons diskussion (2019), dar Persson
sammanfattar att musikaliska diskurser och deras relation till kon foréandras Over tid, men att
de inte later sig forandras sa latt pa kort sikt (Persson, 2019). Persson menar att det ar mycket
begart av musikléararna att deras genuspedagogiska arbete skulle fa nagra direkta, storre,
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foljder. Andock &r det viktigt att inte slappa pa det normkritiska arbetet i musikklassrummet,
da det kravs att alla delar av samhéllet drar sitt stra till stacken i fraga om jamstalldhet, saval
skolan i stort (Skolverket, 2022a) som i det lilla musikklassrummet. Ett genuspedagogiskt
arbete i skolan ar ocksa viktigt for att varje individ ska fa utrymme att ta till sig
musikundervisningen pa lika villkor, inte minst for att musiklivet i framtiden ska fa utévare
med olika bakgrund och konstillhérighet. Dessutom hander det ibland, att en storartad effekt
av genuspedagogiskt arbete uppenbarar sig i musikklassrummet. Som nér en elev efter en
intensiv klassrumsdiskussion utbrister: ”Shit, jag har levt under en sten!”.

6.4 Fortsatt forskning

Vad som blev tydligt under arbetets gang var hur arbetet kring genus pa skolor fortfarande i
mycket kretsar kring ett binart synsatt, alltsa med utgangspunkt ur tvakdnsnormen (Engdahl,
2010). Det vore darfor intressant att forska kring musik och pedagogik ur ett trans-, queer-
och intersexperspektiv. Flera av de intervjuade musiklararna hade nagon eller nagra elever
som var transpersoner, och for att alla ska bli inkluderade kravs det att dven forskningen
inkluderar. Vidare skulle det kunna vara intressant att se pa vilka genusvetenskapliga verktyg
lararutbildningarna erbjuder och hur det skulle ga att utveckla den delen av utbildningen.
Aven arbetsplatserna behdver hjalpa till att framja genusarbetet i skolan, genom végledning
och verktyg for lararna, vilket tyvarr verkar vara en lag prioritering pa manga skolor.

6.5 Skrivandets disponering

Eftersom vi har varit tva om att genomfora denna studie foljer till sist hur vi har arbetat.

Vi har under studiens gang arbetat mestadels isar fysiskt, men med tat kontakt dver telefon
och Zoom. Vi forsokte dela upp skrivarbetet sa att vi ofta hade varsin del i varje

kapitel. Madeleine skrev sammanfattningen, inledningen samt merparten av bakgrunden,
forutom i 1.1.3 och 1.1.5 dér Sonia skrev forsta respektive andra stycket. Syftet arbetade och
skrev vi pa tillsammans. Under omradesdversikten har Sonia forfattat de tva forsta kapitlen
och Madeleine det tredje. Teorin har vi arbetat fram tillsammans och har sedan forfattats av
Sonia. Hela metoddelen har vi arbetat med tillsammans och vid forfattandet av uppsatsen
skrev vi kapitel 4.1 ihop, sedan skrev Madeleine kapitel 4.2 och 4.5 medan Sonia skrev
kapitel 4.3 och 4.4.

I resultatkapitlet skrev Sonia kapitel 5.1 och resterande delar forfattades av Madeleine.
Metoddiskussionen delades upp sa att Sonia skrev forsta stycket och Madeleine andra. |
resultatdiskussionen skrev Sonia 6.2.1 och Madeleine skrev 6.2.2 samt 6.2.3. Sonia skrev de
sista delarna: 6.3, 6.4 samt 6.5.
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Bilaga 1
Intervjuguide

e Vad upplever du for normer gallande genus hos dina elever i ditt klassrum?

e Hur arbetar du med jamstalldhet i musikundervisningen?

o Vilka strateger anvander du vid:

e Utdelning av instrument? (vem som far spela vad)

e Uppspel/konserter? (vem som far de mest barande rollerna)

e Val av representerande exempel (tex videoklipp, musikstycken etc)

e Vad ser du for mojligheter/positiva effekter av att arbeta genusmedvetet?

e Vad upplever du for svarigheter av att arbeta genusmedvetet?

e Finns det nagot exempel pa nagon princip du brukar jobba extra hart for, tex “vi
anvinder inte uttryck som tjejigt/killigt”, eller vi gor alltid sa har nar nagot framstalls
valdigt heteronormativt i klassrummet”.

e Vad har du for erfarenheter av elever med konsoverskridande identitet?

e (Hur upplever du att din arbetsplats hjéalper dig som l&arare att arbeta for ett jamstallt
klassrum?)

e (Var har du tagit del av genuspedagogiken?)

e (Finns det nagot du skulle vilja tillagga som vi inte har fragat om?)
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