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Sammanfattning

Foreliggande studie har som syfte att, genom en diskurspsykologisk metodansats med
diskurspsykologisk inriktning, undersdka vad som karaktériserar hogstadieelevers samtal om
musikdmnet och musikundervisning. Problematiken ligger i att musikldrare stélls infor
utmaningar i en prestationsinriktad skolkultur i vilken elevers instédllning till 1irande préglas av
instrumentell syn pd kunskap. Tidigare forskning visar att musikundervisning ofta innebér en
instrumentell kunskapssyn och att larare har svért att mota och forsté elevers engagemang nér
de ska ldra sig musik.

Denna kvalitativa undersdkning genomfordes genom semi-standardiserade, icke-strukturerade
gruppintervjuer med elever frdn en grundskola i Stockholmsomrdde. Resultatet visar att
elevernas samtal om musikdmnet och musikundervisningen priglas av diskurser som
osynliggdr musikdmnets kunskapsinnehdll till forman for dess nytta i sekunddra syften och
placerar dmnet i periferin i forhallande till andra &mnen som betraktas som mer viktiga. Det
visar ocksa att ocksa att eleverna sérskiljer musikdmnet frén de teoretiska amnena i den avsikt
att musikundervisningen forvéntas i hogre grad vara fri frdn anstringande moment samt
innehalla mer individuell frihet och utrymmer for social aktivitet.

Nyckelord: Diskursanalys, hogstadieelever, musikundervisning, performativitet
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1.Inledning

”Varfor ska vi kunna det hdr?” dr en friga jag med jamna mellanrum stdter pa som lérare 1
samhillsorienterade &mnen pa hogstadiet. Det kan handla om kunskaper i religion som framstar
som fullkomligt irrelevanta for elevens dagliga liv. Det kan handla om historiska héndelser som
ter sig sd avldgsna att de lika gérna kunnat utspela sig pd en annan planet. Eller kunskaper i
geografi som “man aldrig kommer ha anvindning for i framtiden”. Hur som helst har det
kommit att bli ett naturligt inslag i mina lektionssammanhang att vissa skolkunskaper
legitimeras genom att de tydligt kan komma till anvindning i elevernas liv. Jag har landat i att
det verkar handla om en generell attityd hos eleverna som bor betraktas som en sjdlvklar del av
skolans virld och som jag sakta men sikert lart mig acceptera.

Nir jag for lite mer an ett dr sedan for forsta gdngen fick erfara att std infor en klass 1 egenskap
av musikldrare blev jag i vanlig ordning konfronterad med denna attityd, men nu stilldes inga
explicita fragor. I musikdmnet tycktes det i stillet rdda konsensus hos eleverna att det som
praktiserades pa de hédr lektionerna inte var vért att ta pa s stort allvar. Attityden yttrade sig
inte genom fragor och mothugg som jag var van vid, utan snarare genom en subtil,
forminskande attityd gentemot ndgot som jag hade svért att sétta fingret pa. Jag insdg plotsligt
att jag hade gitt frdn att undervisa i ett &mne vars kunskapsinnehdll bara delvis behdvde
rattfardigas till ett &mne vars blotta existens i skolans virld inte sdgs som sjilvklar.

Kanske blev diskrepansen mellan de olika lektionssammanhangen sé tydlig for att det rorde sig
om andra elevgrupper, kanske det berodde det pa andra omstidndigheter som jag inte kunde
urskilja men hur som helst vécktes ett intresse inom mig for vad som karaktériserar denna
attitydskillnad hos eleverna mellan musikédmnet och de samhéllsorienterade &mnena. Efterhand
borjade jag i olika informella sammanhang, som pedagogiska luncher och raster, diskutera de
olika dmnena med mina gamla elever for att komma ndrmare hur de resonerade kring skillnader
mellan dem. Betraktad som SO-lérare, tillskrevs jag av eleverna en neutral position i frdgan och
fick ddrmed tillgdng till ofiltrerade och 6ppna samtal géllande deras syn pa musikdmnet.

I samtalen jag fick ta del av framgick det som fullt legitimt att tala nedvédrderande om
musikdmnet, dess onddiga innehall och virdeldsa kunskapsinnehall i relation till framtidens
studie- och yrkesmojligheter. Vad jag fick hora forvdnade mig. Jag hade aldrig kunnat forestilla
mig att det &mne som, under min egna hogstadietid virderats sd hogt och vars forméga att
prestera inom innebar social status, kunde betraktas si 14gt 1 dessa elevers d6gon.

Jag borjade s& smaningom fraga mig vad som ligger bakom de hér forestdllningarna och vad
som mdjliggdr samtalet om musikdmnet som mindre vérdefullt och annorlunda fran andra
dmnen 1 skolan. Om det ar sa att det finns en legitimitet i att sdrskilja musikdmnet frén andra
dmnen och marginalisera dess vérde sd innebar det ett problem for &mnets existensberéttigande.
I detta sjdlvsténdiga arbete har samtalen och situationerna ovan gjort mig nyfiken pé att djupare
undersoka elevers samtal om musikundervisningens virde.

2.Bakgrund

Min uppfattning ir att elevers samtal om ett skoldmne forlorar mening och innebdrd om det
avskiljs fran den kontext i vilken det uppstar. Samtalet om musiken i skolan ingér i en storre
kontext av samtal om skolan i allménhet och andra praktisk-estetiska &mnen (musik, bild, sl6jd,



hemkunskap, idrott) i synnerhet. Nedan f6ljer en kort dversikt utifran myndighetstexter och
forskning 6ver musikémnets stdllning i den svenska skolan samt éver hur den skolkultur och
instéllning till lirande som préglar elevernas skolvardag ser ut. Litteratur som specifikt beror
det aktuella forskningsfiltet kommer att presenteras ndrmare under kapitlet for tidigare
forskning.

2.1. Musikamnets status i svenska skolan

2014 gjorde Skolverket en nationell &mnesutvéirdering om musikdmnet i grundskolan med syfte
att presentera en helhetsbild av musikdmnets aktuella stillning och funktion utifrén elevers,
larares och skolledares perspektiv (Skolverket, 2014). De aspekter av utvérderingen som
betraktas som sérskilt relevanta for foreliggande arbete dr de som berér musikdmnets status i
skolan, synen pé dess funktioner samt de ramfaktorer och de materiella tillgangar som skapar
forutséttningar for undervisningen. Nedan foljer en kort sammanfattning av utvérderingens
resultat parallellt med en presentation av Skolinspektionens kvalitetsgranskande rapport om
musikdmnet i grundskolan fran 2011.

I Skolverkets &mnesutvérdering framkommer att musikdmnet 6verlag innehar en varierad status
1 elevers, ldrares och skollednings dgon fran skola till skola dver landet (Skolverket, 2014).
Statusen som dmnet tillskrivs tycks vara direkt kopplat till hur den enskilda skolans ekonomi
ser ut och i slutinden hur den lokala skolledningen vérderar dmnet. P4 vissa skolor
nedprioriteras  musikdmnet vid = resursfordelning vilket far konsekvenser  for
undervisningskvaliteten. En majoritet av ldrarna i enkétundersdkningen svarar att de inte formés
ge tillrackligt goda fOrutsattningar for att samtliga elever ska uppfylla viktiga delar av
kunskapskraven. Det storsta hindret for detta, menar de, dr att grupperna &r for stora, lokalerna
otillrackliga och utrustningen undermaélig. De uttrycker ocksd att antalet undervisningstimmar
ar for fa fOr att eleverna ska kunna uppna de resultat ldroplanen efterfragar. I en enkét riktad till
rektorer angdende hur de skattar sitt eget engagemang inom de praktisk-estetiska &mnena svarar
en majoritet att de i1 lag utstrackning driver utvecklingen i &mnena framét. Fran musikldrarnas
perspektiv framkommer det att de upplever att ledningen inte ser likvirdigt pd de teoretiska
(matematik, svenska, engelska, moderna sprak, NO och SO) och de praktiska #mnena. Over
70% av de tillfragade ldrarna svarar att de upplever att musikdmnet nedprioriteras i relation till
de teoretiska dmnena och 80% svarar att de upplever att kulturverksamheternas utveckling 1
skolan nedprioriteras (Skolverket, 2014).

Gillande elevernas attityd till musikdmnet framgar det i Skolverkets enkdtundersdkning att
dmnet Overlag uppfattas som ett roligt iamne samtidigt som en klar majoritet av eleverna svarar
att de betraktar musikalisk kunskap vara av begrdnsad nytta och irrelevant for framtida yrken
eller studier (Skolverket, 2014). Néstan 60% anser att det inte &r ett viktigt &mne och néstan
lika ménga svarar att de inte har ndgon nytta av det de lar sig under musikundervisningen. Nér
musikldrarna besvarade frdgan om hur de upplever att dmnet betraktas av elever och
utomstaende svarade majoriteten att de att de upplever att eleverna uppskattar imnet men att de
flesta av elevernas vardnadshavare rankar det statusmissigt 14gt jimfort med de andra &mnena
(Skolverket, 2014).

Musikldrares egna instdllning till dmnet kartlades bade genom kvantitativa enkéter och 1
kvalitativa djupgdende intervjuer. P4 fragan om hur ldrarna definierade musikdmnet svarade
endast 40% att de ansdg att amnets huvudsakliga syfte &r utveckling av musikaliskt uttryck.
Resterande respondenter svarade att de ansag att &mnets priméra syfte inte nddvandigtvis &r att
framja musikalisk kunskapsutveckling. I de djupgéende intervjuerna gav musikldrarna uttryck



for dsikten att olika legitimeringsstrategier genom vilka musiken bland annat konstruerades som
ett 1 forsta hand @mne for upplevelse, personlighetsutveckling och socialisering framfor
kunskapsutveckling.

Resultatet av Skolverkets utvirdering liknar det resultat Skolinspektionen kommit fram till i en
liknande undersokning (Skolinspektionen, 2011). Det framkommer i den senare att elevers
mdjlighet att utveckla musikaliska kunskaper i skolan inte &r likvérdig i relation till de
mojligheter som erbjuds inom de teoretiska &mnena (Skolinspektionen, 2011). Det framgéar att
musikundervisningens bristande kvalitet i skolor over hela landet kan kopplas till en
systematisk ekonomisk nedprioritering av musikdmnet i grundskolan dverlag.

2.2. Kunskapssyn och skolkultur i den svenska skolan

For att vidare forstd musikdmnets stdllning i grundskolan krdvs en blick pa den bredare
samhillsdebatten kring skolan. En av de mest framtradande debatterna om skolan de senaste
aren har varit den om ”flumskolan” kontra “kunskapsskolan” (Pehrson, 2022; Bjorklund, 1996).
I denna debatt har rdster hojts for att tackla de laga resultat Sverige astadkommit i
internationella skolmitningar (Schleicher, 2018). Det har fran liberalt hall konstruerats
diskurser om nyttig och onyttig kunskap med ett dterkommande mantra om att skolan maste
framja den forra, 1 vilken musikdmnet inte ingar.

Aven om vi rimligen kan anta att de flesta hdgstadieelever inte 4r aktiva deltagare i
samhillsdebatten om skolpolitik finns det skél att hivda att de virderingar som fér ett starkt
faste i det kollektiva medvetandet och som dessutom konkretiseras genom diverse skolpolitiska
beslut oundvikligen kommer att spilla nedat och speglas i elevers attityder.

En sista komponent i tydliggérandet av den bakgrund elevernas samtal dmnas stillas mot dr en
kort overblick pa de ideologiska stromningar som pé strukturell nivd antas ha en inverkan pa
elevernas skolkultur och i slutinden den kunskapssyn som dikterar deras relation till ldrande.
Ett aterkommande begrepp i foreliggande arbete ér performativitet och performativitetskultur,
vilka hér forstds som en genomgripande idéstromning som harstammar frn nyliberala ideal om
individualisering, autonomi och eget ansvar (Ball, 2003; Asp-Onsjo, 2014; Lindgren, 2006;
Larsson, 2015). Typiska kdnnetecken for en performativitetskultur dr individens strdvan efter
sjdlvframstéllning, samt en stark tdvlingsinriktning och fokus pa métbara prestationer och mal-
och resultatorientering. Sa har definierar Ball (2003) performativitetsbegreppet:

“Performativity, it is argued, is a new mode of state regulation which
matkes it possible to govern in an ‘advanced liberal’ way. It requires
individual practitioners to organize themselves as a response to targets,
indicators and evalua- tions. To set aside personal beliefs and commitments
and live an existence of calculation.”

Mycket tyder pd att performativitetskulturen framvéxt i den svenska skolan dr nira
sammanflitad med den succesiva marknadiseringen av skolan, vilken genererat starkare
konkurrens mellan enskilda skolor och 6kat kraven pa mitbara resultatet for bade skolledning,
larare och i slutdndan elever (Lundgren, 2019; Larsson, 2015). Nar styrningen av skolan blir
mer resultatinriktad kommer det ha en inverkan pa elevernas kunskapssyn, deras relation till
skolan och deras forestillningar om larandets syfte (Larsson, 2015). Enligt det bildningsideal
som performativitetskulturen ger upphov till dr slutprodukten av ldrandet att ha utvecklats till
en autonom individ med hogt virde pa arbetsmarknaden. I skolans vérld ger detta rent konkret



upphov till kravet pé att kunskapen ska kunna legitimeras i ljuset av dess nytta (”Varfor ska vi
kunna det har”).

Foga forvanande innehar performativitetskulturen ett minst sagt begridnsat utrymme f{or
praktisk-estetisk verksambhet eller andra praktiker som inte kan motiveras vara gynnsamma for
utvecklingen av det egna sjilvets métbara marknadsvirde. Den grundldggande logiken bakom
en sadan attityd gor att kunskap som inte kan anvéndas instrumentellt for att né ett utsatt mal
latt kan stamplas som irrelevant och riskerar att asidoséttas. I skolans vérld &r de praktisk-
estetiska &mnena sarskilt sdrbara for en sddan stimpling eftersom de i en kvantitativ bemérkelse
inte uppfyller instrumentella krav pé nyttighet (Gustavsson, 2002).

3. Syfte och fragestallning

Som framkommit ovan tycks musikédmnet inte ha en sjilvklar plats i den svenska skolan. Hur
dess framtid ser ut kan avgoras av hur vi som musiklirare bemoter elever utifran deras forstielse
for amnet. En djupare insyn i elevernas samtal om musikdmnet kan vara en nyckel till deras
forestillningsvirld och skapa béttre forutsittningar for musiklédrare att bedriva undervisning i
sitt dmne.

Syftet med detta arbete &r att synliggéra vad som karaktéiriserar hogstadieelevers samtal om
musikdmnet och musikundervisningen i skolan. Undersokningen dmnar analysera elevernas
utsagor for att synliggora deras forgivettaganden och sddant som uppfattas som sanningar. Detta
for att finga deras forstdelse for musikdmnet och vad som legitimerar samtalet

For att uppna syftet ska foljande fragestéllningar besvaras.

Vad karaktériserar hogstadieelevers samtal om musikdmnet och musikundervisningen?
1) Hur vérdesitter eleverna musikdmnet i forhallande till andra &mnen?
2) Hur skiljer sig elevernas forvintningar pa musikdmnet jimfort med andra &mnen?

4. Tidigare forskning

Kapitlet innehaller en oversikt dver forskningsfiltet relaterat till detta sjélvstindiga arbetes
syfte och fragestillningar. Urvalet av litteratur dr gjort med avsikt att sitta arbetets resultat i ett
storre forskningssammanhang samt att komplettera resultatet med alternativa infallsvinklar och
aspekter infor slutdiskussionen. Litteraturen bestir badde av avhandlingar, artiklar och
facklitteratur. Forskningen presenteras under tva dvergripande teman.

I foreliggande sjdlvstéindiga arbete anvinds begreppet diskurs. Det forklaras mer ingdende i
teorikapitlet, men kan kortfattat beskrivas som en spraklig konstruktion av underforstadda
regler, normer och konventioner som bidrar till att, i ett givet sammanhang, bygga upp
individers tankemonster, attityder och forestdllningar av hur saker och ting forhéller sig
(Svensson, 2019; Winther Jorgensen & Philips, 2000; Boreus & Bergstrom, 2018). Begreppet
makrodiskurs syftar pd diskurser som péverkar samhéllet pa ett strukturellt plan i form av
ideologier, vetenskapliga paradigm och sociokulturella varderingar. Mikrodiskurer anvands for
att innefatta diskurser i mer alldagliga sammanhang som omger individer i deras direkta nérhet.
(Boreus & Bergstrom, 2018).



Begreppet subjektspositioner forekommer ocksé i foreliggande kapitel och forstas hdr som de
mojliga sociala positioner (eller tillfdlliga, kontextbundna roller) som en individ kan inta vid
varje givet tillfille beroende pd vilka diskurser som &r aktiva det sammanhanget. Vilken
subjektsposition en individ har mojlighet att inta kommer avgora hens forutséttningar att ta plats
i den sociala kontexten.

4.1. Faltet for musikamnets och musikundervisningens
mikrodiskurser

Persson (2019) ger en inblick i hur musikundervisningen i praktiken konstrueras diskursivt
genom interaktion mellan elever och ldrare samt mellan elever och elever. Fokus for
avhandlingen ér, till skillnad frn i detta sjélvstindiga arbete, vilka faktiska konsekvenser
diskurserna far i lektionssammahang och vilka subjektspositioner som aktualiseras genom dem.
Resultatet visar att det tillgéingliga handlingsutrymmet varierar beroende pé vilken position som
intas 1 musikklassrummet. I och med att studien genomfors i tva olika typer av skolor (en
genomsnittlig grundskola och en skola som é&r spetsinriktad mot musikdmnet) kan Persson visa
pa att positionerna dr kontextbundna och att tillgdngligheten, aktiviteten och karaktéren av olika
subjektspositioner och diskurser varierar beroende pa hur central del av den totala
undervisningen som musikdmnet utgor i respektive skola. I och med att Perssons studie jAimfor
resultatet mellan en genomsnittlig grundskola med en musikprofilerad skola bar ocksa relevans
for fragestéllningen om musiken vérde. I den musikprofilerade skolan antas &mnet musik utgora
en mer central aspekt av elevernas liv och ddrmed vérderas hogre. Det kommer att innebéra att
de diskurser som finns tillgdngliga under musikundervisningen dir oundvikligen kommer att
skilja sig fran de som finns tillgdngliga under den genomsnittliga skolans musikundervisning.

Ett annat avstamp i faltet for mikro-diskurser om skolmusiken utgérs av Ericsson och Lindgren
(2010). Aven denna avhandling intresserar sig for hur alldagliga diskurser fir reella
konsekvenser i musikklassrummet och syftar till att synliggora de krockar som uppstar ndr
elevers vardagskultur tringer in i skolmusikens domédn och vad detta far for praktiska
konsekvenser for dmnet och undervisningen. Forfattarna frigar sig vilka strategier ldrare
anvénder sig av fOr att balansera dessa krockar samt vilka tekniker for styrning som diskurserna
gor tillgdngliga 1 en musikundervisning som, menar de, i allt hogre grad grundar sig pa
individuell valfrihet och som forvéintas spegla elevernas vardag och personliga preferenser.
Resultatet visar att det uppstér dilemman i forsoken att balansera elevernas vardagskultur med
bilden av en ldmplig skolkultur. Till exempel bildas det friktion mellan diskursen om ldrarens
pedagogiska uppdrag och diskursen om vikten av elevernas personliga intressen. Lérarens
auktoritet blir, menar forfattarna, i denna balansgéng inte sjilvklar och emellanat uppstar det
forhandlingar mellan eleverna och ldraren kring uppluckringen av grinserna for vem som styr
undervisningens form och innehéll. Detta diskursiva dilemma ldmnar lararen med ett begransat
antal tekniker for styrning dir det priméra fokuset inte sillan blir att legitimera en auktoritet
snarare dn att fokusera pd kunskapsutvecklingen.

4.2. Faltet for de praktisk-estetiska amnena i den
individualiserade och resultatinriktade grundskolan

Forskningsurvalet nedan har gjorts med syfte att bredda det diskursiva perspektivet gillande
musikdmnets och undervisningens vérde och sdregenheter. Héir presenteras litteratur i vilken
det har identifierats storre dvergripande ideologiska och diskursiva forskjutningar kring synen



pa vérdet av olika typer av kunskap samt synen pa uppdelningen av praktisk-estetiska &mnen
och teoretiska &mnen. Genom en djupare inblick i dessa ideologiska fordndringar kan diskurser
kring musikundervisningen och musikédmnet séttas i en meningsfull kontext som gor dem mer
begripliga.

Lindgren (2006) undersdker hur ldrare och skolledning konstruerar legitimitet kring olika sétt
att bedriva praktisk-estetisk verksamhet i skolan. Studiens syfte dr att identifiera vilka diskurser
som gdr att relatera till de praktisk-estetiska dmnena i skolan samt hur ideal kring vad som
betraktas som relevant kunskap konstrueras och upprétthalls. Med detta &mnar Lindgren visa
hur dessa dmnen hierarkiseras i forhallande till teoretiska &mnen for att genom det 6ppna for
problematisering av vilka konsekvenser detta kan fa for dmnenas status och elevernas
kunskapsutveckling inom dmnena. Sammanfattningsvis visar resultatet i studien att de praktisk-
estetiska dmnena konstrueras som annorlunda i férhallande till teoretiska &mnen eftersom de
kategoriseras inom vad Lindgren kallar forskolans pedagogiska traditioner. Denna
kategorisering innefattar enligt Lindgren att &mnena tillskrivs en funktion for fri lek och
skapande med fokus pa den individuella elevens frihet och autonomi. Lindgren pekar pd ndgra
framtrddande diskurser som konstruerar denna bild. Diskursen om praktisk-estetisk verksamhet
som [ustfylld som exempel legitimerar utsagor hos lirare och skolledare om att &mnena innehar
terapeutiska egenskaper som ar av sdrskild nytta for elever som har det svért i skolan i dvrigt.
Séttet att legitimera de estetiska &mnena pad detta sitt kan fa negativa konsekvenser eftersom
det riskerar att marginalisera sjdlva innehdllet och kunskapsutvecklingen i &mnena. Inte minst
eftersom lararen konstrueras som en terapeutisk pedagog i snarare dn en kompetent végledare
inom dmnet. Diskurserna far i ldngden en relativiserande och hierarkiserande effekt for de
praktiska-estiska &mnenas status d& de primért legitimeras i relation till andra &mnen.

Diskurser om den praktisk-estetiska verksamhetens legitimering dr, menar Lindgren, i hog grad
styrda av ideologier om individualisering och individens personliga utveckling och frihet. I
avhandlingens resultat belyses ett mer dvergripande nyliberalt ideologiskt paradigm dér skolan
anses ha en roll i att stirka elevens framtida marknadsvdrde som autonom individ genom att
hen fostras genom frihet. De estiska &mnenas roll konstrueras enligt denna diskurs som en slags
omsorgens disciplinering dér barnen fostras genom att frigoras.

Georgii-Hemming och Westvall (2010) pekar ocksa pé en forskjutning av synen pa de praktisk-
estetiska &mnen 1 den svenska skolan. I takt med att undervisningen i skolan dverlag gétt mot
att bli allt mer individualiserad har sdrskilt musikdmnet gatt frdn att betraktas som skolmusik
till musik i skolan da det 1 storre utstrickning kommit att préglas av vad Georgii-Hemming och
Westvall kallar for informell pedagogik. Detta beskrivs som en trend ddr musikundervisningen
tycks gé allt mer mot att imitera musikaliska aktiviteter utanfor skolans doméin vilket i praktiken
innebdr att eleven 1 storre grad sjilv styr Over val av repertoar, utférande samt grad av aktivt
deltagande i musiklektionerna. I linje med Lindgrens resonemang menar Georgii-Hemming och
Westvall att denna utveckling legitimeras av en diskurs om musikldrarens uppdrag som social
véigledare och stirkare av personlig utveckling snarare @n som pedagog for musikalisk
kunskapsutveckling. Resultatet 1 Georgii-Hemmings och Westvalls intervju- och
observationsstudie visar pa tendenser mot en mer informell pedagogik i musikundervisningen
som bygger pa utvecklandet av kunskaper genom social interaktion med maéttligt inblandande
av ldararen. Larare och skolledare legitimerar ett dkat inflytande av informell pedagogik genom
en diskurs som handlar om att den typen av pedagogik &r ett effektivt verktyg for att skapa
engagemang och motivation i skolan.



Gustavsson (2002) kopplar liknande diskursiva forskjutningar till en dvergripande ideologisk
fordndring kring synen péd kunskap i skolan. Mot bakgrund av ett bredare historiskt perspektiv
resonerar han att i takt med att naturvetenskaplig kunskap har kommit att véarderas allt hogre
har vi fitt en mer instrumentell syn pd kunskap, enligt vilken det inte 1dngre finns samma plats
for larande for larandets egen skull. Denna ideologiska skiftning har i sin tur gett upphov till en
samhillsdebatt om nyttig kontra onyttig kunskap (se bakgrundskapitlet) och med den en allt
starkare dikotomi mellan praktisk och teoretisk kunskap. I och med denna uppdelning har
praktisk kunskap fétt en alltmer marginaliserad stéllning, vilket legitimeras av diskurser om att
produktivitet, effektivitet och métbara resultat ir &ndamalet.

I en studie grundad pa bade observationer i klassrum och intervjuer med elever och ldrare
synliggor Asp-Onsjo och Holm (2014) en skolkultur i svenska grundskolan som &r priglad av
prestation och performativitet. En sddan kultur, menar forfattarna, grundar sig pd en
instrumentell instéllning till lairande med fokus pd mitningar, jimforelser och resultat. Studiens
syfte dr undersoka vilka strategier elever utvecklar for att navigera i en sddan kultur samt hur
detta 1 ldngden paverkar skolan som institution. Resultatet visar att eleverna i
prestationskulturen forhéller sig pragmatiskt och berdknande till skolarbetet, att de lért sig koda
av spelet om de métbara prestationerna och att de utvecklat strategier for att 6ka resultatet. Det
framgar att de strategier som prestationskulturen ger upphov till mdjliggor en hierarkisering av
olika typer av skoldimnen beroende pd dess métbarhet och status. I linje med Gustavssons
resonemang blir denna hierarkisering sdrskilt tydlig mellan teoretiska och praktisk-estetiska
dmnen. Asp-Onsjé och Holm menar att det finns en vedertagen instéllning bland eleverna om
att det dr de teoretiska &mnena som rédknas i prestationskulturen. De praktiska betraktas som
lustfyllda men onddiga och fungerar snarare som utfyllnad (Asp-Onsjo & Holm, 2014).

5. Teoretisk metodansats

For att teoretiskt analysera och beskriva elevernas samtal om musikdmnet och
musikundervisningen har jag inspirerats av diskursanalys med diskurspsykologisk inriktning
(Winther Jorgensen & Philips, 2000; Fejes & Thornberg, 2019). I detta kapitel behandlas
grundstommen hos dessa teoretiska utgdngspunkter samt hur de forstas och anvinds specifikt i
detta sjdlvstindiga arbete.

5.1. Diskursanalysens teoretiska grund och syfte

Diskursanalysen som metod har sina rotter i poststrukturalismen (Winther Jorgensen & Philips,
2000). En grundldggande utgangspunkt inom den poststrukturalistiska traditionen &r att en stor
del av det vi upplever som verklighet inte har ndgon naturlig essens utan snarare bestdr av
sociokulturellt konstruerade forestéllningar om sanning (Svensson, 2019). Det antas till
exempel att kategorier, distinktioner, normer, konventioner skapas diskursivt, genom vér
sprakanvdndning, snarare én att de speglar nagra naturliga foreteelser i en objektiv verklighet.
Med diskursanalys som metod och teoretiskt ramverk kan dessa sprakliga konstruktioner blottas
for att tydliggdra hur var sprakanvdndning skapar och aterskapar den sociala verkligheten.
Syftet med metoden ir inte att gora ansprak pa att forklara hur verkligheten egentligen ser ut
bakom konstruktionerna, utan snarare hur var bild av verkligheten produceras 1 olika sociala
sammanhang for att ppna upp for eventuell problematisering av vad detta kan fi for faktiska
konsekvenser (Winther Jorgensen & Philips, 2000).
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Sjdlva diskursbegreppet som sadant skiljer sig beroende pa teoretisk tradition,
anvindningsomrdde, perspektiv, syfte, skala och sammanhang. I denna undersokning forstés
och anvinds begreppet diskurs som en spraklig konstruktion av underforstadda regler, normer
och konventioner som bidrar till att, i ett givet sammanhang, bygga upp individers
tankemoOnster, attityder och forestéllningar av hur saker och ting forhaller sig (Svensson, 2019;
Winther Jorgensen & Philips, 2000; Boreus & Bergstrom, 2018). Diskursanalys som teori och
metod har ett brett anvindningsomrdde med ménga olika inriktningar med varierande fokus pa
olika aspekter av vara sprakliga konstruktioner. En gemensam utgédngspunktpunkt dr dock
antagandet att spraket konstruerar vér sociala veklighet bade pd makro- och mikroniva. Vissa
inriktningar av diskursanalys intresserar sig for att analysera de storre diskurser som péverkar
samhillet pa ett strukturellt plan 1 form av ideologier, vetenskapliga paradigm och
sociokulturella viarderingar medan andra inriktningar ligger vikt vid det sprék som omger oss i
vér direkta nirhet (Boreus & Bergstrom, 2018). I detta sjdlvstdndiga arbete ar elevers sprakliga
konstruktioner av musik som @mne och undervisning i fokus och darfor ar det intressant hur
elevernas sprak brukas pd en mer “vardaglig” niva. For att synliggora de diskurser som ligger
bakom elevernas samtal har jag valt att inspireras av diskurspsykologin som analytiskt och
teoretiskt verktyg (Fejes & Thornberg, 2019). Denna inriktning intresserar sig just for att
identifiera diskursiva praktiker 1 vardagliga sammanhang, hur diskurser verkar i en
mikrokontext och hur den aktuella kontexten dr avgorande for vilka diskurser som dr
tillgéngliga.

6. Metod och analys

I detta kapitlet redogors det for de metodologiska val som tagits for att samla in och bearbeta
empirin. Kapitlet inleds med metodologiska Overvdganden och motivering till val av
datainsamlingsmetod. Dérefter foljer en redogorelse for hur det praktiska arbetet under
insamlandet och bearbetningen av empirin gick till. Slutligen problematiseras de olika
metodologiska stidllningstagandena genom en kritisk blick péd studiens genomforande och
tillforlitlighet samt en reflektion ver studiens etiska dverviganden.

6.1. Val av metod for insamling av empiri

For att fanga in vad som karaktdriserar elevers naturliga samtal om musik krivs en metodologi
som tillater forskaren att studera sddana samtal péd djupet. Utifrdn arbetets syfte, fragestillning
och teoretiska metodansats forefoll en kvalitativ metod for insamling av empiri vara bast
lampad (Patel & Davidson, 2003). For att sdkerstélla resultatets trovardighet och giltighet krdvs
det att empirin samlas in pd ett, utifrdn arbetets syfte, fragestillning och teoretiska blick,
relevant sitt. For att efterstridva trovirdighet och giltighet i denna diskurspsykologiskt inriktade
undersokning grundade sig valet av datainsamlingsmetod pa hur man pa bista sétt fingar de
vardagliga diskurser som bygger upp elevernas samtal om musikdmnet (Svensson, 2019).
Empirin bor darfor i storsta mojliga méan utgoras av ett sa naturligt samtal som mojligt. I enlighet
med detta syfte ansdgs den bidst limpade metoden for insamlande av empiri vara
semistrukturerade, icke-standardiserade fokusgrupper (Hylander, 2001; Patel & Davidson,
2003).

Valet att utféra intervjun i gruppkonstellation togs utifrdn ambitionen att skapa goda
forutsdttningarna for att ett sd naturligt samtal som mgjligt skulle kunna uppstd (Svensson,
2019). En en-till-en intervjusituation mellan informant och intervjuare bedémdes forsvéra
mdjligheterna till ett avslappnat samtal eftersom risken att informanterna skulle anpassa sitt
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sprék till en mer formell kontext antogs 6ka (Hylander, 2001). Ett sddant intervjuuppligg
riskerar att hindra synliggérandet av de vardagliga diskurserna och kan ddrmed haft en negativ
inverkan pé resultatets trovirdighet och giltighet (Svensson, 2019). Intervjuformen i detta
sjalvstiandiga arbete kan beskrivas som semi-standardiserad. Jag bedomde att fragorna behovde
vara tillrdckligt 6ppna for att skapa forutsittningar for ett dppet samtal utan att riskera att forlora
kontrollen Over den tematiska riktningen (Lantz, 1993). For att astadkomma goda
forutséttningar for ett givande samtal utformade jag en frdgemall med forformulerade fragor
som anvéindes med flexibilitet i intervjusituationen. Fragorna var i grunden de samma for varje
intervju men hur de skulle formuleras i stunden och var i kronologin de skulle hamna lamnades
oppet. Nér det kom till informanternas svarsalternativ fanns det inga begransningar, utan ett sa
Oppet samtal som mojligt efterstravades for att fa fram elevernas faktiska sprakbruk.

Under en semi-standardiserad, icke-strukturerad gruppintervju dr det intervjuarens uppgift att
leda samtalet och sdtta vissa tematiska begransningar men samtidigt inta en passiv roll och lita
samtalet utveckla sig pd ett naturligt sétt (Lantz, 1993). I detta sjdlvstandiga arbete var mélet
att skapa ett samtal mellan informanterna inom fokusgruppen och samtidigt vara medveten om
och anvinda den egna rollen som medskapare av samtalet pa ett effektivt sitt. Som intervjuare
bor man bidra till samtalets flode och hjdlpa in informanterna pé tankebanor som ar relevanta
for syftet och fragestédllningarna men samtidigt undvika att formulera resonemang i deras stélle.
En teknik som anvdndes frekvent under intervjuernas gang for att stimulera samtalets flode pa
ett s naturligt sétt som majligt var vad Patel och Davidsson (2003) beskriver som go native”
(s. 80). Denna intervjumetod syftar till att man som intervjuare forsoker hamna pé en spréakligt
jdmbordig nivd med informanterna for att sedan stimulera samtalet s& att de intressanta
komponenterna bakom sprakbruket blottas. Detta intervjumetodiska tillvigagangssitt gors
bland annat genom anvéndning av lokala begrepp, slang, relevanta och reparerbara liknelser
samt humor.

Formuleringen av intervjufrdgorna utgick frdn ambitionen att skapa ett dynamiskt och
obegrinsat samtal men som dndé skulle frambringa fokuserad kunskap om musikdmnet och
musikundervisningen. Stor forsiktighet togs for att undvika slutna frdgor eller ja-/nej-fragor.
Istdllet formulerades frdgorna pa ett sddant sdtt att de skulle generera foljdfragor samt kunna
tolkas olika och for att motivera beskrivningar och beréttelser snarare &n raka svar som direkt
berorde fragestillningarna. Anstrdngningar gjordes dven for att undvika ledande fragor eller att
skapa sérskilda forutsittningar for vissa typer av svar eller diskussioner, till exempel genom att
forsitta eleverna i begransande roller genom sittet som fradgorna stélldes pa (Lantz, 1993).

6.2. Urval

Samtliga informanter var hogstadieelever fran en och samma skola. Valet av aldersgrupp
dikterades av arbetets fragestéllning och valet av skola gjordes av bekvamlighetsskél med tanke
pa dess geografiska nirhet till min bostad. Vid urvalet for respektive fokusgrupp var det av
sarskild vikt att informanterna ingick i en gemensam social krets for att ett sa Oppet samtal som
mdjligt skulle kunna uppsté. En familjar social konstellation antogs vara en forutséttning for att
en situation dir de kunde kénna sig bekvéima och dela med sig uppriktigt av sina tankar skulle
uppsta (Svensson, 2019).

6.3. Genomforande

Kontakten med de potentiella informanterna togs under lektionsbesok som pé forhand avtalats
med de tvd musikldrare som undervisar arskurs nio pa den aktuella skolan. Under
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lektionsbesoken informerades eleverna om arbetets dvergripande syfte samt vad ett eventuellt
deltagande fran deras sida skulle innebéra. De blev dven tilldelade en blankett (se bilaga) for
vérdnadshavares godkdnnande med all formell information och kontaktuppgifter samt
forsikringar kring anonymitet. De informerades dven att de skulle anmaila sitt intresse gruppvis
for att sdkerstélla att de ingick samma sociala krets.

Slutligen formades sex fokusgrupper om tre till fyra elever i respektive grupp med ett totalt
antal pa 19 deltagare. Samtliga elever gick 1 arskurs 9 och var i dldern 1415 &r vid tiden for
intervjuerna. Varje samtal varade mellan 30 och 45 minuter och genomfordes under oktober
2022 pé eftermiddagarna efter skoltid pé skolan. Intervjuerna spelades in med ljudupptagning
for att sedan kunna transkriberas i efterhand.

6.4. Analys

Nedan beskrivs den systematiska processen for hur den insamlade empirin behandlades under
analysen. Redogorelsen syftar till, med hénsyn till att stirka resultatets tillforlitlighet, att vara
sd transparent som mojligt sa att lasaren sjdlv steg for steg kan folja hur tolkningarna av
materialet gjorts (Svensson, 2019).

Bearbetningen av empirin innefattade att den rda empirin plockades isdr ord for ord och mening
for mening for att sedan kunna behandlas genom den teoretiska metodansatsen och slutligen
séttas ihop igen i en sammanhingande form (Lantz, 1993). Syftet med denna process var att ge
empirin en kunskapsteoretisk mening dir den kan fOrstds i en bredare teoretisk kontext
(Svensson, 2019). Den diskurspsykologiska ansatsen ger mening at empirin genom att den
skapar forutséttningar att tolka vilka vardagsdiskurser som ligger bakom informanternas
utsagor (se teorikapitel) (Winther Jorgensen & Philips, 2000). Syftet med analysen &r inte att
forklara ndgra anledningar till att informanterna uttrycker sig som de gor eftersom det &r svart
att faststélla rent empiriskt (Svensson, 2019). Diaremot gér det att, genom en diskurspsykologisk
analys, ge grundade tolkningar om vilka diskurser som gor det mojligt for eleverna att sdga det
de sdger samt hur eleverna genom diskursiv praktik konstruerar olika uppfattningar om
musikdmnet och vad de faktiskt dstadkommer genom att uttrycka sig som de gor i
sammanhanget (Boreus & Bergstrom, 2018). For att identifiera det diskursiva innehéllet som,
ur ett diskurspsykologiskt perspektiv, var av sérskilt intresse fokuserade jag pa ett antal
héndelser under samtalen. Dessa hindelser innefattade bland annat:

Sadant som dr legitimt att sdga vid varje givet tillfdlle
Sadant som dr tas for givet, dr underforstatt och uttrycks som sjilvklarheter
Saddant som osynliggdrs eller forminskas

Logik bakom yttranden

Motségelser

Osikerheter

Attityder

Liknelser och jimforelser

Forutfattade meningar

Kategoriseringar

Forvéintningar

Virderingar
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Medan empirin var farsk och levande i minnet fordes parallella anteckningar under insamling
av materialet. Att dérefter transkribera materialet bedomdes nddvandigt for att skapa en god
oversikt dver materialet och ddrmed forutsattningar for att dekonstruera empirin pa detaljniva.
(Svensson, 2019). Under transkriptionsprocessen utelimnades inga detaljer eftersom det
bedomdes vara svart att pd forhand avgora vilka detaljer som skulle kommat att vara av
betydelse innan analysen satts igdng pé allvar (Svensson, 2019).

En djupare bekantskap med empirin gjordes sedan genom aterupprepad systematisk ldsning av
det transkriberade materialet parallellt med kontinuerligt antecknande, forst pd en dversiktlig
niva for att succesivt ga mot en djupare nérldsning pd detaljniva (Svensson, 2019). Ambitionen
med denna nérldsning var att staindigt soka efter nya vinklar att forstd materialets olika detaljer
och nyanser utifran (Lantz, 1993). Ett grundldggande tillvigagangssitt under denna process var
att vid aterupprepade tillfdllen stilla frdgor tillmaterialet som ” vad sdgs hir?”, ”hur ségs det?”,
’vad pratas det egentligen om?”. Virt att understryka dr dven att foremaélet for sjdlva analysen
inte uteslutande vad det talas om i1 det givna sammanhanget, utan dven sddant som inte sags,
eller osynliggors (Winther Jorgensen & Philips, 2000).

Allt eftersom en Gverskadlig blick av empirins innehdll kartlagts sorterades textfragmenten i
olika kategorier utifran dess diskursiva innehdll (Svensson, 2019). Under denna process
bendmndes dven fragmenten i enlighet med innehéllet. Direfter sorterades de olika kategorierna
enligt gemensamma Overgripande teman (Svensson, 2019). Materialet bearbetades under hela
processen med en Oppen instdllning infor vilka av dess aspekter som var intressanta for
resultatet. Detta tillvigagangssatt kom innebdra att analysprocessen blev ett dynamiskt arbete
dér nya teman standigt uppkom och andra stroks och olika kategorier dverlappade varandra
mellan grinserna for teman. Processen mynnade slutligen ut i formationen av tvd dvergripande
teman som kom att utgora resultatkapitlets huvudrubriker: musikdmnets virde respektive dess
sdregenheter.

For att gora informanternas utsagor réttvisa och materialet ldttlist valde jag att grafiskt
framstilla citaten sa likt talsprak som mojligt sd att essensen i det sagda kommer fram. Bland
annat valde jag att markera betoningar genom att anvénda versaler och pauser med punkter. Det
bedomdes ddremot inte vara nddvindigt att transkribera in 1 minsta detalj s som ibland sker
vid samtalsanalyser. Bland annat uteslots markeringar for pausldngder och tonlidge 1
transkriberingen (Svensson, 2019). For att sdkerstédlla anonymiteten presenteras informanternas
med forsta bokstaven i fornamnet.

6.5. Kritisk blick pa studiens metod, analysprocess och
tillforlitlighet

Trovérdigheten och giltigheten hos en diskurspsykologiskt inriktad studie bedéms utifran
empirins autenticitet, det vill sdga i vilken grad de vardagsdiskurser som synliggdrs
forekommer i naturliga sammanhang (Svensson, 2019). Den ideala metoden for detta &ndamal
kan argumenteras vara en deltagande observation, nagot som overvigdes infor foreliggande
studie. Men det bedomdes vara svart att fainga elevernas samtal om ett sa pass begrénsat omrade
som musikundervisningen utan att samtalet delvis styrdes av en extern part. Att metoden
slutligen landade pé fokusgruppssamtal beddmdes vara god avvagning av balansen av empirins
autenticitet och det praktiskt genomforbara.

Négot som ocksa reflekterades 6ver samband med valet av metod var att forskaren, i en
intervjusituation (och sdrskilt i ett fokusgruppssamtal), oundvikligen kommer vara medskapare
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av samtalet. Det gar dérfor att hivda att de diskurser som synliggjorts i resultatet inte existerar
oberoende av forskarens ndrvaro. Med det sagt dr detta, enligt den poststrukturalistiska
teoribildningen, ndgot som dr omojligt att komma ifran. Det dr ett grundldggande antagande
inom denna teoribildning att alla diskurser dr kontext, tids- och tolkningsbundna, oavsett metod.
Forskarens roll som medskapare av resultatet dr alltsd oundvikligt. Forskaren dr med och
paverkar diskurserna, och ér dven sjéilv pdverkad av diskurser och kan dérfor inte stillas helt
objektiv infor empirin. Med detta i atanke ar det dérfor sarskilt viktigt under diskursanalytisk
undersokning att medvetandegora den egna paverkan och tolkning av resultatet genom kritisk
reflexivitet under hela processen (Svensson, 2019).

Det vore en forenkling att hdvda att ett begrénsat antal diskurser ligger bakom elevernas attityd
som helhet gentemot musikdmnet. De sprakliga konstruktioner vi bygger i var vardag befinner
sig namligen 1 en stindigt dynamisk fordndring dér flertalet, ibland motstridiga, diskurser kan
vara aktiva samtidigt. I egenskap av kvalitativ undersokning &r detta arbete av sin natur riktad
mot en mindre, avgridnsad grupp och dmnar inte tillhandahélla ndgon generaliserbar information
av den skala som man kan forvéntat sig av en kvantitativ studie. Daremot finns en ambition att
bidra till diskussionsunderlag for eventuell dverséttning av resultat till ett storre sammanhang
och bredare population i relation till annan forskning som berér omradet. I diskussionskapitlet
kommer ett forsok till kontextualisering av resultatet att presenteras.

7. Etiska overvaganden

De etiska stéllningstaganden som togs under arbetets géng utgick frdn Forskningsradets etiska
riktlinjer for humaniora och samhéllsvetenskap, vilka definieras enligt tre grundldggande krav:

kravet pa informerat samtycke, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet (Forskningsradet,
2002).

Kravet pé informerat samtycke innebir att de individer som direkt berdrs av studien, det vill
sdga eleverna i fokusgrupperna i detta fall, ska vara infoérstddda bland annat kring arbetets syfte,
for vilken institution det utfors, hur empirin samlas in samt eventuella forum for publicering
(Fejes & Thornberg, 2019). Kravet innefattar ocksé att de ska ha formellt medgivit att de &r
inforstadda kring inneboérden av sitt deltagande. Informationen kring deltagandet presenterades
bade muntligt under en allmén genomgéing av projektet samt genom skriftlig blankett for
underskrivet godkdnnande som delades ut till potentiella deltagare. Eftersom flera av deltagarna
var under femton vid tiden for intervjuerna sékerstélldes d@ven vdrdnadshavares skriftliga
samtycke.

Trots att transparens infOr deltagarna efterstrdvandes delgavs dnda information kring den
teoretiska blicken med viss forsiktighet for att inte riskera resultatets giltighet och trovirdighet.
Infor en diskurinriktad studie stédlls forskaren oundvikligen infor ett etiskt dilemma eftersom
alltfor stor insikt fran informanternas sida i hur samtalet tolkas kan ha en negativ inverkan pé
diskursernas autenticitet (Svensson, 2019). Infor intervjuerna informerades alltsa elevernas om
forskningens dvergripande syfte, d.v.s. elevers uppfattning om musikundervisningen i skolan.
Men vilka specifika aspekter av samtalet som var sdrskilt intressanta for undersokningen
kommunicerades inte.

Konfidentialitetskravet innebér att mojligheter for utomstdende att identifiera deltagarna

forsvéras (Patel & Davidson, 2003). Personuppgifter skall enligt forskningsradets riktlinjer
behandlas sa att ingen obehorig kan fa tillgang till dem och avrapporteringen ska ske pé ett sétt
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som gor det omdjligt for utomstaende att identifiera enskilda individer. Detta krav foljdes
genom att informanterna anonymiserades 1 prestationen av resultatet samt genom att allt
material kopplat till den rda empirin, som ljudfiler och anteckningar med mera raderades efter
transkribering. Med hénsyn till nyttjandekravet forsikrades ocksé informanterna om att alla
uppgifter som samlats in uteslutande anvints for &ndamalet till detta sjilvstindiga arbete.

Ett annan etisk reflektion som togs i dtanke infor unders6kningen var den eventuella
maktobalans som eleverna riskeras forséttas i under intervjusituationen (Patel & Davidson,
2003). I egenskap av blivande ldrare som dessutom tidigare vikarierat pa den aktuella skolan
(visserligen utan att ha undervisat eleverna som deltog i undersokningen) kan det argumenteras
for att jag forsatte eleverna i en position dér de inte kdnner sig fria i sitt deltagande. En sddan
situation skulle i s fall inte bara vara etiskt tvivelaktigt eftersom det skulle forsétta eleverna i
en beroendestillning, utan ocksd dven ha en negativ inverkan pd giltigheten eftersom
situationen hade begrdnsat samtalets autenticitet. Detta var ndgot som diskuterades med
eleverna infOr intervjuerna och som i samtliga fall gick att viinda till en fordel. For att skapa en
trygg och tillaitande stimning under intervjuerna anvédndes det faktum att jag inte var en
komplett fraimmande ménniska till en fordel vilket snarare fick dem att kdnna sig mer
avslappnade.

8. Resultat

I detta kapitel besvaras fragestdllningarna om vad som karaktériserar elevernas samtal om
musikundervisning. Som beskrivits ndrmare i teorikapitlet forstas samtalet som diskursivt och
har analyserats genom en diskurspsykologiskt inriktad blick (Winther Jorgensen & Philips,
2000). Nedan presenteras och exemplifieras de diskurser som tar sig uttryck i samtalet med
eleverna i fokusgrupperna. Kapitlet dr disponerat i tva delar, i vilka tvd dvergripande teman
som karaktiriserar elevernas samtal om musikdmnet och musikundervisning behandlas. Under
rubriken Musikdmnets virde besvaras frigestdllningen om hur eleverna virdesitter musikdmnet
i forhallande till andra &dmnen. Under rubriken Musikimnets sdregenhet besvaras
fragestéllningen om hur elevernas forvantningar pd musikdmnet skiljer sig 1 jimforelse med
andra dmnen.

8.1. Musikamnets varde som uttryck for diskurs

I samtalen med eleverna framtrader diskurser om musikdmnets varde. Tre diskurser som
konstruerar detta samtal gér att urskilja i materialet. De handlar om:

1) Att musikdmnet och musikundervisningen saknar vérde.
2) Att musikdmnet dr virdefullt endast 1 funktionen att gynna andra &ndamal.
3) Att musikdmnet har ett egenvirde.

8.1.1. Musikdmnets vardeloshet

Nér samtalen beror sjélva innehdllet i musiklektionerna framtrader en diskurs som handlar om
att kunskapen som musikdmnet dr menat att alstra uppfattas sakna véarde. Denna diskurs innebér
att dmnen vérderas utifrdn hur de beddms vara till nytta for framtida studier och
karridarmojligheter. Enligt den forstaelsen uppfattas musikalisk kunskap ha ett begransat virde
1 jimforelse med kunskaperna fran de teoretiska &mnena.
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I: Vilka dr egentligen de “viktiga” dmnena i skolan?

S: Forst kommer de hdr matte, svenska, engelska.. Vad heter det?

I: Kdarndmnena?

S: Ja, dom.. Sen sd hdr SO.. Och NO.. Hemkunskap dr ocksa dndad ganska
viktigt. Sen idrott.. Sen slojd. Och bild och musik ldngst ner.

A: Ja tdnker samma.

I: Sa alla de teoretiska dmnena dr viktigare dn de praktiska?

Alla: Ja.

I: Men samtidigt var ju alla 6verens om att det var trakigt ndr musiken till
exempel var teoretisk och sd?

B: Ja, det kanske dr trakigt, men det dr dndd viktigt med det teoretiska.

A: Jaa, svenska dr ju liksom jdttetrakigt! Men det dr ju dnda viktigt.

I: Vad dr det som avgdr om ndgot dr nodvindigt eller inte?

S: Om man har anvindning av det... I framtiden.

I utdraget ovan framstér det diskursiva som att kunskap som man kan ha anvéndning av i vuxen
alder dr viardefull i skolans kontext. Eleverna uppfattar inte nddvéndigtvis innehallet i
kidrndmnena som vérdefulla i sin egen rétt utan lagger fokus pa hur kunskapen ska komma att
anvéindas rent instrumentellt i framtiden. For att géra den musikaliska kunskapen vérdefull
méste eleverna enligt denna logik bedoma 1 vilken utstrickning den kan komma till nytta for
framtiden. Men hir nés i regel konklusionen att mojligheterna ar ytterst begrénsade.

I: Kan man ha nan anvindning av den musiken man ldr sig i skolan senare i
livet?

S: Hmm, ja.. om man vill bli musikldrare till exempel?

I: Ar det det enda?

S: Ndd, men assd typ det e ju inte viktigt om man vill liksom ga doktorutbildning
eller sa.. typ.

I: Finns det inget annat man kan ha musiken till da?

A: Hmm.. Gora sin rost.. Bdttre?

1: Och vad kan man anvinda det till?

S: Om man vill bli typ artist.. Haha!

I: Ar det ndgot ni skulle vilja bli?

Alla: Ndd.

I: Kénner ni ndgon som ni vet vill det?

Alla: Na, hahaha!

Hir legitimeras en nedvérdering av musikdmnet genom en diskurs om att musikalisk kunskap
har en begrinsad funktion for framtida yrken. Eleverna uppfattar denna typ av kunskap som
anvindbar endast for ett fatal professionella dndamal, av vilka inga betraktas som sirskilt
attraktiva. Viljan att studera till 1dkare indikerar hogre ambition och fOrstds som sirskilt
efterstrdvsamt. For detta dandamal tjdnar kunskapen fran musikdmnet inget till och nedvirderas
darmed.

I: Ar musik ett viktigt imne?

O: Ndd, inte viktigt sa. Om man fastnar for musik det dr en grej, da du kan bli
riktigt stor. Men vi sdger om jag inte gillar matte ELLER musik, matten kommer
hjdlpa mig mer i framtiden. For matten dr 6verallt! Man kommer anvinda
mycket mer matte dn musik.
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S: Ja, om du inte gillar musik eller matte, sd kommer matten hjdilpa dig mer for
du kommer anvinda den dagligen i jobbet och gymnasiet och sd. Men om du vill
bli artist kanske det dr viktigt med musik. Om du satsar riktigt hart och du blir
musiker, du kommer tjdna mer pengar.

Hair utgors det diskursiva av en stark forestéllning om vikten att tjina pengar. D4 musik inte
betraktas som en realistisk mdjlighet att tjina pengar, uppfattas dmnet som mindre viktigt. Att
ta matematiken pa storre allvar legitimeras genom en diskurs om att den typ av kunskap dr en
viktigare vardagskunskap som du kommer ha anvindning for i fler sammanhang dn musikalisk
kunskap. Detta giller inte minst for den direkt nirstdende framtiden som gymnasiet.

N: Alltsd man kan ju inte jamfora matte och musik. Matte dr viktigare dmne!
Alla har ju gjort sa att matte behovs i ndstan alla yrken. Ténk sa hdr, natur,
ekonomi, alla dom hdr linjerna pd gymnasiet.

V: Matte kommer finnas i varenda kurs du ldser i framtiden.. Musik kommer inte
finnas ddr!

N: Assd, varfor tror du vi har det en gang i veckan?

V: Ja, for SO i gymnasiet dr mycket mer viktigt. Mycket storre sd.

L: A, musik kinns som ett sidoimne som de bara lagt till.

V: Som bild och sant. Eller slojd.

L: Precis, eller slojd. Det kinns inte lika viktigt som SO eller sa.

N: Det dr som om dom inte vill ge oss en rast, for dom vill hdlla oss sysselsatta.
L Exakt!

Hér framtrdder en diskurs om att ett &mnes vérde korrelerar med i vilken man det fyller ut
skolschemat. Att musiken utgér en relativt liten del av skolvardagen forstds som det &r ett
mindre viktigt d&mne. Att musiken Overhuvudtaget finns med i grundskolan &r for att
skolledningen vill implementera en slags rast i kontrollerad form under vilken eleverna ska
fokusera pa ndgot specifikt. Mellan raderna gér det att utldsa en forestdllning om att musikdmnet
saknar virde och egentligen hade kunnat strykas frdn schemat.

8.1.2. Musikdmnets instrumentella varde

Ur intervjuutdragen nedan har ett antal diskurser identifierats som legitimerar utsagor om
musikdmnet som en 1 forsta hand tjanare av ett sekundirt syfte, bortom sin egen rétt. Tva
exempel pa en dterkommande diskurs behandlas under denna rubrik: Att musikdmnet har en
funktion i att 6ka det betygsméssiga meritvirdet (summan av elevens betyg) samt att det innehar
rehabiliterande egenskaper som bidrar till att 6ka prestationen i skolan i §vrigt. Diskursen som
formar elevernas samtal kring musikens instrumentella virde gor sig hér uttryckt genom att
dmnet forstds som en vég till att hoja det genomsnittliga meritvirdet av betygen. Utifran en
sadan diskurs konstrueras musikundervisningen som ett slags forum for poédnginsamling
snarare dn kunskapsskapande. Konsekvensen blir da att &mnets kunskapsinnehall osynliggors
medan det kvantitativa resultatet placeras 1 frimsta rummet. Nedan legitimerar diskursen
uttalanden om musikédmnet som ett dmne som det dr enkelt att fa bra betyg i och att det ddrmed
erbjuder en mdjlighet att hoja sitt meritviarde infor gymnasieintagningen. Nedan exemplifieras
en diskurs som fér eleverna att virdesétta musiken utifrdn denna logik.

I: Kénner ni ndgon elev som inte fixar musiken?

A: Alltsa, i var klass, alla har godkdnt i musik.
Ma: I var klass hade en person F men jag kommer inte ihdg vem det var.

18



A: Det dr ett enkelt dmne...

Ma: Alltsa det dr inte ett enkelt dmne att fa hogt betyg i.. Men att fd godkdnt
alltsa.

I: Tror ni att ni kommer ga ut med godkdint?

A: Jaja!

Ma: Egentligen, bror man borde ha satsat pa sanna hdr dmnen istdllet for matte
och sant. Jag menar, matte dr viktigare. Men om du liksom om du tdnker
betygen, varfor ska du anstrdnga dig lika hdrt pa matten om du kan fd lika
mycket merit pd musik, fattar du? Det dr inte som att matten dr 25 och musiken
dar 20.

I: Sa det hade varit bdttre att anstrdnga dig mer pa musiken?

Ma: Du anstrdinger dig inte lika mycket om du pluggar pd musik som om du
pluggar pd matte.

Musikdmnet forstds genom diskursen som ett enkelt amne som hidmtar sitt virde genom att det
erbjuder en mojlighet att skaffa sig hdgre betyg utan storre anstrangning. Betraktat utifrdn dess
kvantitativa varde (som hér uttrycks i form av meritpodng) ar musiken ett lika vardefullt &mne
som kidrndmnena. Detta uppfattas som lite konstigt eftersom ett dmnes véirde annars forstds som
kopplat till dess anstrangningskrav. Utifran forstaelsen att det &r betygen som i slutdndan spelar
ndgon roll betraktas det dirfor som taktiskt givande att satsa mer pd musiken dn pa &mnen som
konstruerats som mer anstrdngande. Det priméra incitamentet for att satsa pd musikdmnet ar
alltsa de extra meritpodng, inte kunskapen, som anstringningen kan generera. Denna
uppfattning gor sig dven uttryckt i utdraget nedan.

1: Borde man ta bort musiken i skolan?

N: Assd jag tycker inte! Sdg att jag gor bra och jag far A, dd far jag
bonuspodng.

I: Men utan betygen dd?

N: .. Nd, haha. Va? Assa, hejda, du slosar min tid.

V: Aa, kolla, vi gér ju allt for betygen. Du gar ju till musiken for betygen.
N: ALLT jag gér i skolan dr for betygen.

Hir osynliggdrs musikdmnets innehdll. Det diskursiva i utsagan handlar om att skolan gér ut pa
att fa bra betyg och att undervisningens primira funktion &r att tjdna detta andamal. Nér frigan
om dmnets varande eller icke varande kommer p4 tal 4r det dess potentiella funktion for att hoja
meritvdrdet som tar Over samtalet. Skolan liknas i utdraget ovan vid ett ’spelliknande” scenario
som gér ut pa att samla poéng inom vilket musiken spelar rollen som ett &mne som kan ge en
de dir extra “bonuspodngen”, utan att vara spelets huvudsakliga fokus. Diskursen om
musikdmnet som en vig till hogre meritvirde forminskar alltsé sjélva prestationen i sig och
understryker 1 stdllet den summativa beddmningen av prestationen

I: Kan ni nagonsin kdnt er imponerade av ndgon som ni tyckt dr riktigt bra pd
musik?

A: Aa, Selma. Ndr hon fick A i sang blev jag jdtteavundsjuk.

S: Haha, vad sjong jag nu igen? Tdnd ett ljus?

I: Vad var du blev imponerad av dd specifikt?

A: Att hon fick A!

I: Bara hennes betyg? inte av det hon sjong?

A: Haha, nd!

S: Nd, du var ju inte ens ddr ndr jag sjong.
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I: Ok, men om man tdnker bort betygen da?

S: Assd... Det e ju coolt att kunna.. sahdr ”Diduddududu”

A: Det dr ju inte direkt ndn karridr jag tankt for mig sjdlv. Hade det varit ndt
Jjag hade funderat pa sa kanske men...

I: Tror ni att ni kan ha nagon anvdndning av det ni ldr er pd musiken i skolan?
B:.. Jag vet inte assa.. Ja, eller vi kommer ju antagligen lyssna pa musik?

A: Ja, om man sd hdr lyssnar pd musik kan man sdga ”Oh, det ddr dr ett piano”
Eller sd.. Fast det kan man ldra sig dndd.

Aterigen innebir det diskursiva i utsagan ovan att det #r det ir de métbara prestationerna som
rdknas. Elevens sangprestation blir beundransvird forst nar den bedomts med ett betyg medan
sjdlva prestationen marginaliseras och betraktas som ndgot sekundért. Eleven som gett upphov
till sdnginsatsen i utdraget distanserar sig frén sin egen prestation och forminskar den. Ddremot
visar hon stolthet dver betyget prestationen gav upphov till. Att vara duktig i skolan uppfattas
hér inte nddvéndigtvis innefatta goda prestationer i musik. Daremot ses det som viktigt att
utveckla strategier och att visa sig ’street smart” med betygen och kamma hem de tillgéngliga
meritpodng som musikdmnet dppnar upp for. Men for de elever som &r hogpresterande i skolan
generellt uppfattas musiken inte som ett centralt &mne och dirmed nedvérderas kunskapen det
alstrar

I diskursen som exemplifieras nedan dr musikens virde kopplat till vilka typer av elever som 1
hogre grad utnyttjar musikundervisningen for en vig mot béttre meritvirde. Elever som &r
hogpresterande tenderar att nedvérdera kunskaper 1 musik, medan elever som annars har svart
att prestera 1 skolan kan na studieframgangar 1 musikdmnet. For elever med ett redan hogt
meritvirde blir musiken, enligt denna logik, mindre virdefullt eftersom det da inte har
funktionen av en livlina.

I: Hur dr en typisk person som tycker musiklektionerna dr sdrskilt roliga?

J: Om det dr praktiskt kanske det dr dom som dr mer piggare och sahdr ...
Kanske har lite ADHD kanske dr lite bdttre pad det praktiska.. dn det teoretiska.
A: Assd jag tror det finns tvd olika typer som jag tror skulle tycka sdhdr musik,
sléjd och bild och sd dr trdkigt.. Det dr dom JATTEsmarta.. Dom héir som e
bara. "Jag dr hdr for matte och svenska och’.. aa, de teoretiska.. Sen dom mer
sahdr.. COOLA personerna.. Dom som ”Oh, jag gillar spela fotboll och sa..”
Dom skulle nog inte heller vara intresserade. Dom skulle nog tycka det var
fanigt eller onddigt sa.

E: Aa, jag tror det stimmer.. Sa dom som e sahdr mittemellan... Assa dom som
kanske inte far de absolut hogsta betygen.. Utan snarare ett helt OK
meritvirde.. Dom gillar musik tror jag. Det kan vara en vig att fd.. hogre
podng.

J: Aa, jag haller med.

Det diskursiva som exemplifierar utsagan nedan handlar om att musiken &r ett &mne som
genererar kraft for att orka med andra, mer anstringande &mne. Diskursen legitimerar ett samtal
1 vilket sjdlva lektionsinnehéllet och kunskapen aterigen hamnar i periferin. Istdllet forstas
dmnets primira funktion vara rehabiliterande med syfte att gora det lattare for eleverna att ta
sig igenom resten av skolveckan. Aven denna diskurs konstruerar, precis som diskursen om
musikdmnets funktion i att hdja meritvirdet, en attityd om att dr det métbara resultatet som 1
slutdndan rdknas.
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I: Ar det viktigt att musikimnet finns i skolan?

O: Musiken gor sd att.. Om musiken skulle forsvinna.. Alltsd det finns for mycket
teoretiska dmnen. Om man skulle ta bort musiken da skulle de bara vara 2, 3
andra sdnna dmnen kvar.

S: Ja, det skulle vara sda trakigt. Kolla man har sd hdr matte, svenska,
engelska. Man maste ha sa hdr paus sahdr. Man mdste ha musik eller idrott. 1
hjdrnan sahdr. Du kér sa hdr harda arbeten, sen har man musik, det rensar
liksom bort pa musiklektionen.

I: Hur mar man efter det da?

S: Jdttebra!

N: Roligt!

O: Man far mycket energi ocksa.. Titta, man sitter sa och jobbar, skriver, det
blir jobbigt sa hdr psykiskt. Det tar psykiskt om man sitter och bara skriver. Sen
musiken. Det blir sd hdr praktiska saker, du ror dig, du umgds, du har roligt,
sdddr. Sen ndr du kommer tillbaka, dd du kan fokusera bdittre.

Musikdmnet vérdesitts hdr utifrdn dess funktion att dterstilla den mentala formagan och
generera energi. Genom diskursen konstrueras undervisningen i musik som ett vilbehovligt
avbrott under skoldagen, ett avbrott som innebér att pressen och kraven att prestera blir tillfalligt
mindre tyngande. Musik (tillsammans med andra praktisk-estetiska dmnen) fOrstds ha ett
rehabiliterande syfte som tjdnar de teoretiska, mer anstringande dmnena. Kédrnan i denna
rehabiliterande karaktdr utgdr inte primirt frdn musikdmnets innehdll 1 sig, utan
lektionsformens mdjliggérande av kroppslig rorelse och social aktivitet, ungefdr som en extra
rast.

I: Tycker ni att musik ska fortsdtta vara ett dmne i skolan.

Alla: Ja.

L: Alltsa, om man bara hade haft sa hdir grunddmnen, sahdr, SO och matte. Det
blir ju inte lika roligt om man sdger sa.

K: Ja, exakt det tinkte jag sdiga.

L: Musik, bild, slojd, det dr sahdr olika grejer man far testa istdllet for att bara
skriva pd papper.

K: Helt drligt, tror jag det hade varit ganska trakigt om man tagit bort det

I: Pa vilket scitt?

K: For att musik e sahdr kul. Eller det e sa hdr. Det e ju inte sahdr trdkigt.

A: Det blir som paus frdan alla dom andra teoretiska dmnen.

I: Ar inte isfall idrott som en paus.

K: joo, men...

A: Fast dir e det sa mycket att man mdste prestera.

I: Mdaste man inte prestera i musik da?

A: Alltsa inte fysiskt. Och det dr ju bra rora sig fysiskt for att bli lugnare sd dr
det vildigt viktigt att tinka pd det psykiska och det tinker jag att musik hjdlper
med. For man blir sahdr lugn och sd.

L: Det dir ocksa typ vildigt bra trdning for hjdrnan for du mdste sdahdr komma
ihag hur man spelar och sa.

Har framtriader det diskursiva som uttryck genom att musiklektionerna forstds ha en lugnande
effekt och att musik som fenomen har kapaciteten att generera kognitiv stimulans. Har
osynliggors inte ldngre dmnets faktiska innehall, men dess primdra funktion blir fortfarande
tydlig endast i ljuset av dess effekt for andra &mnen och skolveckan i helhet.
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I: Vad menar du ndr du sdger “roliga” dmnen egentligen?

A: Alltsd, inte bara sitta och skriva vid en bénk, eller lisa. Assd, du GOOR
saker. Typ sd hdr du spelar pa en gitarr eller sa.

J: Jag tycker att dmnen ndr man sitter ner kan vara roligare ibland. Men det
mdste finnas variation.. Och det dr ddr musik dr perfekt!

E: Men ocksd musik kan dnda vara.. assa exempel man har en lang dag och har
nagra lektioner kvar, sa kan man ha musiken sd hdr emellan. Sa kan man lugna
ner sig. Sda hdr kanske spela piano och vara for sig sjdlv i ett horn. Och sen ndr
man kommer tillbaka dr man pa topp.

Aven hir legitimeras en virdering av musikimnet utifrin dess inverkan pa skolveckan som
helhet. Hir blir det diskursiva ndgot som handlar om att &mnets saregenhet och avvikande form
bidrar till ett varierande lektionsutbud vilket har en aterstillande effekt som gor eleverna mer
mottagliga for kunskap i de andra &mnena. I utsagor som dessa gar det att ldsa av en syn pa
musiken som understélld andra, hogre virderade, amnen. Paradoxalt nog &r det trots allt sa att
dmnet dndd innehar nagot slags virde eftersom dess relativa obetydlighet skapar ett
andningsrum.

8.1.3. Musikamnets varde i sig

Den 6vergripande bilden av det diskursiva i elevernas samtal om musikédmnet blir inte komplett
utan en analys av de utsagor dir dmnets vérde i sig uttrycks. Ur intervjuutdragen nedan
identifieras ett antal diskurser som legitimerar uttalanden om musiken som vérdefullt i sin egen
ratt.

1: Vad har musikdmnet som andra dmnen inte har?

K: Jag tycker man kan fa ut mdnga olika kdnslor. Inte som i matten att om man
hade varit sur sa kan man ju inte fa ut det genom att skriva typ héga tal.

I: Gdller detta dven specifikt pd musiklektionerna?

K: Ja. Eller njaa. Det dr ju dock att man mdste spela en viss ldt.. Som dr assd,
en viss melodi eller kdnsla.. Men aa, jag skulle nog sdga det. Men ibland far
man inte sa mycket frihet, typ att man mdste klara typ 'Stand by me’ for att fa A
och sd.

Har blir det centralt i den diskursiva utsagan att musikdmnet innehar kansloforlosande funktion
som andra skoldmnen saknar. Eleven pratar om sin upplevelse under musiklektionerna som
ndgot som ger en direkt positiv aterkoppling 1 stunden, utan att for den sakens skulle behdva
tjdna ett sekundért syfte.

I: Brukar ni vilja 6va pad instrumenten under lektionerna?

S: Jaja! Om det dr piano ja. For att det dr roligt!

I: Vad dr det som dr kul?

S: Det dr sahdr, man lyssnar pd en ldt och du vill kunna den ddir ldten. Du
ldngtar efter att kunna den ldten. Och efter att du kan den det blir sahdr roligt.
N: Varje gang du gor det, du blir bdittre och bdittre.

S: Exakt! Det dr det som dr roligt, du utvecklas!

O: Varje gdang S. gor det, han blir lugn saddr.

S: Aa, det dr roligt.

I: Minns ni ndgon sdrskilt rolig musiklektion?
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O: Ndr vi gjorde beats pa det hir garage band, den hdr rapskiten.

I: Spelade och sjong ni ocksd 6ver beatsen?

Alla: Nejnejnej.

S: Men i min forra skola vi skrev ldt!

N: (Hanfult fniss)

S: Mammas dod! Det var roligt assa!

N: S. sjong en bella ldt! Heheh

S: Jag svir det var roligt! (fortsdtter lite osdkert) Vi skrev sahdr, vad heter det...
Alla skrev sina ldtar. Appe, han skrev en sa hdr rapldt, han var chok bra. Och
sen, vi skapade..

I: Hur kindes det att gora nagot eget?

S: Det dr roligare!

I utsagan konstrueras vérdet av kdnslomdssiga upplevelser och skaparglddje legitimerar en
utsaga dar musiklektionernas egenvérde placeras i samtalets forgrund. Ett samtal mojliggors
om musiklektionerna som en plattform dér genuina intressen, en vilja att utvecklas samt
upplevelser av skapargliddje kan genereras. Dessa upplevelser beskrivs som vérdefulla i sin egen
ritt, vilket krockar med diskurser som konstruerar en nedvardering av &mnet. Denna diskursiva
krock beméts dérfor med hén fran den andra informanten.

8.2. Musikamnets saregenheter som diskurs

Under denna rubrik besvaras fragestéllningen om hur elevernas férvintningar pa musikdmnet
skiljer sig i jamfOrelse med andra amnen. Hér presenteras och exemplifieras diskurser som tar
sig uttryck i samtalet om vilka sdregenheter &mnet och lektionerna innehar géllande form och
innehall 1 forhallande till andra, frimst teoretiska &mnen.

I resultatet har det identifierats tre huvudsakliga diskurser som mojliggdr att uttrycket for
elevernas forvintningar pa musiken skiljer sig frdn de teoretiska &mnena. Dessa diskurser
handlar om att:

1) Musikdmnet ska krdva minimal anstrangning och vara helt fritt frén teori.
2) Lektionerna ska innehélla utrymme for social aktivitet.
3) Musikdmnets lektionsform och innehall ska utga fran elevens frihet och egna preferenser.

8.2.1. Musikens icke-anstrangande karaktar

Det diskursiva innehdll som synliggjorts dr de som legitimerar ett samtal om att musiken &r ett
dmne som ska vara fritt frdn anstrangning. Vad som upplevs som anstrdngande varierar men en
aterkommande attityd som gor sig uttryckt dr att teoretiska moment i regel forstds med
anstrangande. Eftersom musiken péd forhand kategoriserats som ett av de praktiska &mnena
forvintas undervisningen vara uteslutande praktisk, helt fritt fran teori.

I: Om jag sdger musikundervisning, vad dr det forsta ni tdnker pa da?

J: Om jag ska vara helt drlig, det dr inte de bdsta tankarna direkt.

1: Utveckla!

J: Ah.. men assd.. Det ér mycket teori i musiken. Det dr inte sd kul.

I: Ar det inte teori i andra imnen ocksd?

J: Joo, men musiken dr praktisk, tycker jag. Eller den borde vara mer praktisk.
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A: Mmm, det dr bdttre ndr vi har examination pd typ pianospel och sanna hdr
grejer. Det ddr dr ganska typ enkelt att ldra sig. Assd jag tinker det ocksa mer
som ett praktiskt dmne...

E: Aa, men assa manga elever tror att musik bara handlar om att spela
instrument och sd.. Men det dr ocksa sd hdr mycket plugga. Historia och sa.

I: Hdnder det nansin att ni ldngtar efter musiklektionerna?

J: Men assd jag kan dnda ldngta lite efter musiken men sen ndr jag vdl dr ddr dar
det lite trakigare dn jag forestdllt mig.

I: Vad dar det du forestdller dig da?

J: Typ eeh... Chill.. Piano.

E: Och gitarr.

J: Aa.

A: Assa typ, lyssna pd musik. Fattar du vad jag menar? Jag skulle typ kunna
tanka mig musiklektioner som ddr man kan typ ta det lugn och lira sig ndt nytt
fast pa ett ganska sahdr liksom sként sdtt. Amen typ som att gd till en
fotbollstrdning typ, fattar du? Att man gar dit och trdnar.

Ovan forstés teori under musiklektionerna som moment som innehéller l&sande och skrivande
och syftar till att behandla musik pa avstand till exempel genom att studera musikhistoria eller
musikteori. Att teoretiska element har forekommit i vad eleven uppfattar som alltfor stor
utstrdckning har inneburit att forvéntningar pa d@mnet brutits. De brutna fOrvantningarna
legitimerar i sin tur en explicit negativ instéllning till &mnet. Héar synliggdrs det diskursiva
innehall som handlar om att musiken, till skillnad fran de teoretiska @mnena, forvintas vara ku/
(synonymt chill) eller icke-anstringande. En musiklektion uppfattas som kul om man har
mdjlighet att jobba i sin egen takt, utifran ett eget val av praktisk sysselsittning och att man inte
ett ska behova plugga till det. I utdraget nedan exemplifieras aterigen diskursen om musiken
som icke anstrangande. I detta fall uttrycks daremot att forvintningarna i regel uppfylls och han
beskriver musiklektionerna som en ndgot som de flesta i klassen tycker dr kul tack vare detta.

I: Finns det vissa elever i klassen som brukar tycka musiken dr sdrskilt trakig?
M: Ingen faktiskt, ingen. Ingen tycker musik dr sdahdr.. Men kolla, sdg om jag
har en ddlig dag, man skulle kunna skolka en mattelektion, fattar du? Men
musiklektion, man skulle inte skolka.

I: Hur kommer det sig?

M: Alltsd... det dr inget jobbigt dmne, fattar du? Det dr inget som... krdver
hjdrnan att jobba sd mycket, som typ matte, fattar du?

A: Det dr chill, jao.

Ma: Exakt. Om man dr sa hdr, man pallar inte med andra lektioner och sen du
har man sa hdr sista lektionen pa dan, sen du har slutat.

M: Exakt det dr ett chill-dmne.

Ma: Ja, ett softar-amne. Det dr inte jobbigt. Du jobbar i lugn och ro, och du gor
det du behéver gora. Samma med idrott ndr man gick i typ femman, det var
liksom ett lugnt dmne, fattar du? Man gick sa hdr och korde killer-ball eller
nagot. Eller slojd e samma sak. Men assd jag, ja hatar tréslojd.. Men det dr
ocksa ett chill dmne. Fattar du?

I: Kénner du aldrig att musiken kan vara anstrdingande?

Ma: Jag tycker ibland det blir fett svart med sdant néir man ska skriva och sa.
Kolla det dr roligt, men ndr det kommer till sahdr historiedelen. Du vet, man
har prov ibland med historia och sant.

1: Om klassisk musik och sant?

24



Ma: Aa! Det diir, uhh, jag hatar det.. Det dr fett svart ocksd.

I: Ar det for att du inte gillar sjilva musiken?

Ma: Ja, jag gillar inte den.. Och jag gillar inte.. liksom.. Varfor ska jag veta om
det, en schumme som sjong 1850?

Hir legitimeras en positiv beskrivning av musikdmnet, inte primért for dess innehall, utan {for
dess minimala mentala anstrdngningskrav jamfor med teoretiska &mnen som matematik.
Forvintningarna pa krav- och anstringningsnivan pa musiklektionerna i arskurs nio jamfors har
med idrottslektioner i mellanstadiet, vilka byggde mer pé fri lek utan nagra konkreta krav pa
prestation. I samtalet framtrader ocksa en diskurs om att &mnet ska vara enkelt och att teoretiska
avsnitt 1 musikdmnet &r irrelevanta och hor inte hemma 1 dér.

Sa linge dessa forviantningar mots bibehdlls den positiva instédllningen till &mnet, men néir de
bryts véxer en helt annan instéllning fram och dmnet betraktas tvirt som trakigt. Musikhistoria
till exempel uppfattas vara starkt franskilt fran vad musikdmnet egentligen handlar, dvs praktisk
verksamhet. Att dessa moment dessutom ibland examineras med ett skriftligt prov framstar som
ett Overtramp pd vad eleverna forvéntas prestera. Det blir dérfor legitimt att uttrycka en stark
aversion mot de examinerande momenten samt att beskriva de egna kunskaperna infor dessa
som otillrdckliga dd de betraktas som alt for svara forhallande till &mnets egentliga syfte.

I: Kan ni kdnna ibland att ni ldngtar efter musiklektionerna?

S: Personligen... Nej.

A: Om det dr det vi hdller pd med nu.. Sa Ja. For det dr sdhdr chill. Assd vi
spelar o sd.. Men om jag vet att vi ska sahdr prata om historia eller sd.. Dd
ldngtar jag inte.

I: Kan ni minnas ndgon gang det var sdrskilt trakigt...

A: Ja.. Forra terminen i typ 5 veckor.. Vi var till och med i klassrummet och
svara pd fragor och sd.

I: Men det gér ni vil i andra dmnen ocksd?

A: Jaa, men musik dr liksom lite mer.. For mig assd.. Tdanker jag.. Kul...

8.2.2. Musiklektionerna ar plats for social aktivitet

[ utdragen nedan legitimeras ett samtal om musiklektionerna som ett forum f6r informell social
aktivitet som inte nddvéndigtvis dr kopplad till sjdlva undervisningen. Musikdmnet forstés hér
som annorlunda dn lektioner i teoretiska @mnen vilka forvdntas vara mer strikta géllande
interagerande mellan eleverna.

I: Pa vilket sditt dr musiken roligt?

A: Jo, for dir kan umgds och sa.

S: Ja, de dmnena som dr liksom.. praktiska brukar dndd vara roligare.
B: Aa, exakt. Det dr typ lite som en paus under dagen.

S: Mm, som trdslojd.

A: De e sdhdr man kan en dialog.

S: Man behéver inte sitta.

I: Men kan vdl inte ha nagon dialog under ndgon annan lektion?

A: .. Nd.. men du fattar.

Har framtridder det diskursiva innehdll som legitimerar att aspekter av musikundervisningen
kan betraktas som roliga, inte enbart utifrdn dess icke anstrdngande karaktdr. Att
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musiklektionerna forvéntas vara roliga och mindre anstringande forstds ndmligen ocksa som
att de forvintas vara en plattform for socialt umgénge, ndgot som det inte finns utrymme for
under teoretiska lektioner.

I: Hdnder det ibland att ni ser fram emot musiken?

S: Ja..

O: Aa, ibland. Eller det beror pa. Om man har ett sant ddr riktigt trakigt dmne,
typ riktigt jobbig mattelektion o man orkar inte jobba o sd kommer man pa att
man har musik efter istdllet for sdn trakig svenska, dd man blir dnda glad.

1: Men varfor dr det bdttre att ha musik da dn till exempel svenska?

O: I svenska man jobbar ofta teoretiskt.. Jag gillar lektioner ddr man ror pd sig.
Assd, nu pd musiken man spelar o sa ddr, man kan umgds, man pratar med
varandra o sd ddr. Det ddr dr roligt tycker jag. Men sdg matten, man sitter och

jobbar och sdddr, det dr inte roligt..
S: Exakt.

8.2.3. Musikundervisningen ska ha en friare form och innehall &n andra @mnen

musikundervisningen och musikdmnet som négot sireget tar sig diskursivt uttryck genom att
forvantningarna skiljer sig fran de teoretiska. Formen och innehallet f6r undervingen forstés
som ndgot som 1 storre utstrdckning bor utgd fran elevens egna initiativ, snarare an lirarens
direktiv. Denna diskurs legitimerar samtalet om att lektionerna inte forvintas ga efter samma
fasta ramar som de teoretiska utan eleven ska sjilv f4 vara med och forma lektionen efter egna
preferenser. Utsagorna nedan exemplifierar en diskurs som handlar om denna forvintning.

I: Ar det ndgonsin sd att ni lingtar efter musiken?

A: Eeh..Njaa.

K: Jag kinner sa! Ofta dr det sa att vissa bara ”Oh, nej nu dr det musik” men
jag brukar kinna “Typ.. ah men.. nice”. Det dr liksom fritt typ! Man behéver
inte sitta stilla o skriva och ldsa. Det dr liksom fritt. Fast det beror pd vad man
gor pd musiken. Om det dr musik man far vdlja sjdilv da viljer jag nog det

I: Vad specifikt skulle det kunna vara?

K: Hmm att fd spela i band typ, och vilja egna ldtar.

1: Vad har musikdmnet som andra dmnen inte har?

A: Som du sa, lite mer frihet.

K: Aa, man maste liksom inte sitta helt kndpptyst.

K: Jag tycker man kan fd ut manga olika kénslor. Inte som i matten att om man
hade varit sur sa kan man ju inte fa ut det genom att skriva typ héga tal.

I: Gdller detta dven specifikt pd musiklektionerna?

K: Jo. Eller njaa. Det dr ju dock att man mdste spela en viss ldt.. Som dr assd,
en viss melodi eller kdnsla.. Men aa, jag skulle nog sdga det. Men ibland far
man inte sd mycket frihet, typ att man mdste klara typ 'Stand by me’ for att fa A
och sd.

I: Om ni hade fatt gora om musiklektionerna, hur hade ni gjort dem da?

K: Da hade jag gjort sd att om man vill jobba eget, dd kan man jobba eget, sa
kan man de. Eller om man vill spela tillsammans. Nu kan man inte géra det man
vill.

I: Vad hade du valt att syssla med pd lektionerna da?

K: Alltsd olika saker. Man borde fd vilja om man ville gora musik pd typ
garageband, eller om man vill spela.
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L: Aa, man borde fd chansen art vilja ett valfritt instrument. For nu e det alltid
bara gitarr, piano, bas trummor och sa.

Forvantningar pé frihet under musiklektionerna grundar sig i det som diskursivt innebér att
musikdmnet sdrskiljer fran andra dmnen eftersom som dess kunskapsobjekt, sjdlva musiken
som fenomen, av naturen starkt skiljer sig fran andra &mnens kunskapsobjekt. Musik som
fenomen uppfattas ibland som ndgot som inte &r helt kompatibel i skolkontext eftersom det
bygger pa kénslor och kinsloméssig forlosning medan skolvardagen i regel dr inrutad och ofti.
Enligt elevernas diskursiva forstielse ar det problematiskt nér alltfor fasta ramar begransar den
kinslomadssiga upplevelsen. For att musiklektionerna ska kunna utgora en plattform for en
sadana upplevelser maste eleven darfor sjilv kunna rd 6ver hur musiken ska praktiseras.

I: Hur hade den perfekta musiklektionen sett ut?

S: Jag vill vilja, mer frihet och sd. Att vilja vad man tycker om. Vilken stil, Vad
man ska spela och sd hdr. Da kommer man tycka det dr roligare.

I: Brukar det inte bli stokigt pa sadana lektioner?

N: Nej aldrig, det KAN inte bli stokigt. For dven om det blir stokigt dr det for att
vi spelar pd ett stokigt sdtt.

S: Och plus det gadr inte for vi har hérlurar. Det kommer aldrig blir stokigt

N: Eller jo, det kan bli stokigt.

Att friheten som musiklektionerna forvintas innehalla kan riskera att lektionerna blir stokiga
ses inte som nagot problem. Det &r underforstatt att denna frihet inte riskerar innebéra att
lektionerna blir mer stokiga eftersom det ligger 1 &mnets kérna att det finns en inneboende frihet
som innebdr att eleverna utagera.

{: Finns det ndgot som musikdmnet har som andra dmnen inte har?

J: Kreativiteten!.. Tycker jag..

E: Det finns ju sa mycket man kan gora med redskapen man har.

I: Hur menar du da?

E: Ja, man kan ju gora mycket olika ljud av de olika instrumenten..

I: Kan man inte fa ut kreativitet fran de andra praktiska dmnena?

J: Eeh.. Jo, bild i sd fall kanske.. Men inte pd samma sdtt..

A: Och slojd!

J: Jamen da mdste man ju alltid folja ndan mall.

E: Exakt, vi har en uppgift vi ska folja.

A: Det har vi ju i alla dmnen!

J: Jaa, men en sd hdr.. alltsd.. specifik mall.

I: Ok, sd ni tycker musiken dr lite friare?

J: Ja! Och det tycker jag den ska vara.

E: Ja..

I: Varfor ska just musiken vara friare dn andra dmnen?

A: Alltsa, eftersom musik dr ju for manga mdnniskor.. Assd, inte bara ett dmne,
utan en vardag. Alltsa anvinder ju lyssnar pa musik.. Det dr ju inte som att.. Ja,
du fattar.

I: Men alla anvinder vdil bade till exempel sprak och matte i sin vardag?

A: Jaa, men det dr ju inte samma liksom. Eller assd, du har ju rdtt ju.. Men assd
for mdnga betyder musik nanting.. Exempel liksom dom flesta har nan slags ldat
som man kopplar till nanting man kdnt i ens liv. Assa mdnga har en stark
relation till det, fattar du?
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8.3. Sammanfattning av resultat

Resultatet visar pd sex framtrddande diskurser som tar sig uttryck i elevernas samtal om
musikdmnet och musikundervisningen. Under rubriken musikdmnets virde har tre diskurser
identifierats: att musikdmnet dr virdefullt endast i funktionen att gynna andra dndamdl, att
musikdmnet och musikundervisningen saknar virde samt att musikimnet har ett egenvdrde.
Diskurserna som handlar om att musikdmnet dr virdefullt endast i funktionen att gynna andra
dandamdl och att musikdmnet och musikundervisningen saknar virde gor sig uttryck i1 utsagor
som placerar dmnet i periferin i forhallande till andra @mnen som betraktas som mer viktiga.
Denna attityd trader fram i utsagor i vilka musikdmnet och musikundervisningen tillskrivs vérde
genom dess funktion att gynna prestationen i skolan dverlag samt det summativa resultatet av
elevernas prestation i form av meritpodng. Detta forstds ske genom musiklektionernas
rehabiliterande egenskaper samt genom att musikdmnet erbjuder en enkel mojlighet for att 6ka
betygsnittet. De attityder som uttrycks i samtalet legitimeras av en diskurs som handlar om att
olika typer av kunskaper generellt bor véarderas utifran om de kan vara anvindbart ldngre fram.
Konsekvensen blir att det ar rimligt att ge uttryck for en syn pa musikdmnet i vilken dess
faktiska kunskapsinnehall osynliggors.

Vidare visar resultatet pa ytterligare tre framtrddande diskurser som handlar om att
musikdmnet och musikundervisningen skiljer sig fran andra &mnena. De har identifierats som
att musikdmnet ska krdva minimal anstringning och vara helt fritt fran teori, att
musiklektionerna ska innehdlla utrymme for social aktivitet, att musikdmnets lektionsform och
innehall ska utgd fran elevens frihet och egna preferenser.

Dessa diskurser tar sig uttryck i utsagor om att &mnet forvéntas spela efter andra regler och
ramar @n de teoretiska &mnena géllande innehall, form, dess plats i skolans kontext samt
elevernas fria handlingsutrymme. Resultatet visar att diskurserna konstruerar forvantningar
om att musiken inte ska vara anstringande eller krdvande samt att det ska rada frihet och ges
utrymme for social aktivitet under lektionerna.

9. Diskussion

I detta kapitel diskuteras unders6kningens resultat i relation till tidigare forskning inom faltet.
Avslutningsvis fors reflektioner kring resultatets eventuella implikationer foljt av forslag pa hur
framtida forskning kan ge &nnu mer kunskap inom omradet.

9.1. Resultatdiskussion

Resultatet i detta arbete visar att det finns framtradande diskurser som legitimerar ett samtal om
musikdmnet och musikundervisningen (tillsammans med de andra praktisk-estetiska &mnena)
som fundamentalt avskilda fran de teoretiska dmnena. Vid sidan om denna dikotomi gar det
dessutom att urskilja en hierarkisering av dmnen géllande dess status och kunskapsméssiga
vérde. I denna hierarki rankas musiken tillsammans med de andra praktisk-estetiska &mnen 1
regel som underldgsna. I resultatet framkommer ocksé att det finns en relation mellan hur
musikdmnet vérderas och dess sdregenheter genom att de diskurser som legitimerar samtalet
om d@mnet som annorlunda &n de teoretiska &mnena samtidigt konstruerar dess varde respektive
icke-vdrde. Att dmnet till exempel betraktas som ett icke-anstringande samspelar med hur
eleverna konstruerar det som ett mindre viktigt &mne. Samtidigt tillskrivs &mnet virde genom
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aspekter som andra dmnen inte antas erbjuda, till exempel att undervisningen forvintas
innehalla utrymme for social aktivitet och frihet.

For att ytterligare tydliggora bilden av vad som ligger bakom att eleverna forstar &mnet pa detta
sitt samt vilka konsekvenser denna forstaelse kan fa for bade elever, larare och musikdmnet 1
stort, kommer jag i diskussionen nedan, aterkoppla till bakgrundskapitlet och skapa ett
overgripande resonemang kring hur elevernas samtal kan forstas pé ett strukturellt plan samt
hur de potentiellt kan aktualiseras i lektionssammanhang.

9.1.1. Den strukturella kontexten kring musikamnets varde

Resultatet 1 detta sjdlvstidndiga arbete mélar upp en bild av musikdmnet i en stillning som
innebadr att det inte 1 forsta uppfattas ha ett virde i sin egen ritt. Resultatet visar visserligen att
det finns diskurser som legitimerar ett samtal om dmnets egenviarde men de diskurserna tycks
inte ligga lika néra till hands som de som konstruerar samtalet om dess instrumentella vérde
respektive dess icke-virde. De sérskilt framtrddande diskurserna kring musikdmnets vérde
handlar om att musiken &r ett mindre véardefullt &mne jimfort de teoretiska &mnena (i synnerhet
kdrndmnena) samt att musikdmnet och musikundervisningen i forsta hand varderas genom dess
sekundédra funktion i forhallande till dessa &mnen. Angdende samtalet om &@mnets vérde i
relation till andra @mnen kan man dra kopplingar till strukturella diskurser kring kunskap och
skolan. Dessa makro-diskurser (Svensson, 2019) har behandlats Overgripande 1
bakgrundskapitlet samt kapitlet om tidigare forskning och kommer hir diskuteras djupare i
ljuset av denna studies resultat.

I resultatet framkommer att eleverna tycks filtrera samtalen kring kunskap genom en logik dar
kunskap framst forstds utifran dess instrumentella och kvantitativa aspekter. Enligt denna logik
satts de direkt métbara prestationerna fore prestationer med mer abstrakt vinning. Resultatet
visar pé ett sdrskilt starkt fokus pa betygen, ndgot som explicit framkommer vid dterupprepade
tillfallen i utsagorna. Den hir tendensen bor forstés i ljuset av att skolan i allt hdgre grad priglas
av en prestations- och performativitetskultur (Asp-Onsjo & Holm, 2004; Ball, 2003). Denna
kultur genererar en kunskapssyn dir den tekniska rationaliteten dominerar d.v.s. att kunskap
likstdlls med medlet for att na ett mal (Gustavsson, 2002). Detta far, menar Gustavsson,
oundvikligen konsekvensen att kunskapen for dess egens skull riskerar osynliggoras. Effekten
blir sdrskilt tydlig géllande synen pa praktisk-estetisk kunskap. Prestationskulturen ger
nidmligen upphov till en instéllning om att det &r de teoretiska &mnena som riaknas. De praktiska
betraktas som lustfyllda men ar egentligen onddiga och har mer funktionen som utfyllnad.
Denna instéllning gér att hérleda till att prestationer inom teoretiska &mnen ar littare att mita
hogre dn kunskap inom de praktisk-estetiska amnena (Gustavsson, 2002).

Att performativitetskulturen dominerar gor sig ocksa till kdnna 1 resultatet i detta sjidlvstindiga
arbete genom diskurser som handlar om att kunskapens vérde bedoms utifran dess potentiella
marknadsvirde. I resultatet framkommer det att utsagorna om musikdmnet som oviktigt eller
vérdeldst hamtar legitimitet utifran forestdllningar om framtiden och huruvida olika kunskaper
eller meriter kan bidra till ett statusjobb eller generera en hdg inkomst. Aven pa denna punkt
gér det att dra paralleller med Gustavssons (2002) resonemang, vilket blottar en forestdllning
dér kunskap rationaliseras till en bytesvara pa arbetsmarknaden snarare dn ndgot virdefullt i sin
egen ritt. Konsekvens blir, enligt Gustavsson (2002) en slags avhumanisering av kunskapen da
den reduceras till sin ekonomiska funktion.
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Aven ménga av de utsagor som beskriver musikensimnets innehill i positiva bemirkelser kan
antas ha sina rotter performativitets- och prestationskulturen. Att musikundervisningen forstés
ha en kénslomaissigt forlosande funktion ger den visserligen ett virde som i denna undersékning
tolkats bygga pa diskurser om att de aspekterna ger &mnet ett virde i sig. Resultatet kan ddremot
ocksé stillas gentemot Lindgren (2006) som menar att sddana utsagor ocksd hdmtar sin
legitimitet i diskurser om dmnets funktion i forhallande till andra, hogre rankade d&mnen. I
Lindgrens studie framkommer det att diskursen om den praktisk-estetiska verksamhetens
legitimitet 1 hog grad ar styrd av ideologier om individens personliga utveckling och frihet.
Genom denna ideologi framtrdder bland annat en diskurs om att musikdmnet och
musikundervisningens inneboende egenskaper har en personlighetsutvecklande funktion som
handlar om att musikdmnet och musikundervisningen innehar en positiv inverkan f{or
utvecklandet av elevernas kénsloliv och kreativa forméga. Musikdmnet tjdnar enligt denna
diskurs ett syfte i att den ska ha en slags fostrande effekt for eleven. Vidare identifierar Lindgren
en diskurs om att de praktisk-estetiska dmnena har funktionen som ett lustfyllt andningshal 1
vardagen vilket ger &mnet en funktion som fOrstirkare av skolan dver lag. Denna observation
stimmer Overens med vad som 1 detta arbete bendmns som diskursen om musikens
rehabiliterande funktion. Lindgren visar att denna diskurs inte bara konstruerar elevernas
samtal, utan dven ldrarens och skolledningens utsagor om de praktiska-estiska verksamheternas
legitimitet. Att den praktisk-estetiska verksamheten fOrstas pd detta sétt far konsekvensen att
musikdmnet och de andra praktisk-estetiska &mnena relativiseras och hierarkiseras ytterligare i
relation till de &mnen som de anses vara benégna att hoja prestationen inom. Nir musiken far
ett terapeutiskt syfte och ldrarna konstruerar sig som terapeutiska pedagoger snarare dn
pedagoger for ldrande marginaliseras kunskapsinnehdllet och ldrarnas egentliga uppdrag
forsummas. Resultatet blir att skolledning och lérare i en vixelverkan med eleverna konstruerar
musikundervisningen som en slags utdkning av fritidsverksamhet for dldre barn.

9.1.2. Den strukturella kontexten kring musikamnets saregenheter

En av de mest framtrddande diskurserna som legitimerar skilda forvdntningarna pa musiken 1
forhéllande till de teoretiska &mnena handlar om att musiklektionerna ska utga fran elevens
valfrihet och ge utrymme for informell social aktivitet. Det som framkommer i denna studies
resultat gar helt i linje med den tendens som Georgii-Hemming och Westvall (2010) identifierat
om att musikundervisningen ror sig fran att betraktas som sko/musik till musik i skolan. Detta,
menar forfattarna, dr en konservens av att musikundervisningen i allt hogre grad har borjat
praglas av en informell pedagogik i samband med att undervisningen gar mot att bli mer
individualiserad. Denna pedagogiska forskjutning gér enligt Lindgren (2006) att koppla till en
diskurs som kategoriserar praktisk-estetisk verksamhet inom vad hon kallar forskolans
pedagogiska traditioner dar det lustfyllda larandet, fri lek samt fokus pa individens frihet och
autonomi ar centralt. Denna kategorisering gér att urskilja i resultatet genom diskurser som
legitimerar ett samtal mellan eleverna om att musikdmnet inte dr anstrdngande. Logiken som
gor sig till kénna i1 utsagorna paminner om den som beskrivs ovan. Musiken ses inte som ett
dmne som krdver anstringande studerande eftersom det handlat om att géra, inte ldsa eller
skriva. Eftersom teoretiskt, enligt elevernas forstdelse, likstdlls med anstraingande och
musikdmnet forstas som helt och hallet praktiskt ser eleverna det som ett av ”de roliga &mnena”
och stiller det i kontrast till ”de trakiga”, teoretiska &mnena. Att imnet kategoriseras som roligt
innebar 1 sin tur svarigheter for eleverna att sérskilja andra aktiviteter som de kategoriserar som
roliga. Denna diskurs identifieras inte bara hos eleverna utan dven i ldrares och skollednings
sprakbruk (Lindgren, 2006). En sadan legitimeringsstrategi, menar Georgii-Hemming och
Westvall (2010) riskerar att medfora att musiken i &nnu hogre grad kommer betraktas som en
informell aktivitet, vilket kommer fora med sig en negativ inverkan pé dess status som dmne.
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Om musikundervisningen ska dikteras av kravet att inforliva individuella férvintningar om
personliga preferenser och social aktivitet kommer lektionsinnehdllet successivt urvattnas och
repertoaren smalnas av. Lararna kommer dé& forlora sin ledande roll i processen och dmnet
ddrmed sin riktning. I processen att inte stdra elevens autonomi riskerar ldrarna hamna i
periferin av undervisningen med foljd av att positionen som pedagog inte blir sjdlvklar.

Konkreta  implikationer av  denna informalisering av  musikpedagogiken i
undervisningssammanhang gér att urskilja i Ericssons och Lindgrens (2010) studie, i vilken
resultatet visar hur vardagens praktiker &r svara separera fran musikundervisningens.
Konsekvensen blir att det uppstir oklarheter kring grénser for bland annat ldrarens roll i
undervingen samt forvirring kring om det dr skolans eller vardagens domén som dikterar
normerna. Vidare pekar Ericsson och Lindgren péd en sekundér risk med en uppluckring av
granserna ndr vardagens sociala monster legitimeras i1 skolans kontext. Detta, menar de skulle
eventuellt kunna skapa segregering pd olika plan mellan eleverna da en sddan uppdelning i
vardagskontext uppfattas som trolig. Denna tendens skulle riskera motverka social jamlikhet
och inkluderande vilket skulle gd emot skolans demokratiska uppdrag om likabehandling och
inkludering (Skolverket, 2022).

9.2. Sammanfattande diskussion

Detta sjilvstindiga arbete utgor endast ett stickprov i hur de strukturer som beskrivits ovan
antas paverka elevers samtal om musikdmnet och musikundervisningen. Ett grundliggande
antagande inom diskurspsykologin &dr att de mikrodiskurser som &dr foremdl for analys &r
kontextbundna och de diskurser som synliggjorts hdr kan alltsd endast antas existera i den
kontext fran vilken empirin samlats in. Helt andra diskurser kan vara aktiva vid andra
undervisningssammanhang. Detta visar till exempel Perssons (2019) resultat om skillnaderna i
diskursiva praktiker och positioneringar i musikundervisningen mellan olika typer av skolor.
Med detta sagt framkommer det genom diskussionen ovan att de tendenser som synliggjorts i
resultatet av detta sjdlvstindiga arbete dven har observerats fran olika vinklar i1 andra
forskningssammanhang. Vilket tyder pé att de diskurser som diskuterats i ovanstaende kapitel
verkligen kan antas vara aktiva i fler sammanhang och péverkar musikdmnet och
musikundervisningen pa ett bredare plan i svenska skolan.

Att placera resultatet av detta sjdlvstéindiga arbete 1 en stdrre kontext malar upp en bild dar
musikdmnet och musikundervisningen i snabb takt tycks gd mot betraktas som en
rehabiliterande fritidsverksamhet snarare dn ett &mne med virdefullt kunskapsinnehall. En
sadan bild bor generera tillrdckliga incitament for musikldrare att skaffa kunskap om hur man
bemoter elever i denna kultur och att utmana de forutfattade meningarna den for med sig. Att
forhalla sig kritiskt de diskurser som legitimerar en attityd gentemot musiken som
marginaliserar dess kunskapsinnehall samt att mota diskurserna och skapa sjdlvmedvetande
kring hur man som ldrare sjdlv bidrar till att konstruera dem genom att styras av dem ar
nddvindigt om denna trend ska kunna utmanas. Vi, som ldrare har dverhuvudtaget ett ansvar
att motarbeta en allt for strikt performativitetskultur. Inte bara for att normerna den for med sig
riskerar generera prestationsdngest hos eleverna om skolan uteslutande blir ett forum for
métbara resultat eller for att fonster till kunskap stings nér vissa &mnen nedvéarderas, utan ocksa
for att vi ldrare inte ska finna oss 1 en position dér vi forgives forsoker formedla kunskap 1 ett
dmne som saknar forutséttningar for att tas pd allvar i sin egen rétt. Och slutligen {or att undvika
att det gér sa langt att diskrepansen mellan olika typer av &mnen blir sé stor att det innebir ett
brott mot skolans uppdrag att ge skilda kunskaper en likvérdig stdllning (Skolverket, 2022).
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Skolan har en uppgift i de praktiska kunskaperna en likvérdig stillning gentemot de teoretiska.
Och vem ska borja striva efter musikdmnets egenvérde om inte musikldrarna.

Ett forsta steg 1 denna riktning kan vara sa enkelt som att 6ka medvetenheten om vad som
karaktdriserar elevernas samtal om musikdmnet och undervisningen. Min férhoppning &r att
detta sjdlvstindiga arbete kan bidra till en liten inblick kring dessa samtal.

9.3. Forslag pa fortsatt forskning

En relevant kunskapsutvidgning inom omradet hade varit att bredda bilden av diskurserna som
paverkar eleverna till flera olika kontexter. En sérskilt intressant vinkel hade varit att jimfora
vad som karaktériserar elevernas samtal i1 olika skolor mellan omrdden med olika
socioekonomisk prégel.
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Bilaga 1

IV

Forfragan om att delta i en undersokning
Hej!

Jag ska under hostterminen skriva mitt sjélvstindiga arbete som kommer intressera sig for
hogstadieelevers syn pd musikundervisningen i skolan. Forskning visar att attityden till
musikdmnet varierar bland elever och att den pd sina héll har fordndras at det negativa hallet de
senaste dren. Detta innebér ett problem och behdver undersokas mer. Jag vill dérfor gérna
intervjua dig for att ta reda pa hur du ser pa dmnet och din egna musikalitet. Dina kunskaper
och erfarenheter dr viktiga for att undersokningen ska bli bra och jag ser véldigt girna att du
stéller upp!

Ditt deltagande innebir att du tillsammans med tva andra klasskamrater, i ett Oppet samtal pa
ca 30 min, kommer att diskutera era attityder till musikundervisningen i skolan. Vi kommer
anstranga oss for att det ska ga att sé enkelt som mdjligt delta i undersékningen.

Konfidentialitet

Alla insamlade uppgifter kommer endast anvéndas i forskningssyfte, behandlas konfidentiellt
och sparas sdkert och oatkomligt. Namn péd deltagande informanter samt skolor kommer
fingeras for att forsvara identifiering. Du kan avbryta ditt deltagande ndrsomhelst utan att
motivera varfor. Du kommer fd ta del av forskningsprojektets resultat nédr det publiceras i
vetenskapliga kéllor. I 6vrigt foljer vi Vetenskapsradets forskningsetiska riktlinjer!.

Ansvarig for var kurs dr Karl Asp som nds pa e-post: karl.asp@kmh.se

Emil Lloyd
Tel: 0730433137

E-post: emil.lloyd@student.kmh.se

1 Se mer pé: https://www.vr.se/uppdrag/etik.html
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Samtycke till att delta i studien

Jag har fatt information om studien och har haft méjlighet att stélla fragor. Jag far behalla
den skriftliga informationen. Genom att tacka ja till deltagande ger jag mitt samtycke till att
delta i studien och bekraftar att jag tagit del av information om deltagandet.

Signatur:

For- och efternamn (tydligt):

Tel:

E-post:
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