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Abstract

In this thesis, | have examined, analyzed and studied the interplay between the soloist and
drummer in a jazz context.

To understand it better | have chosen to study some of the masters in the history of jazz on
this very subject. By analyzing legendary jazz drummers such as Elvin Jones, Tony Williams
and Ari Hoenig, | have transcribed excerpts from recordings on which they are comping the
soloist, and with that analyzed the topic of communication and interplay. Doing that | have
gained a clearer picture of what these drummer’s concepts were, regarding the subject. With
the conclusion that the vocabulary has moved further away from the idea of timekeeping.
Instead, drummers developed the vocabulary to a more melodic and interactive way of

playing.

It has also been important to choose the right music and musicians to explore different
interaction techniques. Together we have questioned the drummer's role and his/her
relationship to the role of accompaniment. Finally, | did a concert where these techniques
were put to the test, to see if our learning method had evolved the way we interacted with
each other.

In conclusion, what you can clearly see is that the concept of tension and release, dramatic
dynamics and an open approach are consistently techniques of communication that all the
drummers | have chosen to study have mastered. It is something rebellious and innovative
that | have really taken a liking to, and look forward to explore further myself in the future.

This study could be interesting to the jazz musician wanting to learn more about the
drummer’s role in a contemporary jazz context. Especially to the drummer wishing to develop
their interplay.

Keywords: drums, interplay, jazz, communication, interaction, the role of the drummer,
transcriptions.
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Forord

1. Inledning

1.1 Introduktion

Interagerar gor vi med andra manniskor i stort sett varje dag. Vi kommunicerar med varandra
genom att anvanda vart talsprak, spraket ar designat sa att vi forstar varandra genom
meningsuppbyggnad och retorik. Vi improviserar varje gang vi anvander det, en person staller
en fraga och det ar upp till oss att genom ord som blir meningar improvisera ihop ett svar till
fragestallaren. | musik som bygger pa improvisation i synnerhet inom musikgenren jazz sker
samma sak. Det finns strukturer och forhallningsregler precis som i talsprakets grammatik och
retorik. Som trumslagare har rollen som kompmusiker forandrats ganska dramatiskt fran forr
till nu, och genom att studera kommunikation och interaktion mellan solist och trumslagare
vill jag ta reda pa vad dom stora skillnaderna ar.

1.2 Bakgrund

“The real power of jazz and the innovation of Jazz, is that a group of people can come together
and create art. Improvised art, and can negotiate their agendas with each other that negotiation
is the art.”

Wynton Marsalis! - A history of jazz Gumbo

Jazzgenren &r en standigt foranderlig musikstil som har utvecklats och utforskats av musiker
som praktiserat stilen. Fran att ha improviserat kollektivt som en stor grupp under den tidiga
New Orleans jazzen dér interaktionen mellan blas-musikerna var mer i stil med
ornamenterade fraser runt musikern som spelade melodin, till att under Bebop-? och
Hardbop3-eran mellan 1940-1960 i stallet fokusera pa en solist i taget, improviserande dver en
lats ackord och form. Kompmusikerna fick da en mer interaktiv roll gentemot solisten.

Mellan 1910-1960 genomgick trumsetet och rollen som trumslagare en utveckling. Man
brukar séga att det var Kornettisten Buddy Bolden som lade grunden till den rytm som man
senare kallade for swing. Rytmen kallades ”The Big Four™ och gick ut pa att man
accentuerade den sista attondelen i bastrumman, vilket gjorde att man kande rytmens
underdelning i trioler i stéllet for raka attondelar. Tva trumslagare som tog detta spelsitt till
trumsetet var Baby Dodds och Zutty Singelton. De implementerade underdelningen fran
ragtime in i deras trumspel. Fran den tiden bestod trumsetet av bastrumma och virveltrumma,
men kom sen att védxa genom att man adderade cymbaler, pukor, effektinstrument till

1 Wynton Marsalis - Ar en internationellt hyllad musiker, kompositdr och bandledare, en utbildare och en ledande foresprakare for
amerikansk kultur. (wyntonmarsalis.org)

2 Bebop - Bebop &r en gren inom jazz som uppstod under det senare 1940-talet av trumpetaren Dizzy Gillespie och altsaxofonisten Charlie
"Bird" Parker. Man tog harmonierna fran den gamla jazzen och lade pa dem ytterligare "substituerade™ ackord. (britannica.com)

3 Hardbop - Hardbop &r en forlangning av bebop. Termen “hard bop", som dék upp pa 1950-talet, anvéndes fér att beskriva den nya
versionen av jazz. (MasterClass.com)



arsenalen, vilket resulterade i att man skalade ner personalen fran ett helt marchingband till en
enda trumslagare. Man hade nu verktygen att utveckla sin kommunikativa identitet genom sitt
eget sound bakom trumsetet.

Under eran av bebop och harbop fick trumslagaren ett stérre fokus. 1 och med att
trumslagarens kérna av beatet nu flyttats fran virveltrumma och bastrumma till ridecymbalen,
fick man nu mer frihet i att skapa kommunikativa rytmer. Det blev ocksa allt mer vanligt att
ge de som var mest framgangsrika under sin tid, solon i form av trades”, dar en dialog
mellan melodiinstrumentalisten och trumslagaren sker genom att en melodiinstrumentalisten
improviserar till exempel atta takter sen ar det trumslagarens tur i atta takter. Nar det kommer
till interaktion och kommunikation mellan solist och just trumslagare sa kanske framst
postbop* som kom under 1960-talet ar den stilen av jazz dar detta praktiserades mest.

1.3 Syfte/fragestallningar

Syftet med det har arbetet ar att analysera och férdjupa forstaelsen kring samspel och
interaktionen mellan solist och trumslagare. Samt, ta reda pa om det finns ett effektivt satt att
utveckla sin musikaliska formaga att interagera med en solist i olika sammanhang. Jag vill
ocksa ta reda pa om min bild av kommunikation och interaktion utvecklas eller forandras
under arbetets gang.

Fragestallningar:

e Vilka tillvagagangssatt finns for att infoga interaktiva tekniker till det
musikaliska vokabuléret?

e P4 vilket satt kommer uppfantingen om kommunikation och samspel
mellan solist och trummis utvecklas under arbetets gang?

e Hur kan man utveckla samspelet och kommunikationen i en
jazzensemble?

2. Redovisning av arbetet

2.1 Analys av trumspel

Fundamentet till arbetet grundar sig i att, analysera nagra utvalda trumslagares kompstil och
solistiska vokabular. For att battre forsta hur dessa trumslagare forhaller sig till de interaktiva
elementen bakom solisten i fraga. Jag kommer anvanda mig av utdrag ur transkriptioner jag
har gjort av bade solist och trumslagare i samma system, for att lattare ta reda pa samt
beskriva vilka element som kan férekomma i det interaktiva spelet. Med denna metod
kommer jag att lattare kunna fa en 6vergripande bild av koncepten som vederborande

4 Posthop - Post-bop, en term som skapats i efterhand, hanvisar till genren av jazzmusik i sma grupper som uppstod i borjan
av 1960-talet och kombinerade inslag av bebop, Hardbop, modaljazz, avantgardejazz och frijazz. (masterclass.com)



trumslagare anvander sig av i exemplen. For att sedan folja upp det med att praktisera dem i
ovningsrummet och ensemblesituationer.

Tony Williams:

Tony Williams® var en pionjar inom det moderna jazztrumspelet under 1960-talet. Han hade
ett mer linjart och brutet spel for sin tid, vilket betyder att hans sétt att frasera och underdela
var rakare an de tidigare trumslagares ideal. Han praktiserade ocksa ett mer kordinerat linjart
spel mellan ridecymbal, virveltrumma, hi-hat och bastrumma vilket gick ifran det mer
traditionella jazztrumspelet som tidigare etablerats. Han utvecklade ocksa ett sareget satt att
forhalla sig till "Tension and Release”. Genom att utnyttja dramatiska nyansskillnader och
udda placeringar av accenter bidrog Williams till ett mer 6ppet forhallningssétt till
interagerande mojligheter.

Analys av laten "Walkin’” fran Miles Davis® aloum Four And More (1964). Skriven av
Richard Henry Carpenter

| denna analys har jag fokuserat pa samspelet mellan Miles Davis och Tony Williams.

Det borjar med en temapresentation dar trummor och bas markerar slagen 2 och 4 i introt
medan Davis spelar melodi. Vidare in i forsta choruset kompar Williams i ett en mer linjar
swingstil tillhérande markeringar i melodin. Innan solot, bygger trummor och bas upp
“tension” med en pedal och markeringar pé slag 1 och 3 i takten som tidigare 1 laten. Nar
Davis solo borjar sa ritar Williams ut trumspelet till en linjir “swingfeel”. Davis solosprak
har ar baserat pa ett flode av attondelar med en medium-stark dynamik.

Vid den har delen av solot haller Davis i en stark idé som Williams reagerar pa. Genom att
gora markeringar (se exempel nedan), sa bygger de tillsammans upp spanningen och
dramatiken. Né&sta system visar hur Williams slépper den rytmiska figur som han etablerat i
tidigare takter, och borjar i stéllet anvanda sig av kraftfulla accenter.

5 Tony Williams - (fodd 1945, dod 1997) var en amerikansk trumslagare som tidigt i sin karriar blev en pionjar for modernt
trumspel. (Grove Music Online).

6 Miles Davis - Miles Davis, (fodd 26 maj 1926, Alton, Il., USA — dod 28 september 1991, Santa Monica, Kalifornien),
amerikansk trumpetare och bandledare. (Britannica.com)
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0:40 — Walkin’

Analys av laten ”Limbo’” fran Miles Davis album The Sorcerer (1967). Skriven av Wayne
Shorter.

Nasta exempel dr en transkription pa ett annat explosivt samspel, denna gang mellan Wayne
Shorter och Tony Williams fran laten ~Limbo”.

Det ar en lat med rak underdelning i 3/4 takt, med en 17-taktersform. Temat har en aggressiv
och melankolisk kansla éver sig som Shorter och Davis presenterar unisont. Nar soloformen
borjar sa dvergar laten till 4/4 takt. En bit in i Shorters solo spelar han korta arpeggio-fraser
som lamnar utrymme for Williams att fylla luckorna med aggressiva markeringar i form av
accenter. Forst inom grupper av tre slag, sen inom grupper av fyra slag. Man skulle se det som
en avspegling eller interpretation av vad Shorter spelar, inte bara rytmiskt utan ocksa
energimassigt. Avslutningen pa just den har delen av solot bygger pa att spanningen stiger
och Shorter spelar fraser i en kromatisk rorelse nedat som Williams svarar med en takt av
fjardedelstrioler med forslag.
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Elvin Jones:

“I grew up with old methods and learned them, and then I had to reject them. Not rally reject
them but rather I chose to use the part of them that suited me, which isn't exactly a rejection.”
— Elvin Jones The Genious of Elvin Jones. Drumeo - YouTube.com

Elvin Jones’ var en av jazzhistoriens mest inflytelserika trumslagare. Han benamns ofta som
en rebell inom jazzen, for att han enligt sig sjalv aldrig riktigt kunde acceptera det
standardiserade séttet att spela pa. Han sager ocksa att nar ryktet gick att ingen kunde spela
med honom var hans svar att folk bara inte forstod.

The Genious of Elvin Jones. Drumeo - YouTube.com

Elvin Jones spelstil &r en blandning av dramatiska dynamiska skillnader och en polyrytmisk
approach till bade solo och komp. Jones var en mastare pa att spela med och mot solisten.
Med motrytmer och energi spelade han ofta starkare for att skapa tension tillsammans med
solisten till klimax, for att sen pa ett dmjukt satt sldppa fram solisten igen och sjalv spela
valdigt avskalat.

Analys av laten "Witch Hunt” frén Wayne Shorters® aloum Speak No Evil skriven av Wayne
Shorter.

" Elvin Jones - (fodd 1927, dod 2004) var en amerikansk trumslagare som kanske ar mest kand for sin tid i John Coltranes
kvartett, vilken &r en av de mest stilbildande och betydelsefulla grupperna som funnits i jazzens historia. (Grove Music
Online).

8 Wayne Shorter - Wayne Shorter, (fodd 25 augusti 1933, Newark, New Jersey, USA — d6d 2 mars 2023, Los Angeles,
Kalifornien), amerikansk musiker och kompositér, en stor jazzsaxofonist, bland de mest inflytelserika hard-bop- och
modalmusikerna och en pionjar inom jazz-rock fusionsmusik.(Britannica.com)



Det har ar 16 takter en bit in av Shorters solot. Shorter spelar da samma idé som han utvecklar
i 8 takter medan Jones backar med ett av hans ikoniska sétt att bygga tension. Han spelar
swing och lagger tyngden pa polyrytmen 3:4 i bastrumman samtidigt som han spelar ut
triolunderdelningen i virvel, pukor och bastrumma. Jones gor det har pa ett gradvist sétt som
ger en byggande dynamisk ké&nsla som Shorter féljer med fram till releasen (takt 11 i
exemplet). Efter det borjar Jones fylla ut genom med ett mer intensivt utspelande av
triolunderdelningen mellan virveltrumman och bastrumman.
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Ari Hoenig:

Ari Hoenig® ar en av den nutidens framst melodiska jazztrumslagare med en férmaga att
tematiskt spela med och runt en melodi i en It pa ett satt som Gppnar upp for intressanta
interaktioner. Hoenigs vokabular bygger pa hans frekventa implementerande av polyrytmer
och omgrupperingar av rytmer. Viket han anvander pa ett masterligt satt i hans satt att kompa,
solospel och i hans kompositioner.

Analys av laten Take The Coltrane, blues i F skriven Duke Ellington. Framford live pa Smalls
Jazzclub av en trio bestaende av Ari Hoenig pa trummor, Nitai Hershkovits pa piano och Or
Bareket pa bas.

Hershkovits spelar forsta vandan sjélv tills att Hoenig spelar med i rytmen i sista takten.
Vénda tva efter reprisen spelar ar dven bas med pa rytmen i var tredje takt tillsammans med
trummor. Efter temat har presenterats med repris sa brukar traditionellt sett en solist borja sola
over formen. Har spelar de istallet hela laten en gang till och tillsammans utvecklar de
intensiteten i andra presentationen av temat. Hershkovits byter l&ggningar i ackorden
samtidigt som han spelar melodin i hdgerhanden. Bareket gar éver till walking medan Hoenig
i en form av ett solistiskt kompande bygger upp intensiteten in till solo.

| det har fallet sa borjar Ari Hoenig improvisera forst. Detta ar ett utdrag ur en bit av solot dar
anvander sig av det starka rytmiska motivet i melodin som forekommer i takt 3, 7 och 11. Han
markerar prickarna i temat som bygger upp “tension” till en setup for potentiell
kommunikativ knytpunkt som Hershkovits uppfattar och spelar ett C7. Sedan later Hoenig
musiken vila eller aterhdmta sig” ett kort tag innan han och basisten borjar bygga upp
intensiteten igen genom att bara spela raka fjardedelar pa ridecymbalen 6ver basens walking.

. {

= ===
cHE e =2t
e e e e
i

’ |

SR EeE e R

Takterna efter fortsatter med bearbetningen av det starka motivet i temat men nu gar dialogen
vidare till pianot.

9 Ari Hoenig - Fodd den 13 november 1973 Hoenig &r en jazztrummis, kompositor och utbildare kand for sitt ovanliga och
intensiva forhallningssétt till trumspel som betonar komplexa rytmer i direkt harmoni med andra gruppmedlemmar.
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Hershkovith initierar har att ga in i Half-Time Feel” (vilket innebér att man halverar sittet
man underdelar pa, vilket skapar kanslan av att man spelar halften sa fort) som Hoenig
uppfattar. Genom att Hoenig spelar varannan fjardedel pa slag 1 och 3 i takten sa forstarker
det kénslan av ”Half-Time” dnnu mer innan han spelar ut hela ”swingmdnstret” pa cymbalen.
Aterigen ser vi en liknande “knytpunkt” mellan trummor och piano som gor att musiken far
en chans att andas.

2 Full Score
2€ﬁ Half-time fecl
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2.2 Forberedelse infor konsert

Anvandandet av transkriptionerna:

Efter att ha fardigstallt transkriptionerna borjade en tydligare bild klarna av vad trumslagarna
hade for approach och relation till respektive solist. Det som &r tydligt ar att Elvin, Tony och
Ari forhaller sig till vad solisten spelar, och foljer med i bade fraser, intensitet och dynamik.
De tar ocksa en hel del initiativ till att interagera mot solisten, till exempel att ga mot
dynamiken solisten stravar efter eller halla ut en polyrytm som bygger upp tension.

For att forsta hur jag pa bésta satt kunde applicera dessa koncept i mitt spel, var jag forst och
framst tvungen att skapa mig en helhetsbild pa vilket sétt de trumslagare jag analyserat

anvander de interaktiva elementen fran transkriptionerna. Sa genom att lyssna pa mer musik
med respektive trumslagare kunde jag bérja se ménster och samband i hur de kommunicerar

10



med solisten som stammer Gverens med transkriptionerna. For att pa nagot satt vara konkret i
vad jag ville anvanda mig av fran varje trumslagare valde jag ut en egenskap fran varje
trumslagare som jag ville utforska mer av.

Av Tony Williams ville jag efterlikna hans 6ppenhet i relation till komprollen, samt hans
formaga att ga pa sina musikaliska impulser och fylla ut luckor i solistens solo.

Av Elvin Jones var jag intresserad av hans satt att anvanda polymetrik for att bygga upp
tension med solisten, ocksa se om hans aggressiva spelstil bidar till ett mer interagerande spel.

Av Ari Hoenig ville jag anvanda mig av hans formaga att ta initiativ till gora nagonting
ovantat som dnda kanns musikaliskt motiverat.

Eftersom det jag utforskar handlar om samspel sa kandes det givet att 6va koncepten i grupp.
Sa jag 6vade pa dem genom att jamma med olika musiker i trio, for att se om och hur de
musiker jag spelade med skulle reagera. Av att jobba pa det hér sattet markte jag tydligt fran
jam till jam att responsen var olika fran person till person. En del sa att mina interaktioner gav
dem mer kreativ energi och inspiration, andra sa att de inte tankte pa det.

2.3 Repetitioner

Medverkande:

Saxofon: Isac Schillberg

Gitarr: Anton Brodin

Piano: Milos Lindegren

Kontrabas: Anton Berndts

Trummor: Richard Andersson Rasheed

En viktig del i arbetet var att latarna vi skulle jobba med och slutligen framféra pa konserten
passade med vad jag ville utforska. Alltsa kommunikation och musikaliska interagerande
mellan solist och trummis. Som tidigare ndmnt var postbop-eran under 60-talet en period dar
musiken utvecklades at det har hallet, sa darfor kandes det motiverat att ta en stor del av
musiken dar ifran.

Latarna vi kom fram till att vi skulle jobba med var:

Coltrane John. Untitled Original 11383. Both Directions At Once; 1963
Heath Jimmy, Davis Miles. Gingerbread Boy Miles Smiles; 1967

Monk Thelonious. Ari Hoenig. In Walked Bud. NY Standards; 2015
Coltrane John. Chim Chim Cheree. The John Coltrane Quartet Plays; 1965
Coltrane John. Song Of Praise. The John Coltrane Quartet Plays; 1965

11



En viktig del i det hér arbetet var att valja musiker som matchade den kéansla av samspel som
jag var intresserad av att jobba med. Kriterier jag hade var att mina medmusiker skulle ha ett
Oppet sinne for att experimentera utifran premissen, vara oradda och vaga ta risker. Men
kanske viktigast av allt, ha 6ppna 6ron och lyssna pa varandra och strava efter att skapa musik
tillsammans och besitta formagan av att ge och ta plats. Fokuset var inte att kunna allting till
punkt och prickat utan att snarare lyssna in sig pa vilket sound respektive lat hade. Fér mig
var det viktigt att eliminera kanslan av att ”spela fel”.

Det kanske mest sjalvklara sattet att gora det pa &r att se till att musikerna far bra noter i god
tid, sa de inte behdver stéllas infor oklarheter val inne i replokalen. Jag bad istallet jag mina
musiker att sa tidigt som mojligt vanda pa notbladet, pa sa satt blir alla tvungna att lyssna pa
varandra sa fort man kanner sig osaker pa till exempel vilka ackord det ar i laten. Det gjorde i
sin tur att alla spelade lite fel har och dar, men det var en process som ledde till att man borjar
lyssna och lita mer pa varandra.

Ett exempel pa hur vi jobbade med samspel var pa laten Untitled Original 11383. Dar jag och
Isac Schillberg (saxofon) spelar solo tillsammans samtidigt. Coltrane och hans trummis Elvin
Jones hade en speciell musikalisk relation till varandra, det hande ofta pa olika latar att
pianisten Mccoy Tyner och basisten Jimmy Garrison slutade spela sa att Coltrane och Elvin
fortsatte sjalva. Detta var ett exempel som vi testade och beholl pa konserten.

3. Konstnérliga resultat

Hér presenterar du resultatet av ditt arbete. Du valjer sjalv lampliga underrubriker.

3.1 Konserten

Vid konserttillfallet var malet att presentera det vi jobbat med pa ett sa bra satt som majligt,
utan att kdnna oss tvungna att 6verdriva det interaktiva samspelet. | stéllet ville jag att vi
skulle en avslappnad attityd till latarna och behandla musiken som om vi inte hade nagra krav
eller direktiv, att vaga ta risker. Det kan skapa en svar balans att forhalla sig till, efter som att
musiken inte var sa tungt arrangerad och darfor kraver ett standigt musikaliskt fokus och
aktivt lyssnade.

Jag hade tanken om att jag ville lagga upp konsertens latordning som om man skulle ha lagt
upp argument for en presentation. Borja starkt med en saker lat som inte kraver sa mycket
tankeverksamhet och finkanslighet rent praktiskt. Sedan fortsatta med mer tekniska latar som
har varit svarare att fa till bra for oss i bandet, och som kraver mer av det finkansliga. Det var
ocksa viktigt att avsluta konserten med det sakraste vi hade. En stark Iat som gar in i en 6ppen
ballad som tonar ut i en lang tystnad.

Untitled Original 11383

Vi i gruppen var alla 6verens om att det var ett bra val att borja konserten med den har laten.
Det &r en lat med hog intensitet och eftersom det ar en moll-blues sa bidrog det med en
trygghet i bandet dels for att det ar en vanlig struktur i formen och harmoniken, dels en stark
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igenkanningsfaktor for publiken. Laten fungerade som en sprangbréda for konserten som satte
en pragel som jag blev valdigt n6jd med.

Gingerbread Boy

Det forsta jag slogs av nar vi borjade laten var hur svart det var att stalla om 6ronen och det
finkansliga i tekniken bade i dynamik och time. Men efter en stund in i forsta solot sa bérjade
det landa mer for mig och eftersom laten ar ganska snabb s& och 6ppen sa hjalpte det till att
tacka mycket av detaljerna som jag sjalv kénde att jag inte kunde satta. Nar jag lyssnar
tillbaka pa det sa var det inte sa dramatiskt som jag minns det. Jag hade ocksa ett Gppet
trumsolo i den héar laten, som jag hade varit kritisk till i en lang period. Det var pa grund av att
jag hade transkriberat Tony Williams solospel parallellt med det h&r arbetet. Det tvingade mig
att gora en avvégning av hur mycket av hans vokabular jag ville inkorporera i mitt solo. Och
jag kande aldrig riktigt att jag hittade en naturlig balans forran val pa konserttillfallet dér jag
var tvungen att slappa de tankarna.

In Walked Bud

Detta var den forsta lugna laten i setet. Den var svarare an vad jag trodde att framfora live,
mycket pa grund av en lang paus i temat som stracker sig 6ver 2 takter plus 2 fjardedelar
alltsa totalt 10 fjardedelar. Det gav en ganska ovanlig periods kansla som kravde is i magen
och en relativt gemensam kansla for time. Men genom att bara géra den pausen under
temapresentationen sa besparade vi oss den begransningen under solon.

Chim Chim Cheree & Song Of Praise

Enligt oss sparade vi de starkaste latarna till sist. Innan konserten sa bad jag gruppen att inte
halla igen eller fega, och nar vi kom hit i konserten méarkte jag verkligen att alla kunde
spelade ut. Mot slutet av Chim Chim Cheree sa spelade Anton Berndts bassolo i rubato in till
sista laten Song Of Praise. Det ar en balad helt i rubato som véxer fran véldigt svag dynamik
till stark och sen tillbaka till svag. Kéndes som ett bra avslut pa en examenskonsert.

Nar det kommer till latarna sa hade jag Isac, Anton och Milos redan gjort en del forarbete till
ett annat projekt dar vi spelat en del latar av Coltrane. Vi har tillbringat mycket tid
tillsammans dar vi bade spelat musiken och diskuterat kring Coltrane kvartettens sound och
energi. Och det i sin tur resulterade i att vi kunde kanna mer tillit och vaga ta ut svangarna pa
vara versioner av latarna. Det hors tydligt att vi alla i gruppen har lyssnat in oss pa Coltranes
kvartett och transkriberat mycket av eget intresse. Sa de latarna kandes tamligen sakert att
framfora pa konserten.

Nar vi spelade In Walked Bud och Gingerbread Boy var vi tvungna att forhalla oss till
varandra och materialet pa ett helt annat sétt. Dels for att vi hade Anton Brodin med pa scenen
som spelade gitarr pa dom har latarna. Men ocksa for att dom hade en mer dppen kéansla som
vi i bandet var mer ovana att spela 6ver. Det var helt klar dom latarna vi fick repa pa mest for
att kanna oss bekvama i, mycket pa grund av att dom inte ar lika sjalvklara i harmoniken eller
formen som de andra latarna. Men jag upplevde absolut att vi satt var pragel som band pa dem
latarna och genomforde dem sa bra vi férmadde utan att nervositet tog éverhanden.

13



4. Diskussion

4.1

4.2

Reflektion

Vilka tillvagagangssatt anvander jag for att infoga interaktiva element
in i min musikaliska vokabular?

Forst och framst var jag tvungen att hitta konkreta musikexempel som
kunde representera de interaktiva elementen jag var ute efter att
undersoka. Sedan transkribera delar av materialet som jag valt att jobba
med, med ambitionen att koppla det till premissen av arbetet. Dérefter
anvanda mig av koncept tagna ur transkriptionerna rent praktiskt i olika
jam sammanhang

Pa vilket satt kommer uppfantingen om kommunikation och samspel
utvecklas under arbetets gang?

Efter att ha jobbat med det hdar amnet ser jag kommunikation och
samspel pa tva satt. Pa ett praktiskt sétt, genom att utveckla sitt trumspel
och gora det mer tillgangligt att hdng med i och ta inspiration av for en
solist. Ocksa pa ett personligt satt, att vissa musiker blir mer paverkade
av interaktion &n andra. En del drar kreativ naring av det och andra blir
inte lika paverkade av det.

Hur kan man forbattra samspelet och kommunikationen i en
jazzensemble?

Genom att i god tid ha bestamt musiker till projektet, ckades vara
forutsattningar att bygga upp tilliten mellan oss i ensemblen. Vi borjade
sa smaningom utveckla vart lyssnade for varandras spel och efter att ha
spelat tillsammans sapas mycket blev tillslut varje musikers intension
manga ganger forutsagbar. Det i sin tur resulterade i att vi kunde ta ut
svangarna och vaga oss pa fler risker i musiken.

Egen utveckling

Man kan se en tydlig en utveckling i min vokabular fran borjan av hosten till nu. Efter att ha
studerat transkriptionerna, lyssnat pa musik och jammat med ett aktivt 6ra kan jag nu hora
fraser och koncept i min musikaliska arsenal som inte fanns dar forut. En viktig malsattning
jag hade for mig sjélv var att hitta en balans mellan att spela som mig sjalv och att anvénda
mig av det jag lart mig av transkriptionerna pa ett dynamiskt satt som inte kandes for krystat
och forcerat. Som jag kunde hora fran och till 6ver bade solo och komp, vilket i sin tur kanns
som ett lyckat resultat som jag kan kdnna mig nojd over.
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Min idé om att mest fokusera pa relationen mellan solisten och trumslagaren utifran ett
ackompanjerande perspektiv har smittat av sig in i den solistiska delen av rollen som
trumslagare ocksa. Sa parallellt med att studera deras sétt att kompa solister har jag ocksa
transkriberat och dvat pa att férsta mig pa deras solosprak, vilket bara har gett mig mer
kunskap och inspiration.

5. Avslutning

Under det har arbetet har jag utvecklats som musiker med en ny utokad forstaelse for vilken
roll man kan ta som trumslagare. Genom att ha diskuterat, experimenterat och analyserat
under arbetets gang har jag insett att det inte har varit ett latt &mne att orientera sig runt. Till
storst del for att séatta fingret pa vad som innebar bra kommunikation och interaktion. Att
sarskilja pa vad som ar subjektivt och objektivt har varit diffust och det har kravts av mig att
forsoka vara tydlig med vad jag varderar som bra och intressanta faktorer att jobba med. Det
har ocksa vart extremt larorikt och spannande med de motgangar och medvindar som har
intraffat under arbetets gang. Och det har i sin tur format sattet jag spelar men ocksa hur jag
fokuserar min lyssning nér jag praktiserar.

Det man tydligt kan se ar att konceptet tension och release, dramatisk dynamik och ett éppet
friare forhallningssatt ar genomgaende kommunikationsmedel alla de trumslagare jag har valt
att jobba med har bemastrat. Det &r nagonting rebellisk och nytankande som jag verkligen har
fattat tycke for och ser fram emot att utforska hos mig sjalv fortséattningsvis utanfér
hogskolans ramar.
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