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Abstrakt

Detta &r ett projekt som gick ut pa att skapa ett konceptuellt musikalbum om olyckan pa
karnkraftverket Tjernobyl 1986. Jag visar genom min konstnérliga process hur jag valt att
forhalla mig musikaliskt till utvalda nyckelscener relaterade till olyckan. Resultatet redovisas
bade i form av ett musikalbum samt en skriftlig genomgang av den konstnarliga processens
viktigaste delar och dramaturgiska balansgang. | projektet foreslas strategin att arbeta efter
inre bilder, inre narrativ och inre film nar musik ska produceras baserad pa en historisk
handelse. Jag for en diskussion kring berattandets vagspel i slutet av texten dar begreppen
pekoral och poetisk betraktelse diskuteras. Projektet presenterar &ven etisk problematisering
kring att skapa musik baserad pa handelser som paverkat och paverkar manniskor i det
verkliga livet i en hogaktuell del av varlden ar 2023. Detta arbete har varit helt introspektivt
till sin natur och darfor foreslas att det i framtida studier riktas fokus pa mottagare och hur de

tolkar och upplever musik skapad pa liknande satt som i detta projekt.

Nyckelord: Konceptalbum, komposition, musikproduktion, narrativ musik, Tjernobyl



Abstract

The aim of this project was to create a conceptual music aloum based on the disaster at the
Chernobyl nuclear power plant in 1986. | demonstrate through my artistic process how |
chose to musically relate to the selected key scenes. The results of this project are disclosed
both in the form of a music aloum and in a more detailed written presentation of the key
components throughout the artistic process and dramaturgical balancing. The findings suggest
a strategy that involves working with inner images, inner narratives and inner film when
producing music based on a historical event. | discuss the narrative balancing act where the
pecoral meets the poetic observation. The project also presents ethical problematization
regarding music created based on historical events that has an effect even to this day in a
highly focused part of the world in the year of 2023. The nature of this project has been
completely introspective. | therefore suggest future studies that focus on the recipient and how

they interpret, and experience music created similarly to this project.

Keywords: Conceptual album, composition, music production, narrative music, Chernobyl
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Inledning

Jag har dnda sedan jag borjade intressera mig for musik i tonaren intresserats av det breda
spektrumet av kanslor som musik kan ge upphov till. Om hur en ackordféljd pa akustisk gitarr
helt kan &ndra kansloméssigt budskap om exempelvis det dar C-ackordet byts ut mot ett A-
mollackord. Om jag aggressivt slar an ackordet eller forsiktigt plockar” det med fingrarna.
Byter ut det dar A-mollackordet till ett A7? Slar endast pa de tjockaste strangarna? Sma
musikaliska justeringar langs vagen i den langa, ibland 6msinta, frustrerande, alskade, hatade

process jag sedermera larde mig bendmna musikproduktion.

Jag ar fodd 1985 och vaxte upp med en post-Sovjetisk “rysskrack” i borjan av 1990-talet. Nar
jetplan danade forbi 6ver himlavalvet hordes ofta manniskor yttra ”nu kommer ryssen”, det
ir ryska plan” och s vidare. Med aren véxte intresset for varfor varlden sag ut som den
gjorde och intresset for historiska hédndelser och hur de lett till férandring har sedan dess varit

standigt narvarande.

Musik har for mig en kraftfull narrativ potential, i synnerhet langre musikaliska verk som
overskrider den popularmusikaliska normen pa 3—4 minuter per spar. For egen del har jag ofta
tyckt att langre spar ger upphov till en stérre musikalisk och narrativ resa. Konceptuella
musikalbum har sedan mitt musikintresse tog fart varit sarskilt intressanta och har for mig
sammantaget utgjort ett mer kraftfullt konstnérligt uttryck eftersom jag kanner att musiken
fungerar som en komponent till en storre enhet. Album eller enskilda latar som dessutom
knyter an till nagot som faktiskt har hant har ofta inspirerat min nyfikenhet, bade for musiken
och den héndelse musiken gestaltar.

| skrivande stund, varen 2023, rasar ett invasionskrig i 6stra Europa da Ryssland valde att
2022 invadera grannlandet Ukraina. VVastmakterna och forsvarsalliansen NATO stodjer
Ukrainas kamp med krigsmateriel och fornddenheter samtidigt som Ryssland fortsatter med
sin invasion. For mig paminner det radande sékerhetslaget om 1900-talets kalla krig da ost
och vast lag i standig konflikt, inte sallan genom sa kallade proxykrig dar stormakterna stodde
varsin stridande part. | Sverige har debatten de senaste aren kommit att handla mycket om
energipolitik och hur vi framover ska métta den dkande hungern efter elektricitet. Vissa
foresprakar utokad vindkraft medan andra menar att I6sningen &r den sa omtvistade

karnkraften. 1900-talet var atomens guldalder. Vi larde oss utvinna enorma mangder energi



genom fission, men ocksa att vi med rage riskerar utplana oss sjdlva och asamka skador for

tusentals &r framat i tiden.

Vissa menar att en handelse i nuvarande Ukraina (davarande Sovjetunionen) innebar borjan
pa slutet av det kalla kriget (Stern 2013) och sedermera Sovjetunionens kollaps 1991 vilket

ledde till en ny geopolitisk varldsordning och slutet av en era.
Handelsen intraffade den 26e april 1986 kl. 01:23 pa karnkraftverket Tjernobyl.

Med tankarna kretsande kring ovan n&mnda handelser kénde jag nyfikenhet och entusiasm
kring huruvida jag kunde ta dessa skeenden, processer och historiska milstolpar i beaktande
och skapa ett musikaliskt verk som skildrar och inspireras av dem pa ett intressant,

respektfullt och konstnarligt satt.

Projektet kom darfor att besta av att skapa ett konceptuellt musikalbum med utgangspunkt i

Tjernobylkatastrofen 1986. En stor utmaning lag framfor mig som jag misstankte skulle uppta
en stor del av min vakna tid. Manniskor i min omgivning (inte minst personalen pa det lokala
biblioteket nar jag alltid fragade om texter pa samma tema) jag entusiastiskt presenterade idén

for svarade alla i stort sett med samma fraga;



“hur sjutton ska du gora det?!”



Syfte

Malet var att skapa ett konstverk i form av ett musikalbum som belyser och reflekterar dver
aspekter i var manskliga natur, men &ven skapa ett musikaliskt monument som hedrar de offer
som forolyckades i samband med eller efter katastrofen 1986. Jag narmade mig héndelsen
med respekt eftersom &mnet ar aktuellt och jag utfor mitt arbete i Sverige, ett av varldens

mest priviligierade lander.

Jag relaterar till min konstnéarliga praktik som ett standigt utforskande dar skapandet blir en
metod fOr att synliggora de strategier jag anvander. Jag experimenterar med olika kadenser,
melodier, instrument, ljudbilder och sa vidare for att se vad som hander nar dessa olika
variabler konvergerar. | detta projekt fanns det dessutom ett vergripande koncept att forhalla
mig till. Jag ville exponera de processer som tidigare for mig legat dolda i samband med ovan
ndmnda process. Beslut och resonemang som jag aldrig reflekterat 6ver och som kan leda mig
framat i min konstnarliga praktik och som jag avser presentera skriftligt pa ett tydligt sétt och

darmed forhoppningsvis inspirera andra musikskapare och/eller konstnérer.

Avgransningar

- Jag for inte ndgon sorts politisk aktivism i projektet

- Musiken ar begréansad till maximalt 60 minuters musik

- Musiken ar ej skapad som filmmusik eller musikalmusik och kommer inte till
punkt och pricka folja handelseforloppet minut for minut

Bakgrund

| detta kapitel forklaras musikaliska begrepp som férekommer i projektet. Aven de

konstnarliga och historiska fundamenten som arbetet vilar pa och inspireras av forklaras.

Historisk utgangspunkt

Karnkraftverket Tjernobyl &r bel&get i ett skogslandskap i granslandet mellan Belarus och
Ukraina. 1986 bodde cirka 12 500 personer i regionens huvudstad Tjernobyl och cirka 45 000

personer i den mer narbelagna staden Pripyat med tre kilometers avstand till kraftverket.



Staden var modern och valmaende och huserade de ditflyttade och utbildade ingenj6rerna som
tjanstgjorde vid kraftverket (Mould, 2000, s. 16).

Natten den 26e april 1986 skulle ett test genomfdras i syfte att studera huruvida reaktor-4
kunde leverera tillrackligt med strom for att halla sakerhetssystemet i gang under reaktorns
nedstangning eller ej. Ett antal komplikationer uppstod da reaktorn sjonk ned pa for lag effekt
varvid reaktorns modererande styrstavar rycktes ut i all hast. Detta ledde till att effekten
skenade till uppemot 400 ganger reaktorns normala effekt. Klockan 01.23:45 exploderar
reaktor-4 och ett moln av extremt radioaktiva partiklar slungas ut i atmosféren och en

hardsmaélta varar i nio dagar innan man lyckas fa kontroll pa branden.

Stora delar av omradena omkring kraftverket har evakuerats och endast ytters fa individer bor

i narheten (Filatova 2006). Pripyat ar idag en helt dvergiven spokstad (Wikipedia, u.a.).

Elena Filatova (2006) har skrivit en bok om hur hon kort motorcykel genom omradet och
fotograferat vissa platser. Hon beré&ttar om hur det forandrats efter olyckan och hur det ser ut
idag. Omradet ar som bekant i stort sett Gvergivet med endast ett fatal undantag av manniskor

som vagrat lamna platsen, eller kanske kommit tillbaka efter att vissa restriktioner lattat.

Sir David Attenborough har i sin bok Ett liv pa var planet — En vision fér framtiden
(Attenborough 2020) beskrivit ytterligare vad som intraffat i omradet efter att manniskan flytt
eller evakuerats, vilket malat en tydligare 6dslig bild av omradet s som det ser ut idag nar

naturen Overtagit platsen.

Leitmotif

Leitmotif (ledmotiv, fritt dversatt), harstammar fran det tyska spraket och var ett begrepp som
anvandes alltmer i samband med att kompositéren Richard Wagners verk analyserades. Detta
i syfte att identifiera de mest barande och aterkommande musikaliska elementen Wagner
anvande sig av. Principen bygger pa att ateranvanda ett eller flera, i detta fall, musikaliska
teman for att ge en plats, en karaktar eller en kansla en musikalisk identitet — ett leitmotif. Pa
detta vis kan exempelvis en karaktar i en beréattelse fa ett musikaliskt ledmotiv och aterkomma
under berattelsens gang i olika skepnad. Ledmotivet kan aterkomma helt orort och oférandrat
vid olika tillfallen, men ocksa kladas i annan musikalisk skepnad (Whittall 2001 s. 1).
Ledmotivstekniken kom &ven att anvandas av flera av romantikens kompositorer som till

exempel Richard Strauss och Franz Liszt (Defazio 2006 s. 1). Tekniken &r &nnu idag levande



och anammas ofta i film- och spelmusikens varld. Defazio (2006 s. 3) menar att ledmotiven
inte ar begransade till musikens varld, utan att de &ven mojliggor ett sétt att gjuta samman

koncept och ideéer till ett kommunikativt element.

Konceptalbum

Burns (2016) lyfter bland annat Martina Elickers generella definition: “ett album av en grupp
eller artist vilket innehaller en rod trad genom latarna — musikalisk, tematisk eller bade och” .
Burns refererar dven till Edward Macan som menar att konceptuella progressiv rock-album
kan liknas vid romantikepokens kompositionsmetoder. Musikvetare lyfter garna albumet Pet
Sounds av det amerikanska bandet Beach Boys som en viktig startpunkt for konceptalbumens
intag i rock 'n roll-musiken (Burns 2016). Konceptalbum kom att fortsatt slappas under 1970,
-80 och 90-talen, och kom att spela en stor roll dar band och artister som The Beatles,
Genesis, Queensryche och David Bowie for att ndmna nagra, anammade denna typ av
berattande dver ett helt album. Burns valjer att gora en egen distinktion och menar att
konceptalbum karaktariseras av ett centralt budskap som uppratthalls av text, musik eller

visuellt innehall.

Ouvertyr

Ordet harstammar fran franskans ouverture och dess ursprungliga syfte var att pa ett stillsamt
satt leda 6ver musiken till en balett, opera eller oratorium pa 1600-talet (Temperley 2008).

P& 1700-talet borjade ouvertyrer anvandas aven for symfoniska verk. Vare sig de anvandes

som preluder eller ej borjade begreppen prelud och ouvertyr anvandas utbytbart.

In 18th-century usage it was extended to works of the symphony type, whether or not they
were preludes to dramatic works; the terms were often used interchangeably.

(Temperley 2008)

En ouvertyr kan dven utgora en fristaende del av en konsert dar titeln pa ouvertyren kan
anspela pa exempelvis till vilket sammanhang den &r skriven. Den kan aven innehdlla ett
bildsprak i titeln som anspelar pa exempelvis symfonins 6vergripande tema. Definitionen av
en ouvertyr beror pa vilken historiska epok musiken tillhor. Ett mer nutida bruk av begreppet

ar att ouvertyren beskriver ett stycke musik som tar plats innan ett drama i sin helhet



presenteras. Ouvertyren forvantas avslutas med en snabb och energisk del, i annat fall kan det

rora sig om ett prelude (forspel, fritt oversatt) (Temperley 2008).

Pekoral

Ordet harstammar fran latinets pecoralis och betyder ”som hér till boskapen”. Det finns
belagg for ordets anvandande i svenskan sa tidigt som 1796. Paralleller kan dras till uttryck
som beskriver dumhet utifran vissa djurs formodat laga intelligens, exempelvis dum som ett
not (efter notdjur) eller kalkon (Institutet for Sprak och Folkminnen 2015). Svenska

Akademiens Ordbok definierar pekoral som féljande:

(...) utmdrkes av (ovanlig . notaktig) dumhet (o. enfald) o. som ddrigm oavsiktligt gor ett
16jligt intryck; ofta om dylik skrift osv. som anvander hogstamda ord o. fraser utan

motsvarande innehall;
(Svenska Akademiens Ordbok 1952)

Den internetbaserade fria ordboken Wiktionary (Wiktionary u.d.) ger definitionen: “verk,
oftast konstnarligt, som &ar oavsiktligt komiskt pa grund av bristande litterar férmaga hos
forfattaren eller av att verkets stil inte passar innehdllet” och anvander dar begreppet mer

utifran ett konstnarligt perspektiv.

Empathetic och Anempathetic sound

Forfattaren Michel Chion definierar empathetic sound som kanslomassigt deltagande musik
till en scen. Musiken uttrycker empati med vad som sker i scenen. Detta genom att delta i
scenens rytm, ton och kulturella konventioner for kanslomassiga uttryck sasom exempelvis
sorg, gladje, lust och sa vidare. Det musikaliska innehallet foljer alltsa scenens kanslomassiga

uttryck, detta i kontrast mot anempathetic sound.

Anempathetic sound utmaérker sig genom att skapa en kontrasterande likgiltig kénsla
gentemot det visuella innehallet. Syftet ar att skapa en kosmisk backdrop, som Chion
uttrycker det, i syfte att forstarka och fordjupa scenens kansloméssiga innehall. Anempathetic
sound gors ofta med musik, men kan dven goras med noise. Exempelvis sekunderna efter en
kulminerande valdsam eller intensiv scen som atféljs av ljudet av en droppande kran, en

maskin eller en speldosa (Chion 1994 s.8-9).



Konstnarlig bakgrund

Musik med beréttande eller konceptuell karaktér har lange legat mig varmt om hjartat och jag
sag i detta projekt en chans att fa botanisera ytterligare i denna varld av langa latar dar tid och

utrymme ges att fundera 6ver musikens innebdrd.

Rush

1980-talet var en tid da kalla krigets oro tyngde stora delar av vérlden, vilket ocksa
avspeglades i mycket av den musik som skapades. Det kanadensiska bandet Rush slappte
under 1980-talet skivorna Power Windows (Anthem Records 1985) och Grace Under
Pressure (Anthem Records 1984). Bada dessa album innehaller latar som reflekterar 6ver den
sa kallade terrorbalansen mellan 6st och vést samt den potentiella undergangen vilken
atomkraft skapat. Exempelvis laten Manhattan Project avspeglar utvecklingen och testandet

av atombomben.

The big bang, took and shook the world.

Shot down the rising sun.

The end was begun, it would hit everyone when the chain reaction was done
The big shots, try to hold it back

Fools try to wish it away

The hopeful depend on a world without end

Whatever the hopeless may say

Rush - Manhattan Project fran albumet Power Windows (Anthem Records 1985)

Pink Floyd — The Wall

Pink Floyds dubbelaloum The Wall (Harvest/EMI 1979) innehdller méanga av de kvaliteter
som jag uppskattar i langre musikaliska verk. En stor dynamik i latkatalogen med bade
aggressiva rocklatar och emellanat nastan tysta spar dar ljuddesign och miljéljud i stallet
trader fram. Albumet s&gs handla om frontmannen Roger Waters saknad av sin far, vilken
stupade under andra varldskriget. Totalitarism, isolation, schizofreni och frustration avhandlas
under albumets forlopp och ett antal leitmotifs kan skonjas fran borjan till slut. Inte minst fran
de tre olika varianterna av Another Brick in the Wall (Part 1-3), vilka aterkommer under

albumet.



Gordon Lightfoot — The Wreck of the Edmund Fitzgerald

1975 intraffade en svar fartygsolycka i Lake Superior, Kanada (Wikipedia u.a). Fartyget
Edmund Fitzgerald forliste under en svar novemberstorm och 29 beséttningsman miste livet.
Avret dérpé slappte artisten Gordon Lightfoot skivan Summertime Dream (Reprise Records
1976) som inkluderade laten The Wreck of the Edmund Fitzgerald. Som lattiteln avsléjar
handlar laten om just denna katastrof dar Lightfoot berattar handelseforloppet fran bérjan till

slut, ackompanjerat av ett balladrock-arrangemang.

Chroma Key — Graveyard Mountain Home

Albumet Graveyard Mountain Home (InsideOut 2004) av den forne Dream Theater-
keyboardisten Kevin Moore, i detta fall under bandnamnet Chroma Key, komponerade
albumet till en kortfilm (Age 13) pa 25 minuter. Eftersom Moore ville skapa ett helt aloum
sénktes filmens hastighet. Filmens narrativ handlar om en pojke vars mor begravs i filmens
inledning. Den nyss avlidna modern alskade att lyssna pa radio och vid hennes dod slutade
hennes radio att fungera. Pojken far for sig att om han far i gang radion igen, sa kommer
modern ater till livet. Filmens, och sedermera dven musikens, narrativ skildrar detta och
fortsétter &ven att resonera kring problematiken kring att bli en vuxen ménniska, ensamhet,
teknologi och samhallets forfall (Jablonski 2005).

Metod

| detta avsnitt forklaras vilka metoder jag anvant for att genomfdra projektet och belysa min
konstnarliga process.

Albumproduktion

Hur skapar jag ett musikaliskt verk baserat pa en historisk handelse, i detta fall
Tjernobylolyckan 1986? Valet foll pa att producera att konceptalbum med en maximal langd
pa 60 min. | detta produktionsarbete valde jag att sjalv genomfora samtliga moment i

musikproduktionen sdsom komposition, inspelning, arrangering, mixning och mastering. En



albumproduktion &r en lang och tidskravande process och jag fann darfor att projektet i detta

format skulle kunna utgdra en lamplig plattform for mitt syfte.

Gjort/lart/lurt

For att fora kontinuerlig dokumentation har jag i detta projekt anvant mig av gjort, lart, lurt-
metoden. Principen bygger pa att anteckningar loggas i tre olika nivaer dar information infors
dagligen om vad som gjorts, hur det gick och vad som kan gdéras annorlunda for att forbéattra
vad som gjordes (Tiller 2017). Gjort/lart/lurt mojliggor en systematisering kring moment som
upplevs viktiga under processens gang och gor det mojligt att i efterhand pa ett effektivt satt
hitta tillbaka till dessa moment.

MoSCoW

Mycket arbete stod framfor mig och i detta projekt har MoSCoW-metoden anvénts for att
urskilja projektets fundamentala komponenter och for att satta en prioriteringsordning kring
dessa. Metoden gar ut pa att dela in projekt i must have, should have, could have, won 't have
(Khan et al 2015). Den kan anvéandas ur saval ett 6vergripande makro-perspektiv, till exempel
for det Gvergripande projektet, men dven pa en mer detaljerad mikro-niva for exempelvis

enskilda spar.

“Correction sheets”

Under processens mixstadie anvandes dokumentmallar for anteckningar kring vad som
behovde justeras i mixen. Jag valde att kalla dem correction sheets. I dessa dokument fanns
hela albumets olika delar fortryckta och nddvandiga justeringar skrevs in under lyssning for
att sedan gas igenom och justera mixen for att uppna onskat resultat och finna problematiska

trender i mitt mixande.

Denna metod paminner om principerna for sa kallad annotated portfolio som é&r ett system for
att dokumentera och utvardera designelement (Gaver & Bowers 2012). Annotationerna kan se

ut pa olika satt och utformas pa det satt som ar bast lampat for kontexten.
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Konstnarlig process

| detta avsnitt redogor jag for min konstnérliga process som &gt rum under produktionen.
Avsnittet inkluderar for-produktion och efterforskning, planering, komposition, arrangering

och mixning dar varje spar gas igenom och férklaras.

Jag har valt att exkludera arbetstitlarna till sparen och deras olika delar. Jag kallar dem i
stéllet exempelvis ”Spar 1, del 3”. Detta har jag gjort for att lattare kunna kommunicera kring
de olika delarna och inte forvirra lasaren med en mangd olika titlar. Sparen och deras

respektive delar finns som bilagor till detta dokument.

Projektets dvergripande planering

Inledningsvis anvénde jag MoSCoW-metoden for att besluta vad som hade hogst prioritet, och
vad som kan avvaras i projektet (se tab. 1a). Planeringen resulterade i att fyra spar skulle
skapas och en dokumentation enligt gjort/lart/lurt-metoden genomféras. Anledningen till att
jag valde just fyra spar &r att jag var nyfiken pa utmaningen i att skapa spar med en langd runt

20 minuter. Fyra spar kunde maéjliggdra nagra langre spar, men ocksa ett par kortare.

MUST HAVE SHOULD HAVE COULD HAVE WON’T HAVE

- Framfoéra musiken i | - Framfora musiken i | - Mer &n 60 min
- 4 spar baserade pa

Tekniska annan intressant musik
Tjernobylkatastrofen . .
J y Hogskolans lokal - Ett musikprojekt
- Dokumentation om . . .
Reaktorhall - Andra musiker som till majoriteten
processen . o .
involverade bestar av samplingar

och mjukvarusynthar
- Politisk aktivism

Tabell 1a. MoSCoW-prioritering i projektets inledning.

Dramaturgiska forankringar - nyckelscener

Innan den musikaliska kompositionen pabdrjades, valde jag ut ett antal nyckelscener kring
katastrofen jag ville gestalta musikaliskt. Eftersom olyckans upptakt och efterspel kan goras

enorm, valde jag darfor dessa nyckelscener.
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- Ouvertyr presenteras dar ett antal askadare star pa jarnvagsbron och

bevittnar katastrofen i realtid (spar 1)

Denna scen ar inspirerad av TV-serien Chernobyl (HBO 2019). Enligt Wikipedia (Wikipedia
u.d.) 4gde denna scen aldrig rum, utan var en konstnarlig frihet produktionsbolaget valde att
infora. Jag beslutade att inforliva denna scen i projektet och lata den fungera som bade
dramaturgisk och musikalisk ouvertyr eftersom den omedelbart satter fokus pa det mest

centrala, som jag uppfattar det - manniskan och maskinen.

- Kalla kriget-backdrop presenteras. Den valmaende staden Pripyat. Modern
och livfull. En tvekande och forsiktigt ifragasattande kansla kring livet i 6st
1986. Hemlighetsmakeriet bakom ridaerna. Lycka blandas med fortvivlan

och langtan. Flykt till vast (spar 2)

| spar 2 syftar jag till att mala upp en historisk bakgrundsbild till katastrofen. Stundtals
lattsam ton och stundtals allvarlig. Spar 2 innehaller dven produktionstekniska element vanligt
forekommande pa 1980-talet, i syfte att fora lyssnaren tillbaka i tiden. Detta med hjalp av till
exempel idogt bruk av synthesizern Yamaha DX7, vilken uppnadde sin storhetstid under
denna period (Lavengood 2020). Sparet introducerar aven en fiktiv beréttelse om tva individer
dar den ena individen vill till vast och den andra stanna i 6st. Berattelsen kulminerar i sparets

avslutande del.

- Manniskans arrogans. Allt fungerar och kommer aldrig att fallera. Hogmod,
egoism. Méanniskans svagheter. Hur hanterar vi chock? Samlat eller splittrat?

Krasch och omformning. Sorg och saknad (spar 3).

| spar 3 forsokte jag fanga kanslan av arrogans, hogmod, ambition, dramatik och sorg. Sparets
syfte &r att leverera delar av hédndelseforloppet den 26e april 1986 och avsluta med en
allvarsam sorgehymn med mycket organisk musikproduktion i form av akustisk gitarr, kor

och klarinett.

- Allt har kraschat och omformats. Tid passerat. Ingenting finns kvar forutom
ett par individer som forsoker forsta datidens arrogans. Hopp om en béttre

framtid. (Spar 4)
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Har ville jag skapa kéanslan av passerad tid och en blick in i framtiden, for att ett 6gonblick
kastas tillbaka till 1986, och sedan tillbaka igen. Detta med hjalp av ledmotiv som knyter an
till ouvertyren. Det var hela tiden min tanke att avsluta albumet pa ett intimt och avskalat sétt

med en organisk kansla med ett fatal akustiska instrument.

Produktionsprocess

Jag kommer i denna del presentera sparens och delarnas musikaliska och dramaturgiska
funktion. Hur musiken kom att bli, men ocksa tankar fran tidigare skeden i

produktionsprocessen.

Spar 1

Detta spar fungerar som en ouvertyr saval dramaturgisk som musikaliskt. Har presenteras
nagra av de aterkommande musikaliska ledmotiven och berattelsens karna -
reaktorexplosionen. Jag hade fran borjat planerat att inleda albumet pa ett bombastiskt satt
med kor, orkesterpukor och bleckblas for att signalera allvar och dramatik. Denna idé fick
sedermera forkastas eftersom den inte fungerade sarskilt val med scenens dramaturgi. |
scenen star alltsa manniskor pa en jarnvagsbro mitt i natten nagra kilometer fran kraftverket
och bevittnar olyckan pa avstand. Jag ville skapa en 6verblicksbild Gver minuterna innan
explosionen samt den direkt efterfoljande stunden. Ett ledmotiv (se fig. 2a) som leder upp till
explosionen introduceras pa ett diskret sétt och syftet ar att koppla denna kadens till vad som

senare sker i Spar 3 dar en mer utforlig dramaturgi kring sjalva explosionen presenteras.
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Figur 2a. Aterkommande ledmotiv vilket introduceras forst under spér 1.

Efter detta ledmotiv presenteras nasta ledmotiv, vilket ocksa forekommer i spar 3 (se. fig 2b).

| spar 1 presenteras denna melodi i form av vissling.
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Figur 2b. Ledmotiv som fdljer efter den avlagsna explosionen i spar 1.

| serien Chernobyl (2019) forundras och fascineras manniskorna i denna scen 6ver ljusspelet
over himlavalvet och verkar inte inse sin utsatthet till fullo. Denna ké&nsla av férundran var
nagot jag tog fasta pa musikaliskt genom bland annat sjungen text. Ett vokalt ledmotiv med

text presenteras i spar 1 (se fig. 2c).
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Figur 2c. Sjunget ledmotiv i spar 1. Har i B-durtonart.

| sparets andra vers sker en harmonisk forandring gentemot vers 1 da ett F#sus4 i stallet blir

ett F#-moll for att skapa en ké&nsla av narrativ progression mot ké&nslan av allvar.

| arrangemanget foljde jag kanslorna av férundran, fascination och undertryckt radsla. Mina
inre bilder som jag hade utifrdn scenen med ménniskorna pé jarnvédgsbron signalerade “luft”
och rymd”. De betraktar en exploderad reaktor fran tre kilometers avstand utomhus. Min
strategi for att stdrka denna kansla i arrangemanget var att vélja bort slagverk och att
presentera den forsta kadensen (se fig. 2a) kraftigt nedfiltrerad utan diskant och darefter lata
synthmattor och upprepande synthbas fora arrangemanget framat. Synthljuden spelades in
med hjalp av mina tre hardvarusynthar: Yamaha DX7, Roland JX-3P och en Sequential
Prophet Rev 2. Visslingen (se fig. 2b) presenteras aven den nedfiltrerad och med stor reverb-

klang for att understryka kéanslan av avstand och rymd.

Spar 2

Del 1s funktion &r att skapa kanslan av att berattelsen nu startar fran borjan. Fokus ligger pa

rytmisk energi och svéng i kontrast till det ”luftiga” spar 1. Musiken ror sig 6ver en kadens pa
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tva ackord. En kadens som forekommer vid ett flertal tillfallen senare under albumet. Har

aterintroduceras sang med text for att borja beréattelsen.

Del 2 leder lyssnaren till en surrealistisk och dromsk ljudbild utan kadenser eller kompfigurer.
Vissa element i denna del &r skapade med random-metoder. | detta fall plugins som genererar
slumpmassig MIDI-data och skickar denna till angiven destination, i mitt fall till nagon av
mina hardvarusynthar. Del 3 &r tankt att fungera som en tidsresa tillbaka till 1980-talets
musikaliska estetik med ingredienser som anses vara karaktaristiska for denna musikaliska
epok, exempelvis mycket FM-syntes och artificiella reverb-miljoer (Lavengood 2020). Del 3
presenterar ocksa ett av albumets ostinaton, i detta fall med en arpeggiatorsynth (se fig. 2d).
Jag kande under produktionsprocessen att jag ville ha en dynamiskt stark del och darfor

arrangerades bland annat trummor, bas och distgitarrer med fokus pa kraft in.

Fig 2d. Synthbas-ostinato i del 3.

Del 4 agerar évergang och filtrerar ned ljudbilden avsevért for att skapa kénslan av en
radioapparat. Jag fick under produktionsprocessen en inre bild av en gammaldags radio i del
4. Har aterkommer dven kadensen fran del 1 i syfte att skapa en musikalisk rod trad som
ocksa utgor verskompet i del 5. Dramaturgin och det kansloméassiga budskapet riktas mot en
klaustrofobisk kéansla med hjalp av sangtexten i del 5. Del 6 syftar till att aterkoppla till
tvdackordskadensen i del 1 och del 4, dock kladd i annorlunda arrangemang som ska
aterkoppla till en drommande kénsla. Del 7 agerar brygga till sparets del 8, som ar den sista
delen. Ett flerstammigt vokalt arrangemang som star i centrum skrevs for del 7. Sparets sista
del, del 8, ar konstruerat for att mynna ut i ett av de ledmotiven (se fig. 3a) som figurerar pa

albumet och som i spar 2 gestaltar en desperat flykt fran ost till vast.
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Figur 3a. Ledmotiv som sista handelse i spar 2.

Spar 2 gar ner i dynamik i de sista takterna i syfte att slappa fram ljudeffekter och lata
introduktionen i spar 3 fa ett kraftigare avstamp gentemot den kontrasterande svagare

dynamiken i slutet av spar 2.

Spar 3

Den dvergripande dramaturgiska funktionen for spar 3 ar att gestalta upptakt till sjalva
olyckan, manniskans svagheter, och efter saval dramaturgiskt och musikaliskt crescendo,
sorja katastrofen da beréattelsen stannar upp och perspektivet blir en 6gonblicksbild éver vad
som utspelar sig. Spar tre ar det nast langsta av de fyra sparen och likt spar tva innehaller det

olika delar, vilka jag kommer att g igenom.

Del 1 startar genom att koppla an till del 3 i spar 2 (se fig. 2d). Spar tre startar med ett ostinato

likt det som forekommer i spar 2. | detta fall med elgitarr (se fig. 3b) och i shufflerytm.

=120

ElectricGuitar ~F-Fg @——w @~ o o~ o o o o o 9 o oo o o o » |
L S S E————(———— —

3 3
Figur 3b. Ostinato spelat pa elgitarr i starten av spar 3.

Jag upplevde under produktionsprocessen att detta ostinato kunde utgora en grund for att
smycka resten av ljudbilden med musikaliska ornament. Med tanke pd likheten har med del 3

av spar 2, kiande jag att jag kunde knyta an d&ven med sangfraserna (se fig. 3c).
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Figur 3c. Sangmelodi 6ver elgitarr-ostinato.

Jag skapade en 6vergang till nasta idé som jag hade skissat ner. Denna Gvergangssektion
modulerar fran E-moll till B-moll och del 2 startar med en ensam akustisk gitarr i B-moll. |
del 2 sokte jag en allvarsam och melankolisk ké&nsla och jag valde att bygga upp denna med
en kadens i B-moll, driven framat av rytmisk akustisk gitarr och sang. Jag upplevde att del 2
behévde nagot slags klimax och jag valde att skapa denna klimax med hjalp av ett gitarrsolo
med slide och distorsion, ackompanjerat av slagverk, bas och keyboards. Jag ville infor nasta

del ta ner dynamiken och gjorde detta med en svagt spelad akustisk gitarr och sang.

| del 3 paborjas uppbyggnaden infor reaktorexplosionen. Jag sékte under
produktionsprocessen en anspand och laddad kansla, dock ville jag spara pa dynamisk kraft
infor crescendo. Ostinato-gitarr fran del 1 aterintroducerades i ny tonart och sangfraser tar vid

och leder beréttelsen.

Vid denna tidpunkt borjade jag experimentera med musikaliska idéer som skulle gestalta
sekunderna innan explosionen. Jag sokte kanslan av nagot ostoppbart som ej gick att avbryta
och valet landade pa rorelsen i fig. 2a. Jag bor tillagga att denna idé forst “uppfanns™ hir, men
fick sedan en plats i albumets forsta spar dar den presenteras nedfiltrerad och diskret. | spar
tre ville jag dock maximera den 6vergripande styrkan i saval arrangemang, tempo, volym och
intensitet. Den slutliga delen innan del 4 &r ett accelerando och kadensen i fig. 2a spelas

upprepande innan fullstandig tystnad uppstar som leder in till del 4.

Del 4 har inte ndagon som helst harmonik utan later i stéallet ljudeffekter skapa kanslan av

nyligen intréffad katastrof och en 6gonblicklig mardrém. Forvirring och desorientering.

17



Del 5 &r en sorgehymn och paminner om en begravningsprocession. Till sparets sista del ville
jag ha en organisk kéansla med akustiska instrument. En idé pa akustisk gitarr ledde till en
melodisk sdng idé som kom att utgora fundamentet till sparets sista del. Aven denna
melodiska idé kom att inforas i spar 1, men presenteras dar som vissling (se fig. 2b).

Spar 4

Spar 4 skapar kanslan av tid som forflutit, en blick in i framtiden, samt en sista aterkoppling
till tidigare ledmotiv for att skapa en sorts musikpoetisk bage 6ver hela albumet. Sparet inleds
med ett ljudkollage for att framst gestalta tid. Dérefter jobbade jag under
produktionsprocessen utifran inre bilder och en fiktiv berattelse om tva personer som lever i
en framtidsdystopisk och karg miljd. De hittar ett par musikinstrument i form av ett
leksakspiano och en gitarr och borjar spela det sjungna ledmotivet fran spar 1.
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Figur 4a. Ledmotiv i sangmelodi i spar 4. Har i C-durtonart.

Jag sokte en organisk och intim kansla i de forsta delarna av spar 4 och tanken var att den
sjungna texten skulle béra beréattelsen framat. Efter att kadenser och melodier fran spar 1 hade
aterintroducerats i spar 4, kande jag att en ny del kunde presenteras eftersom jag fann att det
blev mycket upprepning. Jag experimenterade med en “brygg”-del for sparet, som kunde leda
till det avslutande ledmotivet i spar 2. Under denna brygg-del ville jag dven gradvis fora
tillbaka lyssnaren till ljudbilder som forekommit tidigare pa albumet och detta gors med full
kraft i den efterkommande delen dér ledmotivet aterkommer (se fig. 4b).
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Figur 4b. Ledmotivet i slutet av spar 4 som knyter an till ledmotivet i slutet av spar 2 (se fig.
3a).

Jag hade fran starten av hela produktionsprocessen tanken att albumet skulle avslutas likt hur
det borjade. Jag valde att leda tillbaka musiken till C-dur efter den kraftfulla kér-delen (se fig.
4b) och aterinforde den ensamma gitarren som stoder sangfraserna under albumets sista
sangfraser. Jag ville ocksa aterkomma till kanslan av den dystopiska framtidsmiljon och

musikanterna, spelandes tillsammans och darfor ar detta det sista som hors pa albumet.

Textforfattande

Nér produktionsprocessen inleddes borjade jag med att skriva ned ord som fér mig har med
olyckan 1986 att géra. Denna process skedde genom att jag satte mig i lugn miljo utan externa
storningsmoment och borjade projicera inre bilder relaterade till olyckan 1986. For detta sag
jag till att jag inte kande mig stressad eller tidspressad, for att forsoka na undermedvetandets
nivaer. Jag satte summerande ord pa de inre bilder som jag fick upp inombords. Sedan
destillerades dessa ord ner till de som kéndes mest relevanta till de dramaturgiska
forankringarna namnda i kapitlet ovan. Jag har under projektet ocksa ibland kommit pa ord
eller fraser nar jag varit i fard med ndgon annan aktivitet. Eftersom manga ord jag fick fram
hade med tid att gora, drog jag slutsatsen att tid ar en central aspekt i detta projekt. Darfor

kom albumets titel att bli Ten Thousand Years.

Den sjungna texten dr stundtals den centrala bararen av budskapet och &r tankt att lotsa
lyssnaren genom berattelsen. Jag arbetade utifran strategin att lata
instrumentala/ljudeffektsbaserade passager och sjungna passager vaxelvis fora berattandet och
musiken framat. Detta for att forsoka hjalpa lyssnaren att rikta fokus till det huvudsakliga
beréttande elementet, exempelvis sangverser, andra roster eller instrumentalmelodier vid en

viss tidpunkt.
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Spar 1

Funktionen med spar 1 &r att skapa en kansla av férundran och skapa en dgonblicksbild dver
katastrofen. Jag ville hitta ett effektivt satt att gestalta detta och tyckte att en fraga i den
sjungna texten kunde gestalta detta (“what do you think makes the colours? ). Sangen tar
plats som en av karaktarerna pa jarnvéagsbron och ger en égonblicklig reflektion. Jag
avslutade den sjungna texten i spar 1 pa ett satt som knyter an till albumets 6vergripande
koncept. Jag valde darfor att avsluta versen med albumets titel.

What do you think makes the colours?
The old gods must be discontent.
Who's gonna know where we came from
When we're leaving for ten thousand years

Utdrag fran spar 1, vers 2

Spar 2

Under spar 2 aterkommer ordet "Home” vilket dven var sparets arbetstitel under
produktionsprocessen. Jag skapade en rod trad genom hela sparet dar narrativet vandrar kring
hur man uppfattar en plats man kallar hem. Ar det en lycklig plats? En melankolisk plats? En

plats som kdnns ’rétt”?

Under spar 2 introducerade jag en fiktiv berattelse om tva personer dar den ena vill soka sig
vasterut, och den andra vill stanna kvar i 6st. Denna fiktiva beréttelse vaxer fram i tydlighet
under sparets gang. Under sparets del 5 briserar stycket ut med foljande textrad.

| think that all you see is emptiness lining up
And you're stranded right there
All you see from distance a world on fire,
but the walls are even higher

Utdrag fran spar 2, del 5

Under denna del soktes kanslan av betraktad desperation och isolationism. Jag ville ha med
nigot ord for ”mur” i denna del for att gestalta dessa kanslor, men ocksa for att anknyta till
albumets historiska fundament. Jag gestaltar i texten k&nslan av kapplopning for att knyta an

till den under 1900-talet pagaende teknologiska kapplopningen mellan 6st och vast.
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They say we're winning this race
Yet, my radio’s just buzzing dead air?

Utdrag fran spar 2, del 1

So we're winning this race?
Keep your doubts close to your heart

Utdrag fran spar 2, del 4

Jag skapade en genomgaende narrativ progression under spar 2 dar de tva personerna skulle
hamna alltmer i fokus under sparets sista delar och dar den ena till slut bestammer sig for att
fly vasterut med all fara det innebar. Denna idé inspirerades av en numera hadangangen van
som genomforde just en sadan flykt fran ost till vast i 10-arsaldern. Vannen har beréttat att

han blev tillsagd att springa for allt vad benen héll genom skogen under nattens beskydd.
”...then you better run”

Utdrag fran spar 2, del 8

Spar 3

| spar 3 leder musiken till explosionen och antar dérefter en melankolisk och sérjande kénsla.
Under sparets forsta del skapade jag en kénsla av allvar och tyngd eftersom jag i denna del
avsag spegla nagra av manniskans morkare sidor sasom egoism, nonchalans, hdgmod och
girighet. | sparets text forkroppsligas dessa morka sidor genom att symbolisera dem med en

karaktar.

The serpent rattles and it comes alive
It opens up one eager eye

Utdrag fran spar 3, del 1

Det resulterade i att jag anvande mig av Bibelns symbolism dar ormen (the serpent)
forekommer som en symbol for bedréglighet och ondska, dar den exempelvis i 1 Mos. kap. 3

lurar ménniskan att &ta av kunskapens frukt.

| sparets andra del konkretiserar jag narrativet genom texten. Jag lat texten beratta om

stamningen i kontrollrummet den dar natten den 26e april 1986.

Steady hum of turbine noise this night
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The late shift clock their hours in
This frontier of human minds turns grey
As ambitions take control

Utdrag fran spar 3, del 2

Jag skapade darefter en narrativ stegring infor nasta del och den annalkande katastrofen, och

aterkopplar till den bibliska symbolismen.

"Do you know what's taking place, in here ?"
The serpent asks, in a wide-eyed grin
"All these men will do the best, they can
"But the sky will burn,
the sky will burn ™

Utdrag fran spar 3, del 2

Spar tre avslutas med en psalm-liknande sorgehymn dar min tanke var att skapa en kéansla av
undergang, forvirring och sorg. Aven har ville jag aterkoppla till the serpent som den
seglivade bedragaren som aterigen lurat manniskan. De mentala bilder jag sag vid detta
tillfalle i processen var inspirerade av filmen Schindler’s List (1993) som innehaller scener
déar en liten flicka, kladd i klarrdd dress i kontrast mot filmens svartvita fargskala, vandrar

runt bland férédelsens melankoli och sorg.

Spar 4

Texten i spar 4 gestaltar en dystopisk framtid dar ménniskans civilisation i stort sett har gatt
under och startat om med nagra fa dverlevande. | detta steg i den konstnarliga processen
jobbade jag utifran mentala bilder av ett kargt, utbrant landskap med lamningar fran den
gamla civilisationen. Ett par personer spatserar haglost omkring, petar med fotterna pa gamla
foremal och grubblar dver vad det ar de ser. Jag beskriver i texten de inre bilder jag fick

framfor mig.

I've found some remains from the old world
Some scraps, scribbles and junk
Looks like it's been here for ages

| wonder what happened back then?

Utdrag fran spar 4, vers 1

Jag gestaltade kénslan av grubblande och funderingar. Planen fran allra forsta borjan av

projektet var att aterkoppla albumets sista delar till tidigare ledmotiv, ljudbilder och
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berattelser. Darfor skapade jag beréttelsen att dessa framtida personer kommer till insikt om
att detta en gang var ett hem (“home”), vilket kastar tillbaka lyssnaren till ledmotiv som
forekommit tidigare. ”Insikt” ar kénslan jag soker i sparets avslutande del. Karaktaren inser
var hen kommer ifran. Jag gestaltar cykliskhet och kénslan av att det vi gér och det vi
kommer fram till ar tidsméassigt en droppe i ett oandligt och grumligt kronologiskt hav. Jag
arbetade har utifran det inre narrativet att karaktaren narmar sig livets slut och inser vart hen

ar pa véag och lamnar lyssnaren med en sista 6nskan;
1 hope they’ll find me in ten thousand years.

Sista textrad fran spar 4

Rosteffekter

Under spar tva och tre valde jag att inkludera roster hamtade fran tal och intervjuer fran ett

antal relativt kdnda personer.

- Isaac Asimov. Rysk-amerikansk science fiction-forfattare och foresprakare av
rationalitet och logik, intervjuad 1988 om sin instéllning till vidskepelse, religion
och rationalitet*

- Carl Sagan. Amerikansk astronom och foresprékare av vetenskaplig skepticism?

- Robert Oppenheimer. Amerikansk fysiker och vetenskaplig ledare for
utvecklandet av den forsta atombomben i Manhattanprojektet®

- Roster inspelade for att gestalta kontrollrummet i k&rnkraftverket Tjernobyl under
olycksnatten. Dessa spelades in av mig.

Mixningsfas

Mixningens mal var att skapa en ljudmassigt évergripande bage av sammanhallning for hela
albumet samt balansera inspelat material. Samtlig musik ar inspelad, arrangerad och mixad i

musikprogrammet REAPER (Cockos 2023). Jag insag, framfor allt under mixning och

! 1saac Asimov om vidskepelse och rationalitet. Hamtad fran: https://www.youtube.com/watch?v=VSxMZBp-2Zs&t=13s
2023

2 Carl Sagan — Pale Blue Dot. Hamtad: fran https.//www.youtube.com/watch?v=-pvxKdvuwlw 2023

3 Robert Oppenheimer Bhagavad-Gita Quote. Hamtad fran https://www.youtube.com/watch?v=pqZqfTOxFhY 2023
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produktion av spar 2 och 3, att processorkraften maste hushallas med. Under inforandet av
mixningsplugins i dessa spar orkade datorn inte med att generera ljud i realtid och det var en
ohallbar situation att arbeta i med standiga upphakningar och ljudfel. Programmet REAPER
har en egen plugin-arkitektur - ”JS”. Aven om programvaran har stéd for VST, AU, DirectX
insag jag att JS-plugins var mycket resurseffektiva, vilket var en stor fordel eftersom
exempelvis spar 2 har narmare 400 instrumentkanaler. Resursbesparande metoder som ocksa
anvandes var att slacka ner kanaler som inte arbetades med for tillfallet, samt sa kallad
freezing. Ljudinformation bearbetas av en plugin och i stéllet for att bearbetas i realtid, skrivs
bearbetad data till harddisken.

Under mixningsprocessen anvéndes sa kallade “correction sheets” i syfte att samla alla
korrigeringar som skulle behdva goras i mixningen. Jag skapade en dokumentmall for
albumets alla delar och forde under lyssning anteckningar. Under denna process lyssnade jag
pa hela albumet i sin helhet fran borjan till slut och stannade alltsa inte upp nagonstans. Detta

eftersom jag hela tiden strdvade mot en sammanhangande helhet.

Musiken framford live

Under projektets gang fattades beslutet att inte framfora musiken live i Kungliga Tekniska
Hogskolans reaktorhall och detta moment flyttades darfor till MoSCoW-kolumnens won 't
have. Jag kande vid denna tid att jag hellre ville fokusera pa albumproduktionen och
dokumentationen av detta projekt, och ett liveframtradande skulle komma att ta for mycket tid

och energi i ansprak.

Diskussion

| detta avsnitt tar jag upp fragor och funderingar som har uppstatt under och efter projektets

gang. Jag ger utifran fynden och erfarenheterna av detta projekt forslag pa framtida forskning.

Inre bilder

Under reflektionsarbetet for detta projekt har jag manga ganger funderat pa hur de
musikaliska komponenterna valts till respektive del. Manniskor har fragat mig; hur vet du
vilken sorts musik du ska skapa till detta? Varfor har jag valt just den eller den kénslan till en

specifik del av albumet? Det enkla och korta svaret jag landar i handlar om just inre bilder.
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Jag har under projektets gang byggt upp ett narrativ som kretsar kring de nyckelscener som
namnts ovan. Utifran dessa nyckelscener har jag sedan skapat mellanliggande narrativ. Det
jag landar i &r att motorn for hela den musikaliska gestaltningen ar sprungen ur bilder, scener
och personer jag projicerat upp i mitt inre. Jag har sedan kommit att fargldgga dessa inre
bilder musikaliskt. Kan detta vara en rimlig strategi for samtliga kompositérer och
musikproducenter? Sakerligen inte. Men mahanda kan det vara ytterligare ett redskap att
prova narhelst man som kompositor eller producent star infor uppgiften att skapa musik
utifran en beréattelse.

The Wreck of the Edmund Fitzgerald (Reprise Records 1976) med Gordon Lightfoot handlar
om en fartygsforlisning i mitten av 1970-talet. Texten och musiken ger mig inre bilder kring
hur forlisningen gick till den dér natten 1975, vilket gor laten an mer kraftfull i mitt tycke. Jag
inspirerades av laten bade vad géller textforfattandet och det musikaliska arrangemanget nar
jag producerade del 2 av spar 3 pa mitt aloum déar scenen ror vad som utspelade sig i

kontrollrummet pa Tjernobyl innan explosionen.

Banden Rush, Pink Floyd och Chroma Key har inspirerat mig pa liknande vis i det att jag
under lyssning pa denna musik far inre bilder. Bandet Rush med skivorna Grace Under
Pressure (Anthem Records 1984) och Power Windows (Anthem Records 1985) kandes
sarskilt relevanta eftersom de ar producerade pa 1980-talet och innehaller estetik som kéndes
relevanta for mitt projekt. Sarskilt under spar 2 pa mitt album som behandlar tidsepoken och

den historiska bakgrunden till olyckan i Tjernobyl 1986.

Albumet The Wall (Harvest/EMI 1979) har varit en betydlig inspirationskélla under projektet.
Pink Floyd har en, i mitt tycke, fantastisk formaga att sy ihop sacken” pd The Wall och
aterkomma till olika ledmotiv som hjalper mig som lyssnare att identifiera roda tradar. The
Wall borjar och slutar pa i stort sett samma vis. Detta var nagot jag valde att ta fasta pa i

produktionen av mitt album dar samma tema férekommer i borjan och i slutet.

Ouvertyr och leitmotif

Jag har i mitt projekt anvant dessa musikteoretiska principer i syfte att fa aloumet att halla
ihop som en enhet. Ouvertyren upplever jag i mitt projekt har gynnat albumets beréttande
kvalitet eftersom berattelsen getts mojlighet att beréttas dvergripande i det inledande skedet
pa albumet. En sorts abstract for albumets innehall och budskap som presenteras for

lyssnaren.
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Leitmotif, eller ledmotiv, har anvants frekvent i projektet. Jag slas av funderingen hur pass
avvikande ett tema kan vara gentemot ett annat och fortsatt betraktas som ett ledmotiv. N&r
kanner man inte igen tva relaterade musikaliska teman som ett ledmotiv? Defazio (2006)
menar att konceptet kommit att anvandas utanfor den musikaliska sfaren. I mitt projekt
anvande jag mig mycket av aterkommande ljudeffekter, exempelvis ljud som designats for att
efterlikna en geigermétare. Kan dessa anses vara en sorts audiella ledmotiv? Jag anser att de
kan anvandas som ledmotiv eftersom ménniskans horsel generellt &r skarp och finkénslig och

kan darfor kanna igen aterkommande element i ljudbilden.

Berattandets vagspel

Jag tolkar bakgrundskapitlets definitioner av pekoral som det engelska uttrycket over the top.
Alltsa lite for mycket, for tydligt, for pretentiost och krystat. Jag ar en stor beundrare av
konstverk med pretentiésa och storslagna ambitioner och mitt projekt &r baserat pa en av de
mest allvarliga handelserna under 1900-talets andra halft. Jag hade darfor narrativets och det
konstnarliga uttryckets balansgang som en ledstjarna under hela projektet i syfte att undvika
att halka dver gransen till pekoral. En fraga i sammanhanget ar vad, mer konkret, som skulle
kunna fa verket att bli over the top eller pekoralt. En egen spekulation for tankarna till Michel
Chions principer om empathetic sound och anempathetic sound. Mitt projekt innehaller inget
visuellt material, men jag anser att Chions principer hér kan vara giltiga eftersom narrativet,
ofta drivet av sjungen text, bildar en liknande enhet tillsammans med den ackompanjerande
musiken. Eller musiken kontra det inre narrativet. Mojligen kan det vara sa att om principerna
for empathetic och anempathetic sound dras till extremer, riskerar budskapet bli over the top
och i stallet fa ett I6jevackande uttryck. Ett konkret exempel i projektet &r scenen dar reaktorn
exploderar (spar 3, del 3). Detta var den svaraste passagen att hantera i hela narrativet. Jag
valde att anvanda Chions princip om anempathetic sound och lata accelerandots klimax
mynna ut i total tystnad, atfoljt av ett diskret hummande vars minimalism gentemot narrativet
blev effektivt.

Metodval

Att genomfora en aloumproduktion visade sig vara en mer an tillrdcklig konstnarlig plattform
for mina initiala fragor och syften. Langden pa den totala mangden musik (ca 50 min)
skapade tillrackligt med utrymme for berattelsen att utvecklas och na sitt fullféljande.
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Gjort/lart/lurt-metoden visade sig vara smidig och enkel att anvanda till att dokumentera
projektet. Dock, i och med att det hande mycket under projektets gang och otaliga beslut
fattades under mina arbetsdagar i den konstnérliga processen, genererade denna metod en
oerhord mangd data och det var svart att avgéra vad som skulle ta plats i gjort/lart/lurt-
dokumentet och inte. Om jag genomfor ett liknande projekt igen kommer jag att specificera
datainsamlingen till mitt case med exempelvis kategoriserad gjort/lart/lurt, dar data om
komposition, mixning, inspelning osv. infors i separata dokument. Eller att tydliga
avgransningar specificeras inledningsvis for att kunna begrénsa insamlade data till

information som har relevans for projektet.

Etisk reflektion

Ar det etiskt for mig som vit, svensk man, fran ett av varldens mest priviligierade lander, att

gora musik baserad pa andras olycka och misar?

Denna fragestallning har varit standigt narvarande under projektets gang. Inte minst pa grund
av den mycket allvarliga situationen i Ukraina ar 2022 och framat dar Rysslands invasion av
landet dagligen skordar offer och driver manniskor pa flykt. Samtidigt sitter jag i en trygg,
typisk svensk smastad i en lagenhet utrustad med allehanda bekvamligheter och gestaltar
nagot som hande i en annan del av vérlden for 37 ar sedan, da jag sjalv bara var ett ar
gammal. Svaret pa frdgan ovan gar ej att besvara utan nagon form av kontext. | vilket syfte
skapas verket? Av vem? FOor vem? Jag har smalt samman information jag last, sett eller hort
fran kallorna som specificeras nedan, till ett konstnarligt verk och stravat efter ett respektfullt
narmande av handelsen. Konstnarliga verk av mitt slag kan ha en samhéllsfunktion. En av
mina ingangar till projektet fran borjan var skapandet av ett slags musikaliskt monument som
skulle bli en paminnelse om nagot historiskt signifikant som intraffade 1986. Jag &r av asikten
att paminnelser om historiska handelser och eventuella risker ar gynnsamt for ett samhélle da
dessa paminnelser kan vagleda oss manniskor i framtiden. Ett konstnarligt verk av detta slag
kan kasta ljus och intresse 6ver nadgot som en gang hant och vars efterdyningar annu idag kan
skonjas. Jag ar tveksam till om jag nyfiket hade sokt upp information om det forlista fartyget
Edmund Fitzgerald och satt mig in den berdttelsen utan att ha hort Gordon Lightfoots lat om
forlisningen 1975. Historierevisionism &r dessvérre ett problem i samhéllet och som kreatorer
bor vi vara transparenta kring hur vi valt att forhalla oss till handelsen vi bygger verket pa.

Havdar vi historisk precision och gor ansprak pa att leverera korrekt fakta eller anvander vi
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handelsen som en plattform fran vilken vi skapar fiktiva berattelser och narrativ? Som

lyssnare gor man klokt i att ha ett kritiskt forhallningsstt.

Framtida forskning

Jag har utfort projektet helt sjalv fran borjan till slut, forutom inspelning av klarinett i spar 3.
Valet att utfora hela processen sjalv mojliggjorde en introspektral resa dér jag endast hade
min egen idébank och mina egna inre bilder att hamta fran. Jag foreslar studier dar fler
individer inkluderas i processen i syfte att exponera hur vara olika inre bild- och idévarldar

mots i det musikaliska forhallandet gentemot exempelvis en historisk handelse.

Eftersom projektet har fokuserat pa min process och mina beslut vore det intressant med
liknande projekt dar fokus flyttas till mottagarens perspektiv. Musikens narrativa potential &r
stor och vi som kompositorer och producenter har en enorm arsenal av verktyg till vart
forfogande. Bade musikteoretiskt och produktionstekniskt. Med narrativ musik har vi
mojlighet att informera, utbilda, varna, paverka och gladja manniskor med det vi gor. Pa gott
och ont. | denna tid, ar 2023, dar (des)information ar ett vapen gor vi klokt i att ifragasatta och
reflektera dver hur det vi skapar tas emot, vilka budskap vi férmedlar och vilka kénslor vi
vacker. Manniskans karlek till berattelser stracker sig 6ver hela ménsklighetens existens och
kommer formodligen dven i framtiden att spela en stor roll i manniskors liv. Med ytterligare
kunskap inom omradet narrativ musik baserad pa verkliga handelser kan vi fa storre insikt i
hur musiken kan bidra till nyfikenhet, kunskap och reflektion 6ver savél samhalleliga

foreteelser som musikaliska verk baserade pa historiska handelser.
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