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Sammanfattning

| detta arbete analyseras Claude Debussys strakkvartett op.10 i g-moll fran 1893.
Strakkvartetten skrevs tidigt i Debussys karriar da han annu inte forknippades som
impressionistisk kompositor. Med fragestallningen Impressionism eller romantik analyseras
verket utifran motiv, form, tematik, satsstruktur, harmonik och instrumentering. Det
romantiska formatet i kombination med ett nytt impressionistiskt tonsprak gor verket unikt i
sitt slag. Debussy anvéander sonatform i forsta satsen men lyssnarens intryck ar inte ett verk av
romantisk karaktar. Musikens oavbrutna flode kan forklaras med anvandning av heltonsskala,
kyrkotonarter, staplade dimackord, septim-och nonackord utan forberedelser eller uppldsning.

Arbetets resultat visar att verket ar bade romantiskt och impressionistiskt.

Nyckelord: C. Debussy, strakkvartett, kammarmusik, impressionism, romantik

Abstract

In this study, Claude Debussy's string quartet op.10 in G minor from 1893 was analyzed. The
string quartet was written early in Debussy's career when he was not yet considered as an
impressionist composer. With the question Impressionism or romanticism, the work is
analyzed based on motif, form, theme, movement structure, harmony, and instrumentation.
The romantic format combined with a new impressionistic sound makes the work unique.
Debussy uses sonata form in the first movement, but the listener's impression is not a work of
romantic nature. The music's uninterrupted flow can be explained using whole-tone scales,
church modes, stacked diminished chords, seventh and ninth chords without preparation or
resolution. The results of the study show that the work is both romantic and impressionistic.

Keywords: C. Debussy, string quartet, chamber music, impressionism, romanticism
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1 Inledning

| detta konstnarliga examensarbete analyseras Debussys strakkvartett i g-moll fran 1893.
Verket ar skrivet tidigt i Debussys liv da hans stil fortfarande praglades av andra tonsattare.
Avret efter att strékkvartetten skrevs publicerade Debussy Prélude d I’aprés-midi d'un faune
som idag betraktas som det forsta impressionistiska verket. Arbetets underrubrik:
impressionism eller romantik hanvisar till att strakkvartetten skrevs med rotter i den

romantiska epokens melodiska och rytmiska form men tonspraket utvecklades till nagot nytt.

1.1 Bakgrund

Claude Debussy (1862-1918) borjade studera pa Pariskonservatoriet vid elva ars alder och
genomgick dar en l1ang akademisk och traditionell utbildning i komposition och pianospel. |
sin ungdom var hans storsta ambition att fa Grand Prix, det franska musiklivets
kvalitetsstimpel. Han erholl det 1884 vilket innebar en vistelse till Rom.t I Rom blev han

inspirerad av den gregorianska sdngens modalitet, Liszts pianospel och Wagners operor.2

Den franska musiklivet under senare delen av 1800-talet préglades av Société Nationale de
Musique som grundades av Camille Saint-Saéns och Romain Bussine 1871. Séllskapets syfte
var att uppmuntra franska tonséttare samt stalla Frankrike i en ledande roll inom den klassiska
musikens utveckling.® Fransk musik hade hittills haft en viss distans till de stora
huvudstromningarna i vastvarldens musik. Det har visat sig i mer flytande musik med mindre
enhetlig musikalisk satsbyggnad an exempelvis den tyska och italienska musiken.* Paris fick

ater en central stallning inom europeiskt kulturliv framfor allt inom litteratur och bildkonst.

1 https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-
9781561592630-e-0000007353?rskey=h1bDv3&result=1

2 Musikhistoria redaktor Erik Kjellberg s.589

3 A History of Western Music, third edition av Donald Jay Grout s.668-677

4 Musikhistoria redaktor Erik Kjellberg s.588



https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000007353?rskey=h1bDv3&result=1
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/display/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/omo-9781561592630-e-0000007353?rskey=h1bDv3&result=1

Ar 1889 bestker Debussy Varldsutstallningen i Paris och kommer for forsta gangen i kontakt
med Gamelan, en typ av musik fran Indonesien. Gamelan spelas i stora orkestrar med olika
slagverksinstrument — gongs, pukor, klockor och trummor. | denna musik finns det inte
mycket melodik eller harmonik. Debussy utvecklade dérefter musik som inte bestar av
bestdmda ackordprogressioner och inte forknippas med tydliga modulationer men vars ackord
4nda 4r sammanhingande.® Tydliga influenser finns att hitta i verk han skrev strax darefter
sasom strakkvartetten, Claire de Lune och Estampes.® Influenser fick Debussy dven genom de
forbindelser han hade med de samtida franska forfattarna Verlaine, Rimbaud, Mallarmé och

Baudelaire. Manga av hans kompositioner inspirerades av dikter av dessa forfattare.

Claude Debussys strakkvartett skrevs 1893 under titeln 1er Quator pour 2 Violons, Alto et
Violoncelle och publicerades av A.Durand & Fils i Paris. Verkets bendmning ler (premiere —
den forsta) kan tolkas som att Debussy hade for avsikt att skriva fler verk for samma séttning.
Kvartetten fick dven ett opusnummer och tonartsbeteckning, nr.10 i g-moll. Opusnumret

ursprung kan vara forlagets forslag, da Debussy inte publicerat manga verk innan detta.

Strakkvartetten skiljer sig fran andra verk av Debussy da den har manga tydligt tyska
influenser. Strakkvartettraditionen har fram till 1800-talets slut genomsyrats av tyska
traditioner som foljer en tydlig struktur — forsta satsen i sonatform som f6ljs av ett rytmiskt
scherzo, en langsam och lyrisk tredjesats och en energisk final. Strakkvartetterna som skrevs i
slutet pa 1800-talet blev som musikalisk form forandrad. Detta galler i synnerhet César
Francks kvartett fran 1889.

De enda kompositionsskisser som finns bevarade av verket hittas i en anteckningsbok
Debussy anvénde under hosten 1892. Skisserna utgor den sista tredjedelen av boken men &r
omringad av tomma sidor och noterade upp-och ned. Debussy hade for avsikt att dedicera
kvartetten till Ernest Chausson och skriver till honom i augusti 1893 da kvartetten
fullbordades. Chaussons svar finns inte bevarat, men kvartettens slutgiltiga tillagnelse ar till

musikerna i Ysayekvartetten’ vilket antyder att det inte togs emot val. Debussy skriver i ett

5> Musikhistoria redaktor Erik Kjellberg s.589
® Debussy av Roger Nichols s.21
7 Ysayekvartetten etablerades 1886 under ledning av violinisten Eugéne Ysaye.



ytterligare brev till Chausson aret dédrpa att han 1 sin nésta kvartett skulle ”forddla sina former”

(anoblir mes formes). Ysayekvartetten uruppforde verket den 29 december 1893 i Paris. 8

Prélude a I'aprés-midi d’un faune tog Debussy tva ar att komponera och publicerades 1894,
endast ett ar efter strakkvartetten. Verket ar baserat pa Stéphane Mallarmés dikt med samma
namn som beskriver en fauns dromlika syner av nymfer da han precis vaknat. Dikten avslutas
med att han tar farval av nymferna och somnar om. Debussy skriver verket utan
tonartsbeteckning vilket ger storre frihet i ackordprogressionen och intrycket att musiken inte
hittar till huvudtonarten. | verket anvander strakarna en blandning av olika tekniker sasom
pizzicato, tremolo, sordin och att spela pa greppbradan.® Kriterierna kallade detta

Impressionism. Med detta verk fods den moderna musiken.

1.1.1 Romantik

Romantiken anvénds ofta som en epokbeteckning for 1800-talets musik. Det ar en term som
star i nara forbindelse med allmanna filosofiska, estetiska och litterara stromningar och idéer.
Under 1800-talet skedde en teknisk utveckling néar det kommer till instrumenten. Pianot
utvecklades och fick en storre dynamisk bredd. | och med att instrumenten utvecklades kunde

ocksa symfoniorkestrarna bli storre och bade klang och dynamik blir mer variationsrik.

Romantikens tonsprak kan hérledas fran barocken och den klassiska perioden. Romantisk
musik utvecklar musiken utifran strukturen fran tidigare kompositorer som Haydn, Mozart
och Beethoven. Kompositorerna uppnar storre kontraster med en utvecklad kromatisk
tonalitet och variation. Man anvander exempelvis dimackord for att underlatta modulation till
olika tonarter. Kompositdrer som till exempel Beethoven och Wagner utvecklade det
harmoniska spraket med ackord som inte tidigare anvants. Fokuset pa melodier och teman
okade. Verken blir ocksa tidsmassigt langre.'!

8 Henle urtext preface
9 https://playapi.lso.co.uk/download/22/Debussy Pack KS3.pdf
10 hitps://www.classical-music.com/features/articles/quide-debussys-pr-lude-l-apr-s-midi-d-un-faune-1894/

11 hitps://www.newworldencyclopedia.org/entry/Romantic_music



https://playapi.lso.co.uk/download/22/Debussy_Pack_KS3.pdf
https://www.classical-music.com/features/articles/guide-debussys-pr-lude-l-apr-s-midi-d-un-faune-1894/
https://www.newworldencyclopedia.org/entry/Romantic_music

1.1.2 Impressionism

Genren Impressionism uppstod fran borjan i konstens vérld. Monet, Degas, Manet och Renoir
ar nagra av de franska konstnarerna som bildade Société Anonyme Coopérative des Artistes,
Peintres, Sculpteurs, Graveurs, etc — en grupp som inte tillhdrde Frankrikes officiella
konstnarsforbund. De kom att kallas Impressionisterna da en kritiker kallade Monets
konstverk Impression, soleil levant fér en ofullbordad sketch eller en ”impression” och inte en

fardig malning.?

Termen impressionism kom att sprida sig till andra konstformer som musik och poesi. Den
impressionistiska musiken ar motsatsen till den tyska romantiska musiken som Wagner och
Beethoven. Impressionistisk musik utgar inte fran traditionella tyska ramar som sonatform,
genomforingsteknik, tematik osv.!® Likt den impressionistiska konsten vill impressionistisk

musik fanga en stamning eller en atmosfar med hjalp av farg, harmoni och form.*

Musik med illustrativ pragel, oftast angivet i titeln, kallas programmusik och star i motsats till
absolut musik.™ Programmusik ar vanligt forekommande i impressionistisk musik. Prelude a
["aprés-midi d 'un Faune skrev Debussy 1894 efter att han last Mallarmés dikt med samma

namn. Aven Claire de Lune kommer fran en dikt, denna av Paul Verlaine.®

Impressionistisk musik bygger ofta pa skalformer som heltonsskala, pentatoniska skalor samt
kyrkotonarter.!” Debussys impressionistiska tonsprak kommer fran hur han anvander rena
kvinter, ofta parallella till varandra, anvandning av septim-och nonackord utan forberedelser

eller upplésning, heltons-och pentaskala, kyrkotonarter och langa flytande melodier.8

12 https://www.metmuseum.org/toah/hd/immi/hd_imml.htm

13 https://digital.library.unt.edu/ark:/67531/metadc663181/m2/1/high_res_d/1002603893-Jenkins.pdf
14 A History of Western Music, third edition av Donald Jay Grout s.668-677

15 Musikhistoria redaktor Erik Kjellberg s.934

16 hitps://www.denverartmuseum.org/en/blog/monet-and-debussy-titans-impressionism

17 https://www.ne.se/uppslagsverk/encyklopedi/lang/impressionism
18 hitps://digital.library.unt.edu/ark:/67531/metadc663181/m2/1/high res d/1002603893-Jenkins.pdf
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https://digital.library.unt.edu/ark:/67531/metadc663181/m2/1/high_res_d/1002603893-Jenkins.pdf

1.2 Syfte och fragestallningar

Syftet med detta konstnarliga examensarbete &r att utféra en musikanalys av Claude Debussys

strakkvartett op. 10 i g-moll for att besvara féljande fragestallningar:

1. Ar detta verk ett romantiskt eller impressionistiskt verk? Vad i stycket gor att det
skulle betecknas som ett romantiskt eller impressionistiskt verk?
2. Vad har Debussy inspirerats av nir han har komponerat detta verk?

3. Vilka rytmiska och melodiska motiv anvénder Debussy, hur utvecklar han dem?

2 Metod

| foljande avsnitt beskrivs vilka metoder som tillampats.

2.1 Instudering

Instuderingen av detta verk skedde mellan november 2022 och mars 2023 pa Edsbergs slott
med musikerna i min strakkvartett. Vi hade lektioner for var professor i kammarmusik Mats
Zetterqvist och han lade grunden for var interpretation.

| instuderingsarbetet har vi d&ven anvént inspelningar - Quatuor Ebénes inspelning frén 2008
Debussy, Fauré & Ravel: String Quartets och Belcea Quartets inspelning Debussy, Dutilleux
& Ravel: String Quartets fran ar 2000.

2.2 Litteraturgenomgang

Litteraturen for denna uppsats ar framst hittad pa Musik-och Teaterbiblioteket i Stockholm.
Bdckerna jag anvant ar skrivna bade pa svenska och engelska. Internetkéllorna ar hittade
framst efter en sokning pa Debussy och Debussy strakkvartett, men dven Grove Music Online

har varit en viktig kélla.



2.3 Musikteoretisk analys — metod

For att analysera verket analysera verket anvander jag framst motiv, form, tematik,
satsstruktur, harmonik och instrumentering. Béckerna Debussy av Roger Nichols och
Tonalitet och harmonisk artikulation i Claude Debussys verk av Jacob Derkert har hjalp mig i
analysen av verket. Aven Robert E. Jenkins masteruppsats fran 1952 A comparative study of
the harmonic equipment and formal features in the string quartets by Claude Debussy and

Maurice Ravel har varit en viktig kalla.

I min analys har jag aven jamfort verket med César Franck strakkvartett (1889) och Ravel
strakkvartett (1903). César Franck ar en kompositr som skriver i romantisk stil. Han var
dessutom Debussys larare och Debussy tar mycket inspiration fran det verket. Ravels
strakkvartett ar vald eftersom Ravel anses komponera impressionistisk musik och hans

kvartett ar influerad av Debussys strakkvartett.



3 Analys

| foljande avsnitt redogors for min analys av verket. Jag gor en analys av verket samt en

jamforelse med César Franck strakkvartett och Ravel strakkvartett.

3.1 Debussys rytmiska och melodiska motiv
Debussys strakkvartett ar skriven i fyra satser:
Animé et tres décide

Assez vif et bien rythmé

Andantino doucement expressif

A wnp e

Trés modéré

Debussy skriver kvartetten cykliskt med ett motiv som aterkommer i alla fyra satserna. Jag
analyserar forsta satsen och dérefter de olika motiven och dess influenser.

3.1.1 FoOrsta satsen

Forsta satsen ar skriven i g-moll med tydlig sonatform. Expositionen borjar i takt 1,

genomforingen i takt 61 och atertagningen i takt 138.

Huvudtemat presenteras i de forsta 12 takterna. De tva forsta fjardedelarna &r skrivna med
tenutostreck, vilket sétter satsens karaktar tres décidé. Jag valjer att analysera grupperingen 2-
2-2-3-3, men andra kéllor foreslar 2-3-4-3 eller eventuellt 2-2-3-3-2.%° Det enda som gér att
utesluta ar 4-4-4. Temat ar i frygisk skala, men i takt tre och fyra hor man en nedatgaende
kromatisk skala i violan: G-F#-F-E. Det anvénds inte for att modulera, utan snarare som farg.
Basen i dessa takter varierar mellan langa toner och modulerande aktivitet. | takt 5 modulerar
vi till F-dur och i takt 6 till Ass-dur, och alla ackorden daremellan &r antingen septimackord
eller nonackord. Det ger inte tonikan en stark betoning. Grupperingen och tonaliteten ger

lyssnaren en kansla av evig improvisation och éven satsens beteckning Animé.

19 Debussy av Roger Nichols

10
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Notexempel 1

Sidotemat presenteras i takt 13 med sextondelar i ackompanjemangstdmmorna och melodin i
vInl. Cellon tar 6ver melodin fyra takter senare, och haller sig fram till takt 25. Sextondelarna
gor harmonin kompakt men intrycket ar att musiken flodar. Det har temat presenteras bara en

gang och anvands inte igen.?°

Mellan takt 26-38 upprepas huvudtemat i intervall om tva takter. Vi landar i takt 26 i Ess-dur
som tonika, och tonikan &r ovanlig och ger en stillastdende kénsla. | de forsta fyra takterna &r
dynamiken p, men tva takter senare ar det pp och vi rér oss i Dess7 och Gess7. Takt 30 &r vi
tillbaka i Ess-dur, men denna gang ror sig musiken vidare med crescendo via G-dur till f i
Ess-moll6. Efter tva takter foljer tre takter diminuendo, tva takter Gess7 samt en ekotakt.

20 hitps://digital.library.unt.edu/ark:/67531/metadc663181/m2/1/high res d/1002603893-Jenkins.pdf
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Takt 39-60 skulle jag saga ar en dverledning till genomfoéringen. Har utvecklar Debussy tva

teman fran huvud-och sidotemat som senare anvands som genomfoéringsmaterial.
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Notexempel 2

Det forsta temat presenteras i takt 39 a&r komponerat i en frygisk skala. Det repeteras utan
nagra andringar innan det andra temat presenteras. Det temas spelas unisont i vinl och viola i
fyra takter. Efter fyra takter laggs cellostamman till i en parallell kvint till melodin. Efter tva
takter andrar violan ton till A och tillsammans med vIn2 byggs ett dimackord som avslutas i

ett langt unisont A i vin1, vin2 och viola.
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| takt 61 borjar genomforingen. Violinerna behaller det langa Aet och cellon spelar
huvudtemat i Fiss-moll, men tonikakénslan forsvinner snabbt. Sedan presenterar vinl ett nytt
tema med bemérkningen Un peu retenu — lite ritenuto (exempel, takt 63). Violastdamman
ackompanjerar har igen med kromatik, denna gang C#-D-D#-E-F-F#. Samma sekvens
upprepas i g-moll, men det nya temat i vinl utvecklas och slutar vi landar i huvudtemat i
Bess-dur med dubbelgrepp for alla stdammor. Huvudtemat fortsatter i vinl och utvecklas
vidare i alla stammor. Nar vi kommer till takt 97, en animant, spelar cellon det tredje temat
och allt &r skrivet i en heltonsskala fran D#. Debussy komprimerar temat med vidare
beteckningar toujours anime tills vi landar i forte i F#-dur, tempo rubato i takt 103. Trots det
gar musiken vidare till takt 113 dar alla stammor har trioler samtidigt i ff.
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Notexempel 4

Det som foljer hdrnast &r ett ostinato i cellostamman som stracker sig 14 takter. Det borjar
med Ass-D, och dvergdar sedan i Bess-D. Har spelar violan huvudtemat fast i pp med

kommentarer fran violinstimmorna. Samma motiv spelas en gang till fast en halvton upp.
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Notexempel 5

Tva takter innan atertagningen spelar alla stammor trioler med tonerna C-E-F#-Bess. Det ar

en heltonsskala men Debussy anvéander det som ett septimackord.
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Notexempel 6

Atertagningen i takt 138 &r i g-moll som i borjan, fast en oktav hégre i vinl och dubbelgrepp

for alla stammorna. Samma madnster som expositionen foljer, men utan aterkomsten av

sidotemat. De teman som fick vaxa i genomféringen utvecklas annu en gang, med melodi i

vIin2 och viola i takt 161-170.

a tempo rubato
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Satsen slutar med en coda dar alla fyra stammorna spelar unisont en variation pa heltonsskala
G-F-D-C-Bess.
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Notexempel 8

3.1.2 Motiv

Andra satsen ar ett rytmiskt scherzo och blandar arco och pizzicato i de olika stimmorna.
Huvudtemat i denna sats ar tagen fran forsta satsens huvudtema och presenteras i
violastdimmans laga register. Inspirationen till detta tema i frygisk skala ar sannolikt hamtat

frén gamelanorkestern.?!

Assez vif et bien rythmé J.-112
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Notexempel 9

Temat ligger som ett ostinato genom hela satsen och presenteras pa flera olika satt. | satsens
mellandel spelar vinl temat fast utdraget pa fyra takter, som melodi i p expressif. Tonerna och
dess avstand &r den samma som satsens tema. Har ackompanjerar istéllet cellon med ett

ostinato I pizzicato.

21 Debussy av Roger Nichols s.27
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En ornamenterad variant pa temat spelas i vinl i takt 112-115 med Gess som grundton.

Samma motiv aterkommer fyra takter senare med Dess som grundton.
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Notexempel 12

Takt 148 spelar alla stimmor pizzicato, taktarten ar 15/8 och ostinatokéanslan finns inte kvar.

Istallet byts ackorden varje slag, G-B-D-Dess-Fm

'148 ’ﬁ pizz. l’ b

Notexempel 13
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Tredje satsen har tre teman som presenteras i foljande ordning — forsta temat, andra temat,

tredje temat, andra temat, forsta temat. De tva forsta teman ar nya idéer helt orelaterade till de

andra satserna, men det tredje temat &r draget fran forsta satsens huvudtema. Temat
presenteras forst i violan i B-dur i takt 48 och cellon svarar en kvint ned, i E-dur takt 55. Det

dubblas sedan i vin2 och cello och musiken ror sig framat, augmentez peu a peu et serrez le

mouvement.
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Notexempel 14

Sista satsen Oppnar med 14 takter introduktion som borjar med cellosolo. Materialet &r taget

fran huvudtemat — de fyra forsta tonerna ar i omvand ordning och de triolen har blivit sex
sextondelar.
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Satsens huvudtema paminner mycket om temat i andra satsen i dess rytmiska monster.

Tonerna &r fragment av ett dimackord. Aven denna gang presenterar cellon temat.

15 E En animant peua peu J.-108

Notexempel 16

Mellantemat fran andra satsen aterkommer i denna sats, men med friare rytm.
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Notexempel 17
o I
Samma tema aterkommer dven synkoperat.
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Notexempel 18

| satsens hojdpunkt hor vi samma tema en gang till, denna gang i oktaver i vinl. | denna del
spelar cellon ett langt ostinato pa I6sa C-och G-strangen i 35 takter.
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Notexempel 19

| satsens slutdel hor vi huvudtemat presenterat, denna gang i G-dur men med samma frygiska

skala.

>>l)>

138

. J:
HA

es animé

N

22]1r

LU 1l 1l =
oS Al el
ey
o --J A AN Ay
\ /M /M
WY C—[{] ; Hﬂ 1l Hﬁnul
Eo S
4~ L~ A~
ﬂﬂ C|e Iﬂ C Iﬂﬂ C
l =N ‘ﬁ
| TAlA [kl

Notexempel 20

Huvudtemat aterkommer sista gangen i verket i codan, takt 326.

molto cresc.
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3.2 Romantik och Impressionism

Jag vill ta reda pa om denna strakkvartett ar ett romantiskt eller impressionistiskt verk. For att
vidare kunna analysera detta kommer jag jamfora verket med tva andra strakkvartetter. Jag
har valt César Franck strakkvartett i D-dur och Ravel strakkvartett i F-dur.

3.2.1 Franck strakkvartett

César Franck skrev sin strakkvartett i D-dur 1889 under sina sista ar i livet. Verket var hans
forsta publiksuccé. Den ar skriven i cyklisk form vilket Debussy lanade till hans egna kvartett.
Debussy anvander endast ett motiv i sin strakkvartett, men Franck anvander flera som

aterkommer i hela verket.

Franck strakkvartett Debussy strakkvartett
1. Poco lento - Allegro 1. Animé et tres décidé
2. Scherzo. Vivace 2. Assez vif et bien rythmé
3. Larghetto 3. Andantino doucement expressif
4. Final. Allegro molto 4. Tres modéré

Forsta satsen ar skriven i sonatform med en introduktionsdel som gar in i ett snabbt allegro.

Det forsta temat spelas av vinl i introduktionsdelen.

Poco lento. £ o
TEE=e=r EsE=cres=— Es==
v ffma.itrlj Iar.gamente e sostenuto -

Notexempel 22

Andra satsen ar ett scherzo i Fiss-moll. H&r anvander Franck sig av pizzicato, dock endast vid
enstaka tillfallen och i cellostimman. Har introducerar han nya teman men cellon spelar
huvudtemat fran forsta satsen aterkommer i mitten av satsen. Tredje satsen &ar en langsam sats

skriven i A-B-A form. Satsens huvudtema ar taget fran forsta satsens huvudtema.

21
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Notexempel 23
Fjarde satsen ar skriven i sonatform och teman om anvénts i tidigare satser aterkommer hér.
Samma tema introduceras hér i violan.
59 Allegro molto. —
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Notexempel 24

3.2.2 Ravel strakkvartett

Ravel skrev sin enda strakkvartett 1903 da han var 28 ar gammal och den anses vara hans
forsta masterverk. Verket ar tydligt inspirerat av Debussys kvartett och skrevs bara tio ar efter
att Debussy skrev sin strakkvartett. Kvartetterna ar starkt forknippade med varandra,
formodligen eftersom Debussy och Ravel forknippas som de frdmsta impressionistiska

kompositorerna.
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Notexempel 26

Likt Debussy har Ravels kvartett en cyklisk design dar teman aterkommer i alla fyra satserna.
Dé Debussy har ett motiv som standigt utvecklas och aterkommer i alla fyra satserna i ny

form har Ravel flera teman - tva fran forsta satsen och ett fran andra satsen.

Sats 2:
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Notexempel 27
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Nar de aterkommer &r det dock utan storre variation, han utvecklar inte de teman pa samma
satt som Debussy. Han anvéander aven ett liknande tonsprak - heltonsskala, pentatoniska

skalor samt kyrkotonarter.

Debussy strakkvartett Ravel strakkvartett
1. Animé et tres décidé 1. Allegro moderato — trés doux
2. Assez vif et bien rythmé 2. Assez vif — trés rythmé
3. Andantino doucement expressif 3. Tres lent
4. Trés modéré 4. Vif et agité

Forsta satsen i Ravels kvartett ar som Debussys skriven i sonatform och etablerar tva teman.
Likt i Debussys kvartett &r andra satsen ett rytmiskt scherzo som anvéander pizzicato genom
hela satsen. Bada kvartetterna har en langsam tredje sats, men bortsett fran det ar de inte
speciellt lika. Tredje satsen i Debussys kvartett skiljer sig fran de andra satserna i verket.
Satsen ar skriven i Dess-dur vilket ar den tonart som harmoniskt ligger langst ifran verkets
huvudtonart g-moll (férminskad kvint) och han utvecklar nya teman i satsen. Ravels tredje
sats ar rapsodisk och anvander sig framst av forsta temat i forsta satsen. Fjarde satsen &r en
energisk final, men saknar en introduktion som finns i Debussys kvartett.

Det tematiska materialet och motiven i kvartetterna gar inte att jamfora med varandra, det
finns fa likheter mellan dem. Man kan dock se en tydlig influens fran Debussy i forsta satsen i

Ravels kvartett.
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Det liknar fjarde satsen i Debussys kvartett eftersom vinl och cello har melodin i sexter med

ackompanjerande tremolon i vIn2 och viola.??
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Notexempel 29

4 Diskussion

Syftet med detta arbete var att utforska Debussys strakkvartett och genom att ta reda pa om
verket &r romantiskt eller impressionistiskt hjalpa mig i interpretationen. Jag har analyserat
verket dvergripande, forsta satsen samt motiven i de foljande satserna. Jag har anvént
litteratur bade om Debussy och hans kompositioner som hjalpmedel. Min och mina
medmusikers interpretation av verket har andrats mot bakgrund av denna studie da en
forstaelse for de musikaliska motivens funktion i verket har 6kat. Om jag hade gjort detta till
ett storre projekt hade jag gjort en 6vergripande analys av samtliga satser samt en djupgaende

jamforelse med relevanta strakkvartetter, bade fran romantiken och impressionismen.

I min analys ser jag att han i forsta satsen &r trogen sonatformen i sin struktur. Det som

avviker ar anvandningen av sidotemat. Det presenteras i takt 13 men 6vergar endast efter
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tretton takter tillbaka till huvudtemat. Sidotemat kommer inte tillbaka i atertagningen vilket &r
vanligt forekommande i sonatformens uppbyggnad. Trots Debussys anvandning av sonatform
ar lyssnarens intryck att verket inte ar av romantisk karaktér. Det kan forklaras med
anvandningen av tonspraket. Temat skriven i frygisk skala och han anvéander heltonsskala,
kyrkotonarter och septim-och nonackord utan forberedelser eller upplosning samt kromatiska
nedgangar vars syfte inte ar modulation utan endast fungerar som farg. Musiken har ett

oavbrutet flode.

Den frygiska skalan ar aterkommande i de nastkommande satserna. Musiken bestar inte av
bestdmda ackordprogressioner och kan inte férknippas med tydliga modulationer. Ackorden
ar anda sammanhangande. Det ser vi tydligt exempel pa i andra satsens slutdel dar alla
stammor spelar pizzicato. | andra satsen hor man aven inspiration fran gamelanorkestern i
hans val av monster i rytmiken och ostinaton. | den romantiska musiken anvands dimackordet
som ett verktyg for modulation men i detta verk anvander Debussy dimackorden efter
varandra utan uppldsning. Detta framkommer bland annat i borjan pa fjardesatsen och
resulterar i en eskalationseffekt vars hdjdpunkt inte uppnas da musiken hittar till tonika utan
den uppnas vid nasta dimackord. Debussy skriver denna kvartett med ett cykliskt tema som
aterkommer genom alla satserna. | min analys ser jag hur temat tar ny form i varje sats och
hur han utvecklar temat rytmiskt och melodiskt. Han forlanger och forkortar tonerna, hittar

nya varianter och synkoperar.

For att genomfora detta arbete har jag tvingats konkretisera vad som definierar impressionism
och romantik. Staplade dimackord, septim-och nonackord som inte uppléses, parallella
kvinter och musik med illustrativ prégel ar bland det nya som kom med impressionismen,
men det &r en utveckling som i manga avseenden sannolikt bygger pa romantiken. Ar
Debussys strakkvartett ett romantiskt eller impressionistiskt verk? I sitt romantiska format
med impressionistiskt innehall &r min slutsats ar att verket ar bade romantiskt och

impressionistiskt.
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