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Sammanfattning

En enkel melodi spelad pa en ensam fiol &r allt som behdvs for att Gppna ett uiversum av
funderingar, tankar och kinslor. Det konstnarliga examensarbetet "Komplext, enkelt och
ensamt” 4r en undersokning kring likheterna mellan sprak och musik. Mélet ir att fa musiken
att tala och att hitta min arligaste tolkning av Allemandan ur Bachs andra solopartita for
violin. Genom att analysera satsen som om det vore poesi, med hjalp av den grekiska
metrikens versfotter, har jag hittat nya rytmiska monster i musiken som ger en djupare
forstaelse av styckets form och struktur. Undersokningen har gjort en genuinare tolkning

mojlig. Den har ocksa hjalp mig att tala med musik.

Nyckelord: Johann Sebastian Bach, Allemanda, Sei Solo a Violino senza Basso

accompagnato, metrik, retorik, barock, violin, interpretation
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1 Inledning och bakgrund

Johann Sebastian Bachs sex solosonater- och partitor for fiol & for mig musik som beskriver
hur det ar att vara manniska. Den innehaller alla de fragor, mysterier och funderingar vi stalls
infor i livet. Motstridiga perspektiv, tankar och kanslor som forsiggar i vara hjarnor. Orakneliga
mangder av asikter och roster i en enda person.

Kanske skrev Bach ned sin sjél i toner, at oss alla att ta del av. Jag, som violinist pa 2000-talet,
kan lara kdnna Bach genom hans musik. Tank om jag kunde vara lika generés som honom och
dela med mig av min sjal jag ocksa. Lata vara personligheter motas och fléda ur fiolen som en
ljuvlig sang som later pa sitt unika vis.

Jag har alltid alskat Bachs solostycken for violin extra mycket. Nér jag som 13-aring allt mer
borjade fascineras av fiolen som instrument, med allt vad det innebér, lyssnade jag pa ltzhak
Perlmans inspelning i mina lurar, pa bussen, taget, promenader eller nar jag véantade pa lektioner
pa kulturskolan. Jag forundrades, det stod ju att de var skrivna for en fiol, anda lat det precis
som flera. Nar fugorna spelades upp i mina 6ron blev jag som blixtsaker pa att minst tva fioler
var inblandade. Att en enda violinist kunde astadkomma den typen av flerstammighet var for
mig ofdrstaeligt.

Den svenska jazzpianisten Jan Johansson &r en viktig musikalisk forebild for mig. | sitt aloum
“Jazz pa svenska” sitter han sin egen pragel pa svenska folklatar. Musiken spelas pa ett
sjalvklart vis, som om den kom lika naturligt som andetagen nar nagon sover eller som benens
pendling nar man vandrar. Och det later underbart. Nar jag lyssnar till den kénner jag for
stunden en tillit till varlden och tacksamhet over livet. Vad som hénder med mig vet jag inte,
men det & ndgot mer &n bara njutning, som om musiken gar in i mig och ber6r mig i djupet av
sjalen.

Jan Johansson spelar enkelt. For fram musiken sa genuint som majligt och pa ett personligt
satt. Han talar med musik. Nagot jag ocksa vill gora.

Min karlek till Bach och inspirationen fran Johansson &r orsaken till att mitt konstnarliga
kandidatarbete handlar om att tala med musik och att géra detta med Allemandan fran d-
mollpartitan. Det & musik som far mig att kanna djupa kanslor och férundras éver den vérld vi
lever i. Jag har en stark vilja att ge den liv. F& dess existens att kannas sjalvklar och
fantasieggande, lika naturlig som bergen, vinden i tradtopparna, soluppgangarna om morgnarna
och vagorna som slar mot stranden.



1.1 Johann Sebastian Bach och Sei solo

| den tyska staden Eisenach foddes den lilla pojken, som manga ar senare skulle komma att bli
den viktigaste personen i den vésterlandska musikhistorien. Aret var 1685 och dagen den 21
mars.

Den brittiska dirigenten John Elliot Gardiner beréttar i dokumentéren A Passionate Life (2013
att Johann Sebastian Bach till en borjan inte alls var sérskilt duktig i skolan utan en medelmatta.
Nagot som &r svart att tro idag. | niodrsaldern forlorade han bada sina foraldrar. Fran att ha vaxt
upp i en trygg familj dar musiken klingade fran morgon till kvéll var han nu foraldralGs. Hans
varld maste ha rasat samman.

Tillsammans med sin bror flyttade J. S. Bach till pappans kusin Johann Christoph som var
organist och bodde i Ohrdruf, bara ett par mil fran Eisenach. Av honom blev Bach uppfostrad
och larde sig spela orgel. Férutom att han forlorat bade foraldrar och hem var skolmiljon i
Onhrdruf, likt i Eisenach, dalig. Detta till trots gick plotsligt betygen upp i skyn, han blev bland
de basta i klassen, en monsterelev (A Passionate Life, 2013). Kan det ha varit ett satt att bearbeta
sorgen? Att finna den trygghet han forlorat?

Nar Johann Sebastian blivit 15 ar fick han inte langre plats i sin pappas kusins expanderade
familj. Tillsammans med vannen Georg Erdmann gav han sig ivég till Lineburg for att borja i
musikskola. I kéren uppmarksammades han for sin sopranrdst och valdes ut for att sjunga i
kyrkans masskor. Snart gick Bach dock i malbrottet och kunde inte fortsatta. Istallet tjanstgjorde
han som violinist och ackompanjatdr. Dessutom tog han under den har tiden lektioner for den
framstaende organisten och kompositdren Georg Bohm (Wolff, 2000).

| januari 1703 fick Bach anstéllning som hovmusiker hos Hertig Johann Ernst 11l i Weimar.
Han fick troligen endast fa uppdrag som musiker och dgnade sig mestadels at praktiska sysslor.
Men anstéllningen i Weimar blev borjan till hans sex solosonater och partitor for violin, har var
han ndmligen kollega med Johann Paul von Westhoff, violinisten som komponerat sex partitor
for solofiol vilka publicerats i Dresden 1696 (Hollywood Bowl, u.d). Westhoff var en av tidens
bésta violinister och att ha jobbat sida vid sida med honom maste ha varit en stor inspiration.
Ett fro till en planta hade satts.

Bara ett halvar senare, i juni 1703 lamnade Bach anstéllningen i Weimar, dér han inte direkt
var Overbetald. Istéllet gav han sig ivag till Arnstadt for ett jobb som kyrkoorganist. Den nya
orgeln i den nya kyrkan med en helt ny temperering gjorde det mojligt att spela i fler tonarter
an tidigare. Lonen var den dubbla och arbetsuppgifterna roligare, alla kopplade till musik och
utan praktiska sysslor runt omkring. Pa orgeln i Arnstadt skrev Bach sina forsta kantater (Wolff,
2000).



Helt féljsam var inte Bach som anstalld och 1707 eskalerade konflikterna med arbetsgivaren sa
mycket att han blev av med jobbet (A Passionate Life, 2013). Han fick en ny tjanst i Milhausen
dar han traffade sin forsta fru Maria Barbara. Déar stannade de bara ett ar, sedan bérjade han ett
arbete i Weimar igen, den héar gangen som kammarmusiker och hovorganist.

| Weimar hade inte J. S. Bach mdjlighet att fa tjansten som kapellmastare, nagot han sjélv tyckte
han skulle vara val sa vard. Pa en provspelning i Halle framforde han en kantat, men avbdjde
erbjudandet om en tjanst, 16nen réckte inte for att forsorja familjen. Maria Barbara och Johann
Sebastian hade vid det har laget fatt barn. Totalt fick de sju, men bara fyra Overlevde
barndomsaren (Wolff, 2000).

Ryktet om Bachs virtuositet spreds, han hade lyckats bli en hogt ansedd organist. Han erbjods
tjansten som kapellmastare i Kothen och sa ja utan att beratta for sin arbetsgivare John 111,
Hertigen blev rasande och lat i feodal anda fangsla honom under en manad (Falk, 2017).

Under sin tjanstgoring i Kéthen skrev Bach enbart profant - hovet var kalvinistiskt och behdvde
ingen musik till gudstjanster. Har levde Johann Sebastian en fridfull tillvaro, for en gangs skull
praglades hans vardag inte av brak och nu kunde han fokusera pa musiken fullt ut.

D4, ar 1720, nar allt var lugnt och bra, avled hans fru. Det hela kom ovéantat, han var pa en resa
och innan han kom hem hade Maria Barbara bade hunnit bli sjuk och avlida, han sjélv visste
inget forran han val var tillbaka i hemmet . An en gang vandes livet upp och ned pa ett liknande
sétt som nar han var barn. Det var under den har tiden som J. S. Bach skrev de sex solosonaterna
och partitorna for fiol, Sei Solo a Violino senza Basso accompagnato. Kring titeln finns manga
spekulationer. For att det ska vara grammatiskt korrekt borde stycket heta Sei Solos och inte
Sei Solo. Solo betyder ensam och manga tror att han skrev fel medvetet (Falk, 2017). Bachs liv
genomsyrades av forluster, ensamheten maste ha varit pataglig och standigt narvarande. Kanske
ar ensamhet just vad sonaterna och partitorna handlar om.



1.2 Barockmusikens retorik

Under barockeran ansags retorik vara en mycket viktig kunskap och var nagonting de flesta
hade koll pa. Formagan att halla tal och prata infor andra var viktig och hogt aktad. En vanlig
uppfattning bland komposittrer och skribenter var att framférandet av ett musikaliskt stycke
och ett retoriskt tal var ekvivalenta. Musikerns viktigaste uppgift var densamma som talarens,
att beréra ahorarna (Tarling, 2000).

Judy Tarling skriver att De oratore av Cicero och Institutio Oratoria av Quintilian var de tva
huvudsakliga forntida klassiska skrifter om retorik som studerades under renédssans- och
barockeran. Texterna innehaller mangder av instruktioner och tips for hur man nar fram till
publiken pa basta satt. Dar star bland annat att talaren behover ha en djup forstaelse av amnet,
framforatalet i lamplig stil, prata tydligt och artikulerat, variera och undvika monotoni, anvénda
tydliga formuleringar, frasera och ha en bra struktur. Allt for att dvertyga ahorarna. Detta géllde
inte bara talaren, utan ocksa musikern.



1.3 Metrik och versfotter

Inom litteraturvetenskap ar metrik eller verslara det teoretiska studiet av de prosodiska, i
synnerhet rytmiska, egenskaperna i lyrik. Enkelt uttryckt ar metrik laran om diktens takt och
rytm, om diktens musikalitet.

En versfot ar den minsta enheten i en versbunden text och bestar av minst tva stavelser.
Grekerna var forst med att satta namn pa alla versfatter upp till fyra stavelser. Deras versfotslara
grundade sig pa kvantitet, pa skillnaden mellan langa och korta stavelser (Alexanderson, 1875).
I den moderna metriken anvands samma namn pa versfotterna, men baseras pa kvalitet,
skillnaden mellan betonade och obetonade stavelser. En versfot som boérjar med en
kort/obetonad stavelse och avslutas med en lang/betonad gar i stigande takt. Om en versfot
tvartom borjar med en lang/betonad stavelse och avslutas med en kort/obetonad gar den i
fallande takt. Idag anvands framst de fem enklaste av grekernas 28 versfotter (Ellestrom 1999):

Jamb 4r en tvastavig versfot i stigande takt som borjar med en kort/obetonad stavelse och foljs
av en lang/betonad.

Troké ar en tvastavig versfot i fallande takt som borjar med en lang/betonad stavelse och foljs
av en kort/obetonad.

Daktyl ar en trestavig versfot i fallande takt som borjar med en lang/betonad stavelse och f6ljs
av tva korta/obetonade.

Anapest ar en trestavig versfot i stigande takt som bérjar med tva korta/obetonade stavelser och
avslutas med en lang/betonad.

Spondé ar en tvastavig versfot i varken stigande eller fallande takt som bestar av tva
langa/betonade stavelser.

Dessa fem versfotter kommer att anvéandas i undersékningen. Utdver dem kommer jag ocksa
att anvanda mig av ytterligare nagra grekiska versfotter (Alexanderson 1875):

Amfibrakys &r en trestavig versfot som borjar med en kort/obetonad stavelse, foljs av en
lang/betonad stavelse och avslutas med en kort/obetonad.

Secundus paeon &r en fyrstavig versfot som borjar med en kort/obetonad stavelse som foljs av
en lang/betonad och tva korta/obetonade stavelser.

Katalex ar en ofullstandig versfot bestaende av en lang/betonad stavelse. Den forekommer
enbart i slutet av en versrad.



1.4 Syfte

Syftet med det har konstnarliga examensarbetet ar att undersoka likheter mellan sprak och
musik och att ta reda pa hur jag kan fa musiken att tala. Detta kommer att géras genom en
metrisk analys av Allemandan ur Bachs andra partita for solofiol. Forhoppningen ar att
undersdkningen ska hjélpa mig att hitta min arligaste tolkning av satsen och ett dvertygande
satt att framfora den pa.

Foljande fragor kommer att besvaras:
1. Gar det att analysera Bachs Allemanda utifran metrik?

2. Pavilket satt paverkar en metrisk analys av satsen min interpretation?



2 Metod

For att gora det mojligt att analysera Allemandan utifran metrik kommer jag att dra mina egna
subjektiva liknelser och paralleller mellan musik och sprak. Jag kommer att utga fran dessa
tumregler:

En bokstav — en ton

En stavelse — en ton eller en grupp av toner

En versfot — en grupp av stavelser som bildar en enhet

En versrad — en grupp av versfotter som bildar ett monster
En strof — en grupp av versrader som bildar en enhet

Jag kommer att anvanda mig av Barenreiters urtext-utgava av Bachs sex solosonater och
partitor och dar i markera min metriska analys. For att gora detta har jag utvecklat min egna
analysmetod. De egenpahittade tecknen som jag kommer att anvanda mig av ar:
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3.1 Oversiktlig bild av metrisk analys av Allemandan
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(Bach 1720/1958)

Bilden ovan visar den metriska analys jag genomfort av Allemandan. 1 den framgar vilka toner
som jag raknat som stavelser, vilka av dessa som ar langa/betonade eller korta/obetonade, hur
stavelserna delats upp i versfotter, hur versfotter grupperats i versrader och hur raderna hanger
ihop i strofer.



3.2 Versfotter

Eftersom att Allemandan ar en sats som gar i fyrtakt och mestadels bygger pa sextondelar faller
sig tva- och fyrstaviga versfétter ofta naturligt i musiken. Bach gillar inte monotoni i sina
kompositioner och varierar dessa versfotter med trestaviga. Det gor han bland annat genom att
anvanda sig av 6verbindningar, utan dem hade musiken blivit betydligt ointressantare.

Allemanda
A .
=T=== = =
) e — 49 ge) —eged I &
Takt 1 och 2

Satsens forsta takt bestar av sex stycken jamber. Den sista sextondelen i takten fungerar som en
upptakt till nasta. Eftersom Bach bundit samman sextondelarna tva och tva i de tva forsta slagen
i andra takten bildar dessa istallet trokéer. Pa grund av att det finns en upptakt blir den forsta
versfoten i takten en trestavig amfibrakys. Trots att det &r en trestavig versfot ger den en kansla
av jamn takt, alltsa tva- eller fyrtakt, eftersom den forsta stavelsen later som en upptakt till den
andra. En amfibrakys skulle kunna ses som en troké med upptakt. Pa andra slaget i takt tva
bildar den forsta sextondelen en katalex, en oavslutat troké. Darefter fortsatter takten i jamber.

=|
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Takt 4

Till exempel bryter Bach av den jamna taktkanslan for forsta gangen pa tvaan i den fjarde takten
genom att anvanda en 6verbindning mellan de tre forsta sextondelarna i slaget som darmed
bildar en daktyl. Daktylen orsakar aven fler rytmiska variationer. Forsta sextondelen i takten &ar
en del av en jamb som pabdrjats takten innan, medan de tre aterstaende sextondelarna bildar en
amfibrakys. Samma fenomen sker pa slag tre med upptakt.

Strategin att binda de tre forsta sextondelarna i ett slag, for att skapa rytmisk variation,
ateranvander Bach genom hela satsen. Ett effektivt satt att skapa rytmisk spanning och variation
och samtidigt ge en kénsla av igenkanning och forutsagbarhet. Tva motsagelsefulla faktorer
som ar viktiga for att fanga lyssnarens intresse och uppmarksamhet.
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Takt 8

| takt 8 dyker den forsta fyrstaviga versfoten, secundus paeon, upp som en foljd av Bachs
strategi for att bilda daktyler. En secundus paeon ger intryck av en daktyl eftersom den forsta
stavelsen, likt i amfibrakysen, later som en upptakt till den andra. | takt 8 har jag bedomt att
forsta och tredje slaget bestar av fyra stavelser, medan andra och fjarde bestar av tva. Detta pa
grund av rytmen, artikulationen och den melodiska linjen, vilket gor att i alla fall mitt 6ra
uppfattar det sa.

_‘ 1

Takt 9 och 10

I andra halvan av den nionde takten och hela den tionde har Bach gjort det mycket svart for mig
att placera ut versfotter, genom langa legatobagar och jamna sextondelar. Var versfotter ska
placeras ut och vilka toner som betonas eller inte, grundas i det har fallet nastan enbart pa den
melodiska linjen. | borjan av varje grupp, bestaende av atta sextondelar, gar linjen at ett hall.
Med den fjarde sextondelen vander linjen at motsatt hall. Darfor menar jag att de forsta tre
sextondelarna i varje grupp bildar daktyler, medan de resterande bildar amfibrakysar och
trokéer.

R
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Takt 14 och 15

I den fjortonde och femtonde takten skapar Bach total forvirring kring var slagen ligger genom
att binda de betonade sextondelarna i takten med de obetonade. Det ger ett synkopiskt intryck
och gor att taktkanslan forvrangs med resultat att satsens forsta spondé uppkommer pa den sista
attondelen i takt 14 och den forsta i takt 15.

I den andra reprisen anvander sig Bach av samma medel for att variera rytm och betoning. Inga

nya rytmiska, versfotsrelaterade fenomen uppkommer utan jag har kunnat anvanda mig av
samma synsatt som beskrivits ovan.
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3.3 Versrader

Till en borjan tankte jag mig att musikaliska fraser och versrader skulle vara varandra
likvéardiga, men kom snart fram till att den kopplingen inte var mojlig att gora. Satsen ar
uppdelad i nio stycken fyratakters-fraser, men dessa Overensstimmer inte med de versrader jag
fatt fram med hjalp av min metriska analys.

En versrad bestar av flera versfotter som bildar ett aterkommande monster. Nar ett monster byts
ut till ett annat, &r versraden avslutad och en ny paborjad.

For att forklara vad jag menar finns har nagra exempel:

Allem:
Aemdn(ig _l

Violino

Ur metrisk analys takt 1-2

Den forsta versraden stracker sig knappt 6ver en takt, bestar av sex stycken jamber och bildar
ett mycket simpelt monster. Redan i upptakten till den andra takten bryter Bach monstret. Med
hjalp av Gverbindningsbagar skapar han en amphibrakys, tre trokéer och en katalex. En ny
versrad dr startad. Katalexen och amfibrakysen kan ses som tva trokéer som delats upp och
placerats pa varsin sida av versraden.

Ur metrisk analys takt 4, 5 och bérjan pa takt 6

Den fjarde versraden bestar av fjarde och femte takten och avslutas efter den tredje sextondelen
i takt sex. Den bestar av versfotterna amfibrakys, daktyl, jamb och secundus paeon och
kannetecknas av variationen mellan jamn och ojamn takt, mellan tva- och trestaviga versfotter.
Eftersom amfibrakys ger en kénsla av att vara en troké med upptakt later den som en jamn takt,
medan daktylen och secundus paeonen skapar en kénsla av ojamn takt.
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3.4 Strofer

For att komma fram till var stroferna borjar och slutar har jag gjort en subjektiv bedémning av
vilka versrader som hor ihop och var det kanns som att en del avslutas och nadgon annan bérjar.
De resultat som jag kommit fram till med hjalp av min musikaliska intuition har i efterhand
visat sig 6verstimma med musikteorin.

Allemandans forsta strof stracker sig mellan takt 1 och 6 och avslutas med en helkadens i
huvudtonarten d-moll. Strofen avslutas med versfoten daktyl.

Satsens andra strof borjar i takt 6 och fortsatter enda fram till takt 15. Under dessa takter har en
modulering av tonart skett och strofen avslutas i a-moll. Eller? Helt sjalvklart &r det inte, i takt
16 verkar Bach ha &ndrat sig och vill istéllet landa i A-dur.

Slutet av takt 15 och hela takt 16 har jag valt att tilldela en alldeles egen strof. VVarfor? Jo, det
borjade med en intuitiv bedémning av att frasslutet i takt 15 var sa pass tydligt att den resterande
takten och takt 16 var tvunget att betraktas som en ny strof. | efterhand bedommer jag att bade
rytmen och tonaliten tyder pa att magkéanslan var korrekt. Bach hade nastan kunnat avsluta
forsta reprisen i takt 15, problemet &r bara att han behdver landa i A-dur for att kunna leda
stycket vidare. Darfor finns takt 16, fOr att abrupt byta tonart. Reprisen avslutas med ett A-
durackord och &r en halvkadens i d-moll. | den forsta reprisen leder halvkadensen tillbaka till
d-moll, i andra vidare till A-dur som dppnar en mojlighet for att modulera och utveckla musiken
under resten av satsen. Denna valdigt korta strof kan alltsd ses som en 6vergangsstrof, en
nddvandig byggsten for att fortsétta.

Allemandans fjarde strof borjar i takt 17 och slutar i borjan av takt 23, dven har med en kadens,
denna gang i g-moll. Strofen avslutas med en punkterad attondel och den ofullstandiga
versfoten katalex.

Bade strof tva och fyra avslutas med en punkterad attondel och med den ofullstéandiga versfoten
katalex. Den forsta strofen avslutas med tre ihopbundna sextondelar, bildar en daktyl och liknar
de andra strofavsluten eftersom de sammanbundna sextondelarna gor det maojligt att avfrasera
pa samma satt som man avfraserar en punkterad attondel.

Den femte strofen tar slut mellan trean och fyran i takt 27. Den avslutas med tickande
sextondelar som bildar trokéer och skiljer sig darav fran hur de andra stroferna rundas av. Det
ar hoppet mellan det ettstrukna F:et och det tvastrukna A:et som gor att en ny strof passar sig
bra.

Den avslutande sjatte strofen tar oss tillbaka till d-moll och avslutar satsen i huvudtonarten och
med en Kkatalex.
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4 Slutreflektion

Musik &r ett sprak bestaende av toner, rytmer och betoningar. Frekvenser som spelas i en foljd,
med olika langd och volym. Musiken saknar ord och kanske &r det just darfér som den ar ypperst
pa att uttrycka. Den kan frambringa de innerligaste kanslorna och ber6ra oss i djupet av sjélen.

Att gora en metrisk analys av Bachs Allemanda har visat sig vara komplicerat, men fullt
genomforbart och till stor nytta for forstaelsen. Det har hjalpt mig att hitta en struktur som jag
annars inte hade lagt marke till och 6ppnat mina 6gon fér monster jag annars inte skulle ha sett.
Monster som lyfter fram likheter mellan musik, sprak och det manskliga talet.

Genom att jamfora Allemandan med lyrik och dela upp den i versfotter, rader och strofer har
jag kunnat bilda mig en uppfattning av hur Allemandan hade talats ifall den innehallit ord. Var
betoningarna skulle ha legat, hur rostlaget hade latit. En musikteoretisk analys av musiken
hjalper en att forsta dess innehall, men vill man forsta hur den uttrycker det bor man studera
prosodin, metriken. Det &r inte bara vad som ségs som betyder nagot, utan ocksa hur det sags.

Nar man pratar betonar man automatiskt vissa stavelser utan att tdnka pa det. Betonas fel later
det konstigt och det blir svart att gora sig forstddd. Detsamma galler musik. Musiken faller sig
lika naturligt som talet, om man bara tilllater den. I och med den stora 6vningsmangd som
klassiska musiker behover lagga pa att instudera varje enskilt stycke &r risken stor att
dveranalysera och stéra den intuitiva musikaliteten.

Jag tror att det viktigaste for att framfora musik sa arligt som mojligt ar att spela den enkelt.
Och med enkelt menar jag inte trakigt eller opersonligt, tvartom &r en stark vilja att fora fram
dess budskap en forutsattning. Musikerns uppgift ar att se till att musiken har allt den behdver
for att leva gott. Detaljstyrning skulle orsaka daligt maende. Musiken &r musikerns husdjur och
behdver ratt omvardnad.

Den metriska analys jag gjort av Allemandan har vasentligt fordndrat mitt sétt att tolka den,
gjort dess innehall mer forstaeligt och gynnat min stravan att géra musiken talande, sjalvklar,
arlig och underbar.
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