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Sammanfattning

I detta arbete undersoks instrumentalpedagogers syn pa musikalisk bredd och dess betydelse
for undervisningen. Genom intervjuer med yrkesverksamma instrumentalpedagoger och
musiker utforskas fragor kring yrkesidentitet och yrkesroll med fokus pa hur pedagogerna
uppfattar sig sjdlva som bade pedagoger och musiker pé sina huvud- och biinstrument, och
hur detta paverkar deras undervisning. Resultaten fran intervjuerna visade att en gemensam
grundidé var att ldraren bor behérska instrumenten de undervisar pd, samtidigt som det ar
viktigt att forebilda och utstréla sjélvfortroende pd instrumenten for att skapa positiva

upplevelser for eleverna.

Sokord: Yrkesidentitet, Yrkesroll, Musikldrare, Musiker, Musikpedagogik, Huvudinstrument,

Biinstrument.

Abstract

This work examines instrumental educators views on musical breadth of musical knowledge
and skills and its significance for teaching. Through interviews with professional instrumental
pedagogues and musicians, questions regarding professional identity and role are explored,
with a focus on how pedagogues perceive themselves as both educators and musicians on
their main- and secondary instruments, and how it affects their teaching. Results from the
interviews indicate a common idea: that pedagogues should be skilled on their instruments,
but put more emphasis on the idea that you should be a role model and show self-confidence

on the instruments to create positive experiences for their students.

Keywords: Professional identity, Professional role, Music teacher, Musician, Music pedagogy,

Main instrument, Secondary instrument.
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1. Inledning och bakgrund

I detta kapitel presenteras varfor jag valt att undersoka instrumentpedagogers synsétt pa sig

sjdlva som bade pedagoger och musiker, och hur detta paverkar deras undervisning.

1.1.Inledning

I denna undersokning intervjuas instrumentpedagoger och musiker med syftet att analysera
deras upplevda instrumentkénnedom inom sina instrumentkategorier. Fragan foljer darefter pa
vilka sétt denna kdnnedom péverkar deras sjdlvkénsla och i sin tur deras undervisning pa
kulturskola, grundskola och gymnasiet, men ocksa i vilken utstrickning den utnyttjas nér de

ar 1 sin musikerroll.

Samtliga av de kommande intervjufrdgorna bygger pa svar utifran informantens sjilvbild. De
intervjuade yrkesverksamma instrumentalpedagogerna och musikerna har besvarat fragor
kring sina kompetensnivaer pa huvud- och biinstrument samt deras asikter om hur skicklig en
instrumentalpedagog maste vara pa sitt instrument i relation till sin undervisning. I
undersokningen utforskas ocksé hur instrumentalpedagoger reflekterar 6ver musikalisk bredd
inom genrer och instrumentkunskap och om de foredrar att vara generalister eller specialister.
Dessutom har de gett sina dsikter om biinstrumentens roll i badde undervisning och
frilansande, och diskuterat om biinstrument &r till for att inspirera elever eller ocksa anvénds 1

frilansande syfte.

Undersokningen grundar sig i att de som studerar till att bli musikldrare pa Kungliga
Musikhogskolan huvudsakligen spelar populdrmusik, som jazz, pop och rock. Mina blivande
kollegor med inriktning slagverk fokuserar huvudsakligen pa trumset — men blir dven
behoriga larare att undervisa pé andra slagverksinstrument. Att ldra sig e#f instrument tar tid,
och att bli en professionell musiker pa ett instrument tar valdigt mycket tid. Att lara sig fler
instrument tar mycket tid, och att bli professionell musiker pa flera instrument tar véldigt
mycket tid. Situationen att behova ldra sig fler instrument dr inte unik for just slagverkare.
Exempelvis kan basister behova kunskapen att spela bade el- och kontrabas med strdke, samt

synth-bas. Triblasldraren bor kunna undervisa pé flgjtinstrumenten som tvér- och blockflojt,



enkelrorsinstrumenten saxofon och klarinett, samt oboe, fagott och engelskt horn som spelas
med dubbelror. Brassldraren kan behdva kunskaper pa bade trombon, som spelas med drag,
samt tuba, trumpet, valthorn och eufonium som spelas med hjilp av ventiler. I dessa

blasinstrument forekommer dven olika slags munstycken.

Jag vill kdnna mig sdker pé alla de instrument som jag undervisar i, men &dnd4 ar situationen
att jag och mina kollegor blir slagverkspedagoger, som innebér undervisning pa valdigt
manga instrument. I Kroumata slagverkslexikon (Olsson, 1985) beskrivs slagverk som ett
brett spektrum av olika perkussiva instrument, exempelvis: trumset, virveltrumma, cymbaler,
maracas, tamburin, bongos, congas och triangel, men omfattar ocksd malletinstrumenten som
bestar av de melodiskt perkussiva slagverksinstrumenten: marimba, vibrafon, xylofon,
rorklockspel, crotales m.m. Bade de perkussiva och melodiska slagverksinstrumenten ger
mojligheter till genremissig breddning, exempelvis att nyttja den klassiska musikgenren.
Denna breddning 6ppnar upp for en utgdngspunkt som Nattiez (1990) menar dr nddvéndig for
att uppnad meningsfullt 1arande. Att pedagogen har kunskaper att 14ra ut det som elever ar
nyfikna pd att prova och kan {4 individen att uppfatta och placera lirdomen i férhallande till

sina tidigare erfarenheter.

1.2.Bakgrund

Instrumentalundervisning ger elever mdjlighet att utveckla sin musikaliska formaga bade
tekniskt genom att ldra sig spela pd instrumentet, men ocksd genom att 6ka deras forstéelse
for att tolka musik och bredda deras fantasi. Genom att ldra sig spela ett eller flera instrument
och genrer far eleverna mojlighet att uttrycka sig musikaliskt och utveckla sin kreativitet.

For att kunna ge eleverna en bra och betydelsefull instrumentalundervisning krévs det att
lararen har goda kunskaper om de instrument som eleven vill ldra sig mer om. Tidigare
forskning har visat att lirarens kompetens och formaga att anpassa undervisningen efter
elevernas behov och forutséttningar dr avgorande for elevernas ldrande (Bouij, 1998). Trots
detta finns det fa studier som undersoker hur ldrare sjdlva upplever sin kompetens inom olika

instrumentkategorier.



Denna uppsats syftar till att undersoka hur instrumentalpedagoger upplever sin instrument-
och genrekdnnedom inom sin instrumentkategori. Genom intervjuer med yrkesverksamma
pedagoger forsoker jag bidra med djupare forstaelse for hur de reflekterar 6ver sin egen

kompetens och hur de anvinder den 1 sitt yrke.

1.3.Identitet och sjalvbild

Identitet och sjdlvbild dr omdiskuterade begrepp. Enligt Nordstrom (2011) borjar
utvecklingen av identitet och sjdlvbild i ung alder, inte minst genom delaktighet och
samhdrighet under skolaren, vilket flera forskare inom den socialpedagogiska sektorn &r
overens om. Enligt Hemberg och Hwang (1999) definierar identitet som en egen skapad bild
av sig sjdlv som man kan kdnna samhorighet med. Man vill kidnna att denna skapade bild har
en samhorighet med andra méinniskor, som ska se denna identitet p4 samma vis som man sjélv
gbr. Smistrup (2003) menar pa att identitet ar inldrt hos individer, och knutet till individens
sociala moéten 1 sociala omgivningar. Att identiteter lérs in dr alltsd en stindigt pagdende
process som paverkas av ens sjilvbild, vilket gor begreppet rorligt och foljer med en genom
livet. Sjéalvbilden utvecklas fran tidigare erfarenheter, och begreppet innebar just hur man ser
pa sig sjilv. Sjalvbild handlar om hur man ser pa sig sjdlv utseendemaissigt, men ocksa hur
man hanterar sina inre tankar och kéinslor (Frisén & Hwang, 2008). Begreppen identitet och
sjalvbild praglar &ven synen pa samhorighet. Samhorighet innebar hur ménniskan relaterar sig
till sin umgéingeskrets eller dylikt, exempelvis hur man ser sitt egna beteende som sin egen

person i klddsel, attityd, asikter, intressen och dylikt.

1.4. Yrkesidentitet och yrkesroll

Yrkesidentitet varierar mellan individer, precis som sjdlvbilden gor (Bouij, 1998) och ar
darfor ett viktigt begrepp som genomsyrar denna undersdkning. En persons identitet priglas
av personens roll, och parallellt med dessa utvecklas yrkesidentiteten och yrkesrollen som

anvands mer 1 personens professionella arbetsliv.

Yrkesidentiteten priaglas av pedagogens yrkesroll, och det dr bland annat detta som skiljer

pedagogers arbetssétt 4t. Bouij (1998) menar att yrkesrollen ska innehélla tre komponenter:



kompetensen, vad man faktiskt ska behérska, det som sociokulturellt forvintas i yrket, samt

individens egen asikt av vad den anser ar eftertraktansvért.

Bouij undersoker hur olika musiker- och musiklérarstudenter ser p rollen som pedagog.
Bouij hdvdar att det finns framforallt tva olika instéllningar hos studenter, de som 1 sin
musikundervisning starkast upplever rollerna /drare och elev, och en annan grupp upplever
ldrare, elev och musiker. En del uttrycker en tydlig skillnad mellan rollen som musiker och
rollen som pedagog, men dven hér skiljs tankegangarna. Vissa studenter menar att pedagoger
behdver rollen som musiker for att stdtta upp sin roll som pedagog, medan andra studenter
tanker att musiker behover rollen som pedagog for att stotta upp sig sjdlva som musiker.
Dessa uppfattningar undersoktes vidare av Brandstrém och Wiklund (1995), som kom fram

till att musikldrare och musiker faktiskt ar tva skilda yrken.

Sundin (et al., 1994) papekar trots att det inte forvéntas att en svensklirare utover sitt yrke
dven ska vara en forfattare eller att en idrottsldrare ska vara en elitidrottare, sa finns det en
allmén uppfattning om att en musikldrare dessutom ska vara musiker. Denna tanke ifrdgasdtts
av Tornquist (1994) som menar att pedagoger inte bara kan vara duktiga pa att anvénda sig av
den pedagogik eller didaktik som lirs ut pa en utbildning. Musikpedagoger maste dven ha
gedigen musikkunskap och kénsla. Néar en gedigen musikkunskap, pedagogiska- och
didaktiska verktyg finns medfoljer en inre trygg- och sékerhet i det pedagoger vill utstréla till

sina elever; fortroende.

1.5.”Pedagog” och ”Musiker”.

Foljande avsnitt kommer att redogdra for forskning kring yrkesrollerna pedagog och musiker,
vilket ger en béttre forstaelse for de olika uppgifter och fardigheter som krévs inom dessa

yrken.

1.5.1. Pedagog

Inom musikpedagogisk verksamhet forekommer tva centrala begrepp — kultur och bildning

(Briandstrom & Wiklund 1995) . Statlig utbildning av musiklérare har funnits 1 Sverige dnda



sedan 1800-talets borjan, d& det mellan 1814 och 1842 utbildades ungefér 80 musikldrare. Vid
denna tid hade de ofta en dubbel funktion som organist i kyrkan och undervisning i skolan,
dven om det inte lades s& mycket vikt vid just undervisningsmetodiken. Det var inte forrdn pa
1900-talet som konservatoriet startade utvecklingen av en praktisk pedagogisk utbildning for
musikpedagoger. Denna utbildning hade en traditionell kdrna som innebar att musiklédrare
skulle ha kommit ldngt i sina instrumentala- och vokala firdigheter. Amnen som
musikhistoria, musikteori, kdr- och orkesterdirigering var ocksa centrala delar av
utbildningen. Utbildningens praktisk-pedagogiska del skulle innehalla grundldggande
metodiska kunskaper i musikteori mot olika slags skolformer och éldrar. Skolans olika linjer
sasom kyrkomusiker, musiker och musikldrare hade ocksé gemensamma &mnen, dér
musikldrare fick praktisera sina kunskaper pé skolans studenter. Den davarande inriktning
som musikldrarutbildningen framstillde var djupt acklimatiserad enligt den borgerliga idén
om vad som skulle vara ”bra” musikundervisning, alltsd med utgangspunkt i den
viasterldndska konstmusiken (Briandstrom & Wiklund 1995).
Musiklararprogrammet har utvecklat sitt forhéllningssitt pa begreppet pedagog sen dess.
Programmet har bdde blivit ldngre och mer fokuserat. [Inom programmet ”dmneslirare i
musik” finns foljande fordjupningar: Instrument/sang och ensemble, Kor, Musikteori, Musik-
och medieproduktion, Rytmik (Kungliga Musikhdgskolan, 2022). Kursen
“utbildningsvetenskaplig kdrna” (UVK), som ingdr i alla ldrarutbildningar, innebér att alla
lararstudenter far en gemensam kunskapsbas inom sju centrala omraden (Stockholms
universitet, 2022). Dessa omraden ar:
Skolvasendets historia, organisation och villkor, samt demokratins grunder
* Léroplansteori och didaktik
* Vetenskapsteori och forskningsmetodik
Utveckling, ldrande och specialpedagogik

* Sociala relationer, konflikthantering och ledarskap

*  Beddmning och betygsittning

* Utvérdering och utvecklingsarbete
Torstenson (2022) har undersokt hur musiklérare i grundskolan upplever legitimiteten av
musikdmnet och hur de arbetar for att gora de ldrandemal som styrs av ldro- och kursplanerna
legitima enligt Skollagen (2010). Denna stimmer vél 6verens med Deweys (2008) teorier om
pragmatism och larande som betonar vikten av att koppla ldrande till relevanta erfarenheter

for elever. Torstensons undersdkning visar att utvecklingen av arbetet som pedagog ér viktigt,



och att pedagogerna arbetar for att skapa en meningsfull upplevelse for eleverna i musikdmnet

for att gora larandet legitimitet.

Schenck (2000) beskriver att pedagoger i storsta allménhet dr vuxna forebilder for barn.
Pedagoger delar moment som lektionsplanering, l&xor och kontakten med vardnadshavare.
Pedagoger har ett ansvar att fo6lja den pedagogiska och tekniska utveckling inom sitt &mne och
att kunna mota elever med olika bakgrund och forutsittningar. Schenck beskriver ocksé att
instrumentalldrare, som innebér utbildning vad géller tonbildning, kroppshallning, grepp m.m
dven dr ldrare inom dmnet musik. Med en sndv forenkling forklarar Schenck (1989) tre viktiga
roller som forekommer 1 instrumentalundervisning:

- Vi ér instrumentalldrare = Nér vi exempelvis lér ut grepp eller
tonbildningsteknik.
- Vi dr musikldrare = Nar vi exempelvis undervisar 1 notldsning eller frasering.

- Vi édr pedagoger = Nar vi exempelvis uppmuntrar till samarbete och hiansyn.

1.5.2. Musiker

Enligt svenska akademiens ordlista (SAOL) ar en musiker “en person som utfér musik; i sht
om person som har musikutdvning som yrke; stundom dv. om kompositor. En framstdaende,
skicklig, duktig, god musiker. En skapande, utévande musiker”. Enligt denna beskrivning av
en musiker sa kan det vara tillsynes vilken person som helst som pa nagot sitt utfor nagon
form av musik, men i synnerhet om personen 1 fraga har musikutévning som yrke”. I en
studentuppsats undersoker Carlsund (2008) begreppet “musiker” eftersom det inte beskrivs
ndgonting om vilken slags utdvning det giller, eller vilken omfattning yrket innebér. Nigra
fragor som Carlsund (2008) vill utreda ar ifall man far 16n for yrket som musiker, och isafall i
vilken form av 16n. Exempelvis om det dr det 16n 1 form av mat och husrum eller om det ar
pengar. Och vem som avgor ifall musikern dr som beskrivet i SAOL en “’framstdende,
skicklig, duktig, god musiker. En skapande, utévande musiker.”. Slutligen sé vill Carlsund
(2008) definiera ordet musiker, och utforska var skiljelinjen ligger mellan en professionell

musiker och dess motpol som ofta beskrivs som amatdrmusiker.

Carlsund (2008) jamforde ordet med Nationalencyklopedins Ordbok (1996) och Svensk
Ordbok (1986) som bada beskriver ordet musiker som en “’person som yrkesméssigt dgnar sig

at instrumentalmusik”. Enligt Stora Synonymordboken (Stromberg, 1994) beskrivs foljande



synonymer till ordet “musiker”: yrkesmusiker, musikant, spelman, kompositor,

orkestermedlem, komponist, latskrivare, musikmakare, musikskapare, tonkonstnér, tonséttare.

Carlsund uppnadde en slutsats baserat pa resultaten av intervjuer med tva olika grupper av
musiker: de som utdévar musik pa heltid och har sin huvudsakliga inkomst fran detta, och de
som ser musiken som en hobby och har ett annat yrke som huvudsaklig inkomstkélla. Enligt
Carlsund sé asyftar begreppet "musiker" 1 hogre grad den "professionella musikern", dér dessa
oftast har en mer gedigen musikutbildning, vanligtvis fran musikhdgskola, och dar musiken ar
deras huvudsakliga inkomstkélla. Bouij (1998) har ocksé undersokt detta genom att studera
rollen som musiker. Enligt Bouij bor en person kunna bli betraktad som musiker av sin
omgivning genom att ha tillignat sig musikaliska fardigheter pa en betydligt hdgre niva adn

vad som normalt forvéntas av en hobby-musiker.

1.6.Slagverk — en stor instrumentfamilj

I Kroumata slagverkslexikon (Olsson, 1985) beskrivs “slagverk” som det samlingsnamn man
anvénder for alla de slaginstrument som anvénds 1 ensembler, orkestrar eller andra
musikaliska sammanhang. I slagverk ingar bland annat de instrument som beskrevs i
bakgrunden men trots detta s& har trumset, 1 viss mén, frigjort sig fran att bendmnas som
slagverk och benidmns ofta som trumset. Efter att ha intervjuat slagverksliraren Asa blev
svaret att uppdelningen mellan “slagverk™ och ”trumset” antagligen beror pa en allméin
okunskap inom dmnet slagverk. Hon upplever ocksa upplever att fordldrar inte alltid forstar
att det finns trumset pa en kulturskola om anmélan bendmns som slagverk. Hon tror ocksé att
att kalla trumset for "slagverk" kan gora att personer avstar fran att soka

slagverksundervisning pa kulturskolor..

Konserthuset Stockholm har i samarbete med Kungliga Filharmonikerna producerat
filmserien ”Orkesterns Instrument”. I ett av avsnitten, ”Orkesterns instrument:

Slagverket” (2021) far tittaren en inblick 1 vad det innebdr att vara slagverkare, och forklarar
orkesterns slagverksinstrument. I videon ndmner en av orkesterns slagverkare att det finns
minst 500 instrument som kallas slagverk — och det kommer till nya hela tiden. Slagverkaren
ndmnde att han senast hade inventerat 387 slagverksinstrument i lokalen dir de forvarande

konserthusets slagverksinstrument.



Slagverksinstrumenten (inkl. trumset) kan tdnkas vara valdigt lika varandra, men for att kunna
spela ett slagverksinstrument professionellt krdvs manga timmars 6vning. Till och med pa
triangel, som i allmidnhet omtalas sdsom instrumentens narr, krdvs ménga timmars 6vning for
att fa ett korrekt och bra ljud. Tamburin spelas oftast med hdnderna med olika handtekniker
som ocksé kriver manga timmars 6vning for att kunna skapa olika slags ljud.
Malletinstrumenten &r ocksd en stor kategori inom slagverk som spelas med mallets, som
betyder klubbor- eller ursprungligen hammare. Hér finns bland annat klockspel, xylofon,
vibrafon, marimba, som spelas pa med hjélp av mallets. Trots att vissa instrument tycks vara
likvérdiga, eftersom de anvinds med klubbor, s ér de tekniskt olika att spela pa. De kan
spelas antingen tvaklubbigt; med en klubba 1 varje hand, fyrklubbigt; med tva klubbor 1 varje
hand, eller andra konstellationer som treklubbigt med tre klubbor i hinderna osv. Det anvénds
olika slags material pa klubborna som garn, filt, plast, gummi, metall och ibland @ven ldder.
Det finns dven rorklockor som spelas med olika slags hammare. Alla material anvdnds med

varierande tekniker for att 1ata bra.

En summering av detta &r alltsa att det finns manga olika aspekter som maéste ldras in: hur
man slar an instrumentet, motoriken, greppen, hur olika material 14ter mot varandra och
notation. Manga av instrumenten har dven unika symboler 1 sin notering. Denna skiljaktighet
forekommer dven hos andra instrumentkategorier som ocksa har flera olika tekniker som
behover behirskas. Har finns exempelvis el-/kontrabaslirare (+strake), brasspedagog,
strakpedagog och triablaspedagog. Studien skulle kunna handla enbart om trummor och
slagverk, men intresset 6kade for att undersdka om andra instrumentfamiljer hade liknande

upplevelser.

1.7.Syfte

Syftet med denna studie &r att undersoka hur yrkesverksamma instrumentalpedagoger
uppfattar sig sjélva i sin yrkesroll och hur deras instrumentkdnnedom péverkar
undervisningen. Genom att intervjua instrumentalpedagoger vill jag med denna studie fa en
djupare forstéelse for hur de skapar positiva upplevelser for eleverna. Forskningsfrdgorna som

stdlls for att uppfylla detta syfte &r:



- Hur uppfattar instrumentalpedagoger sina yrkesroller och hur pdverkar det deras

undervisning?

- Vilka krav stiller instrumentalpedagoger pa sig sjdlva nir det géller att behdrska flera

musikinstrument med avseende pé genrebredd, instrumentteknik och uttrycksformaga?

2. Teoretiska utgangspunkter

I detta avsnitt beskrivs de teoretiska utgdngspunkter foreliggande studie bygger pa. De
utgangspunkter som forklaras hir grundar sig i Deweys (2008) teoretiska ramverk for larande,
samt Vygotskijs (1978) sociokulturella perspektiv. Baide Dewey och Vygotskij har varit
mycket inflytelserika inom pedagogik och psykologi. Deras pragmatiska och sociokulturella
perspektiv pa ldrande &r létt att associera med undervisning och har hjélpt mig analysera

resultatet som bygger pa informanternas intervjusvar.

2.1. Deweys ramverk for larande

Deweys (2008) pragmatiska och teoretiska ramverk for larande bygger pé idén om att ldrande
sker genom erfarenhet och handling, och kan kan forklaras med frasen “’learning by doing”.
Enligt Dewey éar det viktigt att koppla samman teori, praktik, reflektion och handling for att
skapa meningsfulla larandesituationer. Detta innebdr att eleverna bor ges mojlighet att
utforska och experimentera med det de lir sig for att kunna anvénda sina kunskaper 1
praktiken. Denna pragmatism har haft en historisk paverkan i det svenska skolvisendets
kunskapssyn 1 den mening Dewey menar att kunskap uppstar i relation till syftet och dess
praktiska nytta (Allwood & Erikson, 2018). I detta sammanhang kan en pedagog med bred
instrumentkunskap bidra till en mer meningsfull ldrandesituation genom att ge eleverna
mojlighet att prova fler instrument. Genom att kunna exponera eleverna for fler olika
musikinstrument kan pedagogen ge dem en bredare erfarenhet av musikinstrument och

ddrmed O0ka deras mojligheter att anvidnda sina kunskaper i1 praktiken. Denna koppling mellan



pedagogens instrumentkunskap och Deweys pragmatiska syn pa ldrande visar hur viktigt det
ar for pedagoger att ha en bred instrument- och musikalisk kunskapsbas for att kunna skapa

meningsfulla lirandesituationer for sina elever.

2.2. Vygotskijs proximala utvecklingszon

Som utgadngspunkt har jag har dven valt att anvinda Vygotskijs (1978) sociokulturella
perspektiv for larande. Detta perspektiv betonar vikten av interaktion mellan de som lir och
undersoker hur denna interaktion paverkar ldarandet. Ett centralt begrepp inom detta perspektiv
ar den proximala utvecklingszonen som Vygotskij (1978) arbetat fram for att visa en
efterstravansvérd dynamik mellan pedagog och elev. Vygotskij vill visa p4 att en elev, som
med sina kunskaper och resurser dr pa gransen for att klara av en uppgift pa egen hand, kan

realiseras med hjélp av vigledning frin en larare.

I mitt arbete har Vygotskijs begrepp hjilpt mig att beskriva hur pedagoger med bred
instrumentkunskap kan bidra till elevernas utveckling genom att vigleda dem i deras
musikaliska utforskande. Genom att anvidnda sin kunskap om olika musikinstrument kan
pedagogen hjdlpa eleverna att utvecklas inom den proximala utvecklingszonen och ddrmed

Oka deras forméga att klara av musikaliska uppgifter pd egen hand.

3. Metod

I detta kapitel redogors for de metoder som anvénts for inhdmtning av data, samt hur den

analyserats.

3.1.Intervju

Eftersom denna undersdkning analyserar individers sjdlvbilder och tankar sa var kvalitativa
intervjuer en lamplig metod att anvéinda. Optimalt vore ifall intervjuerna kunde ske fysiskt,

men eftersom undersdkningen pagick under en pandemi sa var det tyvirr inte mojligt.
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Samtliga intervjuer skedde dérav genom videosamtal. Dessa intervjuer bestar av
forutbestdmda intervjufragor (se intervjufragor i Bilaga 2) med utrymme for att informanten
ska kunna styra frdgorna som dppnar upp for diskussion. Denna sé kallade halvstrukturerade
intervjuform tillater att informanterna far tala om de saker som ér speciellt viktiga for dem
(Trost, 2005). Informationen grundar sig fran de kvalitativa intervjuer som besvarats av
pedagoger fran ett antal kulturskolor och gymnasium med estetinriktning. I intervjuerna
besvaras de fragor som utformades infor denna undersdkning, men jag fick dven chansen att
fora diskussion tillsammans med informanterna efter att intervjun var éver. Den forsta
kontakten med informanterna skedde genom mailkontakt och beskrev undersdkningens syfte
och mal. Vid mailkontakten upplystes dven om de forskningsetiska regler, som tagits fram
frain CODEX (Vetenskapsradet, 2020) informations-, samtyckes-, konfidentialitets- och

nyttjandekravet. Informanterna fick sedan besvara mailet ifall de ville medverka eller inte.

Milet med intervjuerna var att bilda en uppfattning av musikpedagogers tankesétt. Vad har de
gemensamt och var skiljer sig deras tankesétt? Informanterna far besvara om de ser sig sjilva
som musiker pé hela instrumentkategorin eller om de &r sdkrare pa ndgon specifik del. Denna
fraga foljdes upp med hur de upplevde sig sjdlva som pedagoger pé instrumenten.
Intervjufragorna har formulerats olika beroende pé vilken instrumentkategori informanten
undervisar i. For ldrare av andra instrumentkategorier 4n slagverk stilldes fragor mer 6ppet da
min erfarenhet kring huruvida deras instrumenttekniska aspekter skiljer sig t inte var
tillracklig. Forutom att fi svar pd frdgor som ingér i undersdkningens syfte, skulle
intervjuerna dven undersoka fragor om informanternas syn pé instrumentgruppen som de
undervisar 1. Exempelvis om de helst undervisar i storre delen av instrumenten, bara ett
instrument eller endast en del av instrumenten. Dessutom utforskar intervjuerna
informanternas preferenser nir det géller att undervisa pé olika instrument som de kanske

spelar motvilligt men dndéd undervisar i och hur det paverkar undervisningen.

3.2. Urval

Infor urvalet av informanter kontaktades, genom ett stickprov, nio pedagoger pa
gymnasieskolor, kulturskolor och grundskolor frén olika stiader i Sverige via mail. Detta urval
gjordes genom Denscombes (2014) bekvimlighetsurval, en metod som ar férdelaktig 1 mindre

forskningsprojekt. Bekvamlighetsurvalet innebdr att forskaren snabbt och enkelt véljer ut
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informanter som dr passande for undersokningen. En nackdel med bekvamlighetsurvalet kan
vara att att det inte gar att generalisera resultaten fran undersokningen, och resultatet som
foljer blir darfor inte representativt for hela lararkaren (Bryman, 2018).

Av de nio kontaktade sa svarade tre informanter positivt, dér jag valde att ha med dem alla tre
1 undersokningen. Informanterna valdes med anledning av vilka instrument som de
undervisade i. Informanterna anonymiserades och presenteras med de fiktiva namnen

Zakarias, Asa och Angla.

Zakarias, 50 drs-dldern, har arbetat som kulturskoleldrare pé ett flertal olika skolor och stider
under 25 érs tid. Zakarias dr brasspedagog pa en kulturskola, ddr han undervisar pa
huvudinstrumentet trombon, men ocksa pa sina biistrument, trumpet, valthorn och tuba.
Zakarias har studerat till musiker p4 musikhogskola i Sverige. Han har inte studerat KPU

(kompletterande pedagogisk utbildning) och har ddrmed inte nadgon lararlegitimation.

Asa, 45 drs-dldern, ir verksam som instrumentpedagog pa flera olika kulturskolor i en
storstad i Sverige sedan 20 &r tillbaka. Asa ir slagverkslirare med huvudinstrumenten
trumset, klockspel och Darbuka, som ar en handtrumma som framst anvinds 1 mellandstern,
Nordaftika och Osteuropa. Asa undervisar ocksé pa sina biinstrument, bl.a marimba, timpani
och shaker. Asa har tidigare under sin studieperiod &ven spelat mycket klassiskt slagverk. Asa
har studerat till musikpedagog pa musikhdgskola i Sverige, men har énnu inte tagit sin

lararexamen.

Angla, 35 drs-dldern, har undervisat pa en kulturskola pa en mindre ort sedan fem ar tillbaka.
Angla dr huvudsakligen slagverkslirare med trumset som huvudinstrument, men undervisar

aven nyborjarelever pa bas, piano och gitarr. Undervisning pa malletinstrument som marimba
och xylofon sker vildigt sillan och dr nigonting som Angla helst undviker. Angla har studerat

till musiklérare och har lararlegitimation.

3.3. Transkribering och analys

Efter att samtliga intervjuer genomforts och spelats in pa ljudfiler med hjélp av ett program pa

datorn, paborjades transkriberingen av inspelningarna. Transkriberingen gjordes genom att
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ljudfilerna spelades upp samtidigt som svaren skrevs ner i ett textdokument pé datorn. Vid
sammanstédllningen av intervjuerna analyserades informanternas svar och formaliserades for
att tydligare kunna koppla svaren till varandra. For att analysera materialet anvandes Deweys
(2008) ramverk for larande, och Vygotskijs (1978) sociokulturella metod for larande. Genom
att anvinda dessa teoretiska utgdngspunkter kunde jag identifiera hur informanternas tankar

associerade till varandra och hur de relaterade till intervjufragorna.

Deweys ramverk for larande var en viktig teoretisk grund for min analys av intervjuerna.
Detta ramverk betonar vikten av instrumentpedagogers tidigare erfarenheter och reflektioner
for att kunna skapa larande pé ett meningsfullt sétt. Genom att tillimpa Deweys teori kunde
jag forstd hur informanternas tidigare erfarenheter paverkade deras svar under intervjuerna
och deras uppfattningar om dmnet. Informanternas tidigare erfarenheter formade deras syn pé
undervisning och lirande, och pdverkade dven deras undervisningsmetoder. Genom att
reflektera Gver sina erfarenheter och préva nya metoder kunde de utveckla sin undervisning

och 6ka medvetenheten om sina styrkor och svagheter.

Vygotskijs proximala utvecklingszon var ocksa en anvandbar teoretisk grund for att beskriva
den zon dér ldrandet sker som en funktion av den sociala interaktionen mellan lirare och elev.
Med hjalp av Vygotskijs teori kunde jag se hur informanternas interaktioner med sina elever
paverkade deras undervisning och elevernas utveckling. Informanterna beskriver i
intervjuerna att formagan att vigleda sina elever i undervisningen baserat pé sin
instrumentala- och musikaliska kunskap &r en viktig faktor som paverkade elevernas
utveckling. Det blev tydligt att informanternas instrumentkunskap hjélpte eleverna att nd sin
fulla potential och komma 6ver potentiella hinder som annars kunde ha hindrat deras framsteg

1 deras proximala utvecklingszon.

Tillsammans hjélpte dessa teoretiska utgdngspunkter mig att skapa en mer sammanhingande

och begriplig text fran svaren 1 relation till intervjufragorna
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4. Resultat

I detta kapitel presenteras resultaten relaterade till de intervjuer som genomfordes 1
undersokningen. De forklaras enskilt, men binder ocksd samman till varandra for att urskilja
likheter och olikheter mellan informanternas upplevelser. For att fa en transparent analys sa
citeras informanterna med utdrag i texten tillsammans med reflektioner. I kapitlet syns dven
hur de teoretiska och metodologiska utgangspunkter som anvints i arbetet har hjilpt for att

analysera transkriberingarna som é&r ett resultat frén intervjuerna.

4.1. Intervjuer

I intervjukapitlet beskrivs samtliga intervjuer och resultatet av analysen fran dessa intervjuer

presenteras.

4.1.1. Intervju: Zakarias

Zakarias som undervisar pd trombon, trumpet, valthorn och tuba uttrycker att bredd &r olika
viktigt beroende pa arbetsplatsen. Dér Zakarias arbetar forekommer utdver enskilda lektioner

dven ensemble-, orkesterundervisning och konserter.

Bredd pa min arbetsplats ér viktigt av flera anledningar... bland annat att jag som lérare kan spela en
stimma i orkestern i de fall som elever &r borta eller bara att stimman inte kan fyllas upp, bade pa mitt
huvudinstrument och biinstrument, men ocksé for att kunna ta in elever som ansdker till kulturskolan pa

mindre vanliga instrument, till exempel eufonium. (Zakarias)

Bredd pa Zakarias arbetsplats ar alltsd viktigt av flera anledningar, bland annat: att ldraren kan
fylla upp stimmor som fattas i en orkester, men dven for att kunna mottaga elever som
ansoker till kulturskolan p& mindre vanliga instrument. Bredden ger alltsa elever mojligheten
att fa spela orkester 1 ett sa verkligt scenario som mdjligt tillsammans med alla stimmor.
Genom att ge elever mojligheten att ldra sig lyssna och forhélla sig till helhetsbilden av hur en
orkester ska lata med kompletta stimmor, kan detta exempel pd undervisning bidra till att

utveckla elevernas musikalitet genom erfarenhet enligt Deweys (2008) teori.

Den breda palett av instrumentkunskap Zakarias besitter har &ven mdjliggjort exponering av

flera instrument. Vid tillfdllen da elever upptickt instrument som de av olika anledningar vill
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prova, exempelvis pa grund av att de gillar hur det later eller hur det ser ut, har Zakarias breda
palett 6kat elevens chanser att fa prova instrumentet. Utan Zakarias instrumentkunskap skulle
Deweys (2008) “learning by doing” i detta fallet mdjligen inte kunna intraffa for eleven pa

just denna kulturskolan.

Zakarias, som sjilv har fatt mojligheten att 6va och ldra sig spela en bredd av instrument inom
brassblés tidigt under sin utbildning anser att han &r mer benigen att anvinda dessa
instrument 1 sitt yrke som pedagog idag &n de som inte har exponerats for fler instrument dn
sitt huvudinstrument. Darfor tycker han det ar viktigt for blivande lérare att fa exponering for
en bredd av instrument under sin utbildning for att béttre kunna undervisa pé dem 1 framtiden.
I daglaget undervisar han ungefar lika manga elever pa trumpet och trombon, trots att hans
huvudinstrument ar trombon. De trumpetelever han undervisar far, enligt honom, en
likvardigt bra lektion pa trumpet som pa trombon, trots att det &r hans biinstrument. Han
menar att det viktiga dr att jobba med musik, snarare én instrumentteknik. I sin roll som
pedagog anser alltsa Zakarias att spel pa huvudinstrument-niva inte alltid behovs for att gora
betydelsefulla lektioner som hjilper elever utvecklas utanfor sin proximala utvecklingszon
(Vygotskij, 1978). Han menar att det dr den stora inspirationen som fér elever att fortsitta och
darfor bor pedagogen hela tiden se till att den jobbar med musik 1 forsta hand. Denna betoning
som Zakarias pratar om stimmer vél overens med de tre komponenter Bouij (1998) menar pé
att varje yrkesroll ska innehalla: kompetensen, vad man faktiskt ska behidrska, det som
sociokulturellt forvintas av en 1 yrket, samt individens egna asikt av vad den anser ar
eftertraktansvirt. Att Zakaraias inte tycker att hans undervisning ar béttre eller sdmre
beroende pd om han undervisar pa sitt huvud-, eller biinstrument mérks heller inte av i
elevantal som borjar eller slutar pa instrumenten. Fokuset pa lektionerna handlar om att spela
mycket musik, och dr det som Zakarias menar ar den storsta anledningen till att elever vill

spela instrument.

Vid fragan om vilket som &r Zakarias huvud-, och biistrument och ifall 4ven biinstrument
anvands vid musikaliska framtridanden utover sitt jobb som pedagog sa blev svaret att det dr
endast biinstrument som anvéinds. Huvudinstrumentet, trombon, anvands séllan eller aldrig
som frilansande musiker ldngre. De tusentals timmar som dgnats till huvudinstrumentet — for
att sedan knappast spela instrumentet — har naturligtvis inte varit forgédves. Den musikkunskap

och kinsla for musiken, som &r ett resultat av Zakarias dgnade 6vningstimmar, har enligt
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Zakarias medfoljt en inre trygg- och sidkerhet som stimmer 6verens med Tornquists (1994)

tanke dr en viktig parameter for pedagoger 1 deras undervisning.

4.1.2. Intervju: Asa

Asa som ir kulturskoleldrare pa slagverk fick ge ett 1angt svar pa den forsta frigan, vad som
ar hennes huvudinstrument och biinstrument: trumset och de melodiska malletinstrumenten
marimba, xylofon, vibra, klockspel. Biistrument som hon kan spela, och ibland anvénder sig
av 1 sin undervisning &r shakers congas, darbuka men dven gran casa, liten trumma, chimes,
cymbaler, tamburin, triangel och timpani. I kulturskolans ensemble spelar hon och eleverna
dven pa tamtam och effektinstrument, som innebér ljud pa saker som kan producera ljud (ex.
Instrument, flexaton, flaskor, stolar, golv m.m.) med studsbollar, gummiklubbor osv. Alla
denna instrumentkunskap har enligt Asa bidragit med intressant och spinnande undervisning.
Genom att l4ta elever prova pé de instrument som finns i slagverksrummet har det ocksa
byggts upp en lirande grund i rummet som uppmuntrar till Deweys (2008) ’learning by
doing”. Genom att producera ljud pa effektinstrument — vars syfte frimst dr att addera en extra

karaktér i musiken — ldr sig eleverna ocksa att lyssna efter olika effekter i musik.

Att ha utbildat sig till slagverkslirare har i Asas fall inneburit dvning pé en hel del instrument.
Asas svar pa vad denna bredd av instrumentkunskap innebér for henne upplyser om de
positiva aspekter som kommer med den, men dven den negativa - att inte kunna upprétthélla

den spetskunskap hon dnskar.

Nivéer och fardighetsniva &r svart att hélla igdng pa alla instrument. Man forlorar vil en spetskunskap
for att kunna spela pa en véldigt hog niva pa alla instrument. Jag pratar for mig sjdlv, men jag kan kdnna
att det dr svért att ha en jdAmnhdg niva pa alla instrument. Men det man vinner &r framforallt detta att det

ar sa stimulerande att kunna byta pa sin undervisning, inom instrumentgruppen. (Asa)

Asa forklarar att hon kan kiinna att det dr svart att ha en jimnhog firdighetsniva pa alla
hennes instrument inom instrumentgruppen. Hon verkar dock tycka att det positiva dverviger
det negativa. Det positiva dr den stimulering av att kunna undervisa pd manga olika
instrument utan att kdnna sig oséker. Bredden leder till att hon kan vidlkomna forslag frén
elever som vill prova pd nya genrer (Dewey, 2008) exempelvis sambaorkestrar, klassiska

orkestrar samt grunda ensembler 1 andra genrer och stilar.
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Hon kan ocksa visa ndgon som vill ldra sig spela handtrummor och menar pé att det &r en
vinst att kunna variera. Det ger mojlighet for elever att kunna testa flera olika instrument, och
kanske inse att ndgot annat slagverksinstrument dn det de forst borjat spela dr ndgot som de
tycker dr roligare och passar dem bittre. Det dr bra att kunna handleda dem pa alla instrument,
speciellt i de fall som eleven har intresserat sig for ett instrument pa egen hand. D4 racker det
ofta bara med “en liten knuff i rétt riktning” for att eleven ska fortsétta utveckla sin proximala

utvecklingszon (Vygotskij, 1978).

Asas instillning till biinstrument ir att hon har spelat, och dvat si pass mycket pa dessa att
hon kénner sig tillrdckligt bekvim i att undervisa pa instrumenten for att kunna utveckla
elever 1 deras proximala utvecklingszon (Vygotskij 1978). Trots detta sa skulle hon vilja lagga
ner mer tid och dva sjilv och utveckla sitt spel pa dem ytterligare for sin egen professionella
del. Detta har hon dock lagt at sidan till formén for sina huvudinstrument. Hon tycker dock
inte att det paverkar undervisningen avsevért, da hon kdnner sig ganska lugn med att byta
mellan huvudinstrumenten och biistrumenten. Hon dr vl fortrogen med materialet hon lér ut,
och anvinder sig av olika pedagogiska knep, och metodiska verktyg for att ta sig fram mot
mélet som hon och eleven jobbar med. Asa upplever alltsa att trots spetskompetensen hon
anser sig sakna inom biinstrumenten, sa kdnner hon trygghet med att ldra ut pa instrumenten.
Detta dr pa grund av liknande skél som Zakarias upplever: att den 6vning som tidigare skett
har resulterat 1 en trygghet for instrumenten. Om undervisningen skulle vara av olika kvalitet
vid undervisning p& huvud- eller biinstrument ir inte ndgonting som Asa tinker p4 eller
kdnner av nagot sdrkilt. Denna upplevelse paminner om Sundins (1994) insikt om att
instrumentpedagoger faktiskt inte alltid behover vara professionella musiker pa instrumenten

for att kunna skapa ett betydelsefullt lektionstillfdlle.

Sammanfattningsvis si 4r Asa kunnig p4 minga olika slagverksinstrument. Hon tycker att det
ar svart att upprétthalla en spetskunskap pa alla instrument och dr medveten om att hon inte
kan spela alla pd samma hoga niva. Hon ser dock fordelar med att kunna undervisa p4 manga
instrument och uppmuntra elever att prova pé olika genrer och instrument. Asas breda
instrumentkunskap ger en varierande undervisning som stimulerar bade ldrare och elever, och
foljer Deweys syn pa erfarenhetsbaserat larande uppmuntran och experimenterande pa fler

instrument och genres.
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4.1.3. Intervju: Angla

Angla undervisar inte bara elever pa sitt huvudinstrument: slagverk, utan ocksé bas, piano och
gitarr. Foljande text kommer frin intervjun, dir Angla berittar om sin resa frin att vara

slagverkslarare till att f4 en kombinerad tjanst med flera instrument.

Att jag har undervisning, for nyborjare, pa piano, gitarr och bas borjade egentligen med att jag har fatt
hoppa in och vikariera for bade gitarrlarare och pianolédrare pa skolan. Det var i stridens hetta, efter att
var pianoldrare blivit sjuk som jag en gang fick ta hand och négra nyborjarelever, och har sedan dess
delad tjanst med slagverk, piano, lite gitarr och baselever.

Jag tycker att det dr jattekul med variationen som blir nér man byter instrument, och att det ar pa
nyborjarniva tillsammans med barn ar ocksa vildigt kul. Att jag har just de instrument, som jag har, har
ocksa hjdlp for att skapa mina egna sma ensembler. Jag kan ju sjilv vilja att spela samma jullat med
alla eleverna och vid négot tillfélle ha en langre grupplektion med dem for att spela musik tillsammans.
Ibland har jag dven satt ihop flera elever till grupper for att fa langre lektioner och forsékt uppmuntra
till kamratlira. (Angla)

I Anglas situation har hennes breda instrumentkunskap inte bara mojliggjort att
lektionstillfdllen blivit av nér ordinarie ldrare var sjuk, utan dven for att fa elever pa en mindre
kulturskola att triffas och spela tillsammans. Att Angla har den friheten att ordna upp
grupplektioner &r bra for att {2 elever att spela tillsammans med andra, men uppmuntrar dven
till kamratlira (Skolverket, 2021). Till skillnad frdn Zakarias och Asa har Angla en vision om
att hennes elevers utveckling av sin proximala utvecklingszon (Vygotskij, 1978) ska kunna
stracka sig utanfor forhallandet elev och larare. Hon menar att bade dldre och yngre elever
kan hjdlpa varandra i deras utveckling genom att ldra dem kommunicera och forklara deras
tankegangar kring hur de sjilva intar kunskap. Ibland kan de, pé deras egna fantasifulla sitt,
forklara hur de sjilva har lart sig ndgonting. Elevers forméga att ta in- och anvinda
information ser enligt Angla olika ut och dérfor bor man som pedagog kunna vrida och vinda
pa sin pedagogik for att kunna f4 alla elever att forsta. I vissa fall kan det vara sé att en kamrat
beskriver ndgonting pé ett sdtt som visar sig vara det basta verktygen for en annan elev att
forstd. De ginger elever har lirt av varandra har enligt Angla varit fina 6gonblick, da det

verkat som elevernas gemenskap har stirkts och att bada gynnats av en “’jag kan”-kénsla.

Vid frdgan om hur Angla tinker pa sig sjilv som pedagog och musiker p4 huvud- och
biinstrument sa beskrev hon sig sjalv just nu som pedagog pa samtliga instrument.
Beskrivningen av sig sjdlv att just i denna stund endast vara pedagog beskrevs ytterligare med

att hon tidigare har frilansat som trummis i ett rockband samtidigt som hon jobbade deltid pa
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kulturskolan, men att det f6r henne dr som tva olika vérldar. I klassrummet dr hon dér for
elevens skull, och da handlar det inte om henne som musiker, utan om att eleven ska komma
dit, ha kul och ga dérifran och ha lart sig ndgonting. Nar hon jobbar som lérare, da ser hon sig
sjdlv som pedagog. Hon ir inte dér fOr att bevisa sig sjdlv som en professionell musiker for
sina elever, utan for att eleverna ska ha roligt och léra sig spela musik. Hon kénner att det &r
bra for hennes egen sjdlvkinsla att vara bra pa sina instrument, och att denna kompetens
underlittar for hennes pedagogiska roll. Aterigen visar sig Térnquist (1994) ha en poing i
huruvida en bra sjilvkinsla resulterar i bra undervisningsforméiga. Angla anser att metodisk
undervisning dr nigot helt annat &n att frilansa och spela konserter. Hon tror inte heller att
ndgon elev har tankt att de vill ga pa sina lektioner for att hora henne spela, utan snarare for

att sjilva spela och utvecklas.

Angla kiinner att sin undervisning pa piano, gitarr och bas endast ér for bruks-niva och att
hennes elever undervisas pa en grundlig nyborjarniva. Hon forklarar att den undervisning som
hon fick pé bruksinstrumenten under hennes hogskolestudier racker till for att kunna
undervisa elever pa den nivd som hon har nu. I samtal med andra piano-, gitarr- och baslirare
har hon tagit hjdlp och fatt rdd om hur hon kan ldgga upp undervisningen for nyborjare.
Anglas upplevelse av att undervisa pa bruks- och biinstrument liknar Asas upplevelse, och
Sundins (1994) insikt om pedagogrollen. Trots att undervisningen pd hennes biinstrument,
bas, piano och gitarr sker pa den bruksinstrument-niva som uppnaétts fran musikhdgskolan,

finns det dndé en trygghet i att undervisa pa instrumenten.

4.2. Analys

Resultatet fran intervjuerna visade att informanterna hade en gemensam grundidé. I deras
yrkesroll som pedagog menar de p4 att de vill behirska instrumenten de undervisar i, men
fokusera pa att vara en forebild for eleverna. Tornquist (1994) betonar ocksé vikten av att vara
en forebild och att behdrska instrumenten i den utstrackning att man utstralar en trygghet med
instrumenten, vilket forhoppningsvis ocksd formar eleven till att vara trygg med sitt
instrument. Med intervjuerna som utgdngspunkt verkar det som informanterna har lamnat den

mentalitet som ofta kan forekomma pa folk- och musikhdgskolor — att de ska vara bist pé att
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spela — for att istéllet kunna formedla en positiv kédnsla for musik till sina elever vilket &r i

linje med Deweys idé om att ldra genom handling.

Informanterna beskriver 1 intervjuerna att betydelsen ligger i det faktiska lektionstillfdllet,
alltsd hur du pedagogiskt anpassar och skriddarsyr undervisningen till elever efter deras
behov. Enligt Dewey kan vi se att detta tillvigagangssitt &r ett exempel pa "learning by
doing", dir eleverna ges mojlighet att Gva och tillimpa sina musikaliska fardigheter i
praktiken. Malet med deras anpassade undervisning ir att inspirera eleverna och fa dem att
vilja fortsétta spela musik. Enligt informanterna dr det viktigt att eleverna far mojlighet att
spela tillsammans med olika instrument och utforska nya musikstilar och genrer. En pedagog
med bred musikalisk vetskap, 1 form av genrer och instrument, har mojlighet att forma olika
ensembler som hjélper elever att upptiacka och utveckla sina musikaliska fardigheter. Genom
att erbjuda elever mojligheten att spela ensembler av flera olika genrer kan deras proximala

utvecklingszon (Vygotskij, 1978) ocksé utvidgas och ddrmed 6ka deras musikaliska forméaga.

Zakarias var tydlig med att forklara att kravet bred kompetens pé instrument beror mycket pa
vilken arbetsplats du soker dig till. Det finns stora arbetsplatser som faktiskt har en ldrare per
instrument, till exempel. en trombonlérare, en trumpetlérare och kanske till och med en
eufoniumlérare. Till dessa arbetsplatser skulle arbetsgivaren antagligen vara mer angelidgen att
anstélla ndgon med spetskompetens pd instrumentet arbetsplatsen utlyser, medan mindre
arbetsplatser kanske behdver en ldrare som kan undervisa flera olika instrument. Huvudsaken
ar att eleverna alltid ska ha mdjligheten att utforska det som intresserar oavsett var de befinner
sig. Enligt Angla, som undervisar nybdrjare pa flera olika instrument, kan en bred
instrumentkunskap mojliggora en varierad undervisning med farre pedagoger och lokaler,
vilket kan hélla kostnaderna nere. Pa detta sitt kan en kulturskola med en begriansad budget
erbjuda en mangsidig musikundervisning for eleverna genom att utnyttja ldrarnas breda
instrumentkunskap. Hon forklarar att det géller att ha tillrickligt manga elever for att fylla en
heltidstjénst pa kulturskolan, vilket skulle innebér att undervisa ungefar 70 elever per vecka.
Om du soker en sédan till en arbetsplats som har sa pass manga elever pé ett instrument
betonar Angla att det #r sirskilt viktigt att ha spetskompetens pa det instrumentet. P4 mindre

arbetsplatser, som hennes egen, kan det vara fordelaktigt att ha en bredare utbildning inom
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flera instrument. Genom att ha bredden av flera instrument kan hon undervisa elever som lar
sig olika instrument och pa sé sétt 6ka sin arbetstid. Utan denna bredd skulle hon bara fa

arbeta cirka 2 dagar i veckan.".

Vad samtliga informanter ville formedla var att oavsett pa vilken plats du ar larare sa ska
strdvan efter musicerande tillsammans med elever prioriteras framfor tekniska aspekter pa

instrumentet. Detta uttrycker sirskilt Zakarias 1 sin intervju:

Det jag tycker &r viktigt ska komma fram i sdna hir undersdkningar, och det ar att sitta betoning pé att
det handlar s& mycket att jobba med musik, snarare dn instrument. Nar man har en lektion pa ett
instrument, de gor att det blir lite teknik, och hur man ska trycka forstas, men det som kommer ut det &r
alltid musik. Sa att. Den stora inspirationen, som far folk och elever att fortsitta, det ar att hela tiden se

till att man jobbar med musik i forsta hand. (Zakaria)

Informanterna menar pé att lararens engagemang kan gora sd mycket for hur en elev uppfattar
ett lektionstillfélle. Att skapa en skrdaddarsydd repertoar for varje elev inspirerar
forhoppningsvis eleverna en vilja att 6va upp sin tekniska skicklighet och menar éven pa att
tekniska Ovningar dven kan uppstd ur musicerande. Nar eleverna blir inspirerade, dr det mer
troligt att de borjar reflektera och dra lardomar fran tidigare erfarenheter. Enligt Deweys

filosofi dr det just sddana erfarenheter som ar viktiga for elevernas musikaliska utveckling.

4.3. Sammanfattning

Att intervjua yrkesverksamma pedagoger har gett en djupare insikt i hur de upplever sig sjédlva
1 yrkesrollen som pedagoger. Samtliga intervjuer har skildrat att det centrala i
undervisningstillfdllen dr att skapa en positiv upplevelse for eleverna. For att kunna skapa
dessa positiva upplevelser dr informanterna dverens om att de sjidlva behover utstréla trygghet
med instrumenten de undervisar i. Den uppnadda tryggheten ar enligt informanterna ett
resultat av tillrdcklig instrumentutdvning, som sedan medfor att de kan vara en forebild for
eleverna. Att utstrala trygghet aterspeglas dels 1 informanternas upplevelse av sina
instrumentala formagor, men ocksa av hur vl de upplever sig behérska en bredd av
musikaliska genrer. Det dr viktigt att kunna skapa flera olika sorters ensembler dels for att
hjdlpa elever att utforska nya musikstilar, men ocksa for att ha mojlighet att mota elevers

intresse och skapa ensembler utifrén deras onskemal. Det dr vért att notera att informanterna
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beskriver bredd pé olika sitt och att den kan variera beroende pa deras personliga bakgrund,
tidigare erfarenheter och nuvarande arbetsplats. For vissa handlar bredd om att ha kunskap
inom huvudinstrumentets instrumentgrupp, genrer och stilar, medan for andra kan det handla
om att ha formégan att undervisa i flera olika instrument. Utifran att informanterna uttryckte
en sa positiv syn pa sin yrkesroll i undersokningen, framgar det att en méngfald av pedagoger
med olika kunskaper och erfarenheter dr avgorande for att kunna tillgodose elevernas behov

pa bista sitt.

5. Diskussion

Under detta kapitel berdrs resultatdiskussion samt vilka tankar som har véckts och besvarats

under arbetets gang.

5.1.Resultatdiskussion

Resultatdiskussionen jamfor informanternas likheter och skillnader och redogérs d&ven med

tidigare forskning.

5.1.1. Bred kunskap inom sitt yrkesomrdde

Bred kunskap har gestaltats pa olika sétt fran informanterna som deltagit i detta arbete.

Zakaria och Asa har bada en bred kunskap inom den instrumentgrupp som deras

huvudinstrument ingar i:

- Zakaria, med huvudinstrument trombon har bred kunskap inom brassinstrumenten.

- Asa, med huvudinstrument trumset samt malletinstrument har bred kunskap inom
slagverksinstrument.

Bada undervisar pa kulturskola som brass- respektive slagverkspedagoger och dr entusiastiska

kring hur bredden har hjélpt dem inspirera elever och uppmuntrat en ldrande grund som

bygger pd Deweys (2008) teorier om ldrande, som betonar vikten av att ldra genom att gora

och uppleva. Angla, som har trumset som huvudinstrument har en bredd som skiljer sig fran

Zakarias och Asas. En jimforelse mellan Angla och Asa, som bida titulerar sig som

slagverksldrare, visar pa att Angla inte alls har den breda kunskap av slagverksinstrument som
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Asa. Den instrumentala bredd som Angla besitter uppenbarar sig istillet inom andra
instrumentgrupper exempelvis gitarr, piano och bas. Utan att uttrycka att det ena dr béttre dn
det andra sé ir det ett faktum att Anglas modell av bred kunskap har fungerat bra pa hennes
nuvarande arbetsplats. Vad de alla har gemensamt &r att de spelar och undervisar pa flera
instrument, vilket Asa upplever kan vara svart att uppritthélla en spetskompetens pa. Denna
tanke kan jaimforas med avsnittet Orkesterns instrument: Slagverket” fran Kungliga
filharmonikernas programserie ”Orkesterns Instrument” (2021). I detta avsnitt uttrycker
slagverkare frdn Kungliga Filharmonikerna att d&ven de, som &r orkestermusiker pa heltid, har
ambitionen att vara “vildigt bra” pa varje instrument — men pa grund av méngden instrument
kanske bara blir ”ganska bra” pd dem. Trots att man inte besitter en spetskompetens pd alla
instrument sa uttrycker samtliga informanter att en bred kunskap ger en varierande
undervisning som stimulerar bade sig sjdlva och ger elever mdjligheter att testa pa olika

instrument.

5.1.2. Viardet av att behirska instrumenten

Resultatet visar att informanterna strévar efter att behérska de instrument de undervisar for att
fungera som forebilder och utstrala trygghet med instrumenten. Malet dr att informanternas
elever ska utveckla en kénsla av trygghet med sina instrument genom att se sina ldrare som
goda exempel. Att notera i detta &r att uttrycket “behérska instrumenten” inte innebér att
informanterna kénner behov att kunna bendmna sig som “musiker” pd instrumentet innan de
upplever sig som forebilder. Denna observation liknar det Sundin (1994) forklarar, att
svenskldrare utover sitt lararyrke inte forvantas ska vara forfattare, eller att idrottsldrare ska
vara en idrottsman — de kan inspirera och utveckla sina elever utan att kunna bendmna sig som
detta. Daremot finns det en forestillning om att musikldraren dven ska vara musiker.
Lyckligtvis beskriver informanterna i intervjuerna att betydelsen ligger i det faktiska
lektionstillféllet, alltsd hur du pedagogiskt anpassar och skrdddarsyr undervisningen till elever
efter deras behov. Detta dr ett positivt synsitt pa yrket som pedagog, som visar véirdet av den
utbildningsvetenskapliga kidrnan (UVK) och dess kunskapsbas inom de centrala omraden for
pedagogisk verksamhet (SU, 2022). Ifall bade de pedagogiska och didaktiska verktygen finns,
samt en gedigen musikkunskap, medfoljer en inre trygg- och sdkerhet i det pedagoger vill

utstrala; fortroende (Tornquist 1994).
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5.2.Egna reflektioner

I detta kapitel foljer en diskussion med hur bred instrumentkunskap dven foljs av bred

metodologi, och hur forvéntningarna ser ut frdn pedagoger i olika instrumentgrupper.

5.2.1. Varierande metodik beroende pa instrument

Detta arbete skildrar bland annat hur slagverksinstrumenten skiljer sig fran varandra i fler
saker dn de teknik-, och ljudmaéssiga aspekterna. Exempelvis kan koordinationssvérigheter
mellan armar och ben vara en svarighet elever uppfattar pa trumsetet, medan svarigheten pa
malletinstrumenten kan vara att minnas melodiska latar, 14sa noter eller traffa rétt toner.
Lektioner pa malletinstrument kan dirfor innebira en undervisningsmetod som hjélper elever
att gehorsmassigt komma ihdg melodier, eller en annan for att ldra eleven notlésning. Just
darfor dr en god anledning att lararstudenter med huvudinstrument trumset dven bor kunna

behérska slagverksinstrumenten.

Jag tror att ett Oppet spelrum som tillater begreppet “Learn to do by knowing and to know by
doing” (Dewey, 2008) kan vara en bra startpunkt {for att slagverkspedagoger, som fokuserar pé
trumset, ska utveckla sitt spel inom flera slagverksinstrument. Genom att blivande- och
nuvarande pedagoger sjilva utsitter- och utvecklar sig pa instrumenten kan de ocksa lira sig
var eventuella svarigheter kan uppsta for elever vid inldrningstillfallet. Om
slagverkspedagogerbesitter denna kunskap skulle det bli ldttare att hjilpa eleven expandera

sin proximala utvecklingszon (Vygotskij, 1978).

De tre pedagoger som deltog i detta arbete var eniga om att de sjélva maste kidnna sig trygga
med de instrument som de lar ut for att utstrala ett fortroende som forhoppningsvis inspirerar

eleverna (Tornquist, 1994).

5.2.2. Skilda férvantningar frin olika instrumentgrupper och yrken

En gymnasieskola med estetisk inriktning rdknar séllan med att violinldraren ocksé ska kunna
behirska- och undervisa i cello, viola eller kontrabas. Det &r inte heller sé att musikhdgskolan

driver pa violinister att ocksa ldra sig dessa instrument for att bli strakidrare eller liknande.
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Déremot forvéntas studenter med trumset som huvudinstrument att bade ldra sig spela och
kunna undervisa i slagverk. Darfor tycker jag att det ar forvanande att Kung].
Musikhogskolan inte 1 hogre grad prioriterar att utbilda sina slagverkstudenter pa en storre
bredd slagverksinstrument. Denna kompetens dr inte bara viktig for att utveckla elevernas
musikaliska formagor utan ocksa for att bevara och vidareutveckla kulturen i samhéllet. Att
lara ut flera instrument ger eleverna mojlighet att utforska och uppticka nya instrument som
kan passa deras intressen och formagor bittre, vilket kan bidra till att behalla eleverna i
kulturskolan eller andra aktiviteter. Darfor ar det viktigt att utbildningar 1agger storre vikt och

tid pa att lara ut flera instrument och slagverk till sina studenter.

Mojligheten att kunna spela bade trumset och slagverk blev tydlig for mig nir jag arbetade
halvtid som slagverkslérare pé en kulturskola. Jag fick da uppleva hur viktig det dr att kunna
inspirera elever genom att demonstrera och undervisa pa flera slagverksinstrument. Likt
tanken att exempelvis svensklérare inte forvéntas vara forfattare utover sitt lararyrke, eller att
idrottsldraren ska vara en idrottsman (Sundin, et al., 1994) sa dr inte det viktiga att
slagverkslidraren — med trumset som huvudinstrument — dven ska vara slagverksmusiker. Det
viktiga dr att ha kompetens nog att kunna inspirera eleverna genom att dskadliggora
slagverksinstrumenten. Min upplevelse dr dirfor positiv for att Kungliga Musikhdgkolan
faktiskt vill att de studenter, med trumset som huvudinstrument, dven ska léra sig att spela
slagverk. Det vore dock bra om skolan kunde forklara tydligare varfor de anser att det ar
viktigt for studenter med trumset som huvudinstrument att ldra sig spela slagverk, och hur det
kommer att paverka deras framtid som musiker och eventuella framtida larare. Det skulle ge
studenterna en béttre forstéelse och motivera dem att ta 1drandet pa allvar. Skillnaden blir att
pedagoger har mdjligheten att inspirera, viagleda och hjidlpa nidstkommande generationer 6ver
deras proximala utvecklingszoner (Vygotskij, 1978) med hjilp av en bred instrumentkunskap.
Denna instrumentkunskap har enligt mig inte bara betydelse for att hitta elevers sanna

passion. Den ar viktig for att kulturen i samhéllet ska kunna bevaras och vidareutvecklas.

Jag har sjilv ként pa hur det ar att fastna pa mitt forsta instrument, violin, och visste inte om
jag egentligen ville bdrja pa ett nytt instrument. Lyckligtvis for mig uppticktes ett nytt
instrument som passade béttre, men i andra fall kan ett sddant scenario innebéra att nigon
slutar pd kulturskola — eller ndgon annan aktivitet — helt och hallet. I efterhand har jag tédnkt pa

hur bra det faktiskt skulle varit om jag kunde frdga min lirare om hen istillet kunde ldra mig
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att spela cello eller kontrabas. Eller &nnu hellre, att ldraren hade observerat mitt minskande

intresse for violinen, och dérefter exponerat mig for andra instrument.

5.2.3. Slagverk 1 kulturskolan

Det ér stort tryck pd kulturskolornas slagverksplatser dar slagverkslédrare utbildar de flesta
elever pa trumset. Detta kan bero pa att fler slagverksldrare har trumset som huvudinstrument,
och dérfor undviker att undervisa pé annat slagverk som de ar mindre bekvdma med. En
konsekvens av detta ir att eleverna riskerar att inte f mdjlighet att tillimpa "learning by
doing" (Dewey, 2008) pa andra slagverksinstrument som potentiellt kan vacka deras intresse.
En annan orsak till att fler elever utbildas pa trumset kan vara en kulturell fraga, dér

populdrmusiken i hogre grad anvander sig av trumset jimfort med andra slagverksinstrument.

5.3.En sjdlvbetraktelse med arbetet som utgédngspunkt

Det ér vanligt att musikstuderande upplever en negativ sjilvkénsla for sitt instrumentspel. Det
ar nagonting jag sjéilv och flera av mina musikaliska klasskamrater upplevt dnda sedan
gymnasiet. Speciellt viktigt dr det for pedagoger ha en positiv sjdlvkénsla, eftersom det enligt
Tornquists (1994) teori bidrar till att skapa en trygg och uppmuntrande miljo for eleverna.
Som pedagog dr det viktigt att inspirera eleverna att vaga prova pa nya saker och att

uppmuntra dem att vara nyfikna och inte radda for att gora fel.

Med arbetet som utgangspunkt resulterade sjélvbetraktelsen i tvd punkter som kan passa for
yrkesrollen som pedagog och musiker:

- Att vara pedagogen som kan inspirera elever att prova pa nigot nytt, och fa dem att kinna
sig trygga 1 sig sjilva och pé sina instrument. Detta mél kan nds genom att anpassa nivaerna
for elevernas proximala utvecklingszon (Vygotskij 1978), och uppmuntra till nyfikenhet.
Véga prova pa nytt och att vaga “gora fel”. For att lyckas med detta krivs det att pedagogen
har den kunskap inom instrumenten som elever vill prova, och att pedagogen jobbar for att ha
ett Oppet och betryggande rum for sina elever.

- Att vara musikern som tycker att det ar roligt att spela musik. Hitta en repertoar som passar

och dr intressant for en sjdlv, och inte endast anpassa sig efter andras dnskemal. Det dr viktigt
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att odla sitt eget intresse for att behalla motivationen och glddjen att spela musik. Ha
forstaelse for att andra har kvaliteter som du sjilv inte har — som ar ldmpade for en repertoar
som passar dem, och du sjélv har kvaliteter som inte andra har — ldmpade for en repertoar som

passar dig.

Medan undersokningen pagick dvade jag upp en grundldggande teknisk forméga pé en stor
del av slagverksinstrumenten for att bli sédkrare 1 min musikerroll. Detta gav mig nya
perspektiv pa instrumentens relationer till varandra och har hjélpt mig att forklara
instrumenttekniska begrepp pa ett pedagogiskt sitt. For att 14ra mig instrumenten tillimpade
jag tekniker jag var séker pa sedan tidigare: att spela med rétt timing och att strdva efter en fin
ton. Muskelminnet anpassade sig snabbt till de olika instrumentens material, vikt och storlek.
Exempelvis, skillnaden i anslaget till en triangel med en liten metallstav, i relation till anslaget

pa rorklockor med en tyngre hammare.

Att det dr "for sent" att ldra sig nadgot nytt 4r ndgot som jag hoppas att fler vill motarbeta. Som
pedagog tycker jag att det det viktigt att standigt utveckla sin egen kompetens och forstielse
for olika instrument och genrer. Att lira sig spela slagverk kan vara en jittebra mojlighet att
bredda sina kunskaper och forstaelse bade i sitt eget musicerande, men dven i sin
undervisning. Dessutom kan ge mdjligheter att arbeta med olika typer av elever och en
bredare repertoar. Sa oavsett om du dr en nuvarande eller blivande pedagog ar det aldrig for
sent att ldra sig ndgot nytt, exempelvis slagverk, for att utvecklas som bade pedagog och
musiker. Jag tror dessutom att undervisa nyborjarelever som sjélva ar i borjan av en

utvecklingsfas kan vara ett perfekt tillfille for att 14ra sig grunderna pa slagverksinstrumenten.

Min tidigare lérare, en kidnd slagverkare och pedagog, beskrev instrument- och musikkunskap
utifran ett “nyfiket” perspektiv. Han menade att slagverk kan spelas pa sa méanga olika sitt,
och en bra vig att gd for att ldra sig instrumentet dr att helt enkelt bara prova att spela pa det.
Sjalv har han alltid varit nyfiken pa hur instrument kan lata, och fortsitter fortfarande att

utveckla sina tekniker.
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5.3.1. Att utveckla en sjdlvkénsla

Genom att ta del av andra instrumentpedagogers reflektioner och sjilv ldra mig de
grundliggande fardigheter pa instrument som sannolikt kommer férekomma pa mina
kommande arbetsplatser, har fatt mig att slappna av. Den tanke som tidigare slagit mig varje
gang jag sett ett instrument som jag har mindre kunskap om: ”Hur ska jag kunna lira ut detta
instrumentet ifall jag inte kan spela pa det sjdlv?”, har till stor del forsvunnit. Efter
intervjuerna med yrkesverksamma pedagoger insdg jag att musicerandet i musikaliska
sammanhang ar viktigare dn instrumenttekniken. Jag kom till insikt att jag inte méste vara
professionell tamburin-, bongos- eller triangelmusiker for att f4 musikaliska sammanhang att
lata tillrackligt bra i ensemblesammanhang. Jag sjdlv, elever och medmusikanter kan dnda
kinna sig motiverade att fortsétta spela. For mig var detta en 6gondppnare om yrket som
pedagog och musiker — och denna filosofi &ndrade min mentalitet och resulterade i en djupare

forstaelse for rollen som pedagog och musiker.

5.4. Avslutande tankar

Efter att arbetet hade fortlopt en ldngre tid och intervjuerna var sammanstillda s mirkte jag
att jag fortfarande inte var helt sidker pa varfor jag utférde undersokningen. Exempelvis si
fanns det en tveksambhet ifall denna unders6kning endast ville synliggéra
instrumentkunskapskraven som musikpedagogers arbete kriver, eller om jag ville komma
fram till ndgot resultat som skulle kunna hjélpa konstnérliga pedagogers sjilvfortroende pa
sina instrument. For min egen del s& har den bade belyst hur instrumentkunskap péaverkar
undervisning, men ocksa hjalpt min sjalvkansla. Forhoppningsvis blir detta resultatet for flera
andra ocksa. Trots detta onskar jag att jag tidigare hade kommit fram till vad jag ville f& ut av
undersokningen.

Jag ar glad jag att under tiden detta arbete pagick tog en paus ifran att skriva. Istillet jobbade
jag som slagverksldrare pé en kulturskola och som musikldrare pa ett mellanstadium. Denna
period hjdlpte undersokningen mycket, di jag fick chansen att prova ménga
slagverksinstrument tillsammans med elever. I mitt arbete som slagverkslarare pa
kulturskolan fick jag sjdlv kdnna pa hur viktigt och inspirerande det ir att 4skadliggora flera
slagverksinstrument for barn. Pa tal om att dskddliggora instrument for elever sa vill jag varmt
rekommendera en lektion som jag valde att dopa till ’slagverkssafari”. Slagverkssafari gér ut

pd att alla elever ska fi kénna, kldmma, lyssna och spela pd s& ménga instrument som mojligt,

28



dér lararen &dr safariguide”. Eleverna ska fa spela ensamma, tillsammans, lyssna pa varandra
pa néra hall — och ldngt ifrdn. Detta ar ett vdldigt spannande sitt for att fa en Gverblick om
nagon elev tycker om ndgot instrument lite extra, och direfter bygga undervisningen vidare pa
det instrumentet. Speciellt roligt verkar det vara for de yngre eleverna mellan 6-10 ér.

Instrumentet som lockade mest var de stora pukorna, som kallas timpani.

5.5. Vidare forskning

For att fortsétta forskningen pd detta omride vore det intressant att undersoka
lararstudenternas perspektiv pa fragorna som denna studie stéller, sérskilt de som precis har
pabdrjat sin utbildning. Har lararstudenter med bas som huvudinstrument funderat pa om de
exempelvis kan behdva kunskapen att spela bide el- och kontrabas med strédke, samt synth-
bas? Har ldrarstudenten pa trumpet funderat pa att de kan behdva bli brasspedagoger, med
kunskaper pa trombon, eufonium och valthorn? Eller om violinstudenten &dven funderat pd att
bli strakpedagog pa cello och viola? Det dr mojligt att vissa inte har tdnkt pa detta alls nér de
kommer ut 1 arbetslivet. Exempelvis pa en kulturskola dir man kan forvintas behérska en hel
del mer &n vad man tidigare trott.

Jag anser att det dr viktigt med forskning pa kultursamhéllet. Dels for att kulturen inte ska
forsvinna, men ockséd av den anledning att det finns forskning som visar pé att kultur paverkar
minniskors hilsa och vilbefinnande positivt. Ett exempel pa detta 4r Borjeson & Svenssons
(2012) studie om sambandet mellan kulturupplevelser, vilbefinnande och hilsa. Med stidndiga
forandringar i skola och samhélle kan man stélla sig frdgan huruvida kulturen ska vara 1
samma fordndring eller inte. For att veta detta bor det goras fler och storre vetenskapliga
undersdkningar pa vad som faktiskt fungerar och inte fungerar inom den kulturella

undervisningen och fokusera pa kulturens utveckling infor framtiden.

Slutligen hoppas jag att detta arbete har lyckats belysa vikten av att striva efter en bred
instrumentkunskap som instrumentpedagog, och hur det kan péverka elevernas larande och
uppfattning av undervisningstillfdllen. Jag hoppas ocksé att det har inspirerat dig som ldsare

att fortsitta din egen utveckling som pedagog och musiker. Tack,

Edvin Lagg
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Bilaga 1: Inbjudan till intervju

Hej!

Mitt namn &r Edvin Lagg och studerar mitt femte och sista ar pd Kungliga Musikhdgskolans dmnesldrarprogram.
Under hostterminen 2020 undersoker jag hur instrumentpedagoger upplever sina roller som musiker och
pedagog i forhallande till huvud- och biinstrument som de bedriver pa sin arbetsplats.

Ditt deltagande i unders6kningen innebér en intervju pa 20-30 minuter dir du kommer fé svara pa fragor
angdende dig sjialv som musiker och pedagog pa huvudinstrument och biinstrument. Intervjun spelas in for att
sedan transkriberas, och endast jag kommer att ta del av det inspelade materialet.

I enlighet med CODEX forskningsetiska principer kommer du som informant vara anonym och det inspelade
materialet kommer att raderas direkt efter att uppsatsen examinerats. Du kommer ocksa nér som helst under
studiens gang ha ritt att avbryta din medverkan.

Jag hoppas att du vill medverka i min undersékning.
Hor av dig om du har négra fragor eller funderingar.

Med vénliga hilsningar Edvin Lagg
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Bilaga 2: Intervjufragor

1. [ ditt arbete tituleras du som (slagverkspedagog) (Brasspedagog) (Strakpedagog).
Vilka instrument innefattar detta pa din arbetsplats?

2. Vilka av dessa instrument dr dina huvudinstrument, och anvinder du biinstrument i
musikaliska sammanhang? (Kdnner du dig som musiker pad vissa av instrumenten, och
pedagog pd andra av instrumenten?)

3. Hur ser du pé bredd nér det géller instrumentspel? Kan du (eller alternativt skulle du
kunna) som musiker anvinda dig av dina biinstrument ? (Vad far du ut av
multiinstrumenten, vad forlorar du?)

4. Hur péverkas din ldrarroll av att det ar ett biinstrument du undervisar pa? (Vad kdnns
bdst? Skulle du helst se en ldrare som dr specifikt inriktad pa instrumentet hen
undervisar i?)

5. Pavilket instrument har du flest elever, och varfor tror du att det har blivit sa?

6. Har du nigonting som du vill tilligga? (Ar detta ndgonting som du har tinkt pi?)

Standardfraser for att utveckla svaren vtterligare:

Berdtta mer?
Kan du berdtta om en sadan situation? Hur handskas man med det?
Har du fler exempel?

Kan du utveckla ditt svar? Finns det nagot mer som du vill tilldgga?
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