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Sammanfattning

Syftet med denna skriftliga reflektion inom konstnérligt examensarbete var att undersdka och
analysera hur musikalisk fenomenologi kan vara applicerbart for solomusikern. En viktig
inspiration har utgjorts av den ruménske dirigenten Sergiu Celibidache som ursprungligen
utvecklade konceptet om musikalisk fenomenologi. Metodiskt har analys utforts av klimax
och spinning samt horisontellt och vertikalt driv i andra satsen av Lars Erik Larssons
Trombon Concertino, Op. 45 (1955). Studiens resultat indikerar att Fenomenologi kan vara
applicerbart for solomusikern som ett §vergripande stod for att forbereda och utfora
framtradanden. Analys pa solorepertoar med fenomenologiska metoder kan underlitta
planering av musiken men &ven tillata stdrre spontanitet vid framféranden. Under ett
framforande sa finns det vissa begransningar for solomusikern i anvéindandet av
fenomenologiska metoder men vid 6vning infor framforanden sd kan dess applicering ingjuta
balans och lugn.

Nyckelord: adaptering, Celibidache, fenomenologi, musikens fenomenologi, trombon
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1 Inledning

Under min tid som trombonist och musikerstudent s har jag, som manga andra, reflekterat
over och analyserat mina framforanden. Den sjdlvklara anledningen dr for utvecklingens
skull, hur kan jag prestera battre ndsta gang? Men det finns ockséd underliggande, mera
komplexa fragestillningar; vad dr min relation till musiken i rummet nér det &r jag sjdlv som
gestaltar den? Hur kommer det sig att vi som utdvar musik generellt 4r inkapabla till att
beddma vara egna prestationer? Varfor dr det sd svart att forutse hur ett framférande kommer
kiinnas och f4 for resultat? Ar det ens méjligt att utvirdera resultatet genom kénslan?

Dessa fragestéllningar har i sin tur skapat en lédngtan efter struktur. Eller en formel med
prioriteringar for den som ska skapa i realtid. Jag har 1 det hir arbetet valt att soka svaren
inom fenomenologin med hjélp av Sergiu Celibidache och Edmund Husserl.

1.1 Fenomenologi

Fenomenologi dr en skola inom filosofin som skapades av flera olika tyska filosofer under
1700- och 1800-talet. En av grundtankarna inom fenomenologin &r att studera fenomen sasom
de framstiller sig for oss, alltsé att dskadarens perspektiv dr visentligt i studier av det som
finns runtom oss. Fenomenologen menar att vi aldrig kan se ett objekt for vad det egentligen
ar da det alltid paverkas och fargas av betraktaren sjilv. Fenomenologiska metoder innebér att
studera relationen mellan fenomenet och manniskan.'

Inom fenomenologin utvecklades metoder for att granska fenomen genom véra egna
upplevelser. Edmund Husserl (1859-1938) ses idag som grundaren av modern fenomenologi
och han menade att fenomenologi ér en vetenskaplig metod for att studera fenomen genom att
skala bort allt 6verflodigt fran upplevelsen av fenomenet. Detta gick enligt Husserl att uppna
genom tvd moment:

1. Transcendental reduktion, dir tidigare interpretationer, beddmningar och irrelevanta
kopplingar till fenomenet avfardas.

2. Eidetisk Reduktion, dir fenomenet betraktas endast utifran det egna medvetandet.

! Woodruff Smith, (2003/2013).



Denna metod utgick ifrén att det finns en essentiell struktur eller kdrna hos alla fenomen som
kan upplevas genom dessa steg. Utdver att granska fenomen for studier s& anvéinde Husserl
metoden som en livsstil dir vardagen kunde upplevas utifran det egna medvetandet.”

1.2 Musikens fenomenologi

Det var den ruménske dirigenten Sergiu Celibidache (1912-1996) som studerade de tyska
fenomenologerna for att sedan applicera deras teorier och metoder inom sitt eget falt, och blev
dé grundaren till musikens fenomenologi. Fenomenet som studerades var i detta fall musiken,
eller kanske snarare ljudet, och lyssnarens relation till ljudet.’

Det tydligaste exemplet pa hur Celibidache anvinde sig av fenomenologi i sitt musicerande &r
valet av tempi. Till skillnad frdén manga andra dirigenter sé strivade Celibidache inte efter att
ett musikstycke skulle f6lja en specifik metronommarkering. Han hdvdade att tempo &r nagot
dynamiskt som behover anpassas till den radande akustiken, orkestern som spelar eller
stamning som uppstar under framforandet. Celibidaches egna tempi var i regel langsammare
dn andra dirigenters, speciellt mot slutet av hans liv kunde det vara en markant skillnad fran
normen. Sjdlv forklarade han detta med att hans langsammare tempi var nddvindiga for att
hinna uppleva det som skapades i varje 6gonblick.”

1.2.1 Metoder inom musikens fenomenologi

Celibidache utvecklade ocksd metoder for att rent konkret anvédnda sig av sina teorier 1 sitt
arbete som dirigent. Dessa skrevs aldrig ned av honom sjilv men formedlades till studenter
och finns kvar 1 inspelade seminarier. Ett av arbetssitten har fokus pa att ta i beaktning den
spanning som ofta tillimpas i den visterldndska konstmusiken. Forsta steget dr att identifiera
klimax i det stycke som analyseras, dvs. den absoluta hdjdpunkten som musiken bygger upp
till. Sedan delas stycket in i tva delar, den forsta som bygger upp till klimax, och den andra
som gar fran klimax till stycket slut. Utdver detta kan mindre indelningar med spianning och
avspanning identifieras. referens’

En annan av Celibidaches metoder &r tydligt kopplat till Husserls fenomenologiska reduktion.

2 Woodruff Smith (2003/2013).
’ Marin (2015).
* Marin (2015).
* Marin (2015).



For att beskriva sin relation till musiken anvinder han sig av tva begrepp; Noesis och Noema.

Noesis stéar for det direkta intrycket vi far av ett fenomen, i detta fall musiken, i samma
ogonblick som vi blir varse om den. Alltsa all den information som tas in genom musiken,
harmonik, rytm, tempo, klangfarg, dvertoner, etc.

Noema ir processen for att reducera all information till en och samma enhet, alltsa en
nedkokning av informationen for att géra det mer dvergripligt.

Metoden &r vél anpassad till dirigenten vars arbete det dr att samla orkesterns utgdende
information och sedan agera utefter den. ’

Celibidache beskriver ocksa en annan mera konkret metod for att reducera musiken, dar
informationen reduceras till vertikalt driv, 1 form av harmonik, och horisontellt driv som
bestar av melodin. Samma princip géller dér flera delar ska reduceras ner till en enhet. Dessa
termer dr mojligen mer anvéndbara for den individuelle musikern, speciellt for solisten som
har stérre kontroll 6ver tempi.®

Enligt Celibidache var reduceringen ett sitt att uppna en hogre grad av medvetande under
framforandet. Utdver dessa metoder s utrycker han ocksa vikten av att frainga ens egna
kéinslor och forvantningar for att kunna vara fullt medveten. Med utgangspunkt frin den
ursprungliga fenomenologin sé trodde Celibidache att musiken hade en sann grundstruktur
som fanns under alla tolkningar och att alla forsok till interpretation var domt att misslyckas
da ett musikstycke i sig ar oforinderligt. referens’

1.3 Syfte

Syftet med detta konstnirliga examensarbete dr att undersdka och analysera hur musikalisk
fenomenologi ér applicerbart for mig som individuell instrumentalist, i rollen som
solomusiker och trombonist.

Foljande fragestillningar ska besvaras:
1. Hur kan musikalisk fenomenologi vara applicerbart for solomusikern?

2. Hur kan metoderna inom musikalisk fenomenologi tillimpas pé solorepertoar?

 Marin (2015).
" Marin (2015).
¥ Schmidt-Garre (1992).
? Schmidt-Garre (1992).



3. Hur kan ett fenomenologiskt forhallningsétt vara hjélpsamt for mig som trombonist
under ett soloframforande?

2 Metod

I detta kapitel sa kommer olika delar av de fenomenologiska metoderna som finns samlade i
kapitel 1.2.1 att diskuteras och appliceras pa arbetet som verksam instrumental musiker.
Under rubriken 2.1 Applicering av metoder pd solorepertoar redovisas en fenomenologisk
analys av Lars Erik Larssons Trombon Concertino. Under Rubrik 2.2 At anvinda
fenomenologi under framforanden behandlas hur ett fenomenologiskt perspektiv ska

appliceras i en konsertsituation.

2.1 Applicering av metoder pé solorepertoar

Fenomenologiska analysmetoder (se kapitel 1.2.1 Metoder Inom Musikens Fenomenologi)
kommer att appliceras pd andra satsen av Lars Erik Larssons Trombon Concertino. Hela
Concertinot kommer sedan att framforas vid examenskonsert den 31 maj 2023. Andra satsen
av Concertinot lampar sig bra for analys dd den har tydliga forhdllanden mellan

spanning/avspdnning och anvindandet av harmonik, frasering, melodi etc.

2.2 Att anvanda fenomenologi infor och under framféranden

Utover forarbetet med musiken, sdsom analys av stycken och mental forberedelse, sé ska den
fenomenologiska metoden dven appliceras pa framforanden. Detta har skett under
varterminens ging da jag har tillfdlle till att spela solo. Metoderna som &r aktuella for detta ar;
Celibidaches Noesis-Noema som finns beskriven i kapitel 1.2.1, samt idéen om vertikalt och

horisontellt driv som star med i samma kapitel.

Begreppen Noesis-Noema, ér framfor allt anvéndbara for dirigenter, d& det ingér 1
dirigentrollen att ta in stora mingder information pa kort tid och sedan tolka den. For den

solistiska musikern sa handlar det om mycket mindre information som bearbetas. Det finns



dven de som foresprakar att inte ta in for mycket information vid solospel och fokusera pa den
inre rosten istdllet. Trots detta s kan tanken om att reducera den information som finns till en

enhet vara vardefull vid framforanden.

Metoden om vertikalt och horisontellt driv kommer att appliceras bdde pa 6vning infor
framforanden och under framféranden. Det handlar mest om att ha en medvetenhet kring
tempi och frasering under spelet, att ldsa av var musiken tillater ett hogre eller ldangsammare
tempo. Det gér att jimfora med att allt i musiken ska tas till vara pé eller att varje fras ska
kramas ur pa dess musikaliska potential. D& den vertikala spdnningen bestar mest utav
harmonik sa kan denna metod bara utforskas till fullo tillsammans med pianot eller ensemblen
som kommer std for harmonik. Grundprincipen i denna metod &r att de tva spanningarna,
vertikal och horisontell, dr i interdependens till varandra och att bada ska tas i beaktning
samtidigt; detta betyder att under den egna dvningen s maste harmoniken tas hiansyn till trots
att den inte finns i rummet. Det horisontella drivet blir ddremot 6verrepresenterat under den
egna Ovningen da det endast dr melodi och rytm som framtréder. Det dr darfor viktigt att alltid

vara medveten om vad som sker i musiken utéver solostimman.

3 Resultat

I detta kapitel presenteras forst en fenomenologisk analys av andra satsen ur Lars Erik

Larssons Trombon Concertino, och sedan en presentation av projektets resultat i sin helhet.

3.1 Analys av Lars Erik Larssons Trombon Concertino
Hair analyseras forst klimax och spanning och dérefter horisontellt kontra vertikalt driv.

3.1.1 Analys av klimax och spdnning

Klimaxet i andra satsen av Lars Erik Larssons Trombon Concertino kommer pa forsta slaget i
takt 2 i siffran 2. Detta betyder enligt den fenomenologiska analysen att frdn borjan av satsen
fram till denna punkt sd 6kar den generella spanningen i musiken och fran den punkten till

slutet av stycket sa minskar den generella spédnningen.



De mindre indelningarna med spanning och avspanning gar att identifiera genom tonhdjd och
dynamik. Exempel pé detta dr den forsta insatsen i trombon dér det sker en kromatisk
stegrande rorelse i melodin, 1 forsta takten frén A till Bb, i andra till tredje takten BbD till B och
B till C for att sedan komma till frasens h6jdpunkt pa ett Db i femte takten. Dynamiken visar
pa samma stegring i spanning ddr den fOrsta insatsen borjar 1 ett mp som genom ett crescendo
gér upp till mf" tre takter senare. Avspanningen efter hojdpunkten sker forst genom att
tonhdjden sjunker stegvis i fjardedelar fran Db till E, den enklare rytmiken bidrar ocksa till att
musiken fér ett mera stabilt uttryck. I takterna innan siffran 1 sé stabiliseras ocksa det tonala

centrumet kring ett G# vilket ytterligare minskar frasens spanning.

Samma generella rorelse gér att se 1 ett dvergripande perspektiv dér varje ny fras har hogre
tonhdjd dn foregdende fram till satsens klimax i siffran 2. Det finns en till hdjdpunkt i satsen i
takt 10 i siffran 2, ddr stir noterat Forte 1 dynamik vilket dr starkare &n satsens totala klimax
som star noterat i Mezzo Forte men ligger samtidigt 14gre i register. Att avgora vilket av dessa
passager som &r satsens totala klimax beror pd vad som far storst effekt, hogre tonhdjd eller
starkare dynamik, mer rorelser i den forsta hojdpunkten eller den stadigare pulsen i den andra.
Mgjligtvis s skulle musikern kunna vilja vilken av hojdpunkterna som ar satsens totala
klimax om tillrdcklig emfas ldggs vid ett av dem och om &horaren blir 6vertalad. Men detta
skulle strida mot Celibidaches uttalande att musiken &r ett oférdnderligt landskap och att alla
forsok till interpretation dr domt att misslyckas. Detta leder i sin tur till ett perspektiv dir det
finns rdtt och fel tolkningar; om denna analys faststdller att klimax sker vid en punkt 1
musiken som senare visar sig vara felbedomd sa har det trots allt skett en interpretation som
gick emot den skrivna musiken. Aven en sidan strikt syn pa vad som ir korrekt som
Celibidaches innebér inte att det blir lattare att ta musikaliska beslut. Effekten blir till viss del
att termerna flyttas runt dir det som kallades felaktig interpretation istéllet bara kallas for
interpretation, och dir det tidigare var en vacker interpretation konstateras istéllet att musiken
spelades sa som den var skriven. I slutindan ligger all beddmning hos &hdrarna och ar dérfor

subjektiv.



3.1.2 Analys utifrn horisontellt kontra vertikalt driv

For att analysera det horisontella kontra vertikala drivet i musiken sa krivs en forstaelse for
den underliggande harmoniken, samt for melodin och hur dessa tva interagerar med varandra.
Orkesterstimman borjar pa ett d-mollackord med en rorelse 1 basen som skapar en
susforhallning? I andra takten gar d-moll 6ver till ett A7 med sénkt kvint som sa sméningom
16ser upp sig till ett D-dur. Det angivna tempot ar fjardedel pé 54 vilket ocksa musiken kréver
for att harmoniken ska kunna etablera sig, bara pa de tre forsta takterna sé sker det tre
harmoniska modulationer. Nér sedan trombonen kommer in med melodin s dr harmoniken 1
orkestern stabilare. Det dr istéllet trombonen som leder den harmoniska forédndringen, i takt
fyra spelar strakarna ett D-ackord pa jdmna fjardedelar, trombonen stimmer in i tonspraket i
tvd slag for att sedan paborja den kromatiska stegringen av det tonala centrumet. Strdkarna
ligger kvar pd D i tva slag samtidigt som trombonen svivar uppét for att i nésta takt anpassa

sig efter melodin och spelar ett Eb-durackord, ett halvt tonsteg uppat.

Detta kromatiska monster ddr melodin forst visar vart harmoniken &r pé vig och
ackompanjemanget foljer takten efter, dir melodin ocksa alltid landar pd kvinten i det nya
ackordet, fortsitter fram tills takt 8. Spanningen &r alltsa som hogst i 3:e och 4:e slaget i dessa
takter da trombonen ldmnar det underliggande ackordet och istillet skaver mot det. Pa forsta
slaget 1 varje takt forenas dom igen och spanningen loser upp sig. Det horisontella/vertikala
drivet under dessa takter &r alltsd mer melodiskt inriktat (horisontellt) forsta tva slagen 1
takterna, och slag 3 och 4 dr mera intensiva i harmonisk utveckling (vertikalt). Denna skulle
praktiskt kunna leda till att det sker en mindre dragning i slag 3 och 4 {or att ge utrymme at
den harmoniska utvecklingen, och lite mera driv i slag 1 och 2 for att driva melodin framat.
Alternativt sd kan det spelas 1 jimnt tempo men med mera intensivt spel under de vertikala

taktslagen och lugnare vid de horisontella.
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3.2 Projektets resultat

Detta projekt har for min del resulterat i en 6kad medvetenhet kring det 6vergripande arbetet
som en musiker genomfor till vardags. Mot min forvintan sd har appliceringen av dessa idéer
och metoder jag ldst om skett undermedvetet snarare &n genom aktiv tillimpning. Den forsta
solokonserten som jag spelade efter att jag borjat detta projekt var en lunchkonsert pa Kungl.
Musikhdgskolan den 31 mars 2023. Infor denna konsert hade jag inte aktivt gjort nagra
fenomenologiska analyser pd musiken som jag skulle spela, istéllet s& valde jag att fokusera
pa den mentala aspekten av de fenomenologiska metoderna. Jag visste infor konserten att jag
inte skulle hinna tinka pd filosofiska metoder samtidigt som jag spelade, mojligtvis om jag
hade spelat repertoar som &r mindre krévande, ddrav sa skulle all eventuell applicering av ett

fenomenologiskt perspektiv ske genom forarbete.

Detta forarbete borjade gradvis i samband med att lunchkonserten ndrmade sig och jag 6vade
mer intensivt pd den musik jag skulle framfora. Men det var 1 huvudsak inte de metoderna
som jag hade planerat att anvéinda mig av i forarbetet (noesis-noema, horisontellt-vertikalt
driv), som fick effekt i arbetet. Det som istéllet paverkade mitt arbete var citat och intervjuer
av Celibidache som jag hade ldst under min research till projektet. Dar han beskriver vikten
av att sitta ens ego at sidan for att kunna musicera. Eller talar om hur musiken é&r lika
oforanderligt som ett landskap och dérfor inte kan interpreteras och att alla forsok till

interpretation misslyckas.

Dessa idéer hjdlpte mig att prioritera under forberedelserna. Jag kunde ifrdgasétta om jag
ovade pa nagot for att hoja min sjdlvkinsla eller om det faktiskt bidrog till mitt framforande
som helhet. Jag blev ocksa mer noggrann med att folja de angivelser som stod i musiken

innan jag tog for stort tolkningsforetriade.

En annan positiv fordndring i mitt vande under denna period var att jag i hogre grad forsokte
spela som om dvningspasset ocksé var ett framforande, ett mera aktivt spel dér 6vningen
ocksa far ha ett egenvirde separat fran konserten. Detta kan kopplas till det fenomenologiska
perspektivet dir det dr det radande dgonblicket som &r relevant. Huruvida forberedelserna
under detta projekt stdr i direkt korrelation till denna fordndring ar svart att svara pa. Sjalv

upplever jag att det har skett en paverkan dven om det ar svért att definiera hur stor.

10



En annan del av kéllmaterialet som gjorde avtryck hos mig trots att jag inte bearbetat det i text
ar en intervju dér Celibidache diskuterar forutsattningarna for en trancendental upplevelse
med en person som varit och lyssnat pa hans konsert. Lyssnaren beskriver hur hon hamnade 1
ett tillstdnd som kan liknas vid en transcendental upplevelse och fragar Celibidache hur han
gér till viga for att skapa detta, varpéd Celibidache svarar att det inte var han utan hon som
forsatte sig i detta tillstdnd och att allt som han gjorde var att skapa forutséttningar for att gora
det mojligt. Han vidareutvecklar med att forklara hur det 4r omojligt att garantera eller forcera
fram ett sadant tillstdnd i en konsertsal och att det enda han som dirigent kan gora ar att

frambringa en miljo dér det finns potential for sddana upplevelser.

Lardomen som jag har dragit av detta &r att vid ett framforande s& gér det endast att forbereda
sig till en viss grins, det gér aldrig att garantera vilket upplevelse en lyssnare kommer fa eller
vilken atmosfar som ska rada i rummet. Det jag kan goéra som musiker &r att forbereda
musiken som ska spelas och sjdlv veta vad jag vill formedla med musiken men nér
framforandet vil ska ta plats sa kan jag vélja att inte forsoka styra vad musiken ska resultera i.
Resonemanget bakom é&r att om jag forsoker forcera fram en specifik kénsla eller tillstdnd sa
begrinsar det vad som istdllet kan uppsta spontant, nér jag istillet later musiken tala for sig
sjdlv sd oppnar det for flera olika tolkningar och upplevelser hos lyssnaren. Detta tankestt
bidrar ocksa till ett storre lugn infor en konsert da det blir léttare att prioritera vad som dr vért

att fokusera pa.
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4 Diskussion

Syftet med studien var att undersdka och analysera hur musikalisk fenomenologi dr
applicerbart for mig solomusiker och trombonist. I detta kapitel diskuteras studiens resultat

utifran mina tre fragestéllningar.

4.1 Hur musikalisk fenomenologi ar applicerbart for
solomusikern

Fenomenologi kan vara applicerbart for solomusikern som ett overgripande stod for att
forbereda och utfora framtrddanden. Till skillnad fran dirigeringsyrket dir musikalisk
fenomenologi kan ha en central roll i utdvningen sa har solomusikern alltid tekniska
begransningar pa sitt instrument som kréver uppmarksamhet. Darfor far den musikaliska
fenomenologin en mera understddjande roll sésom musikaliskanalys och att ssmmanfatta och

tydliggora mal vid 6vning och framtrddande.

Den storsta delen av den musikaliska fenomenologin som jag har applicerat under detta
projekt har varit undermedveten och indirekt snarare 4n musikanalyserna och de forsok till
aktiv applicering under framtrddanden. Vad av det jag har lést och reflekterat kring som har
gett resultat dr svart att sitta fingret pd. Mycket av kéllmaterialet har varit i form av video och
intervjuer som blir en mera abstrakt och emotionell insamling av information &n det som bara
ar 1 textformat. Bidragande dr ocksa att néstan all information harstammar fran Celibidache,
som sjdlv dr orubblig i sin filosofi och sina stdndpunkter. Detta leder till att tolkningen av
upphovsmannen blir en del av informationskéllan och ett rattesnore for hur dennes idéer ska
appliceras. Det som gér att tolka fran filmmaterialet pa Celibidache &r en nédstan aggressivt
lugn person som verkar ha en inneboende kraft som sldpps ut vid vil valda tillfallen. Ocksa
ndgon som arbetar vildigt kalkylerat och néstan kédnslokallt for att kunna skapa ett tillfdlle dér

allt far slédppas fram.

Det som jag har fatt med mig av denna undermedvetna nedsmiltning av information dver en
langre tid dr ett storre lugn i arbetsprocessen. Jag har littare att se mig sjélv och finna mig i
den utvecklingsfas dér jag for tillfdllet befinner mig. Detta &r for mig den riktiga styrkan i att

lara sig om musikalisk fenomenologi, snarare én de praktiska metoderna.
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4.2 Hur metoderna inom musikalisk fenomenologi kan
tillampas pa solorepertoar

Metoderna inom musikalisk fenomenologi kan tillimpas pa solorepertoaren pa samma sétt
som den kan tilldimpas pa all musik som bygger pa spanning och avspanning. Den
musikaliska analysen kring klimax och omraden med spénning och avspanning har storre
anvindningsomrdde &n flera andra typer av analys, t.ex. funktionsanalys och ackordsanalys,
dé den fungerar lika bra oavsett vilken tidsperiod musiken kommer ifran eller vilken stil den

ar skriven 1.

Det som é&r anvéndbart for solomusikern vid en analys av styckets klimax och hur spédnningen
ror sig, ar hur musiken ska planeras. For att kunna framfora ett musikstycke sa som det ér
skrivet krdavs det en medvetenhet om den &vergripande utvecklingen som sker dver hela
stycket. All dynamik och tempi som ska framforas star alltid i relation till varandra och for att
den mest intensiva punkten i musiken ska std ut som sddan sd maste alla angivelser foljas. Om
en fras blir for stark innan klimax s kan det betyda att sjdlva klimax behover spelas énnu

starkare.

Att anvinda sig av idén om vertikalt och horisontellt driv 4r mdjligt bade vid analys som
forarbete och under ett framforande. Som analysmetod sa hjilper det musikern att planera var
musiken tillater rubaton och utsvdvningar i frasering. Ett parti i musiken med innehallsrik
harmonisering eller ménga forédndringar i harmonik kan behdva mera tid for att hinna
upplevas. Delar som bygger momentum kan déremot behova ett raskare tempo. Att kéinna
igen och anpassa sig efter saidana egenskaper i musiken dr nagot som denna metod kan

underlatta.

Aven om alla musikaliska beslut inte planeras innan ett framforande s& kan en genomford
analys ge en djupare fOrstaelse for nér besluten vil sker under ett framférande. Ett grundligt
forarbete med sddana analyser av musiken skulle ocksd kunna tilldta musikern att vara mer

spontan under ett framforande da det finns mer kunskap att forankra spontana beslut i.
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4.3 Hur ett fenomenologiskt forhdllningsatt kan vara
hjalpsamt for mig som trombonist under ett
soloframforande

Svaren pa denna fraga gar att dela in i tva sektioner; en del som behandlar fenomenologiska
idéer vid forberedningen till framtrddandet som sedan ger resultat under framtrddandet, och
den andra delen som behandlar fenomenologiska metoder som kan anvindas aktivt under ett

framtradande.

Den forsta delen av svaret dr delvis abstrakt da det &r svart att avgora hur mycket av den
passiva inldrningen av kdllmaterialet som har gett resultat och hur dessa resultat gar att
kvantifiera. For mig sa har Husserls ursprungliga metodik, transcendental reduktion och
eidetisk reduktion, underléttat att ndrma mig musiken under forberedningen. Svérigheten for
klassiska musiker, och kanske i storre utstrackning klassiska trombonister, som ska ldra sig ny
repertoar dr att i stort sett all aktuell solorepertoar redan har spelats in och framforts otaliga
génger. Detta resulterar i att musikern oftast redan har hort musiken innan hen sjélv ska ta sig
an den, det underldttar forvisso inlédrningsprocessen men betyder ocksé att synen pa verket
alltid blir ett resultat av alla redan existerande versioner. For att se musiken med nya 6gon och
kunna gora en egen tolkning, s krivs ofta en aktiv handling for att skala bort all 6vrig
information som dr kopplat till den. Det &r en sddan process som Husserl beskriver i sin

trancendentala reduktion och eidetiska reduktion.

Den andra delen, aktiv fenomenologi under ett framtrddande, beskriver Celibidache bland
annat i begreppen Noesis-Noema. Dessa begrepp, som s mycket annat i fenomenologin,
handlar om fldde och tolkning av information. Huruvida Celibidache menade det som en
metod som anvinds aktivt under musicerandet eller genom inlért beteende som sedan pagér
automatiskt vid framtrddanden framgér inte i det kdllmaterial som jag har tagit del av. I
slutdndan s beror appliceringen av aktiv fenomenologi pd en méngd faktorer; vilken
repertoar som spelas och hur utmanande den ér, om det spelas med ackompanjemang eller
solo, om det dr en professionell situation eller som student. Vid en av de konserter som jag
har forberett och genomfort under detta projekt sa krdvde musiken som jag spelade all min
uppmaérksamhet d& den var tekniskt utmanande och musikaliskt intensiv. Det dr mdjligt att en
mer littspelad och lugnare repertoar hade tillatit mer fokus pé idéer fran detta arbete. D4 jag

spelade med ackompanjemang i form av piano sé krivdes det trots allt en viss grad av

14



inhdmtning av yttre information dd samspelet med andra kréver tolkning och anpassning.
Faktumet att jag spelade konserten som student pa en skola gav mig mera svingrum for att
testa nya metoder, for en betalande publik sé hade jag hallit mig till det som jag vet ger
resultat, trots detta s valde jag i stunden att fokusera pa trombonspelet och att komma
igenom musiken. Sammanfattningsvis sa beror mdjligheterna till aktivt anvindande av

fenomenologi pd hur mycket marginaler som solomusikern har att jobba med.

Om jag hade gjort om hela processen igen for att fa effekt under ett framforande si hade jag
fokuserat pd att lira in de metoder som jag vill anvéinda mig av innan framforandet, till den
grad att det sedan sker naturligt under framforandet. Forslagsvis s& hade Noesis Noema
metoden gatt att anvinda mera aktivt under den egna Gvningen for att undvika tunnelseende

pa enstaka problem och i stéllet se till helhetsperspektivet.

Noesis hade 1 detta fall statt for den totala informationen som gar att ta in under det egna
spelet, &ven om informationen alltid finns i rummet sd kan det ibland krivas en aktiv handling
for att se den. Risken finns annars att dvningen centreras kring ett specifikt problem, speciellt

om det &r ett &terkommande problem, och att andra omrdden forsummas.

Nista steg, Noema, blir da att sammanfatta all information till en hanterbar enhet som gar att
agera efter. Ett exempel p@ denna process hade kunnat se ut som f6ljande; jag viljer en fras
ur stycket att borja jobba med, jag spelar igenom frasen och konstaterar att klangen
inte bér pa vissa stiillen. Istiillet for att se problemet individuellt si ser jag till de andra
aspekterna av spelet, finns det andra omriaden som fungerar simre eller ir det endast

klangen? (Noesis) Jag konstaterar att jag har spelat for introvert och spelar frasen och

forséker spela ut mera (Noema). Processen gar om tills jag dr ndjd med frasen eller att jag

véljer att fortsdtta arbetet senare. Efter att ha l4rt in denna process sé att den skulle fungera per
automatik s skulle den ocksé bli en del av framforanden utan att ta koncentration fran andra

aspekter av spelet.

Avslutningsvis sa upplever jag att jag har lart mig och utvecklats mycket under detta projekt
och kan rekommendera de kéllmaterial och metoder som jag har anvédnt mig av till andra
musiker. Mycket av det vi lar oss som musiker behdver anpassas for att fungera pa

individniva och detta &mnet har inte varit nagot undantag.
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