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Medverkande

Alfred Gefvert, dragspel, sång, bodhran
Ida Hellsten, sång
Lovis Jacobsson, cittern
Hampus Grönberg, gitarr, sång
Per Johansson, bodhran, tin whistle, sång
Justyna Krzyzanowska, harpa, sång
Niklas Ejnar, gitarr, sång
Markus Skagerberg, tin whistle, sång
Albin Sundin, banjo, sång

Ljudtekniker: Jonathan Bellini

Irländsk och svensk folkmusik i fokus när dragspelaren Alfred Gefvert 
ger sin examenskonsert från Kungliga Musikhögskolan!

Alfred plockade upp dragspelet för tio år sedan och har sedan dess 
etablerat sig som en spelman med bredd, djup och humor i sin musik. 
Med en fot i den irländska och en i den svenska folkmusiktraditionen, 
har han hittat sin egen väg. Han spelar regelbundet med det irländska 
bandet The Blarney Bastards som han var med och grundade, deltog i 
piratbandet Ye Banished Privateers europaturné 2023 och har gett ett 
flertal konserter i Kungliga Musikhögskolans regi.

Nu, efter tre års kandidatutbildning i Stockholm, kommer allt detta att 
kokas ihop och framföras i en kavalkad av spännande folkmusik 
tillsammans med några musikantvänner. Det kommer bälgas fram 
kända irländska pubsånger i nya tappningar, sirliga melodier från den 
svenska landsbygden och en och annan modern trudelutt för att runda 
av en färgstark meny av musikaliska godbitar.
                       Konserten är två timmar inklusive paus.

                     Foto: Tommy Adestedt



Set 1 Set 2
Pannkakslåten 
Pannkakslåt från Vikbolandet, Östergötland
Textbearbetning: Ida Hellsten
Arr. Kur-Bits: Ida Hellsten, sång, Alfred Gefvert, dragspel,        
Lovis Jacobsson, cittern

Istiden
Polska av Leif Ottosson
 Arr. Alfred Gefvert, dragspel

När värden har släckt
Text & Musik av Martin Ahlman 
 Arr. Alfred Gefvert, dragspel & sång

La Nousille (Hasselnöten) & Anne Lacey’s
Låt 1 Trad. Bretonsk sång
Låt 2 Reel av Liz Carroll
Arr: Alfred Gefvert, dragspel, Justyna Krzyzanowska, harpa

Snow on the Tracks + Lapp-Nils sista psalm
Låt 1 av Rachel Darling
Låt 2 trad. psalm från Jämtland efter Leif Ottosson
Arr. Alfred Gefvert, dragspel

Slumra bort
Koral från Urshult
Textbearbetning: Ida Hellsten
Arr. Kur-Bits: Ida Hellsten, sång, Alfred Gefvert, dragspel,        
Lovis Jacobsson, cittern

PAUS 20 min 

Old maui
Trad. Sea Shanty
Arr. Alfred Gefvert

Thig Am Bàta (The Boat Will Come)
Trad. Skotsk
Arr: Alfred Gefvert, bodhran & Justyna Krzyzanowska, sång

Full Rigged Ship & Soggy’s
Låt 1 Trad jig written by Peter Fraser of Finnigarth, Waas
Låt 2 Jig by Seán Óg Graham, Co. Antrim, Ireland
Arr. Alfred Gefvert, dragspel

Chemical Worker’s Song
Sång av Ron Angel (1964)
Arr. A’Plenty: Alfred Gefvert, dragspel & sång, Per Johansson, sång & 
tin whistle, Hampus Grönberg, gitarr & sång

Virushunden
Frejas och The Corona, två jigs av Hampus Grönberg
Arr. A’Plenty: Alfred Gefvert, dragspel, Per Johansson, bodhran, 
Hampus Grönberg, gitarr

Fiddler’s Green
Song by John Conolly (1966)
Arr. The Blarney Bastards: Alfred Gefvert, dragspel,       
Niklas Ejnar, gitarr & sång, Markus Skagerberg, tin whistle & sång, 
Albin Sundin, banjo & sång. 

Sally McLennane
Song by Shane McGowan
Arr. The Blarney Bastards: Alfred Gefvert, dragspel,       
Niklas Ejnar, gitarr & sång, Markus Skagerberg, tin whistle & sång, 
Albin Sundin, banjo & sång.



1.3 Reflektion

1.3.1 Bakgrund

Jag är i grunden en musiker som fortfarande inte insett att han snart är en
färdigutbildad artist med allt vad det innebär och snart måste söka sig till
nya horisonter p̊a andra sidan examen. Jag har även kallat mig en kronisk
komp-musiker, jag tagit för vana att l̊ata andra st̊a för det huvudsakliga
kreativa i mina projekt och har hjälpt till att forma deras idéer, snarare än
att bidra med originella idéer själv.

Min väg de här tio åren jag musicerat har kantats av s.k. impostor-
syndrome, att jag inte känt mig som om att jag legat p̊a samma niv̊a som
mina klasskamrater, och ett driv att stötta upp och hjälpa mina jämlikar
florera p̊a sina unika konstnärliga vägar när jag själv inte känt att det varken
funnits möjlighet eller driv hos mig att göra detsamma. Det är först nu, i
och med min examenskonsert här p̊a musikhögskolan, jag märker hur mina
tidigare musikaliska erfarenheter dessa tio år likt en ekvation med en mängd
okända variabler faktiskt g̊ar jämnt ut i n̊agot som är alldeles mitt, p̊a mina
villkor.

Det som framförallt är viktigt för mig är samspel och att känna till-
sammans med publiken att det finns n̊agot litet extra i lokalen just p̊a kon-
sertkvällen. Samspel är en lustig parameter att ha med i ekvationen när man
tekniskt sett g̊ar en solistlinje och ska spela en del solo, men jag känner att
det är en av de fundamentala delarna i mitt skapande.

Det finns ocks̊as en specifik känsla när man upplever n̊agot konstnärligt
tillsammans, en känsla som kan uppst̊a med s̊aväl publik som medmusikanter
av att man är s̊a pass inuti upplevelsen att man förhöjer stämningen n̊agot
enormt. Jag är extrovert i grunden s̊a ju mer jag f̊ar av människorna i min
omgivning ju mer brukar jag känna att jag kan ge tillbaka. Detta är n̊agot
jag hoppas jag kan frammana i min publik den 26:e, s̊a oavsett om vi är
fem, tio eller bara jag p̊a scenen ska den där gnistan finnas mellan de som är
involverade i upplevelsen för att förhöja hela paketet!

1.3.2 Inspirationer

Mina inspirationer känner jag är m̊anga, b̊ade om man ser till konsertup-
plevelse och det musikaliska. Ett par att nämna är b.la. min gode vän och
medmusikant p̊a konserten Hampus Grönberg, vars examenskonsert nere i
Göteborg för ett par år sedan var ett lysande exempel i hur man med rätt
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lätta medel gör en examenskonsert till en personlig upplevelse. Som ett fan
av powermetal är finner jag ocks̊a viss inspiration i den genren (Dragonforce,
Visions of Atlantis och Gloryhammer t.ex.) i hur musiken inte behöver vara
grallallvarlig hela tiden. Tycker b̊ade du som utövare och dina åhörare om
det som spelas s̊a är det gott nog, i min mening.

Min utveckling p̊a folkmusik p̊a Kungl. Musikhögskolan tror jag framförallt
lyser igenom i min vilja att framföra n̊agot p̊a mina villkor nästa vecka som
jag är stolt över. Att ha överkommit den känslan i bakhuvudet att alla run-
tomkring mig är s̊a mycket bättre och att vad jag än gör kommer det inte
kunna bli lika bra. Jag har med lite vilja och slit änd̊a lyckats hitta min väg,
mitt sound, och ska f̊a vara stolt över vad och hur jag väljer att spela. Det
faller eventuellt inte alla i smaken, men d̊a tycker jag att de gott kan g̊a och
lyssna p̊a n̊agot annat istället.

1.3.3 Vision

Min vision är en hyfsat välproducerad show där jag kan vandra längs minnets
slingringa stigar med olika musikstycken och ensembler jag känner definierar
mig som musikant. Framförallt tv̊a kategorier känner jag har vuxit fram
i betänkandet kring denna konsert, det irländska och det nordiska. Min
förhoppning är att jag producerar ett verk där jag b̊ade bjuder p̊a mig
själv som solist och som ensemblemusiker där inneh̊allet speglas i mina tv̊a
“hjärnhalvor”, den irländska och den svenska.

Det jag framförallt känner att jag testar är mina muskler att driva igenom
en konsert fr̊an ax till limpa i stort sett helt själv. Jag har f̊att viss hjälp fr̊an
nära och kära men överlag ligger s̊aväl det logistiska som det konstnärliga
ansvaret hos undertecknad.

Som jag nämnde ovan är herr Hampus Grönberg en stor inspiration. Även
min gode vän Niklas Ejnar, även han en medmusikant p̊a konserten, som är
en lykta att följa om man vill finna energin att v̊aga vandra sin egna krokiga
väg inom det konstnärliga.
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1.3.4 Metod

Konserten har arbetats fram över en tid. Processen började med en brain-
storm i olika idéer kring tema. När jag n̊agorlunda hittat ett tema jag gillade
postade jag upp det mesta som skulle behöva göras i att-göra-listor fördelat
p̊a tre kategorier, Logistik, Content och PR. Med denna struktur i ryggen
har jag sedan sakta betat av listorna, reviderat i tema och inneh̊all där det
varit nödvändigt för att till slut f̊att det jag idag sitter med idag. En hyf-
sat sammanh̊allen show fr̊an början till slut. Jag har den god lyckan att ha
arbetat en del med produktioner förut, s̊a mycket av det som har behövts
göras har inte känts främmande.

För att arbeta sig igenom n̊agot s̊ahär mastigt har jag betraktat det lite
som ett stort block i marmor man ska göra en staty av, chippa av lite här
och där åt g̊angen och inte vara rädd att byta sida om en känns trög. S̊a
länge n̊agot löses per g̊ang man sitter med konserten känns det alltid som
att det g̊ar framåt.

Mitt val av repertoar är uteslutande material jag kan sedan innan. Jag
har velat arbeta utifr̊an tidigare projekt och samarbeten jag haft i min karriär
och laborera kring de tv̊a huvudsakliga genrer jag musicerar inom, svensk och
irländsk folkmusik.

Att arbeta med mellansnack s̊a här aktivt kommer ocks̊a bli n̊agot nytt för
mig. I tidigare ensembler har jag f̊att st̊a för mellansnack flera g̊anger, men
jag har aldrig förut skrivit ett manus till mig själv. Det ska bli spännande
att se om jag kan f̊a showen att bli ytterligare snäppet bättre genom att
strukturera det mer än “Alfred pratar här om l̊aten”.

I grunden hade jag en välformulerad tidsplan för v̊arterminen som skulle
göra arbetet väldigt lätt och hanterbart för mig. Tyvärr sköts den i sank
av en kombinaton av att Kungl. Musikhögskolans system för bokning av
konsertlokaler för examen var katastrofalt undermåligt när jag försökte f̊a mig
ett dugligt datum, att mina tv̊a valbara kurser för terminen inte dök upp i
mitt schema förrän i mars vilket flyttade terminens huvudsakliga arbetsbörda
till just maj månad och att v̊ar skolresa till Bretagne sköts upp vilket ledde
till inställda rep och flyttade lektioner.

Det har inte varit en lätt termin att hantera med tvära kast fr̊an ett
institutionellt h̊all som man som student bara f̊att tacka, ta emot och anpassa
sig till. En maj m̊anad där mycket skulle vara uppstyrt och ordnat kommer
istället bli den mest intensiva period jag n̊agonsin haft.
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1.3.5 Resultat

Mitt huvudsakliga m̊al och fr̊ageställning är; Har jag vuxit s̊a pass mycket
att jag kan ta rollen som solist p̊a en konsert som denna, har jag lyckats ta
ett steg fr̊an rollen som kronisk komp-musiker?

Självfallet ser jag ocks̊a publikens och mina medspelares upplevelse som
väldigt viktiga, de ska ha det kul och kunna njuta av musiken; upplevelsen
ska bli att det är ordnat, fixat och fint!

Lite ärlig kritik p̊a den konstnärliga biten väger nog lika tungt som den
artistiska sidan av att f̊a showen att kännas bra. Det är trots allt mina
examinatorers sista chans att ge mig n̊agra visdomsord innan jag lämnar
institutionen, “make it count”!

1.3.6 Slutreflektion

Jag relaterar till konserten som att den b̊ade agerar slutkläm p̊a mina år
p̊a musikhögskolan och mitt intro till mitt kommande (förhoppningsvis) ak-
tiva musikerliv. Den befinner sig i gränslandet där jag har ena foten i
karriären utanför skolans korridorer och ena foten fortfarande p̊a insidan
där jag försöker suga åt mig s̊a mycket jag kan innan jag pyser.

Som det lätt kan bli med en s̊adan här bred utbildning kommer jag b̊ade
ta med mig mycket men ocks̊a lämna kvar desto mer. Metodik och idéer för
att förbättra mitt dragspelande kommer jag definitivt använda. Likas̊a stora
delar av v̊ar ensembleundervisning, en stor del av teorin och lite annat sm̊att
och gott fr̊an diverse kurser.

Trots möjlighet att individualisera sin studieplan p̊a skolan med v̊ara
lärare kan jag dock med säkerhet säga att vissa kurser och vissa moment
känts mer som en möjlighet att inse hur jag inte vill jobba framöver, än
vice versa. Jag tror det är ofr̊ankomligt efter tre år av studier p̊a samma
instutition att undg̊a den känslan. Däremot om man d̊a väljer att se det som
en lärorik upplevelse och försöka bättra p̊a och omformulera de verktyg man
lärt sig till n̊agot bättre för just en själv, d̊a tror jag man hittat hur man
ska ta sig an en utbildning som denna och komma ut med n̊agot värdefullt i
väskan.
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1.3.7 Källor

Ett avsnitt ur Hampus Grönbergs examenskonsert fr̊an Göteborg:
https://www.youtube.com/watch?v=RGHF6ivoZbs
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Sverige

2022-11-26



Stilanalys

2.1 Introduktion . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 2
2.2 Metod & Material . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 4

2.2.1 Swingnotering i projektet . . . . . . . . . . . . . . . . 5
2.3 Resultat . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 7

2.3.1 Generella stildrag . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 7
2.3.2 Ornamentik och Variationer . . . . . . . . . . . . . . . 8
2.3.3 Vänsterhandsspel . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 11
2.3.4 Swing . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 13

2.4 Sammanfattning/Reflektion . . . . . . . . . . . . . . . . . 14
2.4.1 Sammanfattning . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 14
2.4.2 Valet av notation för swing . . . . . . . . . . . . . . . . 15
2.4.3 Personlig reflektion . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 16

A Irländska ornament 19
A.1 Cuts . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 19
A.2 Triplets . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 19
A.3 Rolls . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 20

B Mappning 21

C Standardnotsexempel för Swing 22

D Transskriptioner 24

1



2.1 Introduktion

Att spela pianodragspel kan stundtals vara ett ensamt gebit. P̊a 10 års mu-
sicerande med pianodragspel som huvudinstrument har endast tv̊a av dem
varit p̊a heltid med en huvudinstrumentslärare som spelar samma instru-
ment som jag. Detta är inte till min nackdel, tvärtom är jag övertygad
om att ta lektioner av och studera andra instrument än sitt eget öppnar
fantastiskt spännande avenyer i det egna musicerandet, men ibland önskar
man änd̊a att den personen som sitter mittemot en i lektionssalen spelar p̊a
samma typ av l̊ada, eller i alla fall n̊agon form av l̊ada. Det här stilanalysar-
betet är ett led i min process att utforska hur andra pianodragspelare gör
saker, en aveny att lyssna, analysera och inkorporera idéer av de musiker
jag blir inspirerad av i mitt eget spel. Och tittar man efter inspirerande
pianodragspelare med en snarlik profil till min med en frisk blandning av
den irländska och svenska traditionen, är en bättre musiker än Karen Tweed
sv̊art att hitta. Innovativ är ett av nyckelorden som brukar förknippas med
henne, framförallt hennes vänsterhandsspel där hon v̊agat ta ut svängarna
fr̊an det traditionella växelbas-spelet i förm̊an för mer modala harmonier och
jazzigare rytmiseringar.

Karen Tweed, född 1963, började sin karriär som musiker i slutet p̊a 90-talet,
och har sedan dess byggt sig ett digert CV. Samarbeten med bland annat
Timo Alakotila, Andy Cutting och Ian Carr har löst av varandra genom
åren, och har tillsammans med hennes medverkan i The Poozies och SWÅP
etablerat henne som en dragspelare med bredd p̊a b̊ada sidor av Nordsjön1.
Idag är Karen mest aktiv inom det pedagogiska, bosatt i England har hon
elever i näromr̊adet och är gästlärare p̊a olika institutioner p̊a de brittiska
öarna2.

Det material jag utg̊att ifr̊an i detta arbete är framförallt Tweeds breda
diskografi över sin 32-̊ariga karriär. För att försöka bygga en helhetsbild har
jag g̊att igenom hennes material med SWÅP, albumet Midnight May Monday
med henne & Timo Alakotila, hennes musik med The Poozies, hennes duo-
album med Andy Cutting och hennes album med Ian Carr. I samband med
mina utbytesstudier i Limerick fick jag även möjlighet att ha en masterclass
och individuella timmar med Tweed i egen hög person, vilket jag använt som

1“Karen Tweed’s biography on her website”. "http://www.karentweed.com/biography/”.
2“Masterclass med Karen Tweed”. University of Limerick, Nov. 3, 2022.
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underlag i det här arbetet. Jag har även läst om hennes musikaliska karriär
p̊a hennes hemsida.

Just p̊a Karen Tweeds specifika spelstil har jag inte stött p̊a en tidigare
forskning eller arbeten. Inom den irländska traditionen, till skillnad fr̊an
t.ex. den skotska, är pianodragspelet inte ett vanligt instrumentval. Många
bälginstrument återfinns i genren, men den övervägande majoriteten är antin-
gen concertinor eller kromatiskt stämda durspel (B/C eller C#/D). Det in-
tressanta här ligger i att instrumentet i princip kan betraktas som ett icke-
idiomatiskt instrument rent instrumenttekniskt till genren, men med ett id-
iomatiskt sound. Musik skrivs i stort sett alltid för de vanligt förekommande
instrumenten som exempelvis fiol och traversflöjt, och hur man d̊a översätter
l̊atarna till klaviaturen och f̊ar det att svänga p̊a pianodragspelet s̊asom
Karen Tweed gör är en av grundbultarna i det här projektet och n̊agot jag
vill utforska.

I samband med sitt sväng har ocks̊a Tweed ett säreget sound när det kom-
mer till ornamentik. I den irländska traditionen spelar ornamentik en väldigt
stor roll. Vissa utövare ser ornamentiken i l̊atarna som det enda utlop-
pet för musikernas konstnärliga uttryck i musiken3. Här tycker jag Tweed
utmärker sig genom att vara sparsmakad med ornament i jämförelse med de
flesta utövare jag spelat med i genren, och jag hoppas i det här arbetet att
kunna undersöka vad effekten blir d̊a hon definitivt skulle kunna ornamentera
väldigt mycket mer, men väljer att inte göra det.

Fr̊ageställningarna jag kommer arbeta utifr̊an i det här projektet är:

• Hur p̊averkas hennes spel av pianodragspelets begränsningar och styrkor?

• Vilka, om n̊agra, nycklar finns att hämta i hennes melodispel utöver
ornamentik för att skapa intresse och engagemang i l̊atspelet?

3Niall Keegan. “The Parameters of Style in Irish Traditional music”. In: Inbhear,
Journal of Irish Music and Dance 1.1 (2010), pp. 67–73.
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2.2 Metod & Material

Det material jag valt att transkribera kommer fr̊an tv̊a album; Shhh, Karen
Tweed & Ian Carr, 19954 och One Roof Under, Karen Tweed & Andy Cut-
ting, 20025.

• Fr̊an One Roof Under - Donald’s, track 6.

• Fr̊an Shhh - The Philobus (Fr̊an 02:19), track 1.

• Fr̊an Shhh - Polkas (00:00 - 01:37), track 5.

• Fr̊an Shhh - Waltzes (Fr̊an 03:24), track 12.

Mitt huvudsakliga intresse i detta projekt rör Karen Tweeds melodis-
pel och sväng inom den irländska traditionella musiken, s̊a i och med det
begränsades urvalet till stycken d̊a hon spelar vanligt förekommande l̊attyper
i genren. Reels, polkor och valser är alla vanliga l̊attyper inom det irländska.
I Philobus, Polkas och Waltzes gjordes även valet att enbart transkribera
delar av de hela styckena. I Philobus valde jag att bara göra transskriptioner
p̊a de tv̊a sista l̊atarna i setet, d̊a den första l̊aten i det setet inte är en reel.
I Waltzes och i Polkas gjorde jag en avvägning i seten för att f̊a en jämn
spridning mellan olika l̊attyper i projektet som helhet. D̊a stycken i den
irländska traditionen nästan uteslutande uppförs som set p̊a ett antal l̊atar
efter varandra ser jag inte att min analys av hennes melodispel tar skada av
att transkribera avsnitt ur olika set.

Metodiken för inhämtning av material har varit primärt aktiv och passiv
lyssning av materialt. Att alternera mellan att aktivt och fokuserat lyssna
p̊a musiken och ha den passivt p̊a i bakgrunden är en väl beprövad metodik
för mig jag ofta använder för att ta till mig musik. Kombinationen att
b̊ade lyssna inge̊aende fokuserat och mer ytligt i bakgrunden brukar ge mig
bra resultat i att ta till mig musik och snabbt börja kunna audialisera och
analysera. Skuggning, att spela med den löpande inspelningen, har även
använts sparsamt, men p̊a grund av problem med tinnitus inte s̊a mycket som
hade varit önskvärt. Huvudsakligen transkriberades musiken med lyssning,
men har även justerats baserat p̊a tidigare kunskap om genren och genom
inlärning av l̊atarna p̊a dragspel. Efter att urvalet gjorts med hjälp av dessa

4Karen Tweed & Ian Carr. Shhh. Hypertension, 1995.
5Andy Cutting & Karen Tweed. One Roof Under. Fyasco Records, 2002.
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transkriberades styckena i notprogrammet Musescore i flera omg̊angar med
fokus p̊a ornamentik, betoningar/accenter och swing. Till hjälp att sakta ner
styckena användes programmet Amazing Slow Downer. Olika uppspelning-
shastigheter nyttjades för olika ändamål, i väldigt l̊angsam hastighet g̊ar det
att urskilja exakt timing p̊a snabba ornament, frasering och swing är lättare
att att skönja i en hastighet närmre orginalets tempo.

2.2.1 Swingnotering i projektet

Tidigt under arbetet märkte jag i mina transskriptioner hur mängden swing,
“swingfaktorn”, ofta varierar mycket i Tweeds spel per takt och per slag.
Jag uppfattade med hjälp av midi-programmering av mina transskriptioner
och ett visst m̊att av approximation tre huvudsakliga swingfaktorer som hon
alternerar mellan: Triolswing (2:1), raka åttondelar (1:1) och en uppfattad
faktor mellan dem, här noterad som septol-swing (4:3).

I läsbarhets- och forskningssyfte valde jag d̊a följande sätt att notera dem
i mina transskriptioner (fig. 1-3). Den underliggande midi-programmeringen
spelar den korrekta swingfaktorn.

Figure 1: Swingfaktor med Triangulära nothuvuden

Figure 2: Swingfaktor med vanliga nothuvuden

Figure 3: Swingfaktor med kvadratiska nothuvuden
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För att med transskriptionerna skapa en holistisk bild över Karen Tweeds
stil har ett stilanalysschema ocks̊a upprättats som komplement till det noter-
ade materialet.
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2.3 Resultat

För begreppslista och notexempel för de irländska ornamenten som används
i texten, se appendix Irländska Ornament.

2.3.1 Generella stildrag

Enlight min åsikt är tv̊a tydliga karaktärsdrag i Karen Tweeds spel att
musiken uppfattas återh̊allsam och böljande. Genom en överlag jämn dy-
namik kantad av små avkrokar med betoningar och svall skapar hon en ljud-
bild som jag uppfattar som väldigt behärskat. I l̊anga löp blir min upplevelse
att det nästan är meditativt, att nästa ton självklart skulle hamna efter den
innan i en enda strid ström av musik som bara fortsätter.

Hennes ornamentik och variationsspel bidrar starkt till denna upplevda flödande
effekt med en stark emfas p̊a staccato och andrum. Med en väldigt avskalad
ornamentik jämfört med m̊anga andra utöver inom den irländska traditionen
f̊ar melodin mer plats i den övergripande ljudbilden. I exemplet nedanför
har jag noterat de första fyra takterna av Macleod’s Farewell i hur de hade
kunnat ornamenteras av en annan utövare (fig. 4):

Figure 4: En alternativ variant p̊a de första fyra takterna av Macleod’s
Farewell jämföt med vad Tweed spelar.

Små melodiska variationer i min mening märks mer i ett spel som inte
fokuserar p̊a att f̊a in s̊a många triplets som möjligt. När väl cuts och
triplets används är det med en stark emfas p̊a staccato, en tydlig kontrast
fr̊an melodispelet som annars ligger s̊a legato som möjligt. Paradoxalt nog
upplever jag dessa extra toner nästan som ett andningsrum i det annars
löpande förloppet av åttondelar, trots att ornamentiken rent praktiskt in-
nebär fler toner spelade över en period. Luften i den strida strömmen noter
skapar pauser och en naturlig frasering i l̊atspelet.

Med f̊a undantag i urvalet spelar Karen enbart med klarinett-registret, en
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ensam 8-fots-stämma, vilket även det ger upphov till en väldigt avskalad och
klar ljudbild. Att aktivt inte spela med violinstämman eller n̊agot ännu mer
bredstämt bidrar till ett säreget sound d̊a nästan alla andra durspelare och
dragspelare väljer det bredare soundet i den irländska traditionen.

2.3.2 Ornamentik och Variationer

2 Den upplevelse jag f̊ar av placeringen ornament är att Tweed l̊ater melodin
bestämma var de f̊ar plats, men väljer att inte ornamentera p̊a varje möjlig
plats. Teoretiskt hade varannan åttondel kunnat ornamenteras med en cut,
men Tweed l̊ater istället löpande o-ornamenterade åttondelar bli en byggsten
i hennes sound. De platser med längre notvärden än åttondelar ornamenteras
med triplets, rolls, cuts eller variationer p̊a dessa.

En spekulation i var pianodragspelets begränsningar kommer fram är i reelen
Punch in the Dark. Instrumenttekniskt är en-nots-triplets sv̊ara att spela p̊a
de svarta tangenterna rent ergonomiskt, s̊a Tweed väljer förmodligen här att
h̊alla ut dem istället där en instrumentalist p̊a ett annat instrument hade
ornamenterat med exempelvis en triplet (fig. 5). Under hennes masterclass
i Limerick gjorde hon även liknande val i l̊atar hon lärde ut d̊a.

Figure 5: Tweed ornamenterar inte p̊a grund av fingerläggning, takt 1 p̊a
Philobus.

Variationerna i Karen Tweeds spel skapar en känsla av luft och andrum
i l̊atspelet. Frasbörjan alternerar ofta mellan att ha pauser och inte, vilket
bidrar till en varierad frasering (fig. 6-8)

Även ackordgrepp justeras här att ibland h̊allas ut och ibland delas upp
över tre åttondelar som variation (fig. 9, 10)
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Figure 6: Variant p̊a frasbörjan i takt 114 p̊a Philobus.

Figure 7: Variant p̊a frasbörjan i takt 118 i Philobus.

Figure 8: Variant p̊a frasbörjan i takt 122 i Philobus.

Figure 9: Double-stop i the Contradiction.

Figure 10: Variant p̊a samma double-stop i the Contradiction.
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Slutligen finns ett arrangemangstekniskt mönster i Karen Tweeds vari-
ationer, att ofta i sista genomspelningen av en l̊at bryta sig loss helt fr̊an
melodin i en takt eller tv̊a (fig. 11-14)

Figure 11: Den vanliga frasbörjan i takt 25 p̊a Philobus.

Figure 12: Variant p̊a frasbörjan i takt 57 p̊a Philobus.

Figure 13: Den vanliga frasbörjan i takt 112 i Philobus.

Figure 14: Variant p̊a frasbörjan i takt 176 i Philobus.
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2.3.3 Vänsterhandsspel

Vänsterhandsspelet används huvudsakligen som ett verktyg för specifika musikaliska
idéer i Tweeds l̊atar med Ian Carr, snarare än att vräka p̊a med ackord vid
varje tillfälle som ges. Det mer typiska ”oom-pah/växelbas” dragspelsackom-
panjemanget används sparsamt i arrangemangen. Basarna används i andra
rytmiska mönster eller för specifika ackordsmattor p̊a vissa delar.

I solostycket Donald’s är det basarna som bestämmer formen och dynamiken
p̊a stycket, där melodin är i stort sett den samma per genomspelning. Up-
prepade längre rytmiska fraser används för att referera till tidigare delar och
bygga en helhet, exempel fr̊an solostycket Donald’s (fig. 15-17).

Figure 15: Första frasen B1 i Donalds.

Figure 16: Första frasen A2 i Donalds.

Figure 17: Första frasen B3 i Donalds.
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Mellan repriser g̊ar det ocks̊a att se hur vänsterhandsspelet justerar bälgföringen
och i och med det fraseringen, om en jämför A-delarna p̊a Donald’s (fig 18-
19).

Figure 18: Notera backbeat-markeringarna utan basar.

Figure 19: Markeringar i melodin förändras efter var basarna byter ackord.

I stil med Tweeds metodik kring melodi-variationer mot slutet av l̊atar
använder hon även ackord utanför tonarten i basarna som variation p̊a samma
vis (fig. 20).

Figure 20: Ackordsvariation, sista varvet p̊a Donald’s
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2.3.4 Swing

Swing är återkommande i Tweeds spel, mängden swing är däremot vari-
abel. Min uppfattning är att den mest förekommande swingfaktorn är ett
mellanting mellan triolswing 2:1 och raka åttondelar, beskrivet här som en
approxmering kring septolswing 4:3.

Jag uppfattar det som att den variabla swingfaktorn bidrar till det övergripande
svänget i hennes spel, d̊a det skapar mer dynamik i rytmiken att likvärdiga
fraser f̊ar en smått variabel timing fr̊an varv till varv.

Däremot skulle vidare undersökning behöva göras inom ämnet hur hennes
swingfaktor relaterar till andra komponenter i framförandet s̊asom arrange-
mang, melodi och variationsspel. I det här arbetet har jag inte kommit till
en slutsats p̊a det ämnet.
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2.4 Sammanfattning/Reflektion

2.4.1 Sammanfattning

Jag uppfattar Karen Tweeds spel som strömlinjeformat där hon inte inte
vräker ut sig utan l̊ater simpliciteten tala för sig själv. Melodierna f̊ar st̊a
som den metaforiska motorn i musiken och varieras sällan mer än att stun-
dom skjuta dit pauser. Vänsterhanden är där Tweed väljer att lägga det
arrangemangsmässiga fokuset med skifte av basar och längre rytmiska fig-
urer för att bygga upp fr̊an en melodi till ett färdigt stycke.

Det här arbetet har p̊a samma g̊ang gett mig insikt i flera fr̊agor kring mitt
instrument och samtidigt gett mig desto fler fr̊ageställningar. Det jag känner
blev mest lidande i det här arbetet är Tweeds samarbete och samspel med
olika musiker. Hennes sätt att musicera och arrangera beroende p̊a spelkam-
rat är ett väldigt intressant ämne, d̊a pianodragspelet kan fylla olika roller
beroende p̊a instrumentering i ensemblen. Genom att fokusera p̊a enbart
hennes insats i urvalet för detta projekt har även hennes samspel med Ian
Carr hamnat i skymundan, när även det är en väldigt intressant del av detta
album.

Att arbeta s̊ahär ing̊aende med ett knippe l̊atar har varit en ny process för
mig. Det har varit intressant att g̊a in p̊a djupet i mängden swing per takt
eller exakta timings av ornament för att försöka hitta mönster i en musikers
spelstil. Det är dock väldigt lätt att fastna och inte se skogen för alla träd.
D̊a tempot p̊a de här styckena är s̊a högt som det är blir exempelvis ett
ornament över en 32ondel i 220 bpm i realtid cirka 80 millisekunder l̊angt.
Nyckeln här för mig har varit att genom analysen se det mer holistiskt och i
transskriptionen utröna intention i samband med vad som faktiskt spelas för
att försöka se helheten i fraserna och musiken.
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2.4.2 Valet av notation för swing

Mitt system för swingnotering har jag upplevt bist̊att mig mycket i det här
arbetet. Dels är min uppfattning att transskriptionen blir mer korrekt d̊a
framförallt den septolbaserade swingfaktorn är ett upplevt mellanting mel-
lan de tv̊a andra och en n̊agorlunda approximering. Att ha genomg̊aende
noterat septoler är d̊a enligt mig inte en korrekt transskribering av musiken,
d̊a det inte spelas samma sorts septol p̊a varje plats en septol är noterad.

Valet att vanliga nothuvuden definierades som den uppfattade septolswin-
gen, mellantinget mellan de andra tv̊a, var ett aktivt val d̊a det vid ett tidigt
stadie av arbetet var i min uppfattning den mest förekommande swingfak-
torn genomg̊aende i musiken.

En alternativ lösning till mitt system hade varit att i början av noten in-
formera läsaren att alla septoler är approximationer, men det blir sv̊ararbetat
i min mening om en ska läsa igenom en notbild och läsaren ska behöva
p̊aminna sig själv om vilka notvärden som är korrekta och vilka som är ap-
proximerade. Att även uppge att hela notbilden är en approximering ger fel
resultat.

Den klara fördelen med det här arbetets swingnotation är att med noter
och symboler som fr̊angg̊ar standardnotation kan musikaliska upplevelser
förmedlas som existerar utanför sagda standardnotation. En jämförelse g̊ar
att göra till kvartstonsnotation, där pilar används för att uttrycka en ungefärlig
kvartstonsposition utan att explicit definiera vilken.

Ett annat argument för denna metod av swingnotation är läsbarheten för
s̊aväl författare som läsare. Min upplevelse är att det har varit mycket lättare
i processen att se övergripande mönster och kunna analysera systematik i
Tweeds spel med denna notation kontra gängse septol- och trioliseringar.
Med standardnotation uppfattar jag det som sv̊arare att se mönster i hur
swingfaktorn relaterar till melodin och hur swingfaktorn eventuellt varierar
mellan repriser. Används istället swingnotationen som brukats i detta arbete
är grundmelodin noterad p̊a samma vis som den skulle vara i det praktiska,
vilket underlättar överblick.

Det var även av denna anledning jag avstod fr̊an att definiera åttondelar
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med en swingfaktor av septolswing och sedan använda duoler och trioler där
det behövdes, d̊a jag även i det förfarandet uppfattade samma problematik.

Även de genrespecifika ornamenten (Appendix A) blir sv̊arare att tolka om
de ska passas in i septoler eller trioler, vilket skulle leda till ytterligare ap-
proximationer och rytmiska figurer inuti andra rytmiska figurer.

Den aveny jag inte utforskat som hade varit intressant i fr̊agan är att med
hjälp av program som Scorecloud matematiskt definiera den exakta längden
per not och definiera ett medelvärde p̊a den uppfattade swingfaktorn mel-
lan triolswing och raka åttondelar. Med den hjälpen hade mina definitioner
kunnat bli mer exakta i swingnotationen.

Den grundläggande fr̊ageställningen kring alternativ notation uppfattar jag
är hur preskriptiv och deskriptiv notation fungerar i vetenskapliga arbeten
som dessa. Med hjälp av programvara som Scorecloud är möjligt att göra
en vetenskaplig analys hur l̊ang varje not är ner till millisekunden p̊a ett
stycke musik. Att däremot notera p̊a en s̊adan extrem mikroniv̊a är i det
närmsta bisarrt, d̊a det skulle innebära att ingen ton är precis lika l̊ang som
en annan, taktarten skulle behöva vara n̊agot i absurdum som 8/1024 och
resultatet skulle vara tekniskt korrekt men obrukbart.

Min åsikt i fr̊agan är att notation är i mångt och mycket ett trubbigt verktyg
inom musikaliska forskningsarbeten, och bör betraktas s̊aledes. Noter ska-
pades fr̊an början inte för vetenskapliga ändamål och det finns en gräns där
viljan att vara s̊a exakt som möjligt inom arbetet saboterar användningen
som musiknotation. Min uppfattning är att det är upp till forskaren ifr̊aga
att göra en avvägning hur precis transskription som behövs för forskningsar-
betet, baserat p̊a syfte och ändamål.

I appendix C återfinns notexempel med standardnotation för jämförelse.

2.4.3 Personlig reflektion

Jag känner att jag f̊att fram en del nycklar jag kan använda i mitt eget spel.
Att v̊aga skala av musiken och l̊ata melodierna tala för sig själv är n̊agot jag
planerar att ta fasta p̊a. Även Tweeds sätt att harmonisera kring melodierna
är n̊agot jag under löpet av det här arbetet experimenterat med i begränsad
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utsträckning, f̊a det att svänga med synkoperade och annorlunda basg̊angar
är n̊agot jag kommer fortsätta arbeta med.

P̊a grund av mina nuvarande problem med tinnitus har jag inte kunnat
härma och skugga s̊a mycket som varit önskvärt i projektet, vilket varit en
utmaning. Samtidigt har det varit en intressant process att transkribera och
planka utan mitt huvudinstrument till s̊a mycket hjälp. Lyssning p̊a lägre
volymer blev mitt primära sätt att ta till mig musiken, tillsammans med ett
par synthar p̊a min laptop som jag EQat för att inte störa i öronen.

En fortsättning p̊a det här arbetet hade definitivt varit att g̊a djupare in
i skiftet i Tweeds spelstil med olika medmusiker och hur hennes stil utveck-
lats över hennes karriär. Bara i hennes samarbeten med Andy Cutting finns
det en uppsjö intressanta ämnen att forska djupare i. D̊a hon spelat mycket
svenskt hade ocks̊a en analys av hennes polske-spel och hur det kombineras
med den irländska traditionen varit ett intressant uppslag för ett liknande
projekt.

Det här arbetet är inte en mållinje s̊a mycket som ett startskott för min
konstnärliga utveckling som pianodragspelare. Att g̊a p̊a djupet p̊a det här
viset har gett upphov till ett intresse att fortsätta analysera, tänka och re-
flektera över b̊ade mitt egna spel och de musiker jag blir inspirerad av genom
ett nytt ramverk. En inspiration till min personliga stilanalys av mig själv.
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A Irländska ornament

A.1 Cuts

En form av förslag vars huvudsakliga syfte är att markera den kommande
noten som ornamenteras. Kan göras med alla toner i skalan. P̊a vissa instru-
ment som fiol och flöjt kan det bli ett helt icke-tonalt förslag, där effekten
blir rent perkussiv. P̊a dragspel brukar stor sekund, ters, kvint eller oktav
premieras att göra cuts med d̊a instrumentet rent tekniskt alltid f̊ar en tonal
cut och d̊a helst vill ligga inom modus. Exempel i transkription takt 160 i
Philobus.

Figure 21: Rytmiken i en cut.

A.2 Triplets

Inte en triol som namnet kan antyda, utan ett ornament där en åttondel delas
upp till tv̊a sextondelar och tillsammans med nästkommande åttondel skapar
en ”triplet”. Spelas antingen i rörelse eller p̊a samma tonplats. Exempel i
transkriptionerna takt 68 i Philobus.

Figure 22: Rytmiken i tv̊a varianter av triplet. En i rörelse, en p̊a samma
ton.
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A.3 Rolls

En variation p̊a triplet där huvudtonen spelas, följt av tonen ovan-huvudton-
tonen under-huvudton. Instrument som har sv̊art med triplets p̊a samma ton
brukar använda rolls istället. Exempel i transkriptionerna takt 62 i Philobus.

Figure 23: Rytmiken i en roll.
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B Mappning

21



C Standardnotsexempel för Swing
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Figure 24: Standardnotsexempel i Macleod’s Farewell - Takt 66

Figure 25: Standardnotsexempel i Philobus - Takt 65

Figure 26: Standardnotsexempel i Philobus - Takt 130
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D Transskriptioner
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Punch	in	the	Dark	-	The	Contradiction
Philobus

Transcription	by	Alfred	Gefvert
As	played	by	Karen	Tweed

Transcription	starting	at	02:19,	track	6
From	the	album	Shhh	-	Ian	Carr	&	Andy	Cutting
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