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Sammanfattning

Syftet med denna studie dr att kartldgga olika metoder for improvisationsinldrning pé elgitarr for
att sedan undersdka om det finns ett samband mellan gitarristens erfarenhet och vilken metod hen
foredrar. Metoderna dr framtagna fran litteratur. Efter att metoderna tagits fram utformades en
enkait helt baserad pa dessa metoder. Fragorna i enkéten ar riktade till gitarrister med olika
yrkesroller och erfarenheter. Den riktar sig till gitarrldrare, musiker, gitarrelever och
hobbygitarrister. Frdgorna dr utformade sé att det framgér hur 14ng erfarenhet gitarristen har,
vilken genre gitarristen foredrar samt vilken inldrningsmetod gitarristen foredrar. Malet med
studien var att kunna kartldgga olika kategorier for att tydligt kunna urskilja vilka olika metoder
som finns samt vilken metod som foredras av gitarrister med olika erfarenhet. Mélet var ocksa att
kunna hitta en korrelation mellan alder och féredragen improvisationsmetod samt hitta en
korrelation mellan &r av erfarenhet och foredragen improvisationsmetod. Resultatet visade att det
finns improvisationsmetoder som foredras mer dn andra och att det finns en viss typ av korrelation
1 svaren. Diskussionen lyfter enkét som metod och hur den gav mig insikter om vad man
egentligen kan lyfta ur svaren. Bristerna i metoden lyfts ocksd och hur studien kan kompletteras.
Resultatet visade dven att studien inte kan visa nér vilken inldrningsmetod 4r bast 1ampad.

Nyckelord: Improvisation, Gitarrimprovisation, Improvisationsmetoder, Jazz

Abstract

The purpose of this study is to map out different methods for learning improvisation on electric
guitar and then investigate if there is a correlation between the guitarist's experience and their
preferred method. The methods are derived from literature. After developing the methods, a
survey was created entirely based on these methods. The survey questions are aimed at guitarists
with various roles and experiences. It targets guitar teachers, musicians, guitar students, and
hobbyist guitarists. The questions are designed to ascertain the guitarist's years of experience,
preferred genre, and preferred learning method. The goal of the study was to be able to categorize
different groups in order to clearly distinguish the various methods available and identify the
method preferred by guitarists with different levels of experience. The aim was also to find a
correlation between age and preferred improvisation method, as well as a correlation between
years of experience and preferred improvisation method. The results indicated that some
improvisation methods are preferred over others and there is also a certain type of correlation in
the answers. The discussion highlights the survey as a method and how it provided insights into
what can actually be extracted from the answers. The limitations of the method are also addressed,
as well as how the study could potentially be complemented. Furthermore, the result also showed
that the study cannot show when which learning method is best suited.

Keywords: Improvisation, Guitar improvisation, Improvisation methods, Jazz
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1 Inledning

Jag har spelat gitarr lange och en hel del av mitt och gissningsvis ménga andra gitarristers
ovande har 1 ndgon mén innehallit improvisation. Improvisation som i att spela oskrivna
melodiska fraser i solistsammanhang. Jag har haft olika ldrare som bidragit med olika metoder
och verktyg for inldrning av improvisation. En del metoder har motiverat min inlérning
medan andra bidragit med motsatt effekt. Eftersom det finns en hel uppsjo av olika metoder
for att lara sig improvisera foddes idén till detta. Vilken metod foredras av vem och har
gitarristens erfarenhet ndgon relevans i forhdllande till val av metod? Om det gar att hitta en
korrelation mellan val av metod och erfarenhet kan det underlitta for mig som pedagog och
forhoppningsvis dven andra.

Improvisation som musikpedagogiskt omrade ar ett &mne som &r véldigt relevant. Detta
eftersom exempelvis jazzen i stor utstrackning bygger pé just improvisation. Min erfarenhet ar
att manga pedagoger har ett tydligt didaktiskt synsétt for att undervisa jazzimprovisation.
Undervisningen kan exempelvis utgé fran att l4ra sig rétt skalor och arpeggion over passande
ackord. Dock har forskare och framstadende jazzmusiker hdvdat att transkription &r en viktig
byggsten for att utveckla sin improvisatoriska formaga (Berliner, 1994; Coker, 1964). Under
mina ar som gitarrist har jag testat olika metoder for att utveckla min melodiska improvisation
pa elgitarr och dér vicktes fragan om vilka metoder som egentligen finns och skulle man
kunna forska om detta?

Nir jag soker pad Youtube “how to get better at improvising on the guitar” dyker tusentals
resultat upp. Det kan vara rorigt for gitarrister oavsett erfarenhet att veta vart man ska vinda
sig nér det finns sd mycket material pa samma stélle under samma sokning. Skulle det kunna
vara sd att denna forskning kan bidra med ett smorgasbord Over gitarrimprovisationsverktyg
pa ett enkelt sitt? DA krivs det en kartlaggning dver vilka populdra improvisationsmetoder
som finns samt en studie dir gitarrister svarar pa vad de foredrar for metoder. Med
improvisationsverktyg/metoder menar jag allt frén att transkribera andra gitarristers fraser och
solon till att 14ra sig skalor och bygga ett eget tonsprak utifran det.

Jag har erfarenhet av improvisationsinldrning dels som larare men frémst elev. Jag har haft
olika gitarrldrare som anvént olika verktyg och metoder och jag vet vilka jag tycker om och
inte. Detta betyder inte nddviandigtvis att det dr dessa metoder som ger mest kunskap
resultatméssigt. Det har dock fallit sig naturligt att jag implementerat de metoder jag foredrar
till mina elever utan att det nddvandigtvis dr den mest limpade metoden for optimal inldrning.
Alla elever fungerar inte pa samma sétt sd metod 1 kan fungera alldeles utméirkt for elev A
medan elev B foredrar metod 2. Darfor tinker jag undersoka om det finns ett samband mellan



vilken metod gitarrister foredrar och gitarristens erfarenhet. Detta for att forhoppningsvis fa
fram ett resultat som kan vara till pedagogisk hjalp for mig och i bésta fall d&ven for andra.

2 Syfte och fragestillning

Syftet ar att ta reda pa vilka metoder for improvisationsinldrning pa elgitarr som foredras av
elgitarrister. Syftet ar dven att ta reda pa4 om det finns ndgon form av korrelation mellan
gitarristens alder/erfarenhet och foredragen improvisationsinlarningsmetod.

Fragestéllningar:

e Vad skulle en eventuell korrelation mellan &r av erfarenhet och val av inldrningsmetod
kunna vara?

e Vad skulle en eventuell korrelation mellan gitarristens alder och féredragen
inlédrningsmetod kunna vara?

e Vilka inldrningsmetoder foredras och inte av elgitarrister?

3 Bakgrund

I detta kapitel presenteras en historisk bakgrund kring improvisation. Improvisation inom
pedagogik kommer lyftas, bade internationellt och i Sverige. Aven inflytelserika
Improvisatorer och viktiga bocker inom omradet kommer lyftas.

3.1 Vad ar improvisation?

Improvisation gér att definiera som en motsats till komposition, med komposition menas att
ndgot dr pa komponerat och satt i sten pa forhand medan improvisation &r oforutsett och
spontant (Sajnani, 2012). Improvisation finns inte bara inom musik. Det finns &ven i dans,
teater och annat. Improvisation brukar definieras som nagonting oskrivet som genomfors i
stunden. Publik eller andra personer som tar del av improvisation kan uppleva att de &r i
“nuet” eftersom det som hénder ar unikt (Sajnani, 2012). Huvudproblemet med att komma
fram till en 6vertygande, varaktig och stabil definition av begreppet improvisation r att det
helt enkelt finns for manga olika modeller eller metoder for improvisation, och ju mer
beslutsamt ett svar dr, desto storre blir inkorrektheten och de negativa effekterna; varje
definition av improvisation kommer samtidigt att utgéra den och dirmed eventuellt begriansa
dess funktion (Cobussen, 2017).



3.1.1 Improvisationens historiska pionjarer

Likt mycket annat har improvisationen en historia av pionjdrer som influerat genren till vad
det dr idag. En av de forsta och mest inflytelserika jazzimprovisatdrerna dr trumpetaren och
sangaren Louis Armstrong (Encyclopedia Britannica, 2023). Det som gjorde att Armstrong
stack ut fran mangden var hans nya synsétt pa solistisk improvisation. Innan Armstrong var
improvisationen ofta en varierad tolkning av latens melodi. Det Armstrong gjorde var att han
med hjdlp av sina musikaliska influenser improviserade helt fria melodier som inte hade nagot
med latens melodi att gora. Detta bidrog till en nyskapande ljudbild och influerade ménga av
véarldens mest framstaende jazzimprovisatorer. Louis Armstrong blev den forsta stora solisten
inom jazzen; Hans musikaliska bidrag blev direfter i forsta hand ett redskap for personligt
uttryck genom improvisation och komposition (Encyclopedia Britannica, 2023).

En annan mycket inflytelserik kompositdr och improvisator dr bandledaren och pianisten
Duke Ellington. Ellington hade en forméga att utnyttja sina musikers individuella talanger for
att utdka och variera jazzens vidd. Dessutom utdkade han sin redan hogt utvecklade kénsla for
instrumentala klangfarger och sin framétstravande harmoniska kinsla (Encyclopedia
Britannica, 2023).

Niér bebopen vixte fram medforde den dven sé kallade virtuoser. Nagra av de mest vélkdnda
namnen dr Charlie Parker, John Coltrane och Miles Davis. Parker visade mésterligt den
tekniska komplexitet som bebop medfor. Coltrane utforskade improvisation over friare
harmonik och mer experimentell jazz medan Davis bidrog med lyriska fraser i den genren vi
idag kallad cool jazz. Dessa virtuoser och minga andra har influerat improvisation i snart 100
ar och hjilpt till att forma musiker i flera generationers tid (Encyclopedia Britannica, 2023).

3.2 Improvisation som innehall for larande

Jazzimprovisationens frammarsch via Armstrong och hans efterméle resulterade i att det
skapades kursplaner dir fokus 1ag pa teoretiskt inldrande av skalor, arpeggion och fraser
(Tarr, 2016). Detta for att skapa ett bibliotek av verktyg som kunde anvindas vid 6vning av
improvisation. Tidigare var den amerikanska musikpedagogiken baserad pé auditivt inldrande
men jazzen hade fatt den att nu dndra riktning (Tarr, 2016). Den teoretiska inldrningen ar
nagot man fortfarande ser idag. Inldrande av skalor, arpeggion och fraser utgor en stor del av
pedagogiken, framfor allt inom jazz dér en viktig aspekt anses vara att tréffa rétt ton till rétt
ackord (Berg, 1992). I Sverige finns ett flertal olika utbildningsformer med musikinriktning. I
LGR22 beskrivs musik som ett &mne som finns i alla kulturer och berér méanniskor savél
kroppsligt som tanke- och kidnsloméssigt. Musik som estetisk uttrycksform anvénds i en
méngd sammanhang, har olika funktioner och betyder olika saker for var och en av oss
(Skolverket, 2023). Musik &r ett obligatoriskt &mne i grundskolan och det finns dven skolor
med musikinriktning redan fran mellanstadiet (Skolverket 2023). P4 gymnasiet finns
Estetlinjen med musikinriktning (Skolverket, 2023).



Kommunala musikskolor ér foregdngaren till det vi idag kallar kulturskola. De kommunala
musikskolorna hade ca 250 000 elever under 1970-talet. Kommunala musikskolor aterfanns i
tre fjardedelar av landets kommuner. Eftersom varje kommun styrde sina egna musikskolor
sag utbildningarna olika ut. Efter 6nskemél gav Kommunforbundet ut ”Den kommunala
musikskolan, en vdgledning vid planeringen av arbetet i den kommunala frivilliga
musikundervisningen” 1976. Detta var en guide i vilket det framgick att den kommunala
musikskolans huvuduppgift ar "att ge frivillig individualiserad musikundervisning” (Den
kommunala musikskolan 1976). Under 1980- och 90-talet 6vergick de flesta kommunala
musikskolor till att bli kulturskolor (Den kommunala musikskolan 1976).

Pé en kulturskola tar man instrumentlektioner och dar finns méjligheten att ldra sig bland
annat improvisation (Kulturskolan Stockholm, 2023). Jag sjadlv har studerat pa tva
folkhogskolor dér en stor del av inldrningen kretsade kring improvisation.

3.3 Begreppsforklaring

Nedan kommer en forklaring pa olika begrepp som forekommer i denna text som kan
uppfattas frimmande. Dessa begrepp anvinds for att beskriva viktiga delar av studien som
berdr improvisationsmetoderna.

e Transkribera innebir att 6verfora négot fran ljud till skrift. Exempelvis att hora en
fras och sedan skriva ner den pa noter (Horsey 2017). Detta begrepp forekommer i
denna text da det dr en relevant metod for improvisationsinldrning.

e Gehor kan definieras som individens musikaliska 6ra. Formagan att kunna uppfatta
och urskilja toner, ackord och melodier och sedan kunna dterge detta. Detta begrepp ar
viktigt att definiera d vissa av inldrningsmetoderna ar gehorsbaserade.

e Arpeggio betyder brutet ackord. Alltsa att man spelar en ton i taget i f61jd i stillet for
alla ackordets toner samtidigt (SAOB 2022). Begreppet arpeggio dr mycket vilként
inom improvisation och ett vanligt tillvigagangssitt nir man 6var exempelvis jazz.

e Boxar édr ett uttryck gitarrister brukar vara bekanta med. Det innebér ett urval av toner,
exempelvis en skala som spelas pa en speciell plats pa gitarrhalsen inom en sa kallad
box.

e Harmonik kan definieras som ackordf6ljden en lat dr uppbyggd pa. Alltsa det som
ackompanjerar melodin (SAOB 2022). Harmonik &r ytterst viktigt inom improvisation
eftersom det dr det som bestimmer vilka toner som rent teoretiskt passar att spela eller
inte och paverkar hur musiken som improvisation ger upphov till upplevs.



3.4 Valda Improvisationsmetoder

For att samla information om metoder for gitarrinprovisation har jag studerat Jerry Bergonzis
improvisationbocker ’Inside Improvisation”. Bockerna handlar om just
improvisationsmetoder. Jag har framfor allt valt att fokusera pa volym tva och volym fyra
som fokuserar pa melodiska rytmer och pentatonik (Bergonzi 1994, 1998). Dessa har jag valt
for att fi en storre inblick om undervisningsmaterial for gitarr. En annan improvisationsbok
jag anvint mig av ar Shelton Bergs ”Jazz Improvisation — The Goal Note Method” som dven
den fokuserar pa improvisationsinldrning (Berg 1992).

De metoder for improvisationsinldrning som anvands i denna undersokning skiljer sig en del
frén varandra. Exempelvis dr ndgra av dem &r gehorsbaserade medan andra dr mer grundade i
teoretiska forklaringar och beskrivningar av musik. En beskrivning av metoderna samt
metodernas musikaliska system och teorier som ligger bakom hur dessa system framjar
larande av improvisation kommer nedan att redovisas.

Metod ett - Transkribera fraser. Detta dr en gehorsbaserad metod som utdkar
improvisastionsvokabuldret. Med denna metod menas att transkribera fraser fran latar/solon
for att sedan implementera i ens egna improvisation. Alltsd att man hittar en fras som man
tycker om f0r att sedan Oversétta den via gehdret, antingen till noter eller direkt till sitt
instrument. Denna fras anvédnds sedan i ens improvisation. Utover att denna metod bidrar till
ett utdkat improvisastionsvokabulér tranar den dven gehoret och hjilper en att forsta
tonspraket i den genre man transkriberar (Tarr 2016).

Metod tva - Utga fran arpeggion och skalor. Detta ér en teoribaserad metod som ar vildigt
populér inom jazztraditionen (Tarr 2016). Med denna metod menas att man lér sig spela
passande skalor/arpeggion till laten eller bakgrunden i frdgas harmonik. Om man f6ljer denna
metod kommer man att uteslutande att spela passande toner som later “ritt”. Nackdelen med
denna metod 4r att den inte ger en nagra fardiga fraser. Denna metod bidrar med att utdka ens
kunskap om vart olika toner sitter pa greppbridan, dven kallat visualisering av greppbridan
(2016).

Metod tre - Improvisera under en lingre period 6ver samma lat/bakgrund. Detta dr
metod vars syfte ér att bidra med nya tankesétt och spelsitt. Det dr en metod jag har utsatts for
av olika ldrare och dven sjdlv anvint med elever. Det 4r mycket vanligt att man spelar fraser
man lart sig sedan tidigare nér man improviserar. Vill man komma ifrén detta kan denna
metod vara till nytta. Detta eftersom man fortsétter att improvisera ndr man spelat alla sina
fraser som man lért sig sedan innan. Nér ens inlirda fraser ar slut tvingas man till att hitta nya
kreativa idéer och pa sa sitt utveckla sin improvisation. Det 4r alltsa inte sjilva tiden som &r
viktig utan ens tankesitt.

Metod fyra - Spela fraser inom boxar/patterns. Detta ir en teoribaserad metod. Den &r inte
helt olik att utga fran skalor och arpeggion. Den utgér fran monster pa gitarrhalsen som



innehaller toner som passar harmoniken man improviserar over. Exempelvis kan man spela en
A-mollpenta i en sé kallad ”box” 6ver en &t som gar i A-moll (Bergonzi 1998). Denna metod
ar vanlig att ldra ut till gitarrister som inte har s mycket erfarenhet pa instrumentet eftersom
den ger gitarristen ett snabbt verktyg att anvidnda ’rétt” toner nir hen Gvar improvisation.

Metod fem - Spela pa en striang. Denna metod tvingar gitarristen att se pa instrumentet pa ett
annat sitt dn tidigare metoder. Nar man lér sig olika skalor och boxar spelar man ofta tva eller
tre toner per string. Detta gor att man haller sig runt samma omrade pé gitarren och man kan
kinna sig last (Timmons 2021). For att bryta sig loss fran detta kan denna metod vara
fordelaktig eftersom den ror sig horisontellt pd halsen vilket 6ppnar upp for nya fraser, det blir
mer linjart och mindre sprang (2021).

Metod sex - Komma pa fraser i huvudet och sedan dversitta dem till gitarren. Detta ér en
gehorsbaserad metod som tvingar en att skapa material via sitt inre horande. Man hor fraser i
huvudet och dversitter dem till instrumentet. Denna metod ar véldigt fordelaktig om man vill
att gehoret ska vara en aktiv och sammankopplad del av improvisationen eftersom man spelar
det man hor inifrén (Tarr 2016).

4 Tidigare Forskning

I detta avsnitt presenteras relevant tidigare forskning.

4.1 Inlarning av improvisation

J. C. Tarr skriver om strategier for instrumentalovning ur ett jazzperspektiv med
improvisationsinriktning. Just det kénns véldigt relevant for det jag vill ta reda pa i min
forskning. Tarrs studie &r ett forskningsunderlag for indvning av improvisation. Han vill att
studenter ska fa forutsattningar att bli elite improvisers. Vad kravs dé for att bli en elite
improviser enligt Tarr? I studien menar Tarr att de mentala processerna hos elitimprovisatorer
bade under 6vning och framforande &r en viktig faktor, men forblir anda "elefanten 1 rummet"
under storre delen av undervisningen (Tarr 2016). Mentala processer ér en viktig del i nagra
av de valda improvisationsmetoderna i min studie. Exempelvis att hora en fras med sitt inre
horande och dversitta det till gitarren. Utdver detta dr en av hans viktigaste punkter vikten av
att studenter lér sig optimera sin 6vning (2016). Optimal &r ett ord Tarr kommer tillbaka till
flertalet ganger. Det kan handla om optimal traffsdkerhet, optimal 6vning eller en optimal
upplevelse. Mélgruppen for denna litteratur dr instrumentalister och sdngare som &r
intresserade av inldrning av improvisation pa hog nivd med tanke pa att nagra av nyckelorden
ar elit och optimerad. Den kan ha béring for pedagoger i den svenska musikutbildningen i
musikutbildningsformer dit eleven sjdlv sokt. I gymnasiekurserna instrument eller sang 1, 2
och 3 finns inget krav pa inldrning av improvisation i det centrala innehéllet (Skolverket



2023). Darfor speglar detta material exempelvis folkhdgskola eller kulturskola eftersom
innehéllets niva ar hogre dn det som krévs i grundskola/gymnasiet.

Den italienska professorn Michele Biasutti belyser i sin artikel ”Teaching Improvisation
Through Processes (2017)” ett sociokulturellt perspektiv pa improvisation. Han menar att
improvisationsinlarningen &r en process och inte en fardig produkt. I artikeln redogdr han for
fem nyckelkoncept inom improvisationsinlédrningen: Anticipation, use of repertoire, emotive
communication, feedback och flow. Exempelvis &r anticipation hur man kan planera
improvisationens olika delar i forvig och pé sé sétt utveckla en forméga av planering och
problemldsning (2017). Use of repertoire innebar anviandning av inldrda fraser 1
langtidsminnet. Dessa metoder kan anvindas i exempelvis kursen Ensemble 2 pd gymnasiet
dér en del av centrala innehéllet 4r ”grundldggande improvisation inom valda ensembleformer
och genrer” (Skolverket 2023).

4.2 Statistisk gitarrimprovisation

Improvisation dr ett &mne som det finns mycket tidigare forskning kring. Smalnar man av det
till gitarrimprovisation finns det &ven dir mycket material. Det omrade dir det dock saknas
mycket data dr inte vad gitarrister Gvar utan hur gitarrister Ovar nar det kommer till inldrning
av improvisation. Detta menar Stein Helge Solstad, doktorand pa Norwegian Academy of
Music (2015).

En tidigare forskning som é&r relevant for detta dr en studie av Solstad (2015). Solstad menar
ett det inte finns empiriska data hur jazzgitarrister 6var och darfor 4r mélet med hans
avhandling att bidra med just detta. Denna avhandling kommer att hjdlpa mig att f4 en storre
inblick i strategier for improvisationsinlarning. En aspekt med min studie &r att samla in
empiriska data inom detta &mne. Eftersom min enkit beskriver olika strategier och metoder
for inldrning av improvisation dr denna avhandling mycket relevant. Solstad belyser dven
vikten av att se dvning som en metod och inte bara ett verktyg for studier. Det som skiljer
denna tidigare forskning frén det jag vill a&stadkomma &r att den inte lyfter vilken typ av
inldrning som anvénds av vem. Det jag vill ta reda pa ar just detta.



5 Teoretiskt perspektiv

I detta kapitel kommer det sociokulturella perspektivet, mediering och appropriering att lyftas
samt hur dessa perspektiv stodjer min text.

5.1 Sociokulturellt perspektiv

Det sociokulturella perspektivet har sina rotter i utvecklingspsykologen Lev Vygotskijs idéer
om ldrande och utveckling. Synen pa manniskans formagor samt kunskaper ar enligt
Vygotskij inte enbart forutbestamd av biologin utan dven influerad av bade fysiska och
intellektuella artefakter eller redskap. Artefakter kan vara fysiska verktyg som vardagen &r
fylld av. Det vill sdga saker som finns tillgéingliga i minniskans omgivning och de kan vara
bade fysiska och kommunikativa (Saljo 2015). Gitarren gar att se pa som en fysisk artefakt
och denna utgangspunkt kommer genomsyra texten ur den teoretiska synvinkeln. De
kommunikativa artefakter som finns kommer inte att prioriteras lika mycket eftersom det inte
ar lika motiverat for mitt syfte.

En annan central del inom det sociokulturella perspektivet ar att mianniskan redan fran ung
alder formas i samspel och kommunikation med andra méanniskor. Detta genom att svara pa
kommunikativa initiativ, beroéring och hur man uppfattar andra. Genom detta blir ménniskan
en del av ett socialt sammanhang (2015). Det sociokulturella perspektivet betonar dven att
ménniskor genom detta samspel och kommunikation kan forstd andra manniskors perspektiv.
Vygotskij menar att denna unika forméga ar vad som skiljer ménniskor fran andra varelser
(Séljo 2015).

5.1.1 Mediering

Mediering innebér namnet pa den relation som lankar samman ménniskor via redskap med
vérlden i olika aktiviteter (Sdljo 2014). Det innebér att ménniskan anvénder artefakter och
redskap for att uppné kvalitativa fordndringar i sitt tinkande (Smidt 2010). Mediering kan
dven ses som ett sitt for ménniskan att tolka sin omvérld pa. Ménniskor star inte i direkt
kontakt med omvérlden utan behdver kulturella redskap for att forsta den (Siljo 2014). Var
uppfattning av vérlden &r alltsd helt beroende av den kultur vi lever och verkar 1. I en kultur
som behdrskar en annan uppséttning sociokulturella redskap kan vért bekanta forhallningssétt
till vérlden alltsd se helt annorlunda ut.

Medierande redskap &r aktuellt d& syftet med denna studie delvis ér att samla kunskap om
vilka olika metoder och verktyg for improvisation som anvénds. Gitarren i sig ir en
medierande artefakt men en improvisationsmetod hor ocksé till mediering.



5.1.2 Appropriering

Appropriering kan definieras som en process att gora nagot till sitt eget (Jakobsson 2012). Till
exempel att transkribera en fras fran en gitarrist och sedan gora den till sin egen genom att
sjdlv anvénda den. Detta gér hand i hand med mediering eftersom resultatet innebar att
gitarristen avsiktligt och pa ett medvetet plan har tillforskaffat sig en forméga att anvéinda den
approprierade kunskapen (transkriberade frasen) i framtida medierande handlingar (egen
improvisation) (Jakobsson 2012). Man skulle kunna sdga att approriering bestar av en
koordinationsprocess for handling (2012).

6 Metod och urval

I detta kapitel kommer jag presentera val av metod, etik, genomforande, avgransningar och
val av analys

6.1 Val av metod

Syftet med denna studie att ta reda pa vilka metoder for improvisationsinldrning pa elgitarr
som foredras av elgitarrister samt att ta reda p4 om det finns nagon form av korrelation mellan
gitarristens alder och erfarenhet och foredragen improvisationsinldarningsmetod. Jag har darfor
valt att utforma studien med hjilp av en enkit. Enkétsvaren har analyserats kvantitativt och
kvalitativt eftersom enkéten innehaller alternativfrdgor, men dven fragor som Oppnar upp for
kvalitativa svar (fritextsvar). Bryman (2011) menar att den kvantitativa innehallsanalysen
anvinds nir forskaren “vill kvantifiera innehéllet utifrdn kategorier som utformats i forvag”
(s. 281). Berelson samt Holsti (1952, 1969, citerad i Bryman, 2011) definierar analysen med
tva egenskaper — objektivitet samt systematik. Objektivitet innebér att visa pa hur empirin ska
kategoriseras pa forhand. I min enkét dr den ena kategorin att analysera de fragor som inte ar
fritextsvar kvantitativt med hjélp av grafer och diagram. Den andra kategorin &r att analysera
fritextsvar manuellt for att se vilka likheter och skillnader som finns. Allts& har de fragor i
enkéten som har fasta svarsalternativ analyserats utifran den kvantitativa innehéllsanalysen.
Objektivitet och systematik har funnits i atanke da dessa enkétfragor inte ger utrymme for
egna tolkningar eller mdjliggor att ldgga till svarskategorier i efterhand. Dessa fragor som
alltsa inte &r fritextsvar kommer redovisas via diagram. Detta for att fa en tydlig bild om hur
svaren dr fordelade. Fritextsvaren kommer lyftas till ett separat dokument dér liknande eller
identiska svar kommer kategoriseras. Darefter kan man analysera helheten och eventuellt hitta
korrelationer. Enkidten kan inte visa en kausalitet som exempelvis varfor gitarrister over 50
foredrar inldrningsbocker medan gitarrister under 30 foredrar att 14ra sig via YouTube.
Korrelationen dr dock intressant dven utan kausalitet. Nagot som dr mycket intressant att veta
om gitarristen har tagit lektioner och vilken typ av lektioner samt under hur lang tid. Detta for
att se om gitarrister som haft larare har svar som skiljer sig frén gitarristen som é&r sjalvlérda.



Om man kan hitta ett monster hir kan det mojligen visa pa hur larare kan péverka elever
vilket dr hogst intressant for studien. En annan intressant aspekt dr att se om metoden som
gitarristen anvint sig av mest historiskt skiljer sig fran den metod som gitarristen anvénder
mest idag. D4 kan man i analysen exempelvis komma fram till att 50% av informanterna har
historiskt anvént metod A men anvinder metod B idag

6.2 Digital enkat

Empirin for denna studie ar insamlad med hjélp av en digital enkét. En enkét gar ut pa att
samla in svar pé forutbestimda fragor. Den insamlade datan fran en enkdét skiljer sig fran
exempelvis data fran en semistrukturerad intervju. Detta eftersom informanten inte kan styra
materialet pa samma satt den kan gora i ett Oppet samtal. En enkét bestar av fragor som kan
vara stingda i form av olika bestdmda svarsalternativ eller 6ppna i form av fritextsvar. I min
enkit forekommer det bade stingda och Oppna fragor. Anledningen till att empirin samlas in
via denna metod motiveras av att det &r ett effektivt sétt att na ut till manga informanter.
Mina fragestéllningar motiveras av att na ut till manga informanter eftersom det ger ett mer
tillforlitligt resultat till frigorna som analyseras kvantitativt. En viktig aspekt som jag maste
ha i atanke ar antalet bortfall (Bell & Waters 2016).

6.2.1 Urval och bortfall

Urvalet for enkétstudien bestér av elgitarrister med olika erfarenhet och utbildning. Det
innefattar elgitarrister i olika aldrar, gitarrstudenter, gitarrldrare, professionella musiker och
hobbygitarrister. Att gitarristerna har olika erfarenhet och utbildning dr avgdrande for
resultatet. Om jag exempelvis bara hade skickat enkéten till informanter som studerar pa
musikhogskoleniva hade det inte gétt att hitta korrelationer med anknytning till erfarenhet i
analysen. Darfor ar det viktigt att informanterna kommer fran olika musikalisk bakgrund for
att kunna hitta ett resultat som speglar mitt syfte och mina forskningsfragor. Korrelationerna
jag kan belysa beror foredragen metod kopplad till gitarristens erfarenhet, alder och
utbildning. Empirin till enkdten dr insamlad fran 36 deltagare. Min metod for att hitta
deltagare var att gora ett snobollsurval. Enligt Bryman (2011) ar det en urvalsmetod dér
forskaren etablerar kontakt med ndgra f4 ménniskor som &r intressanta for studien och sedan
utifran dessa manniskors tips finner studiens dvriga ménniskor.

Kanske det storsta problemet med att vélja enkét ar bortfall. Med bortfall menas att antalet
svarande blir farre dn planerat. Det kan upptickas pa olika sitt. Exempelvis kan man se nér
man analyserar enkéten att en informant inte forstétt frigorna eller svarat oseriost. Detta blir
da bortfall. Bortfall medfor att den slumpmaéssiga osidkerheten blir storre, vilket ger sémre
precision genom bredare osdkerhetsintervall (Strandell 2016).
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6.2.2 Genomforande

Enkiten som jag designat har skickats ut till gitarrister med olika erfarenhet.

Innan den slutgiltiga enkédten skickades gjorde jag gjort en pilotenkét. Denna har skickats ut
till fem gitarrister jag studerar med och besvarats utan bortfall. Eftersom jag som forskare inte
har mojlighet att vara med nir respondenterna svarar pa enkiten ar det enligt Bryman av
storsta vikt att testa enkéten innan den skickas ut (Bryman, 2011). Fragorna i enkéten har efter
detta optimerats och justerats, dir fokus var pé att inkludera kvalitativa svar. Enkéten har
skickats ut till informanter via e-post, direktkommunikation eller direktmeddelande.

6.2.3 Enkétens utformning

Enkiten innehaller fragor som besvarar vilken inldrningsmetod man foredrar och hur mycket
erfarenhet man har pa instrumentet. Det kommer ocksa vara frdgor om man &r gitarrlarare,
musiker, gitarrstudent eller hobbygitarrist. Jag tdnker forsoka ni ut sa brett jag kan med
enkiten for att f4 s manga svar som mojligt. Att formulera bra fragor och hur man hanterar
bortfall 4r en viktig aspekt att ha i dtanke. Nagot att tinka pa angdende enkéter dr att den som
svarar inte har mdjlighet att stilla f6ljdfragor om nagot ar oklart samt att svar som grundar sig
pa missforstdnd kan inte korrigeras. (Bell & Waters, 2016). Enkitens forsta fraga handlar om
vilken alder informanten har. Denna fraga har jag valt att ha med for att det kan vara relevant
om det finns en korrelation mellan alder och vald improvisationsmetod. Déarefter far
informanten beskriva vilken typ av gitarrist som beskriver den bast. Det 4r om man spelar
professionellt eller om man dr en hobbygitarrist. Denna dr intressant for att aterigen se om det
finns en skillnad pa vilken typ av gitarrist man dr och vilken metod man foredrar. Informanten
far dven beskriva hur linge och hur ofta man har spelat gitarr for att se om det finns en
skillnad pé erfarenhet och foredragen metod. De tva foljande fragorna handlar om gitarristens
utbildning. Enkéten finns bifogad som bilaga.

Jag har valt att dela in frdgorna om metoderna. De &r uppdelade i fyra fragor for att fa ett sa
tydligt svar som mdjligt. Den forsta fragan ar ”Vilka av dessa metoder har du anvant nér du
Ovat improvisation?”” Detta dr en flervalsfraga dar informanten fér vélja vilka metoder som
den anvént sig av. Den foljs upp av fragorna ” Vilken metod har du anvént mest historiskt?”
och ”Vilken metod anvénder du mest idag?” Dar informanterna bara far vilja ett svar. Detta
for att se vilka metoder som anvidnds mest. Dessa fragor foljs upp av ett fritextsvar dar
informanten kort motiverar varfor den foredrar dessa metoder.

Den avslutande delen i enkdten handlar om i vilka sammanhang gitarristen improviserar. Det
ar intressant om gitarristen bara sitter sjdlv och improviserar eller gor det i sammanhang med
andra och vilka sammanhang det skulle kunna vara. Detta dr intressant om det skulle finnas en
korrelation. Dérfor ér det fragor om i vilka konstellationer gitarristen improviserar samt nir
den kénner att den utvecklar sin improvisation mest.
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6.4 Forskningsetiska krav

Vetenskapsradet belyser att fyra forskningsetiska krav bor beaktas vid en enkitutformning;
informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet och nyttjandekravet
(Vetenskapsradet, 2017). Informationskravet innebér att den som skickar ut enkiten
informerar deltagarna om enkétens syfte pa ett grundligt sitt. Detta har gjorts med denna
studie da en lénk till enkéten skickats tillsammans med ett kort meddelande som bland annat
lyfter enkitens syfte (se bilaga 2). Enligt Trost & Hultéker (2016) fungerar detta meddelande
som missivbrev. Samtyckeskravet innebér att deltagarna ger ett samtycke dver sin medverkan
i enkiten. Detta har tagits hansyn till d& det framgar tydligt nir enkéten skickats ut att det ar
frivilligt att medverka. Konfidentialitetskravet innebér att deltagarna inte ska kunna
identifieras av ndgon utomstaende. Eftersom enkéten ar helt anonym och svaren endast kan
nds via inloggning och 16senord &r detta helt konfidentiellt. Nyttjandekravet innebar att
informationen i enkéten uteslutande far anvéndas for det &ndamal som deltagarna informerats
om. Aven detta framgér i meddelandet som skickas tillsammans med enkiten.

7 Resultat

I detta avsnitt kommer svaren fran enkdtundersokningen att lyftas och de olika resultaten att
presenteras.

7.1 Enkatens svar

Empirin till enkéten ar insamlad frén 36 deltagare. Samtliga medverkande beskriver sig sjdlva
som gitarrister. Svaren kommer att redovisas med hjélp av grafer och diagram framtagna med
hjélp av programmen Google kalkylark och Microsoft Excel. De svar som ér fritextsvar
kommer tas upp i I6pande text.
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7.1.1 Deltagarnas alder

I figur ett nedan visas svaret pa deltagarnas alder.

6
5(143%) g (7

2
1(2,9 12,9 1:(2,9 %)J1 (2,9 1:(2,9 %) 1(2,9 16(2,9 1(2,9 15(2,9 %) IR1 (2,9 15(2,9 16(2,9 15(2,9 %

12 17 20 23 25 27 30 32 39 55

Figur 1: Tabell éver deltagarnas dlder.

Ur figur ett kan urskiljas att deltagarnas alder stracker sig fran 12 till 55 ar. 18 personer ar
mellan 23-26 ar, vilket motsvarar 51,43%. Sju personer under 23 ar vilket motsvarar 20% och
tio personer dver 26 ar vilket motsvarar 28,57%. Det innebér att en majoritet av
undersokningen gjort av deltagare i dldrarna 23-26 ar.

7.1.2 Gitarristtyp

I figur tva nedan kommer det framgé hur deltagarna har beskrivit sig sjdlva som gitarrister.
Detta dr en flervalsfraga vilket innebér att deltagaren kan vilja fler 4n ett svar. Detta medfor
att det dr 70 svar pé 36 deltagare da flertalet deltagare har erfarenhet som exempelvis bade
professionell musiker och gitarrlarare.

Svaren visar att 16 deltagare beskriver sig sjdlva som professionella musiker, 13 &r studenter
pa gymnasieniva eller hogre, 12 dr hobbymusiker och elva dr hobbygitarrister. Svaren visar att
det dr nio samt sju ldrare pa gymnasieniva och grundskolenivé men i sjdlva verket ar det tio
deltagare som é&r ldrare. Sex av dem har fyllt i bdde grundskolenivd och gymnasieniva, tre ar
larare pa endast gymnasiet och en ar ldrare pd endast grundskola.

Hobbymusiker

Professionell Musiker 16 (44,4 %)

Gitarrlarare, gymnasieniva eller... 9 (25 %)

Gitarrlarare, grundskoleniva 7 (19,4 %)

Gitarrstudent, gymnasieniva ell... 13 (36,1 %)
Gitarrstudent, grundskoleniva—0 (0 %)

Hobbygitarrist (spelar mest he... 11 (30,6 %)

Frilansmultimusikant som gér a...

Gitarr som bi -instrument.

0 5 10 15 20

Figur 2: Tabell 6ver olika typer av gitarrister
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7.1.3 Erfarenhet

I figur tre och fyra nedan framgéar det hur linge och hur ofta deltagarna har spelat gitarr. Figur
tre visar pa att 72,2% har en erfarenhet pa mer 4n tio ar och majoriteten av de 72,2% (38,9%)
har spelat i mer dn 15 ar. Ingen av deltagarna har spelat gitarr i mindre &n tva ar och de
resterande 27,8% har mellan tva och tio ars erfarenhet.

@ 0-24r
@ 254 @ Nagon gang i manaden eller mindre.
5-10 ar. @ Nagon gang i veckan.
@ 10-15 4r. Flera ganger i veckan
@ Mer an 15 ar. @ Nagon gang varje dag
Tva timmar varje dag eller mer
[ ] je dag
Figur 3: Tartdiagram éver erfarenhet i antal ar Figur 4: Tartdiagram éver hur ofta deltagarna spelat gitarr.

I figur fyra framgér det att en stor majoritet har spelat gitarr flera ganger i veckan eller mer
(86,1%) da 52,8% spelat gitarr flera ganger i veckan, 25% spelat ndgon géng per dag och
11,1% spelat gitarr tva timmar om dagen eller mer. Utover det har 8,3% har spelat gitarr
nagon gang i veckan och endast en deltagare har spelat gitarr ndgon géng i manaden eller
mindre.

7.1.4 Deltagarnas utbildning

I Figur fem framgér det vilken typ av utbildning deltagarna har. Det vill sdga om deltagarna
tagit lektioner, &r sjdlvldrda eller gitt ndgon utbildning med musikinriktning.
22 (61,1 %)

Jag é&r sjalvlard eller har tagit hjalp av tutorials
Jag har tagit lektioner pa kulturskola
Jag har tagit privatlektioner
Jag har tagit lektioner i grupp
Jag har lart mig spela gitarr via skolan (estet, musikinrikning),
Jag har tagit lektioner via skolan
+ folkhégskola och hégskola
Aven folkhégskola med musi...
Amneslararprogram med inri...
Musikfolkis
Kungliga musikhdgskolan te...
Sjalvlard
Folkhégskola

15 (41,7 %)
21 (58,3 %)

6 (16,7 %
( . 26 (72,2 %)

Figur 5: Tabell éver utbildning

Har framgar det att flest deltagare (26) har gatt ndgon slags musikinriktning under sin
skolgang. Det dr &ven manga som tagit privatlektioner eller lektioner via kulturskola.

Denna figur kan upplevas ndgot missvisande da det ér en flervalsfrdga. Alltsé kan man inte
sdga att 21 deltagare enbart har tagit privatlektioner och 15 andra deltagare har tagit lektioner
via kulturskola eftersom man kan vélja bada alternativen. Vilka kombinationer som valts
kommer att tydliggoras och uppklaras i diskussionskapitlet senare. Vart att notera ar att fyra
deltagare har skrivit folkhogskola under ovrigt.
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Foljande fraga i enkéten ar en fritextfraga dér deltagaren berdttar hur ofta den tagit lektioner.
Hiér har jag valt att kategorisera svaren i tre grupper. Det framgar i svarstexten att 17 personer
tagit lektioner en gang i veckan under varierad tid. Vissa har tagit lektioner under gymnasiet
och framat och vissa har tagit lektioner fran dnnu yngre alder. Jag har valt att sétta dessa
personer i kategori ett eftersom de dr dem som tagit flest lektioner.

Kategori tva bestar av de deltagare som tagit lektioner sporadiskt. Exempel pa ett svar som ar
med i denna kategori dr ”Via skola i 8 ar. Blandat antal lektioner, veckovis och manadsvis”
och ”Sen jag var 11, sporadiskt”. Dessa har jag valt att ha i samma kategori eftersom det ar en
grupp som har erfarenhet av lektioner men inte haft lektioner regelbundet. Denna grupp bestar
av nio personer.

Kategori tre bestar av de deltagare som aldrig eller ndgon enstaka ging tagit lektioner. Denna
grupp bestér dven den av nio personer.

Alltsa har 48% (17 personer) tagit regelbundna gitarrlektioner, 26% (nio personer) tagit
lektioner sporadiskt och 26% (nio personer) tagit lektioner véldigt sillan eller aldrig.

7.1.5 Improvisationsfrekvens

I figur 6 nedan framgér det hur ofta deltagarna improviserar nir de dvar. Svaren visar att en
majoritet improviserar vid varje dvningstillfalle (57,1%). Véiger man in alternativet "valdigt
ofta” utdkas den majoriteten till 80%. Detta dr en viktig aspekt att ta med fran detta eftersom
det innebar att 80% av deltagarna har stor vana att improvisera under dvningstillfallen. Endast
20% anger att de improviserar ganska ofta eller ndgon géng ibland och inget har svarat de
aldrig eller véldigt séllan 6var improvisation.

Hur ofta improviserar du nar du évar?
35 svar

@ Aldrig eller valdigt sallan

@ Nagon gang ibland
Ganska ofta

@ Valdigt ofta

@ Varje gang

|V

Figur 6. Tdartdiagram éver improvisationsfiekvens

Denna fraga foljs upp med att deltagarna far skriva vilken genre de improviserar till. Den
populéraste genren ér jazz da 23 av 35 deltagare fyllt i att de improviserar till jazz. 17
personer har fyllt i att de improviserar till rock, elva personer har fyllt i att de improviserar till
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blues, sju personer har fyllt i att de improviserar till fusion och fem personer har fyllt i att de
improviserar till funk respektive pop. Detta dr de genrer som har fatt flest svar men andra
genrer som exempelvis slick, west coast och country finns med nidgon enstaka gang.

7.1.6 Improvisationsmetoderna

I Figur 7, 8 och 9 framgér det vilka improvisationsmetoder deltagarna anviént, vilken de
anvant mest historiskt samt vilken de anvinder frimst idag. I figur 7 nedan ser vi att fyra av
alternativen anvénts av mer dn 75% av deltagarna. Dessa metoder dr ” Transkribera fraser fran
andra och anvénda i ditt spel”, ” Utga fran arpeggion och skalor och basera ditt spel utifran
det”, “Improvisera under en lingre period dver samma lat eller bakgrund” och ”Spela fraser
inom boxar/patterns/monster”. Detta &r alltsé de alternativ som &r populdrast.

En person har angett ”Vokalisera fraser for att senare upprepa pé instrumentet, och tvartom”
under ovrigt. Detta dr snarlikt alternativet ’Komma pa fraser i huvudet och sedan oversitta
dem till gitarren” som redan finns i enkdten och dven ar valt som svar av samma informant,
darfor kommer jag att se bade de alternativen som ett och samma.

Vilka av dessa metoder har du anvant nar du évat improvisation?
36 svar

Transkribera fraser fran andra... —31 (86,1 %)

Utga fran arpeggion och skalor... 27 (75 %)
Improvisera under en langre pe... 28 (77,8 %)
Spela pa en strang 11 (30,6 %)
Komma pa fraser i huvudet och... 19 (52,8 %)
Spela fraser inom boxar/patter... 29 (80,6 %)

Vokalisera fraser for att senare... 1(2,8 %)

Figur 7: tabell 6ver metoder

Figur 8 och 9 nedan visar vilken metod deltagarna anvant mest historiskt och vilken de
anvander mest idag.

Vilken metod har du anvant mest historiskt?

35 svar
@ Transkribera fraser fran andra och
anvanda i ditt spel
@ Utga fran arpeggion och skalor och
basera ditt spel utifran det.
Improvisera under en langre period éver

samma lat eller bakgrund

@ Spela pa en strang

@ Komma pa fraser i huvudet och sedan
Overséatta dem till gitarren

@ Spela fraser inom boxar/patterns/mén...
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Figur 8: Tartdiagram 6ver metoder som anvints historiskt

Vilken metod anvander du mest idag?
35 svar

@ Transkribera fraser fran andra och
anvanda i ditt spel

@ Utga fran arpeggion och skalor och
basera ditt spel utifran det.

Improvisera under en léngre period dver
samma lat eller bakgrund

@ Spela pa en striang

@ Komma pa fraser i huvudet och sedan...
® Spela fraser inom boxar/patterns/mén...
® Spela och hoppas pa det basta

Figur 9: Tartdiagram éver metoder som anvdnds idag

Det man kan ta med sig fran dessa svar dr att “Transkribera fraser fran andra och anvéinda i
ditt spel” dr mest populér historiskt (31,4%) men nér det kommer till vilken metod deltagarna
anviander mest idag dr den tredje mest populér (14,3%). Alternativet ”Utga fran skalor och
arpeggion och basera ditt spel utifrdn det” var nést populdrast (25,7%) historiskt men &r det
populdraste alternativet nér det kommer till vilken metod deltagarna anvénder idag. Storst
skillnad syns dock i alternativet ’Komma pa fraser i huvudet och sedan oversétta dem till
gitarren” som gar fran 5,7% historiskt till 22,9% idag. Detta gor att det ar det nést populdraste
alternativet ndr det kommer till vilken metod deltagarna anvander idag. Fordndringsmdnster
kommer att lyftas i ett senare avsnitt.

Niastkommande fraga ér en fritextfraga dér deltagarna far beskriva varfor de foredrar dessa
metoder. Denna frdga kommer analyseras djupare i diskussionsdelen.

7.1.7 Improvisationssammanhang

Det sista avsnittet i enkdten handlar om hur ofta deltagarna improviserar i sammanhang med
andra musiker. I figur 10 nedan forekommer det att en stor del av deltagarna alltid eller
valdigt ofta improviserar nir de spelar med andra. Vager man in alternativet "ganska ofta” blir
det en majoritet pa 75%.

Hur ofta improviserar du i sammanhang nar du musicerar med andra?
36 svar

@ Aldrig eller valdigt séllan
® Ibland

Ganska ofta
@ Alltid eller valdigt ofta

Figur 10: Tartdiagram over hur ofta gitarristen improviserar
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I figur 11 ser vi vilken typ av konstellation deltagarna musicerar med andra. Tittar man pé
bilden ser man att ”mindre bandkonstellationer” dr en stor majoritet.

| vilken typ av grupp/grupper improviserar du nar du musicerar med andra?
35 svar

Storband 5 (14,3 %)

Mindre bandkonstellationer 33 (94,3 %)
Duo 10 (28,6 %)
Orkester 1(2,9 %)

Helt sjalv, i t.ex sologitarr-

1(2,9 %)
arrangemang.

Figur 11: Tabell éver improvisationssammanhang

7.2 Reslutatsamband

Efter att datan analyserats gér det att ta reda pd om det uppkommer korrelationer bland
deltagarnas svar. En korrelation innebér ett samband mellan tva eller flera variabler.
Korrelationen anges ofta med en korrelationskoefficient. Korrelationskoefficienten anges med
ett r-tal dir 1 innebér en perfekt positiv korrelation och -1 innebir en perfekt negativ
korrelation (Bryman, 2011). I figuren nedan framgar riktlinjer pa hur korrelationer ska
avlisas.

r- 40 -8 -5 -3 -1 0 1 3 5 8 1
Perfekt stark moderat svag ingen svag moderat stark perfekt

De korrelationer som kommer analyseras dr sambandet mellan deltagarnas élder och
foredragen improvisationsmetod idag och om det finns ett samband mellan antal &r av
erfarenhet och foredragen improvisationsmetod idag.

En annan parameter som kommer att utforskas &r om studenter/lérare/professionella
musiker/hobbymusiker skiljer sig i fragan om foredragen improvisationsmetod.

7.2.1 Alder och foredragen metod

Svaren visar att deltagarnas alder stracker sig fran 12 till 55 &r. 18 personer dr mellan 23-26
ar, vilket motsvarar 51,43%. Sju personer under 23 ar vilket motsvarar 20% och tio personer
over 26 ar vilket motsvarar 28,57%. I spridningsdiagrammet nedan framgéar deltagarnas alder
under X och foredragen improvisationsmetod idag under Y. (1 = Transkribera fraser fran
andra och anvénd i ditt spel, 2 = Utga fran arpeggion och skalor och basera ditt spel utifran
det, 3 = Spela fraser inom boxar/patterns, 4 = Komma pa fraser i huvudet och oversatt dem till
gitarren, 5 = Improvisera under en ldngre period 6ver samma lat/bakgrund).
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Multipel-R ~ 0,30254416 | g]et i detta spridningsdiagram blev ca 0,3. Detta innebir en

moderat korrelation.

For att jaimfora detta med Vilken av dessa metoder har du anvint mest historiskt” svarade
deltagarna som foljande. Av de sju deltagare som &r under 23 ar svarade tre “Transkribera
fraser fran andra och anvind i ditt spel”, tva svarade Spela fraser inom boxar/patterns” och
tva svarade "Utga fran arpeggion och skalor och basera ditt spel utifrdn det”. Bland de 18
deltagare i 4ldern 23-26 &r svarade sex personer “Transkribera fraser fran andra och anvénd i
ditt spel”, fem personer Utga fran arpeggion och skalor och basera ditt spel utifran det”,
vilket blev de tvd mest populdra svaren. Inget annat alternativ hade mer 4n tva svar. Av de tio
personer over 26 svarade fyra personer ”Spela fraser inom boxar/patterns” och tre personer
”Transkribera fraser fran andra och anvénd i ditt spel”. Inget annat alternativ fick mer &n ett
svar.

7.2.2 Erfarenhet och foredragen metod

Det som kommer redovisas nu dr om det finns en korrelation mellan deltagarnas erfarenhet
och vilken improvisationsmetod de foredrar idag. I figur tre framgér deltagarnas erfarenhet
procentuellt. I spridningsdiagrammet nedan framgér deltagarnas erfarenhet i antal ar under X
och foredragen improvisationsmetod idag under Y. (1 = Transkribera fraser fran andra och
anviand i ditt spel, 2 = Utga fran arpeggion och skalor och basera ditt spel utifran det, 3 =
Spela fraser inom boxar/patterns, 4 = Komma pé fraser i huvudet och dversétt dem till
gitarren, 5 = Improvisera under en ldngre period 6ver samma lat/bakgrund).
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X-variabel 1

Multipel-R  0,29068859 r_talet i detta spridningsdiagram blev ca 0,29. Detta innebér en
moderat korrelation.
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7.2.3 Typ av gitarrist och foredragen metod

Det som kommer redovisas i detta avsnitt dr vilken metod som foredras av olika typer av
gitarrister. Detta kommer att grupperas och upplégget ar att gitarrlirare pa grundskolenivé och
gymnasieniva som kommer att vara grupp A, hobbymusiker och hobbygitarrister som
kommer att vara grupp B, professionella musiker kommer att vara grupp C och gitarrstudenter
kommer att vara grupp D. Eftersom detta &r en flervalsfraga kan samma deltagares svar
uppkomma i fler 4n en grupp.

Grupp A bestar av tio deltagare. I fragan ”vilken metod har du anvint mest historiskt” visar
svaren att fem deltagare (50%) valt " Transkribera fraser fran andra och anvénd i ditt spel”, tre
deltagare (30%) valt ”Utga fran skalor och arpeggion och basera ditt spel utifran det” och tva
deltagare (20%) valt “Improvisera under en langre period 6ver samma lat/bakgrund”. Alltsa
har en stor del av ldrarna som deltagit historiskt sett foredragit “Transkribera fraser fran andra
och anvind i ditt spel”.

Grupp B bestér av 18 deltagare. Svaren i grupp B visar att atta deltagare (44%) foredragit
”Transkribera fraser fran andra och anvénd i ditt spel”, fyra deltagare vardera (22% per svar)
har foredragit ”Utgé fran skalor och arpeggion och basera ditt spel utifran det” och ”Spela
fraser inom boxar/patterns” och tva deltagare (11%) har foredragit Improvisera under en
langre period dver samma lat/bakgrund. Alternativet "Transkribera fraser fran andra och
anviand i ditt spel” dr alltsd populdrast &ven i denna grupp.

Grupp C bestér av 16 deltagare. Svaren i grupp C visar att fem deltagare vardera (31% per
svar) har foredragit “Transkribera fraser fran andra och anvind i ditt spel” och ”Utgé fran
skalor och arpeggion och basera ditt spel utifran det”, tre deltagare (19%) har foredragit
“Improvisera under en ldngre period 6ver samma lat/bakgrund”. Inget annat alternativ har mer
4n ett svar. Aterigen dr ”Transkribera fraser frén andra och anviind i ditt spel” det populiraste
alternativet, denna géng delat med ”Utga fran skalor och arpeggion och basera ditt spel utifran
det”. Dessa tva alternativ foredrogs av 62,5% av deltagarna som beskrivit sig sjdlva som
professionella musiker.

Grupp D bestar av 13 deltagare. Svaren i grupp D visar att fem deltagare (38%) har foredragit
”Transkribera fraser fran andra och anvénd i ditt spel”, och fyra deltagare (31%) har
foredragit ”Utga fran skalor och arpeggion och anvénd i ditt spel”. Inget annat alternativ har
mer &n ett svar. Alternativet “Transkribera fraser frdn andra och anvind i ditt spel” ar alltsa
populérast dven i denna grupp.

Alternativet "Transkribera fraser fran andra och anvénd i ditt spel” har foredragits av flest
deltagare i grupp A, B och D (50%, 44% och 38%). Den enda grupp som skiljer sig dr grupp
C. Denna grupp har dock detta alternativ som populdrast svar men delat med "Utgé fran
skalor och arpeggion och basera ditt spel utifran det”.

20



Det som kommer analyseras hir nést dr vilken metod deltagarna anvinder mest idag. Detta
kommer att analyseras pé precis samma sitt som foregdende fraiga med samma
gruppindelning.

Pé fragan ”Vilken metod anvinder du mest idag?” visar svaren i grupp A att "Utga fran skalor
och arpeggion och anvind i ditt spel” och “Improvisera under en ldngre period 6ver samma
lat/bakgrund” foredragits av flest deltagare (tre deltagare per alternativ). Detta motsvarar 50%
(25% per svar). Alternativet ’Komma pa fraser i huvudet och dversitta dem till gitarren” &r
foredraget av tva deltagare (20%). Inget annat alternativ har mer an ett svar.

Svaren i grupp B visar att nio deltagare (50%) foredrar Utgé fran skalor och arpeggion och
basera ditt spel utifran det”, sex deltagare (tre per svar) foredrar " Transkribera fraser fran
andra och anvénd i ditt spel” och ”Spela fraser inom boxar/patterns”. Detta motsvarar 33%
(16,6% per svar). Inget annat alternativ har fatt mer &n ett svar.

Svaren i grupp C visar att sex deltagare (37,5%) foredrar ”Komma pa fraser i huvudet och
oversitt dem till gitarren”, fyra deltagare (25%) foredrar ’Utga fran skalor och arpeggion och
basera ditt spel utifran det” och tre personer (19%) foredrar “Improvisera under en ldngre
period dver samma lat/bakgrund”. Inget annat alternativ har fler &n ett svar.

Svaren i grupp D visar att sex deltagare (46%) foredrar ”Utga fran skalor och arpeggion och
basera ditt spel utifrdn det”. Alternativen "Komma pé fraser i huvudet och dversatt dem till
gitarren”, “Improvisera under en langre period 6ver samma lat/bakgrund” och ” Transkribera
fraser fran andra och anvind i ditt spel” hade alla tva svar vardera (15%). Inget annat
alternativ har fler &r ett svar.

Alternativet "Utga fran skalor och arpeggion och basera ditt spel utifran det” har foredragits
av flest deltagare i grupp A, B och D (25%, 50%, 46%). I grupp A har alternativet dock inte

en majoritet. Grupp C foredrar "’Komma pé fraser i huvudet och dversitt dem till gitarren”.

Detta innebdr att samtliga grupper har foredragit en metod historiskt men foredrar en annan
idag.

8 Diskussion

I detta kapitel kommer resultatet, metoden och syftet att diskuteras. Det kommer dven lyftas
hur denna studie kan bidra till framtida forskning.
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8.1 Resultatdiskussion

Ur enkitens svar gér det att lyfta fram olika typer av resultat. Enkdtens deltagare dr mestadels
elgitarrister med lang erfarenhet (10+ &r) som spelat gitarr flera ganger i veckan. Av denna
anledning kanns svaren tillforlitliga eftersom erfarenheten indikerar att deltagarna forstar
frdgorna. Det som kommer att diskuteras resultatmédssigt dr vad som gér att avldsa de olika
gruppernas svar i resultatkapitlet och vad svaren innebér for studien.

8.1.1 Transkribering och skalor

Resultatet visar tydligt att vissa metoder 4r mer populéra dn andra. I figur 12 nedan framgar
det att “’transkribera fraser fran andra och anvénd i ditt spel” dr den metod som deltagarna
anvant mest historiskt (31,4%).

Vilken metod har du anvant mest historiskt? Vilken metod anvéander du mest idag?
35 svar 35 svar

@ Transkribera fraser fran andra och @ Transkribera fraser fran andra och

anvanda i ditt spel anvanda i ditt spel
2.9% @ Utga fran arpeggion och skalor och @ Utga fran arpeggpn och skalor och
" basera ditt spel utifran det. basera ditt spel utifran det.

Improvisera under en langre period dver - Improvisera under en langre period Gver
samma lat eller bakgrund samma lat eller bakgrund

@ Spela pa en strang @ Spela pa en string

@ Komma pé fraser i huvudet och sedan @ Komma pa fraser i huvudet och sedan...
Oversatta dem till gitarren @ Spela fraser inom boxar/patterns/mén...

@ Spela fraser inom boxar/patterns/mén... @ Spela och hoppas pa det bésta

Figur 12 Figur 13

Denna metod speglar en av Biasuttis fem improvisatoriska nyckelkoncept Use of repertoire”
vilket innebdr anviandning av inldrda fraser i langtidsminnet (Biasutti, 2017). Denna metod
sjunker fran 31,4% till 14,3% i frdgan om vilken metod som deltagaren anvdnder mest idag
dér utga fran skalor och arpeggion och basera ditt spel utifran det” ar det populéraste
alternativet. En slutsats av detta skulle kunna vara att man i ett tidigt stadie av
improvisationsinlarning transkriberar andra for att bygga ett bibliotek av fraser att anvidnda sig
av. Transkriberar man en fras frdn exempelvis en framstadende artist kan man ténka att frasen
garanterat dr anvindbar eftersom den spelas av ndgon som bevisligen lyckats med att
improvisera. Niar man sedan dr ldngre fram i sin inldrning och eventuellt mer trygg med att
improvisera utgar man i stéllet fran skalor och arpeggion. De transkriberade fraserna kan ses
som en pusselbit i dessa skalor och arpeggion. Nedan visas i forsta takten ett exempel pé en
transkriberad fras med en tillhorande skala i ndstkommande takt i vilken fraser gar att

applicera.
Exempelfras C-dur skala

N — T

bt r e =
D) ; -

Detta dr dven ett exempel pa Appropriering. Gitarristen tar ndgot som redan finns vilket i

detta fall ar den transkriberade frasen och gor det till sitt eget nér hen anvinder det i sin

improvisation.

1T
HEL )
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8.1.2 Improvisation och inre horande

Det alternativ som har storst fordndring i svarsfrekvens mellan vilken metod deltagarna
anvint mest historiskt och vilken metod som anvénds idag &r alternativet "komma pé fraser i
huvudet och sedan Oversitta dem till gitarren”. Denna metod ar beroende av att gitarristen har
forstaelse for gitarrens greppbrada. Det vill sdga att gitarristen vet vart tonerna sitter. Den
anledningen tror jag bidrar mest till att det dr en sé stor fordndring just pa detta alternativ.
Nér man exempelvis utgér fran en skala vet man att si ldnge jag spelar detta monster kommer
tonerna lata ritt. Att komma pa fraser via sitt inre horande tvingar gitarristen att vara
medveten pa ett annat sétt under sitt dvande eller framforande. Detta belyser Tarr som
understryker vikten av improvisatdrens mentala processer (Tarr, 2016). Tarr belyser dven
vikten av kopplingen mellan ens horande och ens spelande. Han menar att improvisatorer ska
Ova pé sina 6ron och fa en koppling mellan 6ronen och instrumentet. Exempelvis sjunga med
det man spelar och da sjunga exakt samma toner som man spelar, inte bara ungefar rétt
tonméssigt, utan exakt samma toner (Tarr, 2016). Detta dr hog niva av improvisation och en
metod som kan kopplas till att komma pé fraser i huvudet och dversétta dem till instrumentet.
Denna anledning tror jag starkt bidrar till att detta alternativ inte anvénts historiskt men
anvands i hog utstrackning idag.

Aven om gitarristen vet vart pa gitarrhalsen tonerna sitter behdver gitarristen dven veta hur
tonerna later. Nagot som kan bidra till larandet av hur tonerna later dr att utveckla sitt gehor.
Da kan gitarristen anvinda sig av gehdrsbaserade dvningar. Detta gar att sammankoppla till
mediering och i detta fall blir en gehorsbaserad 6vning det medierande redskapet. I figuren
nedan visas Vygotskijs triangel som innehéller ett subjekt, medierande redskap och objekt
(Vygotskij, 1978). Ett exempel pa hur denna triangel kan anvéndas i inldrning av
gitarrimprovisation &r att subjektet ar en elev som vill l4ra sig via gehor, objektet &r att bli
battre pa att improvisera och redskapet dr en gehorsbaserad metod, exempelvis “transkribera

fraser fran andra och anvind i ditt spel”.
R

S o
Figur: Vygotskijs triangel.
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8.1.3 Korrelationernas betydelse

De korrelationer som framforts i resultatet &r bada moderata. En moderat korrelation innebar
att det finns en méarkbar, men inte stark, relation mellan tva variabler (Bryman, 2011). Nér tva
variabler har en moderat korrelation tenderar de att rora sig i samma riktning, men sambandet
ar inte sa starkt att det kan betraktas som ett perfekt linjart forhéllande. I fallet alder kontra
metod som anvinds idag (se 7.2.1) kan man alltsa inte séga i detta fall att lder tydligt
paverkar metodvalet. Hade det varit en stark korrelation skulle man kunna djupdyka i olika
anledningar varfor foredragen metod fordndrats En intressant aspekt att avldsa fran
spridningsdiagrammet ar dock att transkribera fraser och anvénd i ditt spel” inte anvinds av
ndgon over 23 ar. En enkel slutsats man kan dra dér &r att denna metod anvinds 1 ett tidigt
stadie av improvisationsinldrning. Dock kan man inte faststilla detta eftersom det inte framgar
av vilken anledning deltagarna viljer det de véljer.

Niér det géller ar av erfarenhet kontra metod som anvinds idag (se 7.2.2) ér korrelationen
moderat dven dér. En intressant aspekt att avldsa fran spridningsdiagrammet &r att 4ven hér sa
anviands alternativet “transkribera fraser och anvénd i ditt spel” inte av nagon deltagare med
mer dn 10 érs erfarenhet. Man skulle eventuellt kunna pésta att det &r ett alternativ man
’slapper taget om” nir man fatt lite kott pa benen.

En aspekt som é&r intressant av att det 4r moderata korrelationer dr vad det betyder for dessa
improvisationsmetoder. En moderat korrelation kanske kan motivera ytterligare forskning
eller undersokningar. Detta for att fordjupa forstdelsen av sambandet och utforska andra
mojliga faktorer som kan péverka relationen.

8.2 Diskussion kring metod

Min motivering till att anvinda enkit som metod var att jag anser att denna studie behover
manga deltagare. Det dr inte mojligt att hitta starka/svaga korrelationer via exempelvis en
intervjustudie. Syftet med denna studie &r att se om det finns korrelationer och vad dessa i sa
fall 4r. Av den anledningen ar att enkét dr ett bra tillvigagangssitt. Enkéten var svérare att
gora dn jag forutspétt och det fanns manga parametrar som jag inte tinkt pa som viktiga. Det
var viktigt for mig att gora en provenkit innan. Pa sa sitt kunde jag se vad som fungerade och
inte. En av enkétens nackdelar dr att man inte vet av vilken anledning deltagarna svarar som
de gor. Av den anledningen gér det inte att komma fram till ndgon kausalitet av denna studie.
Mitt mal med studien var att hitta korrelationer och det har jag gjort. Det medfor att
metodvalet fungerade. De numeriska data som samlas in har anvénts for att se relationen
mellan svaren och kunna dra slutsatser. En av enkitens storsta styrkor &r att studien nér ut till
fler respondenter dn exempelvis en intervju vilket helt enkelt ger fler svar. Bryman menar
aven att enkdtundersokningar dr en mycket billigare och snabbare metod att administrera och
analysera dn om det exempelvis genomfors flertalet intervjuer (Bryman, 2011).

24



8.2.1 Diskussion kring analys

Nagot jag hade gjort annorlunda med denna studie i efterhand ar att jag hade skickat ut
enkiten till fler deltagare. Da denna studie endast har 36 deltagare méste jag ha i atanke att en
deltagares svar motsvarar en ganska stor del av helheten (2,75%). Darfor gor varje svar
ganska stor skillnad for resultatet. Ett annat problem jag stotte pa var tidsbristen till att lara
mig analysera svaren pa ett bra sitt. Graferna och diagrammen ar gjorda med hjélp av Google
kalkylark och Microsoft Excel men jag hade onskat att jag skulle varit mer motiverad till att
anvinda ett battre dataanalysprogram.

8.2.2 Diskussion kring urval

En begransning i denna studie som ar kopplad till att enkédten inte hade mer 4n 36 deltagare ar
att urvalet blev aningen smalt. Ett exempel pa detta ar att 18 av deltagarna ar 23-26 &r gamla.
Detta medforde att spridningen i analysen ar aningen ojamn. Sju deltagare ar under 23 och tio
ar over 26, 50% ar alltsa i ett spann av tre ar. Detta beror pa att jag gjort ett sndbollsurval.

Jag hade Onskat att fa ett bredare dldersspann och anledningen till att detta var svart att uppna
ar som sagt att de flesta gitarrister tenderar att vara sammankopplade. Med det menar jag att
jag exempelvis kan skicka ut enkéten till en grupp gitarrister som alla gér pa en
musikhogskola. Det kommer dd medfora att samtliga kommer beskriva sig sjdlva som
gitarrstudenter och vara ungefar lika gamla. Likadant blir det om enkéten skickas till en grupp
gitarrister som gar musikgymnasium eller en grupp gitarrldrare. Detta &r en begransning jag
inte hade i atanke innan studien gjordes men som blev tydlig i resultatet.

8.2.3 Diskussion kring teori

Det sociokulturella perspektivet innehéllande mediering och appropriering har till viss del
tillampats i analysen da det finns exempel pa hur bdde mediering och appropriering
sammankopplas med improvisationsmetoderna. Appropriering lyfts nir subjektet
transkriberar en fras med syfte att gora det till sin egen genom att applicera frasen i sin
improvisation. Mediering lyfts via Vygotskijs triangel da improvisationsmetoden blir ett
medierande redskap. Exemplet med Vygotskijs triangel (se 8.1.2) berdr en gehorsbaserad
metod men samtliga metoder fungerar som redskap och beroende pa vad subjektets mél ar kan
redskapet optimeras. Ett exempel pa nir en teoribaserad metod ar ett redskap dr om subjektet
vill improvisera ver en komplex ackordfoljd. Da kan det redskapet vara att utga fran skalor
och arpeggion som knyter an till harmoniken.

8.3 Syftesdiskussion

Syftet med studien har varit att ta reda pa vilka metoder for improvisationsinlarning pa
elgitarr som foredras av flest elgitarrister samt att ta reda pa om det finns nagon form av
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korrelation mellan gitarristens alder/erfarenhet och foredragen
improvisationsinlarningsmetod. Resultatet av studien visar att syftet har uppnatts. Det gér att
se korrelationer. Om resultatet inte hade visat korrelationer dr syftet &nda uppnatt eftersom
syftet inte dr beroende av att korrelationer finns utan snarare om det finns. Det gér ocksa
enkelt att se vilka metoder som flest elgitarrister foredrar bade historiskt och idag via graferna
fran enkéten.

Mina forskningsfragor vad skulle en eventuell korrelation mellan ar av erfarenhet och val av
inldrningsmetod kunna vara?” och “vad skulle en eventuell korrelation mellan gitarristens
alder och foredragen inldrningsmetod kunna vara?”’ upplever jag dr besvarade. Svaret blev att
det finns en moderat korrelation mellan ar av erfarenhet och val av metod. P4 forhand ville jag
att det skulle vara en stark korrelation eftersom jag tinkte att det skulle ge studien en storre
betydelse. Att det via studien skulle gé att kartligga nir man som pedagog ska anvénda vilken
metod. Det studien nu bidrar med &r ett smorgdsbord av improvisationsmetoder
gitarrpedagoger kan anvinda sig av. Det gér att se vilka metoder som ar mest foredragna och
aven vilka metoder man forslagsvis da ska undvika. Det jag dven har i dtanke &r att bara for
att en metod dr foredragen betyder det inte nodvandigtvis att den dr mest ldmpad {for optimal
inlérning. Min férhoppning om denna studie &r att den kan underldtta for gitarrpedagoger och
bidra till att optimera undervisningen och pa sa sitt hjdlpa studenter och elever att optimera
sin 6vning. Som det lyfts tidigare belyser Tarr vikten av att studenter lar sig optimera sin
ovning (Tarr 2016). Med denna kartldggning av improvisationsmetoder samt statistik pa vilka
metoder som foredras kan denna studie mojligen bidra med detta, &ven om det priméra att ta
med sig fran detta dr ett smorgasbord av improvisationsmetoder.

Forskningsfragan ”Vilka inldrningsmetoder foredras och inte av elgitarrister?” var relativt
enkel att besvara. Det framgér i diagrammen vilka som var populérast. En av aspekterna som
ar intressant med denna fraga ar skillnaden mellan vilka metoder som var populérast historiskt
och vilka metoder som folk foredrar idag. Exempelvis metoden "Komma pa fraser i huvudet
och sedan oversétta dem till gitarren” som lyfts tidigare i diskussionen. Om jag hade gjort om
undersokningen hade jag designat den sé att jag kan ta reda pa varfor en sddan typ av
fordndring uppstér. Detta exempelvis genom att komplettera enkéten med ett antal korta
intervjuer och pé sé sitt fa in kvalitativa svar.

9 Konklusion och framtida forskning

I detta avsnitt ssmmanfattas studien och asikter om framtida forskning lyfts.
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9.1 Avslutande tankar

Sammanfattningsvis blir denna studie nagot jag kommer bara med mig i min framtida roll
som pedagog. Improvisation &r ett odndligt brett amne och resultatet av studien visar att det
inte finns nagra distinkta kategoriseringar nér vilken inldrningsmetod passar bést. Innan jag
gjorde denna studie hade jag en forhoppning om ett resultat som visade bredare differenser.
Detta av den anledningen att det skulle bidra med att forenkla rollen som gitarrpedagog. Nar
jag analyserar varfor det skulle forenkla rollen som gitarrpedagog inser jag att det nog inte ar
ett héallbart forhallningssétt. Att séga till en elev att du ska anvinda metod A for att du har
spelat gitarr mellan 10—15 ar. Darfor tror jag att det kan vara till en fordel att resultatet inte
visade starkare korrelationer.

9.2 Fortsatt forskning

I framtiden skulle jag vilja att denna typ av forskningsstudie inkluderar aspekter som jag
utelamnat. Exempelvis mer kvalitativa svar. Denna studie ar bara toppen av
improvisationsisberget och det finns vildigt mycket mer material, &sikter och kunskap som
kan utforskas. Annan intressant forskning som beror detta &mne dr exempelvis vad denna typ
av studie gor 1 ett undervisningssammanhang for en elevs ovriga musikstudier? Hur paverkar
en viss typ av improvisationsinldrning exempelvis ensemblespel? Min forhoppning ér att
denna studie kan ha en positiv inverkan pa gitarrpedagogers sétt att lira ut improvisation. Att
den kan ses som en grundldggande handbok i improvisationsverktyg.
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Bilagor

Bilaga 1 - Enkiit:
Lank till enkét https://forms.gle/6wDKS5KxdsDmuPTzM7

Bilaga 2 — Meddelande till deltagarna

Hej, mitt namn 4r Johan och jag bedriver just nu en enkitstudie berdrande gitarrimprovisation.
Studiens syfte dr att ta reda pé vilka metoder for improvisationsinldrning pa elgitarr som
foredras av elgitarrister. Malet med studien att ta reda pa om det finns ndgon form av
korrelation mellan gitarristens alder/erfarenhet och foredragen
improvisationsinldrningsmetod.

Om du vill bidra till denna undersdkning far du mer @n girna svara pa den bifogade enkiten.
Det ér sjalvklart frivilligt att delta och enkéten dr helt anonym utan personuppgifter.

Resultatet kommer att redovisas 1 mitt sjdlvstdndiga arbete som kommer att finnas tillgangligt
pa Kungliga Musikhogskolans hemsida.

Stort Tack!
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