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Sammanfattning

Detta sjalvstindiga arbete handlar om idén om den kulturkanon som ska inforas enligt Tidoavtalet som
publicerades 2022. Syftet ar att belysa hur musiklararstudenter reflekterar kring en kulturkanon och vilka
implikationer den potentiellt skulle ha fér musikundervisning utifran forskningsfrdgan; Vad
karaktiriserar musiklararstudenters utsagor om en potentiell kulturkanon och dess implikationer for
deras framtida musikundervisning? For att besvara forskningsfragan har sex musiklédrarstudenter, fran de
senare arskurserna under hostterminen 2023 pd Kungl. Musikhogskolan, intervjuats och deras utsagor
har analyserats utifran en kulturhistorisk teori. Resultatet visar pa att det existerar en typ av outtalad
kanon redan idag samt att innehall fran den anvénds for att mediera forstaelse for andra ménniskor
baserad pé kollektiv kunskap. Resultaten visar dven pa att det existerar mindre kollektiv samt att ett
sadant kan vara en outtalad kanon inom en uttalad kanon. Resultatet visar att informanterna anser det
viktigt géllande representation 1 utférandet och innehéllet av en uttalad kanon och vidare att en uttalad
kanon kan anvindas fOr att styra historia och kollektiv kunskap. Avslutningsvis visar resultatet att en
uttalad kanon kan verka himmande for en musikldrare, men att den kan leda till aktiviteter for kreativitet
och fantasi genom en gemensam forstaelse av kollektiv kunskap.

Nyckelord: kulturkanon, musiklédrarstudenter, repertoar, kulturhistoria, musikundervisning
Abstract

This study is about the idea of the cultural canon that’s going to be introduced according to the
Tid6-agreement that was published in 2022. The aim is to highlight how music teacher students reflect
on a cultural canon and what implications it would potentially have for music education while answering
the research question: What characterizes music teacher students' statements about a potential cultural
canon and its implications for their future music teaching? To answer the research question, six music
teacher students, studying their later years during the autumn semester of 2023, were interviewed and
their statements were analyzed from a cultural-historical perspective. The results show that a type of
unexpressed canon already exists today and that content from it is used to mediate understanding for
other people based on collective knowledge. The result also show that there are smaller collectives and
that such can be an unexpressed canon within an expressed canon. The result show that the informants
consider representation important in the execution and content of an expressed canon and further that an
expressed canon can be used to control history and collective knowledge. In conclusion, the result show
that an expressed canon can be inhibiting for a music teacher, but that it can lead to activities for
creativity and imagination through a common understanding of collective knowledge.

Keywords: cultural canon, music teacher students, repertoire, cultural history, music education



”You have to have a canon
so the next generation
can come along

and explode it.”

Henry Louis Gates
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1 Inledning och syfte

Den 11 September 2022 var det val 1 Sverige och en koalition av Moderater, Liberaler (tidigare
Folkpartiet), Kristdemokrater och Sverigedemokrater utropades som segrare med en knapp majoritet
av 176 av 349 mandat i Sveriges riksdag.! En ménad senare, den 14 oktober 2023, slédppte denna
koalition att avtal menat att fungera som riktlinjer ver hur deras samarbete 1 Sveriges riksdag skulle
se ut, kallat Tidoavtalet.”? P4 den sista sidan i1 Tidoavtalet stir: En svensk kulturkanon ska tas
fram”.> Idén om kanon kommer frén teologins virld dér det har betytt en samling eller kropp av
viktiga texter/skrifter.* Idén har forts vidare till andra omréden och anvinds for att pd samma sétt
beskriva samlingar av viktiga verk inom omraden sésom litteratur® eller fér den delen musik.® Detta
betyder att det kommer komma en typ av samling, 1 vilken form ar under det hér sjilvstindiga
arbetets skrivande fortfarande oklart,” som de som arbetar inom eller med kultur, som musiklirare

kan kategoriseras inom, kan komma att behdva forhélla sig till.

Négra veckor efter att Tidoavtalet hade presenterats hade min musikldrarstudent-klass, argédng
2019-2024 pa Kungl. Musikhogskolan i Stockholm, ett seminarium inom kursen Musikhistoriens
och musikteorins didaktik® dar vi diskuterade just en potentiell kulturkanon med fokus pa dess
implikationer for musik och musikundervisning. Vi diskuterade for- och nackdelar, potentiellt
innehéll samt huruvida man personligen sag det som ett viardefullt verktyg eller inte. Denna
diskussion satte igang tankar for mig som fortsatte att arbeta langt efter att seminariet var slut. Min
uppfattning var att generellt var ménga emot en kulturkanon da det ansags vara ett sitt att forsoka
styra kulturen, dess innehdll och synen péd vad som é&r viktigt i kulturen. En tanke som uppstod hos
mig var att det finns en konflikt hos ménniskor som haller pd med musik géllande fragan om kanon i
musik. A en sidan verkar det finnas en bild av kanon som ett negativt siitt att styra innehallet i en
konstform genom att bestimma ett innehdll och ddrmed bestimma vad som é&r viktigt, da dessa blir
premierade gentemot det som inte blivit valt, men & andra sidan haller minniskor, som pa nigot sétt
ar engagerade 1 musik, liv i massa olika kanons hela tiden enligt min erfarenhet. Antingen pa ett
oskrivet sitt dir man exempelvis pratar om vissa pop- och rocklatar man ska kunna eller pa ett
skrivet sitt exempelvis med referenser till olika samlingsbocker sdsom fake-books med
jazzstandards.

! Valresultat 2022, Valmyndigheten, 2023, https://www.val.se/valresultat/riksdag-region-och-kommun/2022/valresultat.html [hdmtad 25/11-2023].

2 Allt du behéver veta om “Tidoavtalet”, SVT, 2022, https://www.svt.se/nyheter/inrikes/allt-du-behover-veta-om-tidoavtalet [himtad 25/11-2023].

3 Tidoavtalet: ett avtal for Sverige, Via TT, 2022, 5.62, https://via.tt.se/data/attachments/00551/04f31218-dccc-4e58-2129-09952cae07e7.pdf [himtad
17/10-2023].

*»Scripture”, i Encyclopedia Britannica, 2023, https://www.britannica.com/topic/scripture [himtad 17/10-2023].

3 ”Canonicity”, i Oxford Bibliographies, 2017
https://www.oxfordbibliographies.com/display/document/obo-9780190221911/0bo-9780190221911-0054.xml [hamtad 17/10-2023].

¢ William Weber, ”The history of musical canon”, Rethinking Music, red. Nicholas Cook och Mark Everist, (1999), s. 336-3535,
https://doi.org/10.1093/050/9780198790037.003.0016.

7 Oklart syfte med ny svensk kulturkanon, SVT, 2022, https://www.svt.se/nyheter/inrikes/oklart-syfte-med-regeringens-kulturkanon [hdmtad
17/10-2023].

8 Kursplan FG8042, Kungl. Musikhdgskolan, 2023,

https://www.kmh.se/download/18.5910959b187db9d345e2800d/1683203 15263 8/Musikhistoriens%200ch%20musikteorins%20didaktik%20(FG8042)
.pdf [hamtad 25/11-2023].


https://www.kmh.se/download/18.5910959b187db9d345e2800d/1683203152638/Musikhistoriens%20och%20musikteorins%20didaktik%20(FG8042).pdf
https://www.kmh.se/download/18.5910959b187db9d345e2800d/1683203152638/Musikhistoriens%20och%20musikteorins%20didaktik%20(FG8042).pdf
https://www.svt.se/nyheter/inrikes/oklart-syfte-med-regeringens-kulturkanon
https://doi.org/10.1093/oso/9780198790037.003.0016
https://www.oxfordbibliographies.com/display/document/obo-9780190221911/obo-9780190221911-0054.xml
https://www.britannica.com/topic/scripture
https://via.tt.se/data/attachments/00551/04f31218-dccc-4e58-a129-09952cae07e7.pdf
https://www.svt.se/nyheter/inrikes/allt-du-behover-veta-om-tidoavtalet
https://www.val.se/valresultat/riksdag-region-och-kommun/2022/valresultat.html

For mig betyder det att det finns ett intressant problemomrade att undersoka hér. Det finns en inte
sjalvklar diskussion hur en musiklérare, eller potentiellt framtida sddan, skulle forhalla sig till en
bestdmd kulturkanon. Detta problemomrade far en ytterligare, sndvare, dimension géllande
informanterna 1 detta sjélvstindiga arbete eftersom dessa musikldrarstudenter i skrivande stund ar
studenter i de senare arskurserna och ska snart ut i yrkeslivet och som tidigare ndmnt &r denna
kulturkanon som ndmns i Tido-avtalet ej klart. Detta betyder att det finns en potentiell situation dar
utbildningen inte far en chans att forbereda dessa musikldrarstudenter for en situation dir de behdver
forhélla sig till en kulturkanon samt att de potentiellt ej har nadgon yrkeserfarenhet i ryggen som de
kan anvénda for underlitta navigerandet av denna situation. Det betyder att de sjdlva maste hantera
detta forhallande vilket gor deras nuvarande tankar intressanta enligt mig.

Innehallet 1 musikundervisning har vildigt manga implikationer for musikundervisning vilket
behandlas i nasta kapitel. I det kapitlet presenteras ocksa den politiska debatten om en uttalad
kulturkanon i modern tid 1 Sverige och att det finns en l&ng tradition gillande tankar om att ett visst
innehall har formande formagor pd en persons karaktér. Vidare ger kapitlet en forskningsdversikt
som bland annat ger en 6verblick dver kanon i den visterlandska musikhistorien, och
problematiserar denna, samt ger exempel pa manga olika typer av kanon man kan kategorisera.
Avslutningsvis tar kapitlet upp forskning om repertoarval inom musikundervisning, allt fran de latar
och stycken som ldrare valt och viljer 1 svensk grundskola och varfor menandes vilka implikationer
dessa val kan ha for musikundervisning.

Detta sjélvstidndiga arbete har anvént sig av semistrukturerade intervjuer for att undersoka
karaktériserande utsagor hos musiklédrarstudenter rérande idén om en kulturkanon och dess
potentiella implikationer for musikundervisning. For att analysera empirin har detta sjidlvstindiga
arbete utgatt frdn en kulturhistorisk teori enligt Vygotsky samt sérskilt med begreppen kollektiv
kunskap och mediering. Valet av teori har gjorts eftersom denna teori soker att synliggdra hur
minniskors handlande, ldrande och utveckling alltid sker 1 en social, kulturell och historisk kontext.

For att sammanfatta sa ar det musikldrares yrkesliv som &r i fokus och sirskilt da denna potentiella
situation som kan komma att uppsta med ett antal musikldrarstudenter som tvingas forhalla sig till
en uttalad, bestimd kulturkanon och gora det med mestadels egen kraft d& utbildningen inte har
chans att forbereda dem precist for detta forhdllande och utan en yrkeserfarenhet i ryggen. Utifran
detta problemomréde har foljande syfte formulerats:

Syftet &r att belysa hur musiklararstudenter reflekterar om en potentiell kulturkanon, med
avgransningen att det handlar om musik, samt hur de reflekterar om vilka implikationer en potentiell
kulturkanon skulle kunna ha f6r musikundervisning. Utifrin det syftet har foljande forskningsfraga
formulerats:
e Vad karaktiriserar musikldrarstudenters utsagor om en potentiell kulturkanon och dess
potentiella implikationer for musikundervisning.



2 Bakgrund

Del 2 behandlar bakgrunden till detta sjalvstindiga arbete. Del 2.1 presenterar den politiska debatt
som behandlat kulturkanon 1 Sverige. Del 2.2 gar in pa ordet kanons betydelse i sig. Del 2.3 gor en
historisk redovisning om olika tankar kring innehallsval i musikundervisning. Del 2.4 ger en
forskningsoversikt.

I sokandet efter tidigare forskning har jag anvint mig av flertalet sokord pa Google Scholar, EriC
och DiVa. Jag har sokt pa music repertoire, repertoire, musikrepertoar, repertoar, jazz standards,
standards music, allspelslatar, bluegrass standards, kanon, canon, canon culture och canon music. 1
sorterandet av relevant forskning har jag valt bort de artiklar som undersokte ett material eller en
repertoar 1 sig utan istdllet premierades artiklar som handlade om ldrares val av repertoar samt de
som undersokte repertoarers/materials betydelse for manniskor/elever. Utover detta anvénds tre
avhandlingar relevanta for detta sjélvstdndiga arbete vilka dr David Johnsons Raising Voices:
Singing repertoire and practices in Swedish schools, Birgitta Ryners Vad ska vi sjunga: En
musikpedagogisk diskurs om tiden mellan tva vdrldskrig och Per Henrik Holgerssons Musikalisk
kunskapsutveckling i hogre musikutbildning: en kulturpsykologisk studie av musikstudenters
forhdllningssditt i enskild instrumentalundervisning.’

2.1 Den politiska debatten om kulturkanon 1 Sverige

Denna del kommer presentera vidare angdende det som introducerades i del 1 Inledning och syfte
gillande att det var val 1 Sverige 2022 och ett block bestdende av Moderaterna,
Sverigedemokraterna, Liberalerna (tidigare Folkpartiet) och Kristdemokraterna utsdgs som vinnare
med sammanlagt 176 av 349 mandat vilket betydde att de hade egen majoritet i riksdagen.'® Detta
block, bestdende av dessa fyra partier, tog fram ett avtal, kallat Tidoavtalet, som &r en projektplan
som ska beskriva hur deras politiska samarbete ska ga till."' P4 Tidoavtalets sista sida, s. 62, finns
rubriken “En svensk kulturkanon ska tas fram.”'* Dir star foljande:

Ett uppdrag ges att tillsdtta fristdende expertkommittéer 1 syfte att inom skilda kulturformer
ta fram forslag pé svensk kulturkanon. Tillsdttningen av ledaméter 1 expertkommittéerna ska
utgd fran konstnirlig kompetens i respektive filt.'?

Det intressanta med denna rubrik dr den bestdmda bendmningen. En svensk kulturkanon ska tas
fram. Det handlar alltsa inte om att undersoka ifall. I Tido-avtalet framgér inte syftet med denna

° David Johnson, Raising Voices: Singing repertoire and practices in Swedish schools (Lund: Musikhdgskolan Malmd, 2021); Birgitta Ryner, Vad ska
vi sjunga: En musikpedagogisk diskurs om tiden mellan tva virldskrig (Stockholm: KMH Forlaget, 2004); Per-Henrik Holgersson, Musikalisk
kunskapsutveckling i hogre musikutbildning: en kulturpsykologisk studie av musikstudenters forhallningssdtt i enskild instrumentalundervisning
(Stockholm: KMH Forlaget, 2011).

1 Valresultat 2022, Valmyndigheten, 2023.

" Tidoavtalet: ett avtal for Sverige, Via TT, 2022.

2 1bid., s. 62.

B Ibid., s. 62.



kulturkanon, men mer utforlig beskrivning kan analyseras i den motion som Aron Emilsson (SD)
presenterade for riksdagen éret innan, 2021, men som da blev nedrostat.'* Dér argumenterar
Emilsson att gemensamma referensramar och referenspunkter ar en forutsittning for en god
sammanhéllning i ett samhélle.'> En kulturkanon kan alltsd erbjuda saker att samlas kring, sésom
olika uttryck, handelser, platser och objekt. Emilsson argumenterar dven att en sdédan gemenskap
underlittar for ett samhilles framtida utveckling.'® Emilsson lyfte fram Danmarks kulturkanon, som
de tog fram 2006, som ett positivt exempel att jimfora med."” Danmarks kulturkanon har dock fétt
mycket kritik av exempelvis den ddvarande ordforanden for Danmarks lararféorbund som kallade det
ett konservativt projekt menat att visa vad som ér den sanna synen pa danskhet och
pedagogikforskaren Niels Kryger gick s langt att han kallade det for en typ av sinneskontroll.'®
Trots denna kritik inspirerade Danmarks kulturkanon davarande Folkpartiet generellt, och
folkpartisten Cecilia Wikstrom 1 synnerhet, att bedriva debatt for inférandet av en kanon 1 Sverige
redan da."”

Forslaget att infora en kulturkanon under mandatperioden 2022-2026 1 Sverige har dven det fatt
mycket kritik frin exempelvis intresseorganisationer inom kultursféren,” forslaget anklagas for att
vara ett “politiskt vapen™' samt att kulturministern inte har kunnat ge svar pa vad som ska ingé eller
ens vad syftet med en svensk kulturkanon ska vara.” Det finns dock dven positiva roster som menar
att en kulturkanon &r ett utmirkt verktyg for skolan® och det verkar som att kulturministern, samt
regeringen, har sett den kritik som Danmarks kulturkanon har fatt och vill gora Sveriges
kulturkanon till ett levande och anvandbart verktyg, till skillnad fran de korta listorna som

Danmarks kulturkanon bestar av.?*

2.2 Begreppet kanon

Ordet kanon hdrstammar frén ett hebreisk-grekiskt ord som betyder képp eller métstav. Begreppet
som senare fordes over till kristendomen kom att fi betydelsen “norm” eller “regel”.** Ordet har en
lang tradition inom dmnesomrédet religion och anvinds inom det faltet for att bendmna en samling
eller kropp av skrifter och/eller bocker dir de samlade skrifterna och/eller bockerna ér de som anses
viktigast.?® Forsta gadngen begreppet kanon anvindes utanfor det religiosa imnesomréadet var 1768

14 Motion till riksdagen , 2021/22:2496, om kulturkanon.

1% Ibid.

1 Tbid.

7 Tbid.

18 Sd gick det nir Danmark inférde en kulturkanon, Dagens Arena, 2022,
https://www.dagensarena.se/innehall/sa-gick-det-nar-danmark-inforde-en-kulturkanon/ [hamtad 17/10-2023]; Debatten har tystnat om dansk
kulturkanon, Aftonbladet, 2022 https://www.aftonbladet.se/nojesbladet/a/JQ6xaP/debatten-har-tystnat-om-dansk-kulturkanon [hamtad 17/10-2023].
! Martin Adolfsson och Tobias Gustafsson, Litteraturkanondebatten 2006, (Uppsala Universitet, sjilvstindigt arbete 2016).

2 Kulturskaparna avrdder fidn att infora en kulturkanon, Sveriges Forfattarforbund, 2022,
https://forfattarforbundet.se/kulturskaparna-avrader-fran-att-infora-en-kulturkanon/ [hdmtad 17/10-2023].

! En svensk kulturkanon dir bara dnnu ett vapen i SD:s kulturkrig, Goteborgs-posten, 2022,
https://www.gp.se/debatt/en-svensk-kulturkanon-%C3%A4r-bara-%C3%A4nnu-ett-vapen-i-sd-s-kulturkrig-1.83895456 [hdamtad 17/10-2023].
2 Oklart syfte med ny svensk kulturkanon, SVT, 2022.

3 Forslaget om litteraturkanon i skolan borde métas av appldder, Dagens Nyheter, 2022,
https://www.dn.se/kultur/vesna-prekopic-forslaget-om-litteraturkanon-i-skolan-borde-motas-av-applader/ [hamtad 17/10-2023].

2 Kunskapsseminarium i riksdagen infor arbetet med att ta fram en svensk kulturkanon, Regeringskansliet, 2023,
https://www.regeringen.se/pressmeddelanden/2023/05/kunskapsseminarium-i-riksdagen-infor-arbetet-med-att-ta-fram-en-svensk-kulturkanon/
[Hamtad 17/10-2023].

% »Seriptures”, i Encyclopedia Britannica, 2023,
https://www.britannica.com/topic/biblical-literature/Old-Testament-canon-texts-and-versions#ref597299 [hamtad 17/10-2023].

2 »Scripture”, i Encyclopedia Britannica, 2023.
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https://www.regeringen.se/pressmeddelanden/2023/05/kunskapsseminarium-i-riksdagen-infor-arbetet-med-att-ta-fram-en-svensk-kulturkanon/
https://www.dn.se/kultur/vesna-prekopic-forslaget-om-litteraturkanon-i-skolan-borde-motas-av-applader/
https://www.gp.se/debatt/en-svensk-kulturkanon-%C3%A4r-bara-%C3%A4nnu-ett-vapen-i-sd-s-kulturkrig-1.83895456
https://forfattarforbundet.se/kulturskaparna-avrader-fran-att-infora-en-kulturkanon/
https://www.dagensarena.se/innehall/sa-gick-det-nar-danmark-inforde-en-kulturkanon/
https://www.aftonbladet.se/nojesbladet/a/JQ6xaP/debatten-har-tystnat-om-dansk-kulturkanon

dé David Ruhnken anvénde ordet inom litteratur. Kanon stod dd for en samling av bocker och/eller
forfattare som anségs viktiga.”’

Enligt SAOL kan kanon betyda faststdlld norm, Bibelns erkinda bocker, ett lands klassiska litteratur
eller forteckning éver helgon.”® Det gér att se kopplingen till teologin samt litteraturen tydligt hér,
men det som fortfarande inte kan anses lika sjdlvklart & med andra ord en kulturkanon som dr mer
heltidckande eller for den delen en kanon i musik. Ordet kulturkanon i SAOL leder endast tillbaka
till kanon utan att ge nadgon utforligare forklaring.” Att det dr mojligt att argumentera for en eller
flera kanon i musik, beroende pa hur man analyserar fragan, dr dock inte svart att argumentera for
och presenteras mer utforligt i del 2.4.

2.3 Vilken musik ska anviandas 1 musikundervisning?

Idén om nagonting som gemensamt skapar goda forutséttningar for medborgare och samhéllen, som
presenterades ovan, dr inte en ny idé och det gér att se tydliga kopplingar till exempelvis Martin
Luthers Lilla katekesen.’® Lilla katekesen innehéller ett urval, en viss mangd saker som det var tinkt
att alla skulle ldra sig.’! Det fanns dven idéer att materialet skulle anvéndas for att utveckla andra
formagor sdsom lis- och skrivformaga hos befolkningen.*

Att viss musik kan ha en utvecklande och fostrande funktion var en tanke redan 1 det antika
Grekland visar Sandberg i en rapport frin Vetenskapsradet.* Redan da ansdgs vissa melodier
och/eller modus vara moraliskt béttre och att andra var at det mer dekadenta héllet och ddrmed
sdmre for méinniskors karaktir/karaktirsutveckling.** Kyrkofiaderna pa 300-talet hade liknande
tankar dd de ansag att musiken kunde bidra till utveckling hos ménniskor béde pa ett positivt och ett
negativt sitt, beskriver Varkey.*> Kyrkofdderna varnade for att musiken inte ska bli ett mal i sig
sjilvt utan att musiken ska anvéindas som ett hjdlpmedel bland annat for att sprida evangeliet.*®
Augustinus (345-430) ansag att det fanns en 6verenskommelse mellan musiken och sjdlslivet samt
att musiken hade formégan att frimja gemenskap.’” Boethius (480-526) menade att musiken hade
mojlighet att lyfta médnniskans ande till nya hojder.*® Han menade att musikteoretiska studier gav en
mdjlig grund for en moralisk livsforing samt kunde bidra till sjdlens befrielse fran materialism.*
Guido av Arezzo (ca 995-1050) ansag att vissa tonarter hade vissa etiska formégor inbyggda i sig.*
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Humanismen och dven protestantismen skapar forutséttningar for att ge musiken mer plats, bade i
kyrkan och i samhillet generellt under renéssansen.*! Nir kyrkan hade hand om skola och fostran
spenderades forhdllandevis manga timmar pa musik, men inforandet av fler varldsliga &mnen dkade
konkurrensen om tiden.*” Erasmus av Rotterdam anség att man skulle lira eleverna nyttiga saker
istéllet for att lira dem att skrala.** Martin Luther (1483-1546) ség pa musiken hela annorlunda én
Erasmus.* Luther sdg pa musiken som nigot fundamentalt for ménniskan och anség att varje
protestantiskt barn skulle f4 en musikalisk fostran.* En skolméstare som inte kunde sjunga var inte
ens vérdig en blick fran Luther.* Luther ansg att musikalisk fostran hade mojligheten att skapa
grund fOr att virdera vad som &r gott och skont, halla unga borta fran musik som kunde verka i
negativ riktning och holl musikens som den storsta skatten i vérlden bara nist efter Guds ord.*’

Idén om att viss musik kan ha en fostrande funktion gér att aterfinna 1 1842 &rs folkskolestadga dar
det star skrivet att alla barn ska lira sig sang, fortsitter Sandberg.*® Sangkravet fanns bade for att
lara sig sang, men dven for att hdja moralen och fosterlandskénslan. Flertalet sangsamlingar gavs ut
med allt frén lantliga visor, folkvisor, konstmusik o.s.v. * I slutet av 1800-talet kommer ett
genombrott vad det giller synen pa barns erfarenhets- och forestillningsvirld; Alice Tegnérs
sangsamlingar ges ut och Anna Bergstrom skapar ett vidare intresse for sing genom systematisk
metodik och bl.a. brett val av repertoar.”® Sidana idéer om vilka funktioner musiken kan ha
overensstimmer vil med ndgra av de funktioner musikantropologen Alan Merriam beskriver om att
upprétthalla sociala normer, att validera sociala och/eller religidsa institutioner samt att bidra till
kulturers kontinuitet och stabilitet.’' Allts4 att kiinna tillhorighet, gemenskap, sammanhang och
mening.>’

Fortsatt in pa 1950-talet vixer en sérskild skolmusik fram som skall vara karaktirsdanande och
fungera som ett redskap for social och kulturell fostran, visar Sandberg.”® Redan hir gér det att prata
om en sangkanon som véxt fram med de sdnger som ses som traditionella och har en status som
igenkénnbara.>* Ann Mari Flodin menar att sidana sdnger har fungerat som en del av
identitetsbyggandet for svenskar historiskt och erhéllit ett symboliskt kapital pd samma sétt som
exempelvis Carl Larssons tavlor, nationaldrikter eller Elsa Beskows Farbror Bla.>> Sdngen och
musiken ansdgs ha en forddlande inverkan pé eleverna.’® Vidare menar Sandberg att iven om
startskottet pa en konflikt dr synligt mellan vad som kan anses vara ungdomskultur, alternativt
populdrmusik, gentemot skolmusiken ligger vikten i tanken om det férddlande och fostrande i den
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forsta laroplanen, Lgr 62, som anser att musiken ska ha estetisk fostran med exempelvis forstéelse
for den vésterlindska konstmusiken.”’

Nasta laroplan, Lgr 69, tar ett steg at ett annat hall, visar Sandberg. Skolmusiken skulle nu ge
utrymme for bland annat improvisation och ljudskapande samt att det fanns ett omfattande
kommentarsmaterial med direkta uppmaningar att fondrsmusik skulle inga i undervisningen.>®
OMUS-reformen, som var en omorganisation av lararutbildning och hogre musikutbildning under
70-talet, skulle introducera en breddad repertoar till musikldrarutbildningen med populdrmusik, jazz
och folkmusik bredvid den klassiska repertoaren.” Hanken och Johansen visar att vilket stoff som
ska viljas vid musikundervisning dr en kontinuerlig fraga och det kan exempelvis handla om att
vilja utifran den kultur eleven ska tilldgna sig och att eleven da blir ett lagringskar for det innehallet
samtidigt som det finns kritik att det inte &r allt frdn en kultur som &r vérdefullt, bara det som har
speciella kvalitéer,*’det som ir typiskt och virdefullt som en person bor kénna till for att stirka sin
kulturella kunnighet.®' Problemet blir d& vem som ska definiera och gora dessa val om repertoaren.®
Kulturarvet kan ha en legitimerande effekt, bade vad det géller materialet, men dven en aktivitet
sasom att sjunga kor med tanke pé Sveriges langa, och fortsatt starkt levande, kortradition, men vad
som da bestdms som den riktiga kulturen blir en bestimmande norm.® Barn fran exempelvis andra
kulturer, eller for den delen klass, kan instinktivt ldra sig att nedvérdera sin egen kultur som inte
overensstimmer med den riktiga kulturen.*

I den nationella utviarderingen av grundskolan 2003 ansag eleverna att den musikundervisning som
var mest uppskattad var den som var pd riktigt, fortsitter Sandberg.®> Det betyder inte enbart musik
som ungdomarna lyssnar pé under sin fritid, utan musik som &r i fas med lararens och elevernas
egna engagemang och musicerande.*® Soderman visar exempel pa denna koppling hos exempelvis
Rorelsen Gatans Rost och Ansikte (RGRA) som bedriver ungdomsverksamhet i Malmé och
anvénder sig av hip-hop som pedagogisk plattform och verktyg for att mota elever med deras
musik.®” Genom att bygga undervisningen pa vad eleverna verkligen vill gér det att starta
bildningsresor for eleverna® och eftersom elever har kinslomissiga, intellektuella och pragmatiska
forhallanden till musik kopplade till identitet blir valet av material viktigt.*’
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Idén om att visst material dr viktigt syns dven i den nya ldroplanen Lgr22.” I det centrala innehéllet
for arskurs 1-3 star det att barnen ska lira sig nationalsangen, nigra av véra vanligaste psalmer samt
att de ska fa inblickar i svensk och nordisk barnvisetradition.”

2.4 Forskningsoversikt

2.4.1 Kanon

William Weber menar att inforandet av kanon har varit en av de storsta fordndringarna inom
visterlandsk musikkultur.”> Weber beskriver att inpd 1500-talet var det séllan enskilda stycken
overlevde, i den meningen att de fortfarande kontinuerligt framfordes, i mer &n en generation
bortriknat mindre cirklar av exempelvis musiker eller musikpedagoger.” Kanon kan dock numera
ses som otroligt ingrott 1 idén om musik att om den studeras med blicken fran nu och bakat
framtrader den monolitiskt och naturligt, men ett annat sétt &r att istillet blicka frdn musikverkens
egna tid och framét menar Weber.”* Denna framéatblick fran bakét i tiden gors for att belysa
ideologiska val som har gjorts géllande vilka verk som fick leva kvar, och de som inte fick det, 1
samlingar, bibliotek och sa vidare, vilken status samt social och kulturell betydelse de hade i sin
egen tid.”

Det finns manga olika sitt att definiera olika typer av kanon, menar Weber.”® En akademisk kanon
gar att hirleda tillbaka till antiken nidr musiken bérjade studeras utefter teoretiska perspektiv.”” En
pedagogisk kanon véxer fram pd 1500-talet som essentiellt handlade om att studera de sé kallade
gamla mistarna sdsom exempelvis Palestrina, Byrd och Desprez.”® Vidare gir det att tala om en
utforande kanon som handlar om att presentera gamla verk organiserade i repertoarer som
framfors.” Den utforande kanonen ér nira forknippad med den pedagogiska, men har en sarskild
egenskap i att den &r externt pdverkad eftersom den framfors.* Weber visar att pa tidigt 1700-tal
borjar idén om en utforande kanon ta form i egenskap av begreppet forntida musik som konserter
borjar framforas med, den forsta tidigt som 1690 i England®', och ir en vedertagen term redan
1720.% P4 1770-talet borjar ordet klassisk dyka upp for att beskriva misterverk inom musik fréan forr
och pa 1830-talet hade klassisk blivit en vedertagen term for att beskriva en kanon inom den
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visterlandska konstmusiken.* En lite lustig instickare dr den konflikt mellan progressiva och
konservativa inom den visterldndska musiken, i mitten av 1700-talet, dér de progressiva ville fora in
mer gamla verk och de konservativa ville gora som det alltid gjorts vilket var att framfora ny
musik.* Weber menar att kanonbegreppet klassisk musik far en internationell status under 1800-talet
och att en nagot auktoritdr stromning gar att tyda i att vissa borjar anse att det dr viktigt att vara
bildad inom klassikerna.® 1 borjan pa 1900-talet gor europeiska linder en skarp distinktion mellan
klassisk musik och populdrmusik®, enligt Weber, samt att konserthusen domineras av musik fran
den klassiska musiken.*’ 1910 &r konsertrepertoaren fundamentalt kanoniserad med éldre verk dven
om ny musik, i hogre utstrickning &n idag, fortfarande till viss del spelades.® 1 siffror fran
konserthuset Gewandhaus, i Tyskland, perioden 1786-1787 var andelen verk av d& doda
kompositorer 11%.* Denna siffra 6kade till 39% perioden 1845-1846 och till hela 82% 1910-11.”°

Charles Altieri menar att ett problem man kan undersoka géller de val som skett gidllande de verk
som ingar i en kanon och huruvida dessa har varit bra val samt varfér en sddan kanon ska fa ha
auktoritet.”" Altieri menar att ett mojligt sitt dr att exempelvis utnyttja kriterier som att den
institutionaliserar ideal, representerar allménhet, star for innovation eller verk med hogt visdomligt
och/eller etiskt vdrde.”” Ett annat sitt lyfter Weber fram nar han lyfter fram Schumanns citat “The
quartets of Haydn, Mozart, Beethoven! Who does not know them and who dare cast a stone at
them?... after the lapse of half a century they still delight all heart... in so long a period of time
nothing comparable has been created.” Altieri skulle mena att detta gar att analysera som ett
uttryck for kanon som drar uppmaérksamhet till verk som representerar vad som &r mojligt att skapa
inom konstformen och som utmanar musikens kapacitet®, men det skulle dven kunna tolkas som ett
uttryck for en personlig kanon som Schumann har sdsom Fowler presenterar det.”> Altieri menar att
analysera en kanon innebdr att analysera olika kulturella vérderingar, teorier om ménsklig natur och
erfarenheter medierade genom tradition.” Ett sétt att gora detta dr genom kritisk historicism dar det
gdr att se ett objekt som en ménsklig, social och historisk resurs.”” Genom ett sddant perspektiv dr
det mgjligt att se hur en kanon blir en strategisk konstruktion som samhéllen upprétthaller sina egna
intressen med, eftersom en kanon ger kontroll 6ver vad en kultur anser seriost men ocksa genom att
ha definitionsmakt dver vad seridst betyder.”® Antti-Ville Kérji har en viktig invindning gillande att
det kan anses omdjligt att skriva en totalt komplett historia® och Peter McLaren lyfter fram att det
som skrivs ofta dr skrivet av dem med makt och exempelvis texter som ryms i en litteraturkanon ar
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de som sillan kommer hota status quo.' Kérjds argument fortsétter géllande att det som ska komma
ihdg kontinuerligt viljs och att historiografi &r en kontinuerlig kamp om vad som &r vért att minnas i
ett samhdlle.'”" En potentiell risk géllande historieskrivning dr mojligheten for personer att
identifiera sig 1 en kanon och potentiellt géra dess medlemmar till offer f6r fantasin och att deras
biista jag finns ndgonstans bakat i historien, menar Altieri.'” Altieri fortsitter och menar att jaga en
sddan chimér har en potentiell risk att skapa sjdlvhat och sjilv-alienering.'® Altieri presenterar
ytterligare perspektiv och menar att kanon ocksé kan ses som en ideologisk flagg for grupperingar
for att forma sjdlvidentifikation och for att skapa de motsattningar som finns mellan grupper, for att
kunna identifiera skillnader.'” Kanon blir i detta synsétt, som ideologisk flagg, en slags teater for att
hjilpa dess medlemmar forma sina personliga och sociala virderingar.'?

Ytterligare en funktion presenterar Altieri som gér att se hos en kanon inom en kultur som r6r det
som namndes tidigare gillande att uttrycka uppmarksamhet till det som kan goéras inom en
konstform och som utmanar musikens kapacitet, men det upprétthéller dven rikt komplexa,
kontrasterande ramverk innehéllandes vérderingar bade 1 sitt innehdll och nér det géller valet av sitt
innehall.'”® Detta kan ses som kulturell grammatik, alltsd forstéelsen for kulturens invavda regler.'”’
McLaren menar att for att kunna forstd en sddan grammatik krévs det litteracitet.'”™ McLaren
presenterar tre mdjliga sitt att se pd sddan litteracitet dir den forsta ar en funktionell litteracitet,
teknisk kunskap som betyder att ha de riitta verktygen for att kunna ta till sig materialet.'” Vidare &r
en kulturell litteracitet nir en person tilldgnat sig bekantskap med traditioner och information, verk,
historia och kan delta informerat i ett kulturellt liv i exempelvis en nation.''® Den sista typen
McLaren presenterar &r kritisk litteracitet och menar att det dr avkodandet gillande de ideologiska
dimensioner, sociala praxis och kulturella ramar hos ett verk for att avlidsa inneboende intressen.'"
Utan en sddan forstdelse har en kanon en risk att bli en typ av kulturell invasion pa en individs inre
menar McLaren.'? En kanon gér att analysera som en produkt av ndgons intresse och som forstiarker
sociala samt kulturella dominanta grupperingar till bekostnad av de utanfor denna gruppering och en
laroplan som inte tar hansyn till exempelvis etniska, socioekonomiska och kulturella skillnader gor
att de utanfor den dominanta grupperingen kommer bestraffas som mindre virda menar McLaren.'"

For att aterga till historia sa menar Kérjd att det & mojligt att se historia som av och for ndgon, en
maktkamp om att beritta sanningen.””* En parallell gér att dra till det Weber presenterar om hur
dldre verk anvénts som moraliskt samt socialt uppfostrande och intressant nog sirskilt ofta i tider av
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oro som exempelvis Englands konstitutionskris 1784 eller under Wiens Revolution 1848.'" Kérji
menar att ett sitt att se kanon ur ett mera socialt perspektiv ér att dela in den kategorier sdsom kanon
for en mindre grupp, medierad kanon och imagindr kanon.''® Kanon for en mindre grupp handlar
da, sasom namnet beskriver, om en mindre gruppering, ofta med en oral tradition samt dir de inom
gruppen alla kan repertoaren, beskriver Kirja."'” En medierad kanon ér en kanon som medieras
genom ndgonting sdsom en historisk utveckling, ett geografiskt omrade eller en delad erfarenhet. En
imagindr kanon kénnetecknas av en extremt stor gruppering dér alla 1 gruppen omgjligt kan kénna
varandra, sdsom exempelvis en politisk rorelse eller en nation. Avslutningsvis tar Kérjd upp att en
imagindr kanon kan utformas hogst oberoende av historien, ibland t.o.m. medvetet ignorant av
denna, om det stérker dess existens genom det imagindra forr.'"®

2.4.2 Repertoarval och musikundervisning

Enligt Hilary Apfelstadt &r att vilja ut repertoar nagot av det absolut viktigaste en musiklarare gor

innan de gar in i klassrummet'"”

och David Johnson lyfter fram i sin avhandling att det gar att se
som det absolut viktigaste inom hela yrket."* H. Robert Reynolds menar att repertoaren kan fungera
som ett ramverk som fostrar musikalisk utveckling och i sddana fall dr det bara genom repertoar som
har lasting quality som elever kan f& estetiska upplevelser med bredd och djup.’?’ Budiansky och
Foley visar pa problemet da de hivdar att mycket modern musik som exempelvis skrivs for
skolband kan beskrivas som formulérisk, emotionellt tunn och trakig.'** Vidare menar Apfelstadt att
mojliga kriterier en larare kan ta hansyn till 4&r exempelvis om musiken ar av god kvalitet, att den ar
larbar och att den #r kontextuellt limplig.'** Musik av god kvalitet kan tyckas subjektiv, men det gar
att finna objektiva kriterier som det gér att utga ifrén sdsom musikaliska regler enligt Apfelstadt.'**
Apfelstadt fortsitter och hivdar att musik generellt &r larbar om den &r av god kvalitet och haller
elevers uppmarksamhet, eftersom den innehéller konstnérlig substans, och att ett stycke ar
kontextuellt lamplig kan vara kriterier sdsom vilken typ av text stycker innehéller, vilket omfang
eller om musiken fungerar i ett visst program.'* Men idén att god musik dr lirbar kan
problematiseras om idén stills i kontext mot den debatt, angdende vilken typ av musik svenska barn
i grundskolan ska sjunga, Birgitta Ryner behandlar i sin avhandling.'*® Ryner tar upp en debatt i
efterkrigstidens Sverige ddar Knut Brodin argumenterade for att eleverna skulle fi sjunga schlagers,
for att vicka intresse och singlust.'”” Brodin tyckte, enligt Ryner, att det viktigaste kriteriet i val av
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repertoar 4r att den tilltalar barnen och att den vicker lust att sjunga.'*® Det gér att finna stod for
detta i motivationsteori dir exempelvis Renwick och McPherson sett att &ven sma barn kan hélla
fokus och energi mycket langre nér de spelar verk de tycker om samt att deras anvindande av
kognitiva samt metakognitiva strategier okar.'” Per-Henrik Holgersson tar i sin avhandling upp
exempel pa att det egna intresset och valet har saidan makt att 4ven studenter som studerar musik pa
hogskoleniva ibland kan komma till sina lrare med egna stycken och verk de dnskar lira sig utanfor
deras lirares rekommendationer och ibland pa ett spontant sitt utan att ha diskuterat det med sin
ldrare forst."** Det gér att argumentera att Brodin utgick fran en teori om att undervisningsstoffet ska
ge en Onskad aktivitet hos eleverna och dérefter gynna deras individuella utveckling utefter hur
Ryner presenterar det."*' Motstindarna till forslaget av schlagermusik i musikundervisningen hade
ett visst historiskt eko 1 sina rdster. Ryner tar upp exempel dir de anklagade jazz, schlagers och
liknande dansmusik for att vara dekadent'*? och dér gér att se en tydlig, réd trad fran antiken och
framaét, sdsom beskrivet i1 2.3, gillande att viss musik dr god och karaktirsutvecklande samt att viss
musik dr dekadent. Om barnen lér sig denna dekadenta musik kommer hela kulturen falla, var det
vissa hyperboliska roster som 1jod bland motstdndarna, visar Ryner.'** Ryner lidgger fram ett
argument att det dr mojligt att se detta perspektiv som ett steg ur den kristna pedagogiken géllande
att barnet f6ds syndigt och det &r enbart genom stranghet, disciplin och harda normer som barnet
kommer att fostras till en god kristen."** Det dr ocksd mojligt att analysera ur idén om nationen och
folket visar Johnson.'** Johnson lyfter fram att ur perspektivet av den tyska idealismen gar det att se
musiken och sdngen som ett sétt att uttrycka sjdlen 1 en nation och ett sitt att férena individen med
gruppen.'*® Genom detta synsiitt ir det mojligt att genom musik och sdng fostra goda medborgare,
forbereda barn for att bli anvéndbara i samhillet och val av repertoar skulle da kunna fungera
nationsbyggande."”’ Johnson lyfter fram att det nationsfostrande &r en tydlig idé om en
majoritetsdominans i kulturen, exempelvis anvindes skolradion 1 ett enande syfte for att bland annat
forsoka forminska och ta bort dialekter och homogenisera folket."** Exempelvis togs ett antal
stamsdnger, forst 13 och som sedan utokades till 20, fram som alla skulle lira sig och anvindes som
undervisningsrepertoar for att homogenisera.'

Johnson presenterar olika svenska laroplaner gidllande musik och det gar att analysera en rorelse fran
vad som kan tolkas som nationellt och kristet fostrande, med exempelvis ldroplanen -55, till
interkulturellt lirande i de senare.'* Liroplanen 62 har med ungdomskultur i sina kriterier, 69 tar
upp folkdanser och -80 stér det om musik frén olika stilar, former och kulturer samt att repertoaren
ska hdmtas fran studenternas vardagliga liv.'"*"" Ett ordentligt kliv i denna riktning kan ses i Lpo-94
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som skriver att musik kan definieras av méngfald och kulturell kontext med olika former och
traditioner som #r rotade i individen och kultur."*? T vad Johnson kallar Lpo -00, alltsé de reviderade
kursplanerna fran Lpo-94'*, ska eleverna lira sig om andra kulturer och forstd kulturella skillnader.
Interkulturellt ldrande kan beskrivas med att det har ett syfte, genom att paverka innehéllet, att
skapa forstaelse och respekt for andra kulturer och elever fran olika kulturer.'** Johnson lyfter fram
ett annat syfte som dr ekologiskt for att bevara traditionell musik och folkmusik, istillet for den
tidigare idén om att homogenisera.'* Ett annat sitt att se pa detta ar kulturellt responsivt lirande,
forkortat CRP utefter sin engelska beteckning culturally responsive pedagogy, som Ann C.
Clements diskuterar i en artikel.'* Clements menar att i CRP ar det viktigt att som ldrare hélla i
atanke de behov, erfarenheter och perspektiv som kan finnas hos kulturellt méngfaldiga elever och
ett syfte dr att hjélpa eleverna med sina kulturella samt sociala identiteter och darigenom gora dmnet
mer relevant."”’” Cumberledge och Williams fortsétter argumentet och menar att valet av repertoar
blir dé en kritisk komponent i CRP och ett mojligt sitt att bygga broar mellan hem och skola.'*®
Cumberledge och Williams menar att detta val inte &r helt 1dtt for en larare att gora da till och med
elever sjédlva kan ha svért att identifiera repertoar som matchar deras egna kulturellt komplexa
identiteter.'*” Det kan dven handla om ldrare som sjdlva har en identitet kopplad till en viss repertoar,
exempelvis klassisk musik, och ser sig sjdlv som utbildad och bildad p ett visst sétt inom den.'*
Moétet med nagot nytt, sdsom exempelvis jazzen var for efterkrigstidens musiklarare, kan bli svart
och skapa osidkerhet eftersom de musikldrarna, pa generell niva, inte hade nagra verktyg for att mota
och forstd jazzen menar Ryner.'*! Susan W. Mills menar att om en person inte har verktygen att
analysera de historiska och sociala komponenterna i musik och dess historia missar man mycke
Mills lyfter fram att skulle man exempelvis inte forsta att staimforingen i sang géllande appalachian
old music hérleder frén att det passade bra med en familjs olika roster tappar man historisk kontext
till musikens formning.'>* En annan anledning till att elever har svért att identifiera vissa latar kan
vara att ldtar med ett visst ursprung har blivit vdsterniserade och dairmed svarare att identifiera som
nagot annat menar Kindall-Smith, McKoy och Mills."** Cumberledge och Williams lyfter fram
ytterligare en problematik i att bara for att en larare véljer musik som representerar
underrepresenterade grupper, sdsom minoriteter eller kvinnor, baserad endast pa detta kriterium
behdver det inte betyda att musiken autentiskt kopplar till eleverna.'®® Samtidigt kan det skicka en
signal med ett program som fullstindigt saknar representation for underrepresenterade grupper.'>
Nér Cumberledge och Williams fragade en grupp elever vilka anledningar som lag bakom en
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bandledares val av repertoar, vad ledaren ansag viktigt gillande valet, fick de flertalet olika svar.'’
Variation géllande epoker, stilar och kompositorer, svarighetsgrad, att eleverna ska tycka om
musiken, vad som kan kallas kdrnrepertoar, av utvecklande skél och en kategori som doptes till
Other, annat eller ovrigt 1 min dverséttning. Langt ned, med bara 6.2%, och efter Other fanns
mangfald som anledning.'”® Samtidigt svarade 43.5% av samma elevgrupp att de ville ha mer
mangfald gillande repertoarvalen.'® Detta ér nagot som det gér att gora paralleller till i Johnsons
resultat géllande musiklarares anledningar bakom repertoarval.'® Bland valen som Johnson
presenterar dterfinns elevinflytande, olika genrer, mojligt anvéindade for fler moment sdsom
ensemble och dans, kopplingar till hogtider under skolaret och séngomfang. Allméinbildning inom
musik, bildning inom historia och musikk&nnedom, rapporterades och latar som hade en lamplig
svarighetsgrad.'®! Enbart 4.5% skrev att kulturell méngfald var en anledning bakom sina val trots att
detta &r ett uttalat mal i liroplanen.'®® De allra flesta verken beskrivs som svenska, 75% med
ursprung fran Sverige och 74% pa svenska, och den vanligaste genren kan beskrivas som en
rock/pop-tradition. Andra genrer ar jullatar, barnmusik, traditionella latar och traditionella
barnsénger. Andra genrer tar upp 5% och icke-viisterlindsk enbart 1%.'®

Sidsel Karlsen visar att de nordiska ldnderna har genomgétt en stor demografisk forédndring de
senaste aren och att det sitter en storre press pa larares formaga att navigera och mota klassrum med
elever fran vildigt ménga olika bakgrunder.'** Karlsen menar att det gar att lysa pa ytterligare en
problematik géllande att barn fran olika minoriteter, som har samma ritt som barn frdn majoriteten
att fa uppleva sin kultur, pratar mindre om sin egen kultur nir de dr i en storre grupp som inte &r
homogen med sin egen upplevda gruppering.'®® Ensamma eller i mindre, etniskt eller kulturellt
homogena grupper, pratade de mer 6ppet.'® Detta kan ha att gora med hur majoritetssamhéllet,
gruppen, virderar olika minoritetskulturer menar Karlsen.'®” Exempelvis kunde en elev med
koreansk bakgrund kénna sig bekvdm med att visa sin musik, medan en pakistansk elev hade blivit
retad och dirmed slutat prata eller visa upp sin musik utanfor cirklar dér det var socialt accepterat.'®®
Karlsen menar att musik beskrivs som sjélvreglerande, precis som det tidigare exemplet med
musikldraren, angédende att musik kan beskrivas badde som en del av vem man &r och att det kan
beskriva vem man ar.'®

Samlat, nedskrivet material dr den vanligaste killan for repertoar enligt de musiklérare som svarat i
Johnsons enkit.!” Sdngbdcker och noter i antingen fysiskt, printat material eller online. 28% av de
som svarade angav att de skapar eget nedskrivet material pa nagot sitt.'”' Géllande nedskrivet
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material finns det ytterligare en niva att problematisera, menar Hargreaves och Forbes. Om en
fake-book med jazz-standards sitts framfor en kvinnlig jazzsdngerska och fragar om representation
ar det mojligt att fa liknande svar som diskuterats tidigare hér 1 denna del. De kanske svarar att det
saknas en del kvinnliga artister, alltsé frigor om representation, att vissa textrader dr exkluderande,
men hur manga skulle prata om att en tonart i sig dr exkluderande under Hargreaves och Forbes?'”?
deras studie var det en jazzsdngerska som sjong en lat, i Eb helt i enlighet med vad som stod 1
boken, men att det inte upplevdes som stilenligt autentiskt eftersom hon var tvungen att sjunga i ett
s& hogt lage.'” Hon upptéckte d4 att andra kvinnliga jazzsdngerskor sjungit samma lat i Ab
istéllet.'™ Hargreaves och Forbes menar att musiker som lér sig musik inom traditionen jazz ofta far
hora att de ska léra sig alla standards i alla tonarter, men att det samtidigt upplevs som
respektingivande for jazztraditionen om en 14t spelas i rért tonart.'”” Vad som é&r rétt tonart blir dock
godtyckligt eftersom det gar att argumentera for tonarten som laten blivit skriven i, men det handlar
oftare om vilken inspelning som blivit vanligast presenterar Hargreaves och Forbes.’” Hir menar
jag att det gér att se en sjélvklar koppling till en kanon, da inom jazz. Exempelvis dr standarden
Body and Soul skriven 1 C, men spelas oftast 1 Db pé grund av en inspelning av Coleman Hawkins
1939."77 Studien visar dessutom att de versioner och tonarter som blivit kanoniserade vildigt séllan
Overensstimmer med versioner inspelade av just kvinnliga jazzsdngerskor. I Hargreaves och Forbes
studie visar de pé att av 122 inspelningar, av nigra av de vanligaste jazzstandardsen, var det enbart
tre som hade en Overensstimmande tonart i boken gillande hur kvinnliga jazzsdngerskor normativt
framfor latarna.'”® Toby Wren menar att detta ytterligare blir av vikt om repertoaren analyseras inte
bara som en kanon utan dven som ett arkiv.'” Frigan som uppstér dd, menar Wren, ir inte bara vad
en person gor med en repertoar, utan dven vad de gor pa grund av en repertoar.'®

Allt detta behdver en ldrare forhélla sig till da det gar att argumentera, sésom Cumblerledge och
Williams uttrycker det, att pluralism, och mangfald, 4r ett maste om demokratin ska fortsatta
utvecklas.'™!
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3. Teori

Del 3 behandlar det sjédlvstindiga arbetets teori. Del 3.1 tar upp begreppet kulturhistorisk teori samt
kollektiv kunskap och 3.2 behandlar medierande verktyg och symboler. Avslutningsvis tar 3.3. upp
teorin, samt nagra avgreningar fran den kulturhistoriska teorin, 1 samband med samtida
musikpedagogisk forskning.

Detta sjdlvstdndiga arbete anvénder ett teoretiskt perspektiv som kommer frdn den ryska psykologen
och pedagogen Lev Semjonovitj Vygotskijs (1896-1934) idéer och tankar. For att forklara detta
perspektiv och dess begrepp har jag anviant mig av tre bocker samt ett kapitelutdrag fran ett
samlingsverk. De bocker som har anvénts ar Tédnkande och Sprik,"” Fantasi och kreativitet i
barndomen'® och Mind in Society'®. Kapitel 3 ut The Collected works of L. S. Vygotsky'® med titeln
The Consciousness as a problem for the psychology of behaviour har d&ven anvints.

Pa grund av de flersprékiga kéllorna forekommer flera olika stavningar av namnet Vygotskij i
referenserna for detta sjélvstindiga arbete. I de svensksprakiga kéllorna anviands Vygotskij och i de
engelsksprékiga anvinds Vygotsky. Jag har valt att 1 det sjdlvstidndiga arbetets brodtext uteslutande
anvianda mig av den stavning som forekommer i mina svensksprakiga kéllor vilket ar Vygotskij da
detta arbete skrivs pé svenska.

3.1 Kulturhistorisk teor1 och kollektiv kunskap

Kulturhistorisk teori dr en teori menad att synliggora ett sitt att se ménniskan och ménniskans
handlande samt ldrande i en social och kulturell kontext med en historisk forankring. Vad ménniskan
kan, gor och hens lirande samt utveckling sker som resultat pa grund av motet med sin omvérld.
Med andra ord att ménniskan star i ett konstant forhdllande mot det kollektiv och samhille, kulturen,
som hen vixer upp och lever i.'

Vygotskij menar att det finns ndgot som kallas kollektiv kunskap.'®” Med kollektiv kunskap menar
Vygotskij att en person exempelvis kan ha kunskap om en planet, exempelvis Mars, utan att sjdlv ha
sett himlakroppen med sina egna 6gon eller genom ett teleskop. Kunskapen baseras da pa nagon
annans erfarenheter och upplevelser.'®® Vidare menar Vygotskij att det finns en historisk variabel till
denna kunskap som kan forklaras som den kunskap, de erfarenheter personer far med sig fran
tidigare generationer utan att det sker biologiskt.'"® Vérldshistoriens alla bonder behdver inte

182 Lev S. Vygotskij, Tinkande och sprdk (Gdteborg: Daidalos, 1999).

18 Lev S. Vygotskij, Fantasi och kreativitet i barndomen (Goteborg: Daidalos, 1995).

'8 Lev S. Vygotsky, Mind in society (London: Harvard university press, 1978).

18 Lev S. Vygotsky, “Consciousness as a problem for the psychology of behavior”, i The collected works of Lev S. Vygotsky: Problems of the theory
and history of psychology, red. Robert W. Rieber och Jeffrey Wollock (Schweiz: Springer, 1997), s. 63-79.
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kontinuerligt uppfinna plogen pa nytt."”® Kunskap gar i arv genom generationer utan att det
automatiskt fors vidare genom generna. Vygotskij skriver ocksa att "Hur individualistisk en skapelse
dn dr, s& innehaller den dnda alltid en social koefficient.”"' Vygotskij menar att uppfinningar, verk
och skapelser uppstar inte 1 tomma luften och inte av en enda person utan bygger pé flertalet
forestillningar och dr en produkt av sin miljo, kultur, tid samt historia och &r ddrmed situerad i sin
sociala kontext.

Vygotskij menar att kreativitet dr formagan att skapa ndgonting nytt som inte enbart &r
reproducerande av nagonting som redan finns, vare sig det ar ett fysiskt objekt eller immateriellt
som en tanke.'”> Den ménskliga aktiviteten som inte enbart ér ett aterskapande av tidigare
erfarenheter och/eller handlingar dr vad Vygotskij kallar for fantasi.””” Vygotskij menar att denna
fantasi, som grundar sig pa hjarnans kombinatoriska forméga, dock bygger pa tidigare erfarenheter
och handlingar och i sin tur dr grunden for all kreativ aktivitet inom alla omraden sasom kulturella,
vetenskapliga och tekniska.'”* Vygotskij hivdar att alla uppfinningar inte har en endaste
upphovsman, utan fragar istdllet retoriskt hur ménga forestéllningar det har gjorts innan plogen blev
till vad den &r idag. '*° Vygotskij menar att nér fantasin skapar ndgonting helt nytt som inte har
funnits tidigare, ett nytt ting som da i sin tur skapar nya erfarenheter och handlingar och paverkar,
handlar det om kristalliserad fantasi d& denna fantasi har tagit gestalt.'”

Precis som tidigare forklarat géllande kollektiv kunskap menar Vygotskij ocksa att erfarenheter
fantasin kan bygga pa inte behdver vara sjialvupplevda, utan det finns nagonting Vygotskij kallar
lanad erfarenhet.’”” Vygotskij menar att en persons fantasi kan paverkas av erfarenheter om
Sahara-6knen utan att personen sjélv varit dir och upplevt det, eftersom andra har det.'”® Fantasin
blir di ett starkt verktyg for ménsklig utveckling och beteende eftersom ménniskan kan gora sig
forestéllningar baserade p& andra ménniskor upplevelser, beskrivningar och berittelser.'” Detta gor
att ménniskan inte dr begrénsad till sin egen personliga, tringa sfir sdsom Vygotskij skriver det, utan
kan vandra langt utanfor den och med fantasins hjilp fa annan erfarenhet av historisk och social
karaktér, >

Vygotskij menar att ndr barn behover losa ett problem anvénder de sig bade av fysiskt aktivitet
sasom sin syn och sina hidnder, men ocksa av sitt sprak till skillnad fran exempelvis apor som ér,
enligt Kohler, slavar till sitt visuella félt.””! Vygotskij menar att denna blandning av aktivitet och
sprak ar av utvecklande vérde géllande ménniskans praktiska och abstrakta intelligens.*” Vidare
menar Vygotskij att en person differentierar dessa handlingar dé de fir mening genom personens
omvirld, i ett system av socialt beteende.”” Vigen mellan objekt och individ samt individ och
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objekt gar igenom andra personer och denna komplexa ménskliga struktur &r en produkt av en
utvecklingsprocess som ir lidnkad i forhallandet mellan individ och social historia.”*

En utstickande kommentar gillande anvindandet av begreppet kulturhistorisk teori. Ingenstans i de
kallor jag har last och anvint mig av till detta sjdlvstindiga arbete har Vygotskij sjdlv anvint detta
begrepp, men det dr idag fullstindigt vedertaget att anvénda for att beskriva det perspektiv som
utmynnat frdn hans idéer och tankar. Begreppet kulturhistorisk teori finns i flertalet bocker 1 nutid
som pé olika sitt tar upp Vygotskij och hans perspektiv sdsom Vygotskij och pedagogiken®”, Boken
om pedagogerna®® eller Vygotskij och skolan®”’. Jag vill ocksé podngtera att dessa sekundirkéllor
som presenterats ej har anvénts for att forklara teorin detta sjélvstandiga arbete anvander utan for att
problematisera, men ocksa legitimera, anvéindandet av just begreppet kulturhistorisk teori i detta
sjélvstindiga arbete. I forordet till Ténkande och Sprdk®® anvinder dven Gunilla Lindqvist termen
kulturhistorisk och lyfter att 4ven socio-kulturell samt socio-historisk anvinds om samma teori 1
USA.2”

3.2 Medierande verktyg och symboler

Mediering ir ett sitt att tolka, forstd och bemota var omvérld enligt Vygotskij. Aktiviteten att
mediera gors genom tva sitt; genom verktyg och genom symboler.*'° Verktyg ar artefakter som
ménniskan anvinder for att pdverka och beméstra sin omvirld och har alltsa en externt paverkande
funktion.?'! Den plog som diskuterats i den tidigare delen, 3.1, dr ett sddant verktyg minniskan
anvinder for paverka sin omvérld och férdndra marken. Symbolen & andra sidan har en internt
paverkande funktion och riktar sig alltsa inét, inuti, ménniskan. Symboler idr till exempel tecken,
ord, listor och sé vidare. Symbolen anvinder ménniskan for att beméstra sig sjilv och genom att
forstd omvérlden med hjélp av symboler forandrar ménniskan sig sjélv.*'* ”The master of nature and
the mastering of behavior are mutually linked, just as man’s alteration of nature alters man’s own
nature.”*"* Med detta menar Vygotskij att det finns ett tudelat samband att méanniskan formar
vérlden, men att ménniskan 1 sin tur dven formas av vérlden.

Symbolen @r skapad for att 16sa psykologiska problem, sdsom att minnas, jamfora, rapportera o.s.v.,
och har en liknande funktion som verktyget fast psykologiskt.?'* Vidare &r anvindandet av
medierande aktivitet nagot som fordndrar alla vara psykologiska operationer, precis som att verktyg
breddar vir mdjlighet till aktiviteter dir vara psykologiska funktioner kan operera. Hér talar

24 Tbid.

25 Ann Cathrine Thurmann-Moe, ”Den historiska dimensionen i Vygotskijs teori”, i Vygotskij och pedagogiken, red. Ivar Bréten [Lund:
Studentlitteratur, 1998], s. 122-134.

206 Roger Siljo, ”L. S. Vygotskij - forskare, pedagog och visionir”, i Boken om pedagogerna, red. Anna Forssell, 7 upp. [Stockholm: Liber, 2018], s.
159-181.

27 Gunilla Lindqvist, “Inledning”, i Vygotskij och skolan, red. Gunilla Lindqvist [Lund: Studentlitteratur, 1999], s.7-16.

28 Vygotskij 1999, s. 7-27.

2 Ibid.

20 Vygotsky 1978, s. 52-57.

21 Tbid.

212 Ibid.

283 Ibid., s. 55.

214 Ibid., s. 52-57.
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Vygotskij om hogre psykologiska funktioner nér det handlar om kombinationer av verktyg och
symbol i psykologisk aktivitet.*'®

3.3 Kulturhistorisk teort och musikpedagogisk forskning

Denna del ger en presentation for att visa pa teorins anvindande i samtida musikpedagogisk
forskning som ett argument for anvindandet av teorin i1 detta sjélvstdndiga arbete. Av vikt ska
ndmnas dr att det som presenteras hér inte anvénts fOr att analysera empirin i resultatet samt att
denna forskning ej anvénds for att diskutera resultatet.

3.3.1 Kulturhistorisk teori 1 musikpedagogisk forskning

Peter Falthin har i sin licentiatavhandling unders6kt meningsskapande i komposition och
musikaliskt lirande®'® och anvint sig av begrepp fran den kulturhistoriska teorin sdsom
begreppsutvecklingsprocessen pa ett sadant sitt som Vygotskij beskriver det.?'” Falthin menar att
teorin varit anvéndbar for att beskriva musikaliska begreppsutvecklingsprocesser, med olika
kinnetecken gillande olika stadier, pd ett sitt beskrivet i sprakbaserat lirande hos Vygotskij.*'®
Falthin tar upp hur Vygotskij skiljer mellan vardagliga och vetenskapliga begrepp, dar det forsta har
att gora med ett typ av oreflekterat ldrande och dér det senare inte nddvandigtvis har med vetenskap
att gora utan att det handlar om formella lirandesituationer som dir begrepp lars ut pa spraklig och
logisk grund.?" Falthin menar att den kulturhistoriska teorin varit fruktsam i att belysa
begreppsutvecklingsprocesser inom musik eftersom han genom teorin kunnat gora kopplingar
liknande till sprakliga utvecklingsprocesser.””* Mats Uddholm har ocksa anvint sig av en
kulturhistorisk teori 1 sin avhandling dir han undersokt forhallandet mellan musikldrares diskurser
och kompetens.”?' Uddholm menar att det finns en paradox mellan musiklédrares 6kade kompetens
samtidigt som musikpedagogers kompetens, definitionsmakt, begransas** och for att undersoka
detta forhallande har Uddholm utgatt fran Vygotskijs idéer om sprakligt tinkande som gor det
mojligt att studera spanningsféltet mellan reflektioner och méinniskors kommunikation.”” Uddholm
menar vidare att definitionsmakt ska forstds som en blandning av begreppen sprak samt makt och att
man utifrdn Vygotskijs idéer om sprakets funktioner kan analysera dessa diskurser som redskap for
kommunikation.”** Uddholm menar att ur detta sitt 4r det mojligt att analysera definitionsmakt som
ett sétt att utdva inflytande pa ”de diskursiva konstruktionerna av den sociala verkligheten” **
Vidare diskuterar Uddholm att en musikpedagogs kompetens innefattar hens forméga att forhalla sig

kritisk till de vdrderingar som existerar 1 hens musikpedagogiska praktik och som sagda praktik

215 Ibid.

216 Peter Falthin, Goodbye Reason Hello Rhyme (Stockholm: KMH Férlaget, 2011), s. 17- 20.
27 Ibid, s. 62-78.

218 Ibid.

219 Tbid.

20 Ibid.

22! Mats Uddholm, Om Professionella aktorers musikpedagogiska definitionsmakt (Stockholm: KMH Férlaget, 2012).
22 1bid., s. 11-36.

23 Ibid., s. 37-48.

224 Ibid.

25 Tbid., s.18.
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baseras pd.??* Uddholm gor tva konklusioner av sina resultat. For det forsta menar Uddholm att ett
satt for att forstd musikpedagogisk teori dr att se det som en strukturell koppling mellan hela den
musikpedagogiska diskursens definitionsmakt och den hos den enskilda musikpedagogen.?”’ For det
andra ir musikpedagogisk definitionsmakt ndgot kreativt.””® Det ér en process som grundas pé ett
kritiskt ifragasdttande och det &r inte forrdn en musikpedagog har internaliserat musikpedagogiska
begrepp, hypoteser och teser som de gors mojliga for kritisk reflektion, sdsom forstatt med sprékligt
tankande, enligt Uddholm.**

3.3.2 Kulturpsykologisk teori i musikpedagogisk forskning

Béde Per-Henrik Holgersson och Anna Backman Bister har i sina avhandlingar utgétt frén ett
kulturpsykologiskt perspektiv enligt Jerome Bruner.”° Backman Bister hidvdar att det
kulturpsykologiska perspektivet utgar fran, eller till och med att det gar att beskriva att det ligger i
linje med, det kulturhistoriska perspektivet och Vygotskijs tankar. Backman Bister skriver att bade
Bruner och Vygotskij menar att larandet aldrig kan skiljas fran den lokala situation dér ldrandet just
sker samt att kunskap medieras genom kulturella verktyg.>*' Backman Bister menar att en essentiell
skillnad dr att Vygotskij pratar om situationer dér de ingdende delar erfarenheter utgdende frén en
majoritetskultur medan Bruner anser att sagda individernas kulturella erfarenheter kan vara mycket
olika.”* For Backman Bister har teorin varit fruktsam for att undersoka olika lokala situationer
sdsom replokalen, gymnasiet och hogstadiet samt hur de skiljer sig &t hur de paverkar lirandet.”*
Backman Bister menar dven att Bruner ger kulturella verktyg sddan vikt att de pa forhand kan
bestimma personers potentiella ageranden pa grund av vad de mojliggdr, tillhandahéller och sa
vidare.”** Aven Holgersson anser att det kulturpsykologiska perspektivet enligt Bruner hirstammar
frdn Vygotskij samt att de anvinder manga liknande begrepp sasom den nédrmaste
utvecklingszonen.”® Holgersson berittar att lokala situationer ér viktiga for individens
kunskapsutveckling, enligt den kulturpsykologiska teorin, och att kunskap finns tillgéngligt for alla
deltagarna i den lokala situationen och att denna kunskap distribueras mellan deltagarna med hjélp
av kulturella verktyg sdsom exempelvis texter och dokument.**® En konsekvens av att vara en
deltagare i en lokal kultur ar att man kan undvika att géra de misstag som redan gjorts av andra i den
gemenskapen och att det dr detta som utbildning handlar om.*” Personer internaliserar kunskap
innan kunskapen kan externaliseras och Holgersson menar att Vygotskij pratar om att personer
internaliserar kunskap om verktyg och symboler nir de lir sig.”*® Holgersson menar sedan att
Bruner utvecklat idén om detta nidr Bruner pratar om personliga kulturella verktygslador som
expanderar nér individen internaliserar kunskap om kulturella verktyg och som i sin tur da
mdjliggor utforskandet av nya kulturella verktyg. Individer har sedan mojlighet att dokumentera sin

26 Ibid., s. 11-36.
27 Ibid., s. 229-242.
228 Ibid.

229 Ibid.

29 Anna Backman Bister, Spelets regler: En studie av ensembleundervisning i klass (Stockholm: Kungl. Musikhgskolan, 2014); Holgersson 2011.
21 Backman Bister 2014, s. 41-60.

22 Tbid.

23 Ibid., s. 108-144.

24 Ibid.

5 Holgersson 2011, s. 31-62.

26 Ibid.

7 Ibid.

28 ibid.
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kunskap genom externaliserande handling.*** Holgersson har anvént denna teori for att undersoka
olika lokala situationer och hur studenter forhaller sig till den kunskap som distribueras i enskild
instrumentalundervisning pa hogskoleniva genom att exempelvis analysera hur olika kulturella

verktyg anviinds beroende pé vilken genre studenten spelar/studerar 1.4

3.3.3 Sociokulturell teori 1 musikpedagogisk forskning

Mars har utgatt fran en sociokulturell teori 1 sin avhandling for att undersdka hur en musiklirare
mojliggdr komposition for elever i ett musikalprojekt och dven hir gér att se tydliga spar till
Vygotskij samt i viss man Bruner.**! Mars menar att Bruner hiavdar att kultur 4r den vdv av mening
som ménniskor tolkar sin omvirld med*** och att det gér att definiera en kultur genom vad
maénniskor lir sig och inte enbart genom vad de gor eller skapar.* Mars utgér i mangt och mycket
fran en sociokulturell teori enligt Séljo som har en tydlig forankring i Vygotskij och den
kulturhistoriska teorin.*** Mars lyfter upp hur Siljé menar att téinkande sker inom ménniskan och att
kontakten med virlden utanfor sker med hjélp av olika fysiska och intellektuella verktyg, mycket
likt Vygotskijs verktyg och symboler.**® Vidare lyfter Mars att det enligt Siljo dr mojligt att forstd
lirande genom att undersoka verktyg bland annat eftersom en lédrares val i en larandekultur som
huvudsakligen anvénder skrift kommer skilja sig mot en ldrandekultur som huvudsakligen anvénder
oral vidarebefordring.?*® Mars menar sedan att en fundamental del av sociokulturell teori enligt Siljo
dr att ménniskor lar sig i interaktion och kommunikation med andra.?*” Mars lyfter att en elev kan
lana kunskap av ndgon som ar mer kunnig och sedan internaliseras denna kunskap och att detta ar
vad Vygotskij kallar ZPD, eller zone of proximal development, enligt Mars.**® Genom denna process
imiterar exempelvis barn hur vuxna anviander verktyg och nir barnet sedan vixer upp far hen fler
mojliga sitt att 1dsa problem pa.?** Mars menar att bade Siljo och Vygotskij anser att verktyg
anvinds for att forstd och lira sig nir man interagerar med en tankeprocess.”” Med denna teori kan
Mars analysera vilka verktyg den vuxne, lararen, lanar till sina elever under processen att lira ut
komposition, hur de &r kopplade till en skriftkultur samt hur ldraren behdver mojliggdra rum och
miljoer dér elever kan ldna verktyg samt interagera med andra och sina egna tankeprocesser.”'

3.3.4 Sammanfattning

Den forskning som visats har i del 3.3 ror alla samtida avhandlingar pa 2010-talet, 2011-2016, och
jag vill argumentera att detta visar pa att den kulturhistoriska teorin, och dess avgreningar, ar
aktuella och meningsfulla for musikpedagogisk forskning.

29 Ibid.

0 Tbid., s. 87-152.
21 Anette Mars, Nér kulturer spelar med i klassrummet: En sociokulturell studie av ungdomars lirande i musik (Luled: Luled tekniska universitet,
2016).

2 1bid., s. 25-36.
3 Ibid.

4 Ibid.

2 Tbid.
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#7 Ibid.

8 Tbid.
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20 Ibid.

#!bid., s. 63-76.
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4 Metod

Del 4 forklarar med sina olika delar hur det sjilvstdndiga arbetet har genomforts. I del 4.1 ges en
oversikt over forskningsintervjun som insamlingsmetod, vilket detta sjdlvstindiga arbete har anvént.
Del 4.2 behandlar urvalet till intervjuerna. Del 4.3 behandlar genomforandet av datainsamlingen
genom att 1 detalj forklara nér, hur och pé vilket sétt intervjuerna har genomforts. Del 4.4 visar hur
materialet har behandlats genom transkriberingar och genom att g& igenom en transkriptionsnyckel.
Del 4.5 forklarar den etik och etiska val som har genomsyrat arbetet. Avslutningsvis redogors
arbetets analysprocess i del 4.6.

4.1 Forskningsintervju

Detta arbete har anvint sig av en kvalitativ forskningsintervju som metod och mer specifikt en
version som kallas semistrukturerade intervjuer.”*? En kvalitativ intervju riktar intresse for
informantens utsagor, den soker att forsta virlden frén informanternas perspektiv>, och det ér
onskvirt att lata intervjun rora sig at olika héll eftersom en intervjuare da kan f6lja upp och méta det
som upplevs just vara intressant, relevant och viktigt for informanten.”* En kvalitativ
forskningsintervju har ocksa all mojlighet, och vilja, till att fa fylliga, detaljerade svar fran
informanterna och moéjligheten hos en semistrukturerad intervju att avvika frén intervjuguiden okar
mojligheterna for en intervjuare att fa dessa fylliga, detaljerade svar genom att flexibelt kunna
navigera informanternas utsagor.”>

256 som var konstruerad med dmnet

Detta sjadlvstindiga arbete har anvént sig av en intervjuguide
kulturkanon 1 étanke. Intervjuguiden konstruerades pa sa sétt att frdgorna hade en tematik i att den
borjade hos informantens egen uppvixt, sedan deras yrkesliv/studentliv och till slut tankar om
kulturkanon i stort.”” Fragorna var utover detta gjorda for att inte vara for specifika om nagot tema,
utan Sppna, men samtidigt utan att Sverge dmnet.>* Overgripande frigor som rdr informantens
bakgrund, liv som musiker och musikldrare samt tankar om idén om en kulturkanon utgjorde
stommen for intervjuguiden. Under de Overgripande fragorna fanns dven potentiella foljdfragor som
fungerade som minneshjalp for mig som intervjuare beroende pd vilket hall ett svar tog vigen. Det
fanns en tanke att nir informanterna diskuterar ett &mne som kulturkanon kommer de att naturligt,
bland annat, ndmna titlar pd verk. Titlar som informanterna sjdlva ndmnde anvéindes da 1 foljdfragor

sasom om det finns latar en musiker eller musiklarare maste kunna.

%2 Alan Bryman, Samhdllsvetenskapliga metoder. 3 uppl. (Stockholm: Liber, 2018), s. 560-602.

23 Steinar Kvale och Svend Brinkmann, Den kvalitativa forskningsintervjun, 3 uppl. (Lund: Studentlitteratur, 2014), s. 17-68.
24 Ibid.

23 Tbid.

26 Bilaga 3 i detta sjélvstindiga arbete.

7 Bryman 2018, s. 560-602.
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4.2 Urval

I detta sjélvstindiga arbete anvinde jag mig av ett méalinriktat urval®’ for att kunna na
musikldrarstudenter eftersom det fyllde behovet for att kunna svara pa forskningsfrdgan. Dessutom
anvindes ett bekvimlighetsurval pa grund av arbetets omfang giillande arbetstid.”®® P4 detta sitt
gjorde geografin att enbart studenter pa en musikhogskola, Kungl. Musikhdgskolan i Stockholm var
de som blev tillfragade. Aven om ett antal av informanterna valde, for sin egen bekvimlighet och
schema, att genomfora intervjuerna pd zoom var det av vikt for mig att ett fysisk mote dnda var
potentiellt mgjligt. Potentiella informanter fragades pa plats p4 Kungl. Musikhdgskolan och av
dessa var det sex (6) som svarade ja pa att delta. Betydande for detta urval var att samtliga
musiklararstudenter som blev intervjuade tillhor alla de senare arskurserna, och dr dirmed pa vég ut
1 arbetslivet, samt gar inriktning &mnesldrare musik fordjupning musik. Alla musikldrarstudenter
som intervjuades kan ségas hirstamma frén en rock/pop/jazz-tradition.

En problematik som uppstar i urvalet dr att jag som skriver detta sjdlvstdndiga arbete bade ér en del
av den grupp, musikldrarstudenter, som intervjuas samt att jag personligen kinner informanterna
sedan tidigare da dven jag studerar i en senare arskurs pa samma hogskola.*®! Styrkan i att jag &r en
del av samma grupp och att jag kénner informanterna sedan tidigare ar att vi dd kan diskutera pa ett
effektivt sédtt, med manga liknande referensramar och forstaelser. Detta gor att vi, enligt mig, kan nd
ett djupt samtal fort. Bristen i detta ar att det finns en risk for att vi haller med varandra med
samlade forutfattade meningar.®> Nya dgon och 6ron som inte tillhor gruppen skulle kunna
potentiellt uppticka nya perspektiv de inom gruppen blivit for hemmablinda for att se.>*® Under
intervjuerna var jag noga med att séiga att det inte finns nagra bra eller ddliga svar, inget ritt eller fel.

4.3 Genomforande av datainsamling

Under v.35 och 36 2023 tillfrdgades musikldrarstudenter pd Kungl. Musikhdgskolan i de senare
arskurserna klassen angéende potentiellt intresse att delta i studien. De tillfragade fick information
géllande att deltagandet i studien innebar att bli intervjuad och att amnet skulle berdra kulturkanon
gillande musik och dess implikationer for musikundervisning. De fick dven information att de
skulle fa ett presentkort pa tva luncher till den restaurang som befinner sig 1 samma lokaler som
Kungl. Musikhogskolan for sin medverkan. Av de som fick informationen var det sex stycken som
visade intresse. Under v.36 2023 bokades da tider in med berdrda personer till den ndstkommande
veckan v.37 2023 da intervjuerna genomfordes. Informanterna blev tillfrdgade om vilken tid, plats
och form som passade bést for deras deltagande. Utefter informanternas dnskemél genomfordes
intervjuerna:

e Intervju I méndagen den 11/9-23 i intervjuarens hem
e Intervju 2 tisdagen 12/9-23 dver Zoom,

29 Bryman 2018, s. 495-511.

29 Bryman 2018, s. 243-244.

261 Kvale och Brinkmann, 2014, s. 97-117.
262 Tbid.

263 Tbid.
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e Intervju 3 och 4 onsdagen 13/9-2 pa plats pa Kungl. Musikhdgskolan
e Intervju 5 och 6 torsdagen den 14/9-23 Sver Zoom.

Langden pé de inspelade samtalen var 30-36 minuter, avrundat till hela minuter.

Fragorna till intervjun konstruerades med dmnet kulturkanon i dtanke. Exempelvis berdrde fragorna
dmnen sasom vanliga latar och sénger som forekommit i informanternas egna frivilliga samt
obligatoriska skolging, huruvida saddana ltar eller sdnger har forekommit pa fler stillen och for fler
personer enligt informanterna samt direkta fragor om den specifika kulturkanonen som diskuteras pa
nationell, politisk niva.

Samtal 1, 3 samt 4 genomfordes med fysiska mdten och spelades in med hjélp av en Zoom H6.
Zoom H6 ar en mobil inspelningsmaskin, med mojlighet att fungera som ljudkort och kan koppla in
mikrofoner externt. Denna anvindes for att f4 en god ljudkvalitet. Samtal 2, 5 samt 6 genomfordes
over internet med hjilp av appen Zoom, inte att forvixlas med inspelningsmaskinen Zoom H6 som
anvéndes till de andra, och spelades in med hjilp av appen Zooms eget inspelningsverktyg.

4.4 Bearbetning av materialet

Under v.38 transkriberades materialet en forsta gang. Detta gjordes genom att jag forde in
ljudspéren, antingen de rena ljudsparen fran Zoom H6 eller urklippta ljudspar fran appen Zooms
videoinspelning, in i programmet Garageband pé@ min stationéra dator. Jag sénkte sedan hastigheten
till 75% pé ljudspéret och anvinde den stationira datorns tangentbord, som hér kallas tangentbord 1,
som en uppspelningskontroll dir jag kunde pausa och hoppa framat eller tillbaka med snabba
knapptryck utan att behdva gora nagonting med musen. Jag hade senare ytterligare ett tangentbord,
tangentbord 2, framfor tangentbord 1, kopplat till en iPad Pro som jag gjorde sjélva transkriberingen
1. Detta gjorde att jag, med den sénkta hastigheten i dtanke, ndstan kunde transkribera i realtid med
vissa pauser och tillbakahopp nér det kravdes.

Nir alla transkriberingar var klara gjorde jag ytterligare en genomlyssning samt kontroll av det
transkriberade materialet i normal hastighet. Under denna kontroll kunde jag ga igenom fel som hént
under den initiala transkriberingen samt fora in visentlig information sdsom pauser i hela sekunder,
meta-kommentarer, forklarande symboler och liknande enligt min transkriptionsnyckel, se bilaga 2.
Exempelvis anvinde jag asterisker for att betona skratt eller fniss under tal eller dubbla parenteser
for att gora metakommentarer om sadant som gjordes och hinde. Under den andra kontrollen togs
dven talsprakliga utfyllnadsord sdsom da, sa, eh, liksom™ nér de inte fyller nagot reellt syfte till
meningen och informationen. I ménga fall har dven intervjuarens konversationsuppmanande ljud,
sasom “aa” eller "mm” tagits bort d4 de inte fyller ndgon funktion f6r meningen eller informationen.
Nér meningar har talsprékligt borjat med “och” har dessa ofta tagits bort. Talsprakliga stavningar
likt ’det e eller ”de e” har skrivits om att bli exempelvis, beroende pa kontext,”det ar”.

Dessa val har gjorts for att gora texten mer hanterbar och dirmed mer bearbetningsbar. Valen har
alltid gjorts med storsta forsiktighet for att undvika att paverka meningarnas syfte vilket ocksa
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sjdlvfallet betyder att texten har genomgatt en tolkning av mig utifran vad jag tolkar dr meningarnas
syfte.

4.5 Etik

Detta sjalvstindiga arbete och de val som har ingatt i det sjdlvstindiga arbetet vilar pa etiska
riktlinjer. Informanterna har enligt radande etiska principer, i samband med intervjuerna, fatt
information om sina réttigheter bade muntligt och i skrift genom en samtyckesblankett, se bilaga
1.%* Informanterna har fatt information att de narsomhelst kan avbryta intervjun utan att behéva
saga varfor. Det har dven explicit uttryckts muntligt, och i skrift i samtyckesblanketten, att det
presentkort de har fatt som tack for sitt deltagande ej skulle blivit tillbakadraget i samband med ett
tillbakadraget deltagande. Detta for att forhindra ekonomiska incitament att vilja fortsétta fast en
informant kanske velat avbryta. Informanterna har blivit informerade om att materialet kommer att
behandlas konfidentiellt samt att det enbart kommer att sparas pa lokala harddiskar samt usb-enheter
1 det fall de skulle behdva flyttas. Transkriptionen av materialet har skett i Word dir automatiskt
sparning till molnet har stingts av. Informanterna har ftt information om studiens syfte i samband
med intervjun.’* Informanterna har fétt sina namn ersatta med andra namn i transkriptionerna samt
identifierande repliker har blivit dndrade till generaliseringar eller censurerade for att sékerstélla
deras anonymitet. Namnen informanterna har blivit tilldelad i transkriptioner dr kdnsneutrala och ér,
utefter vilken ordning intervjuerna genomfordes, Alex, Alaa, Kim, Lo, Sasha och Quinn.

Det gar att argumentera for att det finns en etisk spanning inbyggd 1 den kvalitativa
forskningsintervjun.?*® Denna spinning uppstar mellan intervjuns syfte och énskan att erhdlla
kunskap samt den etiska omsorgen. Brinkmann och Kvale hdvdar att intervjun vill, som beskrivet
tidigare 1 detta kapitel, grava ner pa djupet gentemot den som intervjuas, men att det da finns en risk
att subjektet krinks ifall informationen som potentiellt uppdagas dr av allt for privat karaktir. Denna
risk stélls d& mot det potentiella i att vara alltfor forsiktig och da enbart réra vid ytan lite grann.*®’
Det finns olika sitt att bemoéta sddana spanningsldgen, enligt Brinkmann och Kvale, och ett sétt som
presenteras ir att agera fronesiskt, alltsa grundat i Aristoteles dygdetik*® och den Nikomachiska

2% Brinkmann och Kvale beskriver denna formaga som ”...den intellektuella formagan att inse
och reagera pé det som ir viktigast i en situation”?’® och ”...formégan att bedéma och péverka
situationer pa ett sitt som leder till ett allmént hederligt livsbeteende.”*"!

Brinkmann och Kvale menar att en intervjuare inte helt behdver ta bort regler och principer utan
istdllet kan hen se det som tumregler som ej behover ses pé ett drakoniskt vis utan de dr ”deskriptiva
sammanfattningar av goda bedomningar ... har bara giltighet i den man de i ekonomisk form
formulerar den normativa kraften i de goda konkreta beslut som har fattats av den kloka

etiken

264 Bryman 2018, s. 165-196; Vetenskapsradet, God Forskningssed (Stockholm: Vetenskapsradet, 2017);

; Judith Bell och Stephen Waters, Introduktion till forskningsmetodik (Lund: Studentlitteratur AB, 2016); Brinkmann och Kvale, 2014, s. 97-114.
6 Bryman 2018 s. 165-196; Brinkmann och Kvale 2014, s. 97-114.

26 Brinkmann och Kvale 2014, s. 98-99.

267 Tbid.

28 Tbid.

20 Aristoteles, Den Nikomachiska etiken (Goteborg: Daidalos AB, 2016), s. 161-186.

270 Brinkmann och Kvale 2014, s 97.

2 bid., s 103.
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personen.”*”* Enligt Brinkmann och Kvale beskriver detta en “idealisk kvalitativ forskare” och jag
efterstrivar detta ideal i denna anda i alla beslut jag har tagit och i framtiden tar.

Deltagare 1 studier far ibland nagon typ av kompensation vare sig det handlar om reseersittning eller
betalning for sin tid.?” Det finns de som har &sikter om detta och uttrycker oro éver huruvida
betalning paverkar informanters omddmen och val, sirskilt gillande deras deltagande.”’* Detta har
dock inget empiriskt stod och det gér att argumentera for att det inte &r nadgot konstigt alls att betala
for en annan persons tid, vilket dr grunden for manga arbeten.””” T mitt tidigare sjdlvstindiga arbete
jag skrivit upplevde jag det som svart och tidskrdvande att hitta informanter. I fallet for detta
sjalvstandiga arbete fick informanterna ett presentkort for tva luncher, varderat 200 kr, for sin
medverkan. Detta gjorde att det gick snabbt att hitta informanter samt 1 min uppfattning att det
skickar en signal géllande seriositeten dver hur jag ser pa informanternas tid.

4.6 Analys

Detta arbete har anvint en deduktiv ansats for att analysera empirin som intervjuerna har producerat
och utgétt fran ett kulturhistoriskt perspektiv. Genom en deduktiv ansats kan en forskare testa
huruvida en teori haller, eller inte, och dirmed bygga upp stdd for en teori.”’® Syftet med kvalitativ
forskning ar dock inte att endast testa en teori utan att anvinda en teori som ett par glasdgon eller
lins som anvinds for att se pd empirin med.?”” Ett problem med detta ér att teorin kan anses tas for
givet, eftersom teorin i sig inte testas i den aktuella forskningen.”’® Som jag visat i del 3.3 har teorin
testats och anvints flertalet ganger.

Detta arbete borjade med att ldsa igenom empirin som transkriberades och dirmed gora en tematisk
analys over innehéllet.”” De teman som identifierades hirleddes till det sjdlvstindiga arbetets amne,
det vill séga kulturkanon. Hér farglades det tematiserade materialet utifrén tva teman; en outtalad
kulturkanon och en uttalad kulturkanon. Efter detta analyserades materialet genom ett
kulturhistoriskt perspektiv for att identifiera karaktiriserande utsagor som beror kollektiv kunskap
samt medierande verktyg och symboler utefter Vygotskij under varje tema. Denna analys skapade tre
underrubriker for varje kategori. Kategorierna som producerades under det forsta temat en outtalad
kulturkanon var kollektiv kunskap, latar inom en kanon som medierande artefakt samt kanon inom
ett mindre kollektiv. Kategorierna som producerades under det andra temat en uttalad kulturkanon
var inkludering och exkludering i en uttalad kulturkanon, innehdllet i en uttalad kulturkanon samt
uttalad kulturkanon som medierande artefakt. Resultatet av denna process presenteras mer utforligt i
del 5 Resultat.

22 Kvale och Brinkmann, 2014, s. 104.

23 David B. Resnik, ”Are Payments to Human Research Subjects Ethically Suspect?”, i Journal of clinical research best practices 15, no. 6 (2019).
https://www.ncbinlm.nib.gov/pmc/articles/PMC7059779/pdf/nihms-1539207 pdf [hdmtad 14/11-2023].

274 Ibid.

75 Ibid.

276 Andreas Fejes och Robert Thornberg (red.), Handbok i kvalitativ analys, Upplaga 3, (Stockholm: Liber, 2019), s. 24-25.

277 Ibid.

778 Ibid.

2 Ibid s. 261.
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S5 Resultat

Del 5 presenterar det sjdlvstindiga arbetets resultat. Del 5 dr indelad 1 tre delar. Del 5.1 behandlar
karaktériserande utsagor som ror en kulturkanon som redan existerar, men som kan ses som
outtalad. Del 5.2 presenterar karaktiriserande utsagor gillande idén om en potentiell, uttalad
kulturkanon. Avslutningsvis ger del 5.3 en sammanfattning.

5.1 Outtalad kulturkanon

Denna del behandlar karaktériserande utsagor fran informanterna som berdr en typ av outtalad
kulturkanon. Detta handlar om kanon som redan existerar idag pé olika sétt. Del 5.1 dr indelad i tre
underkategorier. Del 5.1.1 presenterar latar och sdnger som péd nagot sitt kan analyseras som en del
av en kollektiv kunskap och alltsa redan har en kanoniserad funktion. Del 5.1.2 ber6r sedan hur vi
medierar och tolkar var omvérld, sirskilt andra méanniskor, utifran latar och sdnger som har en sddan
kanoniserad status. Avslutningsvis tar 5.1.3 upp karaktériserande utsagor om snédvare kanon gillande
musik.

5.1.1 Kollektiv kunskap

Karaktériserande for informanternas utsagor &r att det gir att argumentera for att det finns flera typer
av kanon som &r outtalade, men som ingar i ndgon typ av kollektiv kunskap och som bottnar i var
historia.

Quinn: Att det dr si, nagonting som finns <3> alltsé jag inser ju nu nér jag pratar, alltsa nu nir vi
pratar att det finns ju sddana, vissa latar som é&r, som kanske ménniskor dr 6verens om, kanske
oskrivet.

Informanterna beskriver att de under sina liv 1 flera olika stadier stott pa verk som kan anses ha en
typ av kanoniserad status. I vilket kollektiv dessa verk &r kanoniserade skiljer sig at pa ett flertal
olika sétt. Verken &r ibland bundna till exempelvis olika verksamheter sdsom forskola, grundskola,
folkhdgskola med musikinriktning eller inom olika typer/genrer av musik. P4 fragan om det fanns
nagra specifika latar eller sainger Quinn sjong eller musicerade 1 férskolan svarar hen pa fo6ljande
vis:

Quinn: Eh, kéinns som att vi sjong Astrid Lindgren,

Felix: Ok.

Quinn: Att vi hade nagon sédan avslutning kommer jag ihag, eh, vad kan det ha vart nej jag ér inte
sdker. Det syns nog tydligare i forskoleklass eller lagstadie.

Felix: Ok, Och nér du séger Astrid Lindgren, d& menar du fran film, alltsé filmmusiken typ?

Quinn: Aa precis. Pippi Langstrump, Hiar kommer Pippi L&ngstrump, Ronja Rovardotter var det nan
kanske.

Felix: Ar det en 14t som du tror att andra forskolor har sjungit eller ir det bara, #r din forskola unik?
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Quinn: Nej det tror jag inte, alltsa jag tror inte att den var unik det kidnns ju nda, eller i min
upplevelse. <4> Nej men min upplevelse dr nog det &r inte som att sdga nagra speciella 14tar utan det
kédnns som att mina vinner och bekanta har sjungit samma.

Detta citat innehaller tva viktiga saker. For det forsta agerar Quinn fullstindigt sékert pa att Felix
som intervjuar ocksa ar inforstadd med vad det ar for verk vilket leder till att hen inte verkar kdnna
att hen behover ge ndgon djupare forklaring till verken 1 sig. Hen ndmner forst Pippi Langstrump
och lagger till den fullstindiga titeln Hdr kommer Pippi Langstrump®’ pa ett talsprakligt vis och
namner sedan filmen Ronja Rovardotter’ utan att nimna négot specifikt verk eftersom hen verkar
tolka att Felix dr barare av samma kollektiva kunskap och historia som hen och kan extrapolera den
nddvandiga informationen. Det andra av vikt &r att hen kdnner att dessa musikupplevelser inte dr
unika for hen, hens liv eller uppvéxt, men egentligen utan att vara helt sdker. Hen ndmner enbart att
det kénns som att véinner och bekanta sjungit samma.

Informanten Alex ger en liknande utsaga angéende 1aten Blinka lilla stjdirna®:

Alex: Ehm, lattillgidnglig, alla pedagoger kan den.

Felix: Mm.

Alex: Nastintill alla barn som &r 6ver 3 kan den om inte alla som ar 3. Jag tror att det snarare handlar
om att man ska sjunga tillsammans.

Felix: Ok.

Alex: Pa forskolan, eller pa dagis.

Alex uppger att latar som har en kanoniserad status mojliggor, eller gor det mer lattillgangligt, att
anvéndas for aktiviteter sdsom att sjunga. Karaktiriserande for Alex utsaga dr att det inte dr
kunskapen om laten i sig som &r fokuset, eftersom detta dr ndgot som tas for givet, utan aktiviteten
som mojliggors, eller gors mer lattillgdngligt, som &r pedagogernas fokus. Laten Blinka lilla
stjdirna®® kan ses som kunskap som 6verfors historiskt eftersom Alex uppger att bida pedagoger,
alla barn som &r dver tre ar gamla samt dven de som &r tre som mojligtvis kan ses som nigon typ av

minimidlder i denna utsaga. Informanten Lo diskuterar om Namnsdngen® i foljande utsaga:

Lo: A, aa, absolut. Inbjudande till delaktighet, eller ett inbjudande till deltagande, eller vad man nu
vill kalla det eh. Och att saklart sa dr den melodin och den sangen gor ju ocksa den, den har ju funnits
lange, vad jag vet.

Felix: Ok.

Lo: For att jag har hort om tidigare, alltsa, nér

Felix: Det finns fler i landet som har..?

Lo: Definitivt, min bror har man ju hort att han sjungit samma, och jag vet inte hur gammal den &r.
Jag vet ju att den har existerat innan mig och att den fortfarande sjungs i forskoleverksamhet, eller i
pa skolor ocksa.

2% Jan Johansson, Hdr kommer Pippi Lingstrump, 1969. Text av Astrid Lindgren.

31 Ronja Rovardotter, regi Tage Danielsson, SF Studios, AB Svenska Ord, Norsk film A/S och Sveriges Television, 1984. Baserat pa boken Ronja
Révardotter av Astrid Lindgren.

282 Wolfgang Amadeus Mozart, Blinka lilla stjdrna, 1785. Text av Jane Taylor. Svensk text av Betty Ehrenborg-Posse.

8 Ibid.

24 Namnsdngen, kompositoren och textforfattaren okéind.
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Felix: Ok. Den bjuder in till delaktighet, varfor &r det bra?

Lo: Jag tror att det skulle kunna vara. Jag tror att det, det kan vara bra for att skapa en samhdrighet
om man vill ha det och bilda liksom band, eller bilda pa nagot sitt en relation mellan dem som gar i
forskolan, i den forskoleverksamheten liksom. Man far ndgon sorts gemenskap, i att det hir gor vi
tillsammans, eh, ((tdnker efter synligt)) vi alla 4r med pa samma sak och vi erfar ungefar, kanske inte
samma men, liknande grund i alla fall. Tror jag.

Lo uppger att Namnsdngen existerat innan, under och efter hens tid 1 forskole- och skolverksambhet.
Alltsa att Namnsdngen®® har en liknande historisk variabel som Blinka lilla stjcirna®®. Vidare ar det
karaktéiriserande for hens utsaga att sangen i sig har vissa kvalitéer, sasom melodins utformande och
sangen, vilket ska ses som texten i kontexten hér, pa nagot sitt medverkar till detta fortsatt historiska
overlevande. Lo uppger dessutom nagot liknande som Alex i att hen pratar om vad laten mojliggor
och i Los utsaga handlar det om inbjudande till delaktighet och samhdrighet. En typ av mojlig
gemenskap eftersom man gor nagot tillsammans.

Det finns en rod trad i dessa utsagor vare sig det handlar om, sdsom Quinn beskriver det, att det ar
mer en kinsla att flera har sjungit samma sanger, utan att kunna siga att hen &r helt séker, eller
sasom Alex och Lo uttrycker sig med mer bestdmdhet sa gar det att analysera de nimnda sangerna
Hiir kommer Pippi Langstrump®®’, Ronja Révardotter’-ldten, Blinka lilla stjidrna® och

290

Namnsdngen~" som delar av ndgon typ av en outtalad kanon och dirmed tillhérande en typ av

kollektiv kunskap som overfors historiskt mellan kollektivets medlemmar.

Den kollektiva kunskap kan dven inspirera kreativitet och fantasi hos medlemmar utanfor det egna
kollektivet som kunskapen hor i som vi ser i denna utsaga fran Alaa:

Alaa: Ja precis, det &r med durklang déra vi har ju gjort, vi har ju ndgon form av vemod och det har ju
blivit den hér fjdlljazzen alltsd Monica Zetterlund, Ack virma du skdna 4r ju bara, den &r ju exakt
sadant.

Felix: Ja,

Alaa: Och da ar det ju liksom, och dé gjorde Quincy Jones en lat, eh, The midnight sun never set, och
det gjorde ju han liksom négon form av 14t pa den hér svenska, den hér lilla liksom, ndgon form av
svensk inbakad kultur.

Alaa visar hdr pa vad hen kallar fjdlljazzen, som hen beskriver som durklang med nigot form av
vemod i och ger exemplet The Midnight sun never sets’®’, som nagot som kan ses som kollektiv
kunskap inom en svensk kultur. Det intressanta hér dr hur Alaa menar att Quincy Jones som medlem
utanfor kollektivet kunnat ta del av denna kunskap om fjélljazzen och det gér att argumentera for att
anledningen till det, utifrdn hur Alaa beskriver det, ar for att Quincy Jones har genom ldnad
erfarenhet fran mojligtvis Monica Zetterlund kunnat genom sin fantasi skapa négot helt nytt.

25 Namnsdngen, kompositoren och textforfattaren okénd.

286 Mozart, 1785.

287 Johansson, 1969.

28 Ronja Rovardotter:

289 Mozart, 1785.

0 Namnsdngen, kompositoren och textforfattaren okénd.

! Quincy Jones, Henri Salvador och Dorvas Cochran, The midnight sun never sets, 1958.
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5.1.2 Latar och sanger inom en kanon som medierande artefakt

Karaktériserande for informanternas utsagor dr att latar och sanger inom en outtalad kanon, som da
ar en del av var kollektiva kunskap, aven anvinds for att tolka vr omvérld med och anvinds darmed
daven som medierande artefakter. En person kan mediera forstaelse for en annan person, och den
personens historia, genom ldten och, mer precist, genom huruvida den andra personen upplevs ha
tillgdng och kunskap till /dten och dirmed tolkas vara eller inte vara en del av samma kollektiva
kunskap och gemensamma historia. Under intervjuernas géng fdngades olika latar eller sénger upp
som enligt informanterna sjdlva ansdg var otroligt vanliga samt som informanterna sjdlva ndmnt.
Informanterna fick sedan ett scenario dir en musiklirarkollega inte kénde till sagda 14t. Se en utsaga
frén Sasha gillande en musikldrarkollega som inte kinner till En vinlig gronskas rika drikt**:

Sasha: Da skulle jag bli férvanad. Det skulle jag.

Felix: Varfor tror du att den hér personen inte kan den hér laten, finns det nadgon anledning till det?
Sasha: <3> Vet inte, nej men dé kanske man inte har gatt i skola i Sverige t.ex.

Felix: Ok.

Eller i denna utsaga frén Quinn géillande Den blomstertid nu kommer*:

Felix: Du kanske jobbar 50% da sa det finns en till musiklarare, s& ni har delat upp arskurserna. Och
sa sitter ni och diskuterar och planerar sommaravslutningen.

Quinn: Mm.

Felix: Och sa sdger du ahmen jag tycker saklart att vi ska spela Den blomstertid nu kommer.

Quinn: Mm.

Felix: Andra musikldraren siger ”Vad ar det for 14t, aldrig hort talas”™.

Quinn: Mm.

Felix: Vad tinker du da?

Quinn: ((Andas ut)) Hmm, (paus) dé skulle jag nog beroende pa vem den ldraren &r ((paus)) alltsa,
var, om den dr uppvuxen i Sverige.

Felix: Ok

Quinn: D4 skulle jag tdnka ”Gud vad sjukt har du levt i parallellt” alltsé, det skulle vara, né , det
skulle typ vara otdnkbart sa.

Felix: Jag forstar. Som du sa det nu finns det tva anledningar som jag horde, antingen har man levt
nagot typ av alltsé véldigt annorlunda liv alltsd man har inte gatt grundskola som alla andra.

Quinn: Ja men typ

Felix: Alltsd hemskola, alltsa det 4r ndgon typ av situation. Eller sa &r man inte f6dd och uppvuxen i
Sverige?

Quinn: Alltsa, ja det ar typ s& mitt huvud gar.

Utsagorna fran Sasha och Quinn visar pa att personer inom en kollektiv kunskap anvinder artefakter,
1 det hér fallet vissa stycken, for att analysera tillhorigheten eller bristen dérav hos andra personer.
Om en person inte har kunskap om en viss 1t, sdsom exempelvis Den blomstertid nu kommer®*, gr

2 Waldemar Ahlen, En vinlig gronskas rika drékt, 1935. Text av Carl David af Wirsén. Melodin ursprungligen frén Bondekantaten av Johann
Sebastian Bach.

3 Tsrael Kolmodin, Den blomstertid nu kommer, 1693. Melodin frin en svensk folkvisa, kompositdr okind.

2% Ibid.
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det att tolka en annan persons historia géllande exempelvis grundlidggande utbildning eller vart man
ar fodd eller uppvuxen.

I en utsaga fran Lo, ocksa géllande Den blomstertid nu kommer®”, far vi ytterligare ett perspektiv att
se pa detta:

Felix: Vilka anledningar tror du skulle gora att den hér lararen inte kan, varfor kan inte ldraren den
hér laten? Eller kénner ldraren inte till den?

Lo: ((Tanker efter synligt)) Javlar, ehm, absolut, min absolut forsta kinsla &r att personen inte har
gatt grundskoleutbildning i Sverige.

Felix: Ok.

Lo: Eftersom att den &r sa otroligt vanlig i grundskolan. Det skulle kunna vara en. Eh, sen ((tdnker
efter)) mojligtvis att de har gatt i nagon form av alltsd special, nu sdger jag specialvariant av skola
men da tinker jag typ waldorff eller typ alltsa jag vet inte exakt vad de har for traditioner pa sina
skolavslutningar.

Lo uppger ocksa att brist p& kinnedom géllande 1aten Den blomstertid nu kommer®® och ddrmed
avsaknad av kunskap inom en kollektiv kunskap ocksa betyder att en person statt utanfor kollektivet
1 sin bakgrund/uppvéxt. Lo ger ytterligare ett perspektiv till analysen om historia utifran kollektiv
kunskap da hen menar att personen mgjligtvis kan ha genomgétt grundskoleutbildning i Sverige,
men att det da handlar om nagon typ av ”specialvariant av skola” som medvetet behandlar egna
traditioner och stillt sig utanfor majoritetskollektivet.

5.1.3 Kanon inom ett mindre kollektiv

Det gar dven att analysera mindre kollektiv, 1 kontrast mot vad som kan kallas ett majoritetskollektiv.
Visentligt for syftet for detta sjdlvstindiga arbete giller kollektiv som berdr exempelvis musiker
samt musikundervisning och dven inom dessa kollektiv finner vi kanon som innehéller sérskilda
stycken som agerar som medierande artefakter. 1 foljande citat reflekterar Quinn om det finns
sdrskilda standards man ska eller b6r kinna till som jazzmusiker:

Quinn: Bland jazzmusiker, alltsa typ Autumn leaves,

Felix: Ja

Quinn: Eller, kommer jag inte pa ndgon bara for det, Billie's bounce, It could happen to you. Fast det
dr ocksa sddana som spelas men, och det kanske ar olika i olika kretsar.

Felix: Ja. Men séger da att du gar upp pa den hir scenen och sa sidger du ”Kan vi lira Autumn
leaves?”

Quinn: Mm

Felix: Sa séger pianisten ”Vad &r det for lat, aldrig hort talas om?” Vad skulle du téinka da?

Quinn: Da skulle jag tdnka ~0j”, vad sjukt, ((Skratt)), vi r fran helt olika vérldar, &r du, eller va, har
du aldrig spelat musik.

Felix: ((Skratt))

Quinn: *Nej*, jag skojjar, men ja.

2 Kolmodin, 1693.
2% Ibid.
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Felix: Jag fattar.
Quinn: Det skulle jag tycka var konstigt.

Quinn borjar hér att prata om ett antal standards, Autumn leaves®’, Billie’s bounce®”, It could
happen to you®”, och tar upp det ér latar som ocksa fortfarande spelas samt att det kan bero pa olika
kretsar. Alltsa olika mindre kollektiv. Vid fragan géllande att en bandkamrat inte skulle kinna till en
sddan 14t, i det hir fallet Autumn leaves®™, svarar hen, &ven om hen ir nagot hyperboliskt, att det
skulle vara sjukt och ifall personen aldrig ens spelat musik. Dessa standards kan alltsd mediera
forstdelsen av en annan persons historia inom ett mindre kollektiv. Laten Autumn leaves®”' har alltsd
en sadan kanoniserad status att den stracker sig utanfor sin egen genre, jazz, och brist pa kunskap
géllande denna lat skulle kunna tolkas som att det gér att ifragasétta hela personens musikerskap.
Det som gor detta till en utsaga om en outtalad kanon ar att alla 14tar inom samlingen av en
fake-book inte erhdller samma status géllande kdnnedom om dem.

I en utsaga frdn Kim gat det att analysera nagot liknande:

Felix: Om vi tanker som musiker da ocksa det hir om det finns latar man bor kunna. Finns det nagot
sant for musiker?

Kim: Ja, det, eller det kan jag kdnna tendenser av.

Felix: Ok.

Kim: Kanske inte kunna som i att, spela, men kunna som i att kénna till.

Felix: Ok.

Kim: Och inte, inte att jag tycker det sjilv, men jag upplever att det finns sddana tendenser. Eh,
valdigt hart betonat tendenser.

Felix: Aa.

Kim: Alltsa, outtalade saker, va fan heter den dér jadra laten, jag funderade jittelange pa vilken 14t
det var. The Chicken.

Felix: Just det (sjunger chicken-riffet)

Kim: Institutions-musik, och sa ska man veta vad det &r lite grann, att man sdger sa, ’haha chicken”.

Kim tar upp laten The Chicken®” i denna utsaga och det finns tre intressanta saker att peka pa hir.

For det forsta talar Kim om en outtalad kanon dé det &r outtalat att man bor kénna till den hér 1iten
och att hen enbart upplevt tendenser géllande att behdva kénna till den. Det &r alltsd ingen som
explicit uttryckt att Kim behdver kinna till den hir 1ten. For det andra &r det intressant att Kim
pratar egentligen mer om behovet att kénna till 14ten. Att kunna spela sjélva liten ses som nagot
sekundart. Kunskapen i sig om en 1t kan alltsd vara viktigt i sig. For det sista ndmner Kim att det ar
institutions-musik, alltsa att den kanon och det kollektiv som laten hor hemma 1 har en tydlig
begrinsning, hér forstitt som organiserad musikutbildning sdsom pa gymnasium, folkhogskola,
musikhogskola och sé vidare. Det gar att analysera att dessa institutioner upprétthaller en viss typ av
kollektiv kunskap och historia.

27 Joseph Kosma, Autumn leaves, 1945. Text av Jacques Prévert. Engelsk text av Johnny Mercer.
28 Charlie Parker, Billie’s bounce, 1945.

2 Jimmy Van Heusen, It could happen to you, 1944. Text av Johnny Burke.

300 K osma, 1945.

301 Thid.

392 pee Wee Ellis, The Chicken, 1969.
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Ytterligare en 1at som tas upp ér laten Blue bossa®” hir i en utsaga frén Lo:

Felix: Ok, vad skulle din initiala kénsla eller liksom din forsta tanke var om, sig att du kommer ut nu
fran musikhogskolan du borjar jobba pa ett musikgymnasium. Sig att det dr du och kanske, du har
nagot kollegium med ndgon annan larare dér som ocksa liksom lér ut jazz, jag vet inte pa kanske
gitarr eller saxofon eller ndgot annat instrument. Och sé sdger du sahar Jag tycker vi ska spela Blue
bossa”.

Lo: Mm.

Felix: Och den andra ldraren séger ”Vad ar det for 1at?” Vad &r din forsta tanke eller kénsla da?

Lo: Ehm <2> Det skulle bero pa om personen ér i samma inriktning, alltsé jazz, som jag. Jag skulle
bli forvanad formodligen, inte att det dr daligt mer att bara, det hur personen ska ha kunnat undvika
den standarden sa ldnge. For den klassas som en standard i jazzgenren. Eh, en sén lat som ménga
kéanner till.

Felix: Mm.

Lo: Néstan alla som héller pd med det pa ndgon akademisk niva liksom. Sa jag skulle bli férvanad jag
vet inte om jag skulle bli upprord eller arg eller, ja jag vet inte.

Felix: Men forvénad?

Lo: Forvanad ja.

Detta citat 1 sig visar ingenting nytt i sig sjalvt, men uppstillt tillsammans med f6ljande citat, d&ven
det om Blue bossa®”, som Lo uppgav tidigare i intervjun finner vi nigot mycket intressant:

Lo: Mest kénda latar inom jazz-genren. Men det beror pa hur man siger, vad man inkluderar i
jazz-begreppet. Om man inkludera storband och sént, och Frank Sinatra och hela det sa ar den kanske
top 20, men

Felix: Men om man snévar linjen till jazz-14tar som anvénds inom musikundervisning?

Lo: Da skulle jag definitivt sdga att den &r top 5, max eller minst, det &r en av de mest populdra
latarna skulle jag séga.

Detta betyder att det finns ytterligare en kanon och ytterligare en kollektiv kunskap inom en annan.
For att forklara. Om man ser pa jazzstandards som en typ av kanon inom en kollektiv kunskap, kan
vi genom Los utsaga finna en mindre niva gillande jazzstandards som dr vanligare inom
musikundervisning. Blue bossa’ finner vi i bada dessa lager, men visentligt ér att alla dessa
potentiella 20 latarna som fanns i det storre begreppet, jazzstandards, s& har den mer vikt i det
mindre kollektivet jazzstandards som dr vanligare inom musikundervisning.

393 Kenny Dorham, Blue bossa, 1963.
34 Ibid.
305 Tbid.
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5.2 Uttalad kulturkanon

Del 5.2 presenterar karaktériserande utsagor fran informanterna géllande en uttalad kulturkanon. Del
5.2 dr uppdelad i tre underkategorier. Del 5.2.1 Inkludering och exkludering i en uttalad kulturkanon
presenterar utsagor géllande hur informanterna reflekterar om vilka som ska vara representerade 1 en
kulturkanon samt vilka det dr som bor vara med och bestimma, vilka det ar, bor eller kan vara i det
faktiska kollektivet som den kollektiva kunskapen hos en kulturkanon representerar. Del 5.2.2
Innehéllet i en uttalad kulturkanon behandlar informanternas karaktériserande utsagor om vad en
potentiell, uttalad kulturkanon ska innehéalla. Avslutningsvis tar 5.2.3 Uttalad kulturkanon som
artefakt upp karaktiriserande utsagor géllande vilka implikationer en samling i sig kan ha.

5.2.1 Inkludering och exkludering i en uttalad kulturkanon

Karaktériserande for informanternas utsagor ar att det finns intresse for vilka dessa personer 1
kollektivet 4r ndr man pratar om en kulturkanon, som en del av kollektiv kunskap, vilka personer
som ska finnas representerade i en kulturkanon samt vilka som potentiellt ska fa vara med och
bestdimma om en kulturkanon. Quinn anser bade att vilka som é&r representerade och vilken typ av
musik som finns i den &r av vikt:

Quinn: Eller sahér, det blir inte ett problem for mig sjélv just nu for att jag vet inte, sant som jag
behover, jag behdver inte, jag anvénder inte s mycket nedskrivet material. Eller, eh, ja men sen i
stort s, det blir ju en, det kanske bara dr s4 om man pratar ocksad om sahér, vad, vilkas vad syns i
liksom, det blir som en samhéllelig fraga ocksé tinker jag. Vilka &r representerade, vilken musik
Felix: Ok

Quinn: Vilka har skrivit den, eller, jimstélldhet, jamlikhet liksom i, vilka dr det som har valt ut vad
som ska finnas.

Quinn har vad som kan analyseras som ett inkluderande tankesétt dér en jdmstilld och/eller jamlik
representation ska finnas géllande vilka som deltagit i utférandet av en uttalad kulturkanon. I
kontexten gér det att forstd att Quinn anser det viktigt att ménga olika typer av personer och typer av
musik finns representerade. Alltsd mdjligtvis inte enbart med fokus pa ett majoritetskollektiv. Vidare
ar det mdjligt att analysera detta som att historien som dé ska inga stricker sig fram till vilka som
finns 1 kollektivet idag, inte enbart forr. Att representationen ar av vikt héller Sasha med om:

Felix: Sa vilka ska sétta, vilken dr den optimala gruppen?

Sasha: (Paus) Jag vet inte, men jag tinker liksom <3> Att da kanske man vill ha den gruppen sa lik
samhillet som det dr idag, och som mojligt att man viljer ndgon slags representativ urval, eller
nagonting, alltsa att <3>

Felix: Men ska det vara, nér du séger representativ antingen har man da parlamentariskt dér det ér
nagon typ av procent-?

Sasha: Mm.

Sasha anser att de som bestimmer om utforandet av en kulturkanon ska vara representativ utefter
hur samhiillet ser ut idag. Aven hiir gar det att analysera en tanke om historia som striicker sig fram
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till nutid med sin kollektiva kunskap. Det man kan analysera fran detta citat dr att det mojligtvis
finns en tanke dé att fler typer av musik blir inkluderade och att gemenskapen kring vad som
potentiellt skulle vara Sveriges kulturkanon inte enbart handlar om ett kulturarv, mojligtvis bland
annat det som presenterades 1 del 5.1 Outtalad kulturkanon. Alex har ocksa en reflektion om att
kulturkanon ska méta Sverige hér och nu, idag:

Alex: Det ar som vilken reform som helst, att sahér det tar tid. Och man maéste ha respekt for att det
kommer ta tid. Lika vil som att vi ska ha, eh, alltsa sahdr, om man bara tar med flyktingvagen 15, har
har vi ett otroligt kulturarv som bara kommer, inte gratis, men fran andra, men dér ar det sahér. Vad
ar det som sédger att en traditionell persisk 14t inte skulle kunna vara med i svensk kulturkanon?

Felix: Mm.

Alex: Och vad hénder om det mdter svensk folkmusik? ((Gor explosionsljud och ror hinderna fran
huvudet for att illustrera uttrycket ”mind blown”)) Fatta att ha det p& resumén pd Sverige som land.

Alex verkar visa pa ett intresse dir olika typer av kulturer mots och ténker att den produkten ocksa i
sig dr intressant att kanonisera. I det hér fallet ser vi svensk folkmusik som Alex mélar upp som en
motpol mot hens exempel av detta valdigt nya som dé skulle vara traditionell persisk musik som
kommit, i alla fall utmalat sa hir, hit med flyktingvagen 2015. Det gér da att analysera den svenska
folkmusiken som det inte-nya, alltsé det gamla.

Utover tanken om inkludering, eller representation, lyfter Lo att materialet inte ska agera
exkluderande.

Felix: Om vi snurrar bort lite till det dér du sa om, det dr bra med gemenskap sa ldnge den inte &r
skadlig. Pa vilket sétt kan den har gemenskapen hér vara skadlig for dem hér?

Lo: Eh, ja, jag tinker att ifall det &r tydliga véldigt tydliga diskriminerings, eller alltsa, om det yttrar
sig vildigt tydliga diskrimineringsfall i de stycken man, eller vildigt om det &r véldigt grov musik pa
det sittet att det kanske ar direkt rasistiska texter och det absolut inte anvands i ratt kontext, eller
alltsa att ha sant i en storre, ha sdnt som en obligatorisk lat att ldra sig, tycker jag inte kanske 4r sa
passande med tanke pa att-

Felix: Ok.

Lo: Ja, liksom, att det kan det ar ett véldigt shaky, det ar véldigt <3> ja.

Lo bygger sina resenomang pa grunderna for diskriminering, alltsa utifrdn hur lagen om
diskriminering fungerar idag. Géllande exkludering blir det ytterligare av vikt eftersom Sasha
uppger en oro i foljande citat att det mdjligtvis finns ett uttalat syfte att med hjilp av en uttalad
kulturkanon forstirka ett starkare vi och ddrmed oka skillnaden till dem:

Sasha: I samhéllet och det kidnns som att eh, som det ldggs fram sé& kénns det som nagot slags forslag
som ska eh, dels sahér att det blir en grund for typ fir man vara medborgare eller inte, vem &r svensk
alltsa.

Felix: Ja.

Sasha: Att det blir nagot slags villkor man maéste, eh, liksom uppfylla for att kunna vara svensk typ.
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Vilka som é&r representerade, inkluderade eller for den delen medvetet exkluderade i en kulturkanon
handlar i slutdndan ytterst om vilken musik, utifrdn perspektivet av det hir sjilvstindiga arbetet,
som det bestdms ska finnas 1 en uttalad kulturkanon. Vilken musik som finns blir dé ett sitt att samla
den kollektiva kunskapen och darifran ar det mojligt att tolka varandra genom var historia, medierad
genom samlingen, och som dé kan fungera inkluderande eller exkluderande. Vad en kulturkanon
mer konkret kan innehélla behandlas i ndstkommande del.

5.2.2 Innehallet 1 en uttalad kulturkanon

I de karaktériserande utsagorna frn informanterna finns det flera olika reflektioner om vilket
innehall och vilken typ av innehall en uttalad kulturkanon potentiellt skulle kunna eller bor ha. En
utsaga fran Lo presenteras hér som lyfter fram huruvida en kulturkanon bor vara sekular:

Lo: Eh, inte nodvandigtvis en, ndgon av de kristna, alltsa explicit kristna latarna ddr man har gud och
whatever med sig, eh, utan snarare kanske en staffansvisa, alltsa folkligare latar.

Felix: Ja, tipp tapp?

Lo: Tipp tapp t.ex. Ja precis, alltsa valdigt for den ar 4nda relativt sekuldr. Sen kan man ju ha
perspektivet att man vill ha ndgot kristet for att vi har en historia i att vi, vart samhille bygger pa eh
500 ar av lutherska idéer, av protestantiska idéer. Ehm, och att det har bildat var kultur och liksom, pa
nagot sitt paverkat hur vi agerar och véarat synsitt pa saker och ting. Sen sé ar vi ju sekuldra, men, att
det s&, man kan ju stdlla sig till det pé tva olika sétt eller pa lite olika sétt.

Felix: Mm.

Lo: Och jag tycker dndé att, om jag skulle gora en kulturkanon skulle jag nog vilja ha det lite
sekulart.

Lo reflekterar om att en sekuldr kulturkanon har mindre chans att agera pé ett exkluderande vis,
utifrdn hur vart samhille ser ut idag. Aven detta bygger d& pa en tanke om historia som ror sig upp
till nutid. Lo problematiserar sin utsaga sjélv med att uppe att vart samhille bygger pa manga
hundra ar av lutherska idéer, vilket da skulle kunna ses som kollektiv kunskap och historia. Lo
landar i att hen vill ha det mer sekuldrt uppbyggt med ett argument om att vi faktiskt ar sekulédra
idag. Lo uppger att hen har en tanke om att en uttalad kulturkanon skulle kunna vara exempelvis
fem latar som kan anvéndas som pedagogiska verktyg. Dessa fem latar ska da vara ytterst noggrant
utvalda och fungera for reflektion och sétta tankar i sammanhang, mer &n ett egenvérde 1 sig.

Felix: Men nagonstans vi dr inne nadgonstans pa hogtider.

Lo: Ja, ((kndpper med fingrarna)) For att den ar en sén stor del av anda globalt, att vi har
nationalsanger 6verhuvudtaget sa tycker jag att den skulle kunna vara med, eftersom alla lander har
en nationalsang, eller sa vitt jag vet. Ehm, och att da blir det, det blir en del av en, ehm, ett storre
sammanhang ocksa for d& kan man ju i musikundervisningen ga in pa att andra lénder har
nationalsanger och dé kan det bli ett pedagogiskt verktyg. S& att det inte bara &r Sverige, utan att det
ar, man anvénder laten till att nyansera och anvénda det till, eller ja, ja. Nationalsdngen. D4 har jag 3
latar av 5. Skit ocksa.
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Lo visar hér att ett sddant val av specifika stycken kan anvéndas for att mediera kunskap. Genom
nationalsdngen, hir menat Du gamla, du fria’”, kan en ldrare da i pedagogiska sammanhang
mediera kunskap om andra kollektiv och annan /istoria, genom att anvénda var egna nationalsang
som mediering for lanad erfarenhet, samt mediera kunskap om vad som skulle kunna analyseras
som kollektiv kunskap sett ur ett globalt perspektiv.

Ett fundamentalt annat sétt att se pa innehdllet i en bestimd kulturkanon gar att analysera i detta
citat fran Alex:

Alex: Och ér det da att sahdr, det har ska folket kunna 2023, dé blir ju ocksé sédhir, men det maste
finnas rum for att snarare ha de hir stommarna, men istéllet for att séga liksom, artister och
latskrivare och yadeyada, vilka som ska vara med, s& kommer det i mitt perspektiv.for att det ska
kunna funka, sen vet jag inte om jag tycker att det &r, det 4r snarare en trevlig sahar ’det har tycker
skolverket att man ska ha med nigonstans”

Felix: Ok

Alex: Och s, har man det som en maéttstock snarare &n vad man egentligen gor. Da blir det ju snarare
att man jobbar med stommarna, ahmen sig kormusik fran 1800-talet eller medeltida folkdans, eller
vad vet jag egentligen. Eh, och da blir det ju sdklart sahér, ok nu kommer det ett tryck att man ska
kunna mer om housemusik t.ex. Vad tar vi dir emellan? Och jag ténker att det hér &r ju, en reform
som hela tiden maste fornya sig, precis som kurskritererna. Det blir ju en del av det pa ett helt annat
sétt.

Alex anser att istéllet for att arbeta med specifika stycken/latar/verk bor man arbeta med vad hen
kallar stommar. Alex ger nagra exempel pd dessa stommar och ndmner kormusik frén 1800-talet
eller medeltida folkdans. Att analysera menar Alex att storre drag &r mer vésentligt dn enskilda ltar.
Det kan forstas som att dessa stommar ger storre mojlighet for forstaelse for Aistoria och vér
kollektiva kunskap. Vidare uppger Alex att en kulturkanon bor vara flexibel pa sé sitt att den
uppdateras och féljer samhillets strdmningar och innovationer som exempelvis house-musik. Aven
detta att se kulturkanon som att den fortsitter folja var historia. Kim beskriver vidare for att det blir
svért vart man ska dra gransen for ett innehall:

Kim: Det dr det som gor det klurigt och det kanske ocksé det hiar som gor att jag kanske i grunden
inte stéller mig sé positiv till kulturkanon. For att det kommer ju bli, det héir ju det som é&r hela
problemet tycker jag, det gar inte att bestimma. Alltsa, dels for att, var ska man dra grinsen? Alltsa
man kommer borja prata om representation, vilket dr svinsvért, eh, och dels att saker och ting
fordndras over tid. Alltsa, sddant som kindes sjdlvklart att sdtta i en kulturkanon -95, ar ju definitivt
inte samma idag.

Felix: Sa kulturkanon ska ocksa, den ska stricka sig in till helt nutida?

Kim: Ja men kanske? Jag gillar det i sddana fall tror jag, annars, men det dr det hér jag menar.
Felix: Ah grianserna.

Kim: Det blir luddigt, det blir for luddiga grénser och for man skulle kunna sdga ”Nej nej nej, inte
nagonting fore vilket artal d4” och s& kommer man borja vilket artal som &r séhér, ok allt blir ju
godtyckligt alltsd om man bestdmmer innan 1950.

3% Richard Dybeck, Du gamla, du fiia, 1844. Melodin frén Sd rider jag mig éver tolvmilan skog, upptecknad av Rosa Wretman.
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Felix: Mm.
Kim: Da kommer det ju finnas motargument mot det, eller bestimmer man innan &r 1900.

Kim menar att det blir godtyckligt vid vilket &rtal man drar grdnsen samt att det kommer finnas for-
och motargument vilket artal den till slut &n hamnar pd. Hen menar ocksa att en kulturkanon gérna
far striacka sig dnda in i modern tid, men att den ocksé méiste vara flexibel att mota forédndringar,
vilket liknar det Alex uppgav 1 det tidigare citatet. Kim menar att annars har en kulturkanon en risk
att bli daterad och ej relevant. Det gar att analysera att utan en forankring mellan vér tid nu och det
forr, alltsa en kollektiv kunskap som kontinuerligt haller den historiska strackan vid liv, blir
relevansen lag for de som é&r i1 var tid nu.

Alaa presenterar vad hen anser ér en viktig funktion gillande valet av innehall:

Alaa: Jag tycker nog att eh, man behover ju kunna nagra latar pa svenska atminstone, d& dr man
menar, det dr inte s& det finns sa 8-10 miljarder ménniskor och det finns 8 miljoner, 9 miljoner, 10
miljoner svenskar det dr inte s& manga andra som kommer att bevara svenska latar pa andra stéillen.
Om det kanske dr ndgon kulturinstitution som ”nu kor vi svenskt ” liksom, och, det beror val pa om
man vill bevara svenska spréket iochforsig, men, eh, jag menar, ja, jag tycker ju att den, om man ska,
kombinera det hiar did. Med ndgon form av svensk kulturkanon som jag, det &r ju inte s& manga andra
stdllen i virlden som kommer g in for att bevara det.

Alaa menar att det finns en viktig uppgift i sig att bevara det sdrskilt svenska eftersom ingen annan
kommer gora det. Den kollektiva kunskapen som da kan besta i de svenska latarna, det svenska
spréket och den svenska kulturen har da ett virde i sig och bevarandet av detta blir ndgot att ta
héinsyn till. Aven detta gér att analysera att det dr vikt att halla den historiska striickan mellan dé och
nu vid liv.

Lo har tidigare diskuterat mojligheten om en liten kulturkanon, pa exempelvis 5 stycken, som &r
mycket noggrant utvalda och svarar sdhir pa fragan om samlingen skulle vara mycket storre:

Felix: Men om vi fantiserar nu da, tink om kulturkanon fungerar pé ett radikalt annorlunda sétt, sig
att det 4r 100 latar men det dr latarna.

Lo: Mm.

Felix: Vad har det for implikationer?

Lo: Det styr ju definitivt vad som blir, viktigt.

Felix: Ok.

Lo: Det styr ju kulturen for musik, eller det styr ju svensk kultur eller musikkultur helt och hallet, det
styr riktningen véldigt tydligt det gor ju att, det skulle ju gora det véldigt svért att hitta annat material,
eller hitta plats for att ta in annat material i skolan och dé kan, da blir det ju véldigt.

Felix: Ar det bra eller daligt? Neutralt?

Lo: Mhm, jag skulle pasté att det dr daligt.

Felix: Mm.

Lo: For att jag tycker att det finns en véldigt, jag tycker att det ar véldigt fint eh, existentiellt hérligt
med variation.

Felix: Ok.
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Lo: Och att kulturen &r vdldigt bred och att kultur liksom, musikkultur-sfaren &r vildigt bred i vad vi
har for musik.

Lo menar att en stor samling av 1atar kommer ha en stor padverkan pa hela Sveriges musikkultur och
har alltsd mojlighet att forma hela den kollektiva kunskapen. Det gér att analysera att musiken som
spelas 1 grundskolan da har en stor paverkan pd Sveriges resterande musikkultur enligt Lo och har
den en historisk paverkan framat. Vidare menar Lo att detta skulle vara en negativ sak dé det
forhindrar mojligheter till variation och bredd med sin bestdmda lista. Kim ser pa saken pé ett
annorlunda sitt:

Felix: Vad tror du &r ett syfte med en bestdmd kulturkanon?

Kim: Ja, att man, jag tror att syftet skulle, ja sahir for mig om jag hade behdvt argumentera for en
kulturkanon s& hade jag sagt det &r bra for att man, det sikerstiller pa nagot vis att det, att alla barn
far uppleva nagon slags bredd.

Felix: Ok.

Kim: For det ser jag som ett gott syfte med en kulturkanon, det finns ndgon som har tdnkt igenom
material.

Felix: Ja

Kim: Och sen s, det ar ju ocksa ett omojligt uppdrag for vem ska bestimma det. Men om man nu
sdger att det finns, ja man kanske fér l4ra sig nagonting om svensk folkmusik och jag vet inte riktigt
varfor det dr bra egentligen, men jag vill tro att det &r bra att ha en bredd pa nagot vis. Sa lite svensk
folkmusik, ndgon jazz, kanske nagot mer populérkulturellt, kanske ndgon psalm &nda. Det &r &nda
kulturhistoria. Ja, jag vet inte.

For Kim dr det ocksa viktigt med en bredd och att sikerstélla att alla barn far uppleva denna sagda
bredd. For Kim betyder detta olika typer och genrer av musik sdsom jazz, folkmusik, psalm,
populdrkulturellt och sa vidare samt menar att det &r bra att ndgon har tankt igenom materialet och
da kan sékerstilla sagda bredd inbyggt i kulturkanonen fran borjan. Det gér att analysera denna
utsaga att var historia och kollektiva kunskap stracker sig langre n majoritetskollektivet samt att det
finns ett varde enligt Kim att na utanfor detta majoritetskollektiv. Att nagon har tankt igenom
materialet ser &ven Sasha som ndgonting positivt da det kan betyda att materialet sidkerstéller en viss
nivé, en likvérdighet, for alla barn:

Sasha: Men jag tdnker ocksa att en funktion av en kulturkanon skulle kunna vara, att sahér, att vi har
ju redan négon slags eller i liksom, vad man lir ut i skolan liksom vad ar viktiga

Felix: OK

Sasha: Vad, vad ska man ldra ut d& om och da kan ju kulturkanon se det som nagon slags standard det
hér ska alla ldra sig om i skolan.

Felix: Ok

Sasha: Och det blir ndgon slags dé, likvardighet utifrén det, eller sahér, alla ska det har 4r en standard
som, ¢h, en standardrepertoar som &r bra att ldra ut i skolan typ.

Sasha menar att en kulturkanon har en mojlighet att sitta en standard och ddrmed sdkerstdlla en viss
niva som blir likvéardig for alla som gér i1 skolan.
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Innehallet har dven en potentiell mojlighet att &ndra nagot fram i tiden enligt Alaa:

Alaa: det har har funnits med, det hir har varit en del. Det héir har varit kdnda latar.

Felix: Som ett arkiv da, egentligen?

Alaa: Ja lite sa, och dven liksom, det blir liksom ocksa ett lite sdhdr, for minnet av vad har vi, vad har
vi liksom, vad har folket lyssnat pd? Om folk har lyssnat véldigt mycket pad dansband exempelvis, i
Sverige, att da inte ha med det i en, ndr man ndmner, en kulturkanon dé ar det sahér, ur ett historiskt
syfte pa nigot sitt och sdhir, men dven séhir, for det kan ju ha paverkat annat latskrivande, att inte
liksom sen kan det ju vara syfte med kulturkanon att forsoka liksom, eh, dndra inte kanske pé stor,
men nu ska vi ju gora en kulturkanon som representerar Sverige nu, man kan ju ha politiska syften,
syftet kan ju vara att ”nu ska vi dndra Sveriges mentalitet”, nu ska den har kulturkanonen sa gér man
en dér det inte finns med psalmer, dér det inte finns med dansband. D& gor man ju négot nytt for da
kanske man vill skapa nadgot fram i tiden.

Felix: Ok.

Alaa: Det behover ju inte nddvandigtvis, det behover vil inte nodvandigtvis vara daligt men dé ar det
ju liksom, d& har man ju det syftet.

Alaa menar att personer kan pé grund av politiska syften styra innehallet i en kulturkanon pa ett
visst sdtt for att dndra mentaliteten hos personerna i kollektivet, hér forstitt som Sverige, dér
kulturkanonen har effekt. Genom att premiera vissa genrer och/eller ta bort andra kommer det enligt
Alaa att skicka vissa signaler. Alaa menar ocksa att detta behover inte nddvandigtvis vara daligt,
men att det &r ett potentiellt syfte med innehéllet att vilja fordndra méanniskors mentalitet. Att
analysera &r kulturkanon har som syfte att paverka historien framat pa ett sddant sitt att de som lever
sen, 1 framtiden, har en ny, medvetet formad kollektiv kunskap baserad pa en artificiell historia.

5.2.3 Uttalad kulturkanon som artefakt

Nir en uttalad kulturkanon vil finns sé blir det en samling som i sig blir en artefakt som far flera
implikationer for musikundervisning nér musiklérare behover forhalla sig till den.

En samling latar kan upplevas som bristande i sin kvalitet att stimulera for en musiklédrare enligt
Alex:

Alex: Laser du den ramen med att bara ha de hér latarna liksom, som vi d4nda &r inne pa nu gar lite
ifran fragan men med kulturkanon sa blir det ju ocksa det att det blir véldigt ostimulerande, eh,
musikléraryrket grundar sig véldigt mycket i alla fall enligt min preferens att sahér, du jobbar med
dina intryck, du jobbar med en négonting att sdga. Vare sig det 4r musikaliskt eller pedagogiskt, eh,
och bada de sétts fortfarande in i det musikaliska.

Enligt Alex arbetar en musikldrare med intryck och ndgonting att sdga och en fast, bestdmd lista
eller samling har da risken att bestimma dessa uttryck i forvig vilket leder till att det blir
ostimulerande for musikldraren. Analyserar man denna utsaga fran Alex gar det att forsta att
musikldrare medierar uttryck genom val av repertoar. En bestimd lista av verk skulle potentiellt
forhindra detta enligt Alex. Sasha uppger nagot liknande i f6ljande utsaga:
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Sasha: Ja, alltsa dels sé kanske man blir lite bunden i séhér, rent traditionella, eller, jag blir bunden till
finns det, finns det en 14t eller finns den hér laten i den hir boken annars kommer jag inte spela den
och det kunde jag kénna nér jag gick folkis t.ex. d& gick jag jazz och dé var det min ldrare som gav
oss kompskisser [fran]

Felix: [Ja]

Sasha: Fran fakebooks och sant och jag var lite mer s&, jag ville testa lite mer modern jazz, men det
hade vi inte kompskisser pa.

Felix: Na.

Sasha: Det kan vara lite san begriansning pd, man blir lite begrdnsad i sin bekvamlighet.

Att analysera fran utsagan ér att bekvamlighet far en styrande roll for musiklararen. Viktigt for
denna utsaga ir att den kollektiva kunskapen som ryms inom artefakten som samling inte rymde det
potentiellt nya hidr forstatt som modern jazz. Samlingen skapar alltsé en snidvare grins éver vad som
ryms inom den kollektiva kunskapen som en larare potentiellt formedlar till sina elever. Alex
fortsatter:

Felix: Finns det nagon nackdel?

Alex: Ja det ar ju att man laser sig.

Felix: Ok.

Alex: Skulle jag sdga. Det &r ju inte, man kdnner sig ju inte jattetaggad pa, eller, man wow. Jag bara
antar hér, jag tror i mitt fall tendenser jag har sett, som fortloper i det hér &r ’ja men d& tar jag bara
upp den hir och gor den har” utan att tinka i nya banor.

Alex menar att en musikldrare kan lasa sig och att man inte tidnker i nya banor pa grund av
materialet. Det kan analyseras som att potentiell kreativitet och fantasi som bygger pd kollektiv
kunskap hammas nér den kollektiva kunskapen &r snévt bestimt med tydliga inramning.

Vidare blir de stycken som samlats ihop till en samling kanoniserade i sina tolkningar eftersom det
blir vissa varianter av latarna som blir rdtt. Hir 1 en utsaga fran Lo som diskuterar jazz-standards
som dr samlade 1 en fake-book:

Lo: Ja gud ja, att det, det &r ju definitivt ehm, att alla fir samma material, eller att valdigt manga far

vialdigt samma variant av det materialet gor ju att det blir vildigt lika pd manga sétt och vis, man fér
véldigt mycket lika tolkningar, man far véldigt mycket lika harmoniseringar, t.ex i det fallet, man far
valdigt lika tolkningar av en melodi.

Lo: Och vissa meloditolkningar som kan vara rytmiskt lite keiko, lite knasiga, eh, och att, eh,
speciellt med tanke pa att det finns olika, méanga olika, eller det star ju specifikt vilken tolkning pa
manga latar 1 sddana material, eh. Och det ger ju ocksé att om man inte utgér fran en annan tolkning
sd blir det den som blir den definitiva, stor luftcitat igen, tolkningen av eh laten och det blir den laten
som dr eh den “rétta varianten” om man ska sidga det sa.

Lo menar att 14tarnna blir homogeniserade, alltsé att de blir likadan, i sina tolkningar. Det kan finnas
flera tolkningar av samma melodi, mindre variationer, som da har en risk att férsvinna eftersom det
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blir en variant som blir den rdtta varianten. Den kollektiva kunskapen blir alltsa sndvare och mer
precist formulerad, vilket medfor en risk att variationer och bredd i tolkningar forsvinner.

Det finns dven positiva utfall gillande en uttalad samling. Latar som ménga personer &r inforstddda
kan 6ppna upp for mojligheter sdsom Sasha berittar i denna utsaga:

Sasha: N4 men jag tdnker jazzen eller niar den uppkom var ju s, man tog ju typ gamla schlagerdéng-,
eller ganska populédra musikallatar, schlagerlatar som jag fattar det. Eller datidens schlagerldter och
gjorde det till, eller de spelade det pa ett annat sitt typ. Och att det ocksa var sa, man skulle jamma
eller det var mycket jamkultur och da behdver man kanske néagra latar som de flesta kénner till som
man kan utga ifran.

Felix: Just det.

Sasha: Eh, for att kunna spela tillsammans. Och att jazzen bygger pa liksom improvisation och solo
och da méste man ju kunna, eller om det finns liksom en repertoar dar man som de flesta kinner till
s& har man ocksé sé hér, den ackord eller, de flesta kdnner nog det, och kan ha det som grund for
improvisation.

Denna utsaga visar att en forstaelse mellan personer géllande kollektiv kunskap dppnar upp
mdjligheter for personer kreativitet och fantasi for att skapa nagot nytt. I denna utsaga fran Sasha
gér det att analysera att jazzmusiker kan, tack vare sin gemensamma forstaelse av historia, jamma
och improvisera tillsammans och ddrmed anvénda sin kreativitet utifran den gemensamma
forstielsen av kollektiv kunskap.

5.3 Sammanfattning

Jag har i denna del redovisat for karaktériserande utsagor fran informanterna géllande en outtalad
kulturkanon och en uttalad kulturkanon, gédllande musik, samt kopplat detta till frdgor som ror
musikundervisning. I del 5.1 har jag redovisat karaktériserande utsagor som visar pé kollektiv
kunskap gillande en kulturkanon som enligt informanterna verkar existera pa oskrivet vis grundat i
historia. Vidare visar resultaten att latar inom en séddan oskriven kulturkanon anvdnds medierande
for att tolka var omvérld och i detta fall specifikt for att forstd vdra medménniskor. Genom att
analysera en annan ménniska genom forstdelsen av en 1at gér det att tolka personens individuella
historia. Resultaten visar dven pa att det finns mindre kollektiv sdsom exempelvis jazz-musiker och
att det bland deras samlingsbocker existerar en oskriven kanon bland de nedskrivna, samlade
latarna. Det gar dven att se 4n mindre kollektiv inom ett storre kollektiv sdsom jazzmusiker nér
resultaten visar pa latar som &r dnnu vanligare géllande exempelvis musikundervisning inom jazz.

Nir det giller en uttalad kulturkanon ar det karaktériserande for informanternas utsagor att det finns
intresse for vilka det dr som ryms i kollektivet gdllande en kulturkanons kollektiva kunskap, vilka
som representeras och vilka som ska vara med och bestdmma utforandet. Frdgan om representation
ror ocksé fragan om den kollektiva kunskapen 1 en kulturkanon ska bygga pa en historia som da
stracker sig fram till nutid. Resultaten visar att det finns méanga olika sétt att se pa en potentiell
uttalad kulturkanons innehéll. Informanterna beskriver hur innehallet kan verka historiskz,
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exempelvis gillande bevarandet av det typiskt svenska, om det ska vara exakta latar eller mer handla
om vissa historiska stromningar och stommar. Karaktériserande ar ocksé att innehallet kan verka
framat 1 tiden genom att medvetet innehélla eller utesluta visst material och ddrmed skapa historia
nu och dé kollektiv kunskap for dem som lever sen. Avslutningsvis ér det karaktariserande for
informanternas utsagor att en uttalad kulturkanon blir en artefakt musiklarare behdver forhélla sig.
Samlingen snivar till den kollektiva kunskapen och agerar pa ett sadant sdtt att ramarna blir
tydligare, vilket kan leda till att kreativitet hdimmas for de enskilda musikldraren nir det handlar om
att mediera sina intryck till eleverna genom val av l1at. Gemensam forstéelse for en kollektiv kunskap
kan dock verka positivt for kreativitet och fantasi exempelvis nir jazzmusiker anvinder
jazzsstandards for att jamma och improvisera.
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6 Diskussion

Del 6 Diskussion diskuterar detta sjdlvstindiga arbete och dr uppdelad i fyra delar. I Del 6.1
diskuteras det sjdlvstindiga arbetets resultat med den forskning och viss bakgrund som
presenterades 1 del 2.4. Vidare presenterar del 6.2 mojliga implikationer det sjélvstindiga arbetets
resultat kan ha for musiklirare och deras yrkesliv. Del 6.3 diskuterar det sjdlvstindiga arbetets
metod samt den teori, den kulturhistoriska teorin enligt Vygotskij, som anvints. Avslutningsvis
presenterar 6.4 potentiella idéer for vidare forskning utifran detta sjdlvstéindiga arbete.

6.1 Resultatdiskussion

Resultatet uppger att det gar att tolka ndgon annans historia utifran deras kunskap om viss musik 1
en outtalad kulturkanon och alltsd dirigenom forsta att den tolkade personens historia inte
sammanfaller med ens egen. Denna slutsats gar att gora paralleller till géllande det Altieri pratar om
kulturell grammatik.’”” Repertoaren blir en del av den viv ett samhiille dr uppbyggd pé och att lira
sig latar och sénger inom en kanon skulle kunna tolkas som att en person skaffar sig kulturell
litteracitet sésom McLaren menar det.*® Alltsd att personen tilldgnat sig kunskap om traditioner,
information, verk och historia vilket gor det mojligt att delta informerat 1 ett kulturellt liv i
exempelvis en nation.’®” Létarna och sdngerna som nimns géllande att forstd om négon &r fran
Sverige/fodd och uppvixt i Sverige/gatt svensk grundskola gor att spraket ocksé kan ses som en del
av denna kulturella grammatik och spréket i sig kan fungera som funktionell litteracitet’’’ som ens
gor det mgjligt for en individ att tilligna sig kunskap inom den kulturella litteraciteten. Att
undersoka hur en individ forhaller sig till detta blir kritisk litteracitet géllande hur det annars riskerar
att kulturen fungerar invaderande p4 individen.’"' Kérji presenterade argument att det ir omojligt att
skriva en hel historia®'? och McLaren att historien skrivs av dem med makt.’"* Detta blir intressant
nér de géller de 14tar och sénger som ndmns i utsagorna som kan analyseras som delar av en kanon
fran ett svenskt majoritetskollektiv. McLaren lyfter fram att en kanon kan fungera som nagot som
forstérker kulturellt dominanta grupperingar’'® och det dr nagot vi kan se igen gillande de stycken,
sdsom Den blomstertid nu kommer’” och Nu gronskar det’', som varit karaktiriserande i
informanternas utsagor. Karjd menar att historia kan ses som for och av nagon samt som en kamp
om vad som ir ritt och sant’'” och ur detta perspektiv fungerar den outtalade kulturkanon, géllande
de svenska verken sdsom de presenterats i resultatet, som for detta majoritetskollektiv.
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En annan aspekt av resultaten dr hur en kulturkanon kan ses ur ett kritiskt historicistisk perspektiv
sdsom Altieri beskriver det.’'® Alltsd hur samlingen fungerar som ett objekt som &r en méansklig,
social samt historisk resurs med syfte att agera som en strategisk konstruktion som samhéllen
uppritthéller sina intressen med.*" En informant i resultatet uppger exempelvis att hen tycker att en
kulturkanon ska vara sekuldr, eftersom vart samhélle ar det idag, trots att, som hen sjilv uppger, vart
samhille bygger pd hundratals ar av kristna, mer specifikt lutherska, idéer.

Det kristna arvet ar ndgot som lyfts fram i resultatet gillande psalmer sdsom Den blomstertid nu’”’
kommer och En vinlig gronskas rika drdikt’?!. Varkey beskriver hur kyrkan anvint musik och séng
som ett verktyg for social samt musikalisk fostran och mdjligheten att kunna identifiera
grupperingar, sdsom beskrivet hur latar och sanger anviands for att mediera forstaelse for andra
maénniskors historia, kan ses som en del av social fostran sdrskilt ur exempelvis ett nationalistisk
synsitt. Resultatet visar dven att det kristna arvet inte nddvéndigtvis dr nagot som ska finnas i en
uttalad kulturkanon eftersom latar frdn en sadan bakgrund potentiellt kan agera exkluderande,
samtidigt lyfts exempelvis nationalsdangen, Du gamla, du fria,*** fram som ett stycke som kan vara
med eftersom det har en mojlighet att bidra med forstéelse for ocksé andra lander och deras
nationalsdnger. Samma argument om att musik fran en kristen bakgrund skulle kunna inkluderas i en
kanon for att bidra med forstaelse ar fullt mojlig att gora och detta visar pa att det finns en
problematik géllande det kristna arvet som inte ar helt sjdlvklar gillande dess inkludering i en
kulturkanon enligt resultatet.

Idén dr dé en strategi for att uppratthalla ett visst samhélles intressen. Det gar dven att med en
kulturkanon ha en strategi som stricker sig framat i tiden. Resultatet lyfter problematiken att en
kulturkanon kan fungera pa ett exkluderande vis genom att stédrka ett tinkt om vi och dem, om vem
som &r svensk eller inte vilket gér att jaimforas med det Altieri lyfter om hur kanon kan fungera som
en ideologisk flagg for bade sjalvidentifikation samt for att skapa motsittningar mellan grupper.**
Det kan dven ses som en imagindr kanon, sasom Kérja beskriver det, for att forstarka idén om
gruppens imagindra forr.>** Resultatet visar att en kulturkanon dven kan stricka sig framat i tiden
med tydliga politiska syften om vad som inkluderas och exkluderas. Detta kan ocksé ses som en
strategisk konstruktion®” for att uppritthalla de framtida intressena som kommer finnas i ett
samhdlle utformarna vill skapa.

Weber lyfte fram ett citat gillande att viss musik fortsétter vara relevant, nér han pratade om Mozart,
Haydns och Beethovens kvartetter, for att den erhéller vissa kvalitéer.?® Hér gar det att gora en
parallell till nir melodin i Namnsdngen®’ lyfts fram i resultatet och att det skulle vara en anledning
till dess fortsatta relevans. Detta betyder att det finns vissa kvalitéer som gor att musik, eller
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specifika stycken/létar, fortsétter vara relevanta over tid vilket betyder att Reynolds argument,
gillande att musik med lasting quality dr viktigt’®®, fir vatten pa sin kvarn. Nir resultatet presenterar
vad vissa latar och sdnger kan mdjliggora, sdsom aktiviteten att sjunga tillsammans enkelt, gar det
att gora manga paralleller till forskningen. Forst och framst dr det mojligt att se likheter till det
Ryner tar fram gillande att Knut Brodin tyckte att materialet skulle vicka sdnglust, alltsa en
aktivitet, hos eleverna®” samt det Renwick och McPherson siger om dkad fokus och energi samt
okandet av kognitiva samt metakognitiva strategier.’*” Resultatet visar ocksa att sédana latar och
sanger kan bidra med gemenskap, eftersom personer gor nigot tillsammans, vilket kan jimforas
med idén om att fostra goda medborgare™' samt det Johnson lyfter géllande den tyska idealismen att
sdngen kan forena individen med gruppen.**?

Nér informanterna 1 resultatet pratar om standards inom jazz-traditionen gar det att goéra en parallell
till Webers tankar om vad han kallar en pedagogisk kanon och en utférande kanon.’** Hargreaves
och Forbes ldgger fram argumentet att det dr vanligt att jazzmusiker ska ldra sig alla standards i alla
tonarter***, vilket d& gér att analyseras som en utforande kanon nir det géller samlingen i stort, alltsé
den uttalade kanonen, si betyder det att det &r mojligt att analysera vissa av dessa standards som en
outtalad pedagogisk kanon, exempelvis den status som Blue bossa’ har enligt resultatet.
Jazzstandards kan fOrstas forstds som en kanon for en mindre grupp sdsom Kérjé presenterar de
Resultatet lyfter fram jazzstandards som alla jazzmusiker, ibland dven alla musiker, boér kunna och
det fungerar d4 med definitionen av en kanon for en mindre grupp eftersom dir ska alla vara

inférstdidda med innehéllet. Det resultatet lyfter fram som insitutionsmusik om The Chicken®”’, kan
338

t.336

forstas som medierad kanon’”° eftersom det ror latar medierade genom erfarenheten av organiserad
musikutbildning. For att problematisera kan vissa verk ses som en del av en personlig kanon, sdsom
Fowler beskriver det, eller en upplevelse av nidgon annans personliga kanon.* Det finns en

mojlighet att individer generaliserar om kollektiv kunskap pa grund av personlig kanon.

Kindall-Smith, McKoy och Mills lyfter att stycken kan vara svara att identifiera kulturellt for elever
eftersom de blivit véisterniserade.** Denna forvandling antyder att stycken kan bli en del av en
kanon ur en annan kontext dn den ursprungliga egna. Exempelvis betyder det att det scenario som
visar i resultatet gillande persisk musik, som en del av en svensk kulturkanon, att den musiken
potentiellt verkligen skulle kunna bli svenskifierad och ses som genuint svensk.

Resultatet visar att en potentiell positiv egenskap med en kulturkanon, beroende pd dess utformning,
ar att den kan sikerstilla en bredd, variation och standard for elever. Johnson lyfter fram att de allra
flesta latarna som spelas 1 svenska musikklassrum &r pé svenska, med ursprung i Sverige samt ur en
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rock/pop-tradition. Detta trots att laroplanerna tagit steg for att inkludera personer med, men inte
exklusivt, andra kulturella bakgrunder &n de som &r ur majoritetskollektivet och har som mal att
elever ska ldra sig om andra kulturer och forsta kulturella skillnader.**' Informanterna nimner
specifika genrer som jazz, persisk folkmusik eller innehdllsméssiga stommar som medeltida
folkdans och dessa skulle potentiellt, beroende pa en kulturkanons utformning, leda till 6kad bredd
och variation for elever.

Informanterna uppger i resultatet att det bor finnas en stor variation gillande representation av
ménniskor i en kulturkanon bdde vad det giller dess innehall och vilka som féar vara med och
bestimma sagda innehall. Denna id¢ har flera forankringar inom forskningen. Idén om bred
representation gar att tolka som en strategi inom culturally responsive pedagogy, CRP, sdsom
Clements presenterar det, 1 att en larare behover halla 1 atanke de behov, erfarenheter och perspektiv
som finns i en kulturellt mangfaldig klass.*** Haller man detta i atanke menar Cumberledge och
Williams att repertoar har en mojlighet att bygga broar mellan hem och skola.**® Tankarna om
representation fran informanterna dr ocksa viktig bland eleverna sdésom Cumberledge och Williams
visar’*, vilket for resonemanget dn en géng tillbaka till att repertoar barn tycker om har manga goda
sidoeffekter sésom Renwick och Mcpherson argumenterat for**. Vidare visar Karlsen att de
nordiska ldnderna har en stor demografisk fordndring och att barn fran minoritetskulturer har samma
ritt att fi uppleva sin kultur som barn fran majoritetskulturen.**® En kulturkanon med bred
representation och variation, sdisom informanterna diskuterar, har en potentiell mojlighet att
tillgodose detta. Ett potentiellt problem kan uppsté for de studenter/elever som brinner for ett visst
material sdsom exemplet frén Holgerssons avhandling.*¥’

Utsagan i resultatet att en uttalad kulturkanon kan verka himmande for musikldrare ska tas pa
storsta allvar. Sdsom Apfelstadt utryckte det géllande att vilja repertoar i musikundervisning som
nagot av det viktigaste en musikldrare gor innan de gér in i klassrummet**®* och Johnson lyfter bade
fram att det dr det allra viktigaste samt att nedskrivet materialet 4r den vanligaste kéllan for larares
repertoarval®®. Vidare betyder det att en fysisk samling av en kulturkanon har, precis som resultatet
visr, stor mojlighet att pdverka de val musiklédrare gor i sin yrkesvardag géillande repertoarval.
Resultatet visar att &ven om en kulturkanon inte skulle vara obligatorisk, eller for den delen
exklusiv, s gor det faktum att den finns att det &r en storre chans att en musiklirare anvinder
materialet i samlingen istéllet for ndgonting annat. Utdver det finns det en risk att verkens tolkningar
och variationer homogeniseras i och med samlingen, vilket gar stick i stdv mot 6nskan om bredd
som diskuterats tidigare. Hér dr det viktigt att 4ven tolkningarna analyseras eftersom en tolkning i
sig kan agera exkluderande sdsom Hargreaves och Forbes diskuterar géllande tonarter for
jazzsangerskor.”** Avslutningsvis ér det av intresse vad for aktiviteter samlingen i sig genererar.
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Wren menar att frigan om en samling eller repertoar inte enbart handlar om vad en person gor med
samlingen, utan vad personen gor pd grund av samlingen.”' En sak som diskuterats hir dr som sagt
att musikliarare mojligtvis tar latar frdn samlingen istillet for andra l4tar, just {for att de finns, men
vilka andra val larare gor pd grund av samlingen ser vi inte i resultaten. Av intresse dock ar det
resultatet tar upp om hur en gemensam forstaelse for en kropp av latar, jazzstandards, mojliggjort en
jamkultur och exempelvis att kunna improvisera over standards, med ackord de flesta kinner igen.
Det finns alltsd en potentialitet for fantasi och kreativitet i en kulturkanon i frdgan om vad de
méinniskor som kan den, och kan den tillsammans, kan skapa.

6.2 Konsekvenser for musikpedagogisk praktik

Detta sjélvstindiga arbete grundar sig pa kvalitativa intervjuer med sex musiklararstudenter och gor
didrmed inga som helst ansprak pa att berdtta ndgon typ av objektiv sanning. Med det sagt dr det av
min asikt att resultaten kan ligga till grund for god reflektion och diskussion. Vilket innehall som
anvands 1 musikundervisning &r enligt mig, samt de resultat och den forskning som presenterats,
alltid en relevant fraga. I musikundervisning sé dr att spela specifika latar/stycken/verk en essentiellt
fundamental del, och ofta mél, med musikundervisningen. Att darfoér kunna problematisera de val
man gor géllande materialet, pé vilka grunder man viljer ett material, vilka konsekvenser det kan ge
eleven och mojligtvis en publik och sa vidare blir darfor en viktig komponent i att vara musikléarare.
Detta kan vara av vikt eftersom viss musik verkar potentiellt ha en inkluderande och/eller en
exkluderande faktor inbyggt i sig beroende pé vilka som méter musiken. Utover det kan det handla
om att 1ata eleven tillgodogora sig viss musik som en musiklédrare inte nddvandigtvis tycker om eller
skulle ha valt 1 andra fall, men eftersom kunskap om vissa latar och sdnger analyseras av andra
maénniskor blir det en fraga att forhalla sig till gillande innehallsval for musiklarare.

Vidare visar resultaten att det finns manga tankar och idéer om en potentiell kulturkanons utférande
och innehill samt vad som anses negativt och positivt. Detta betyder att en uttalad kulturkanon har
en risk att ta bort makt frdn musiklirare genom att bestimma vilken repertoar som ska anvindas,
men ocksaé att en kulturkanon potentiellt kan erbjuda en storre bredd och variation beroende pa
utformning.

En forhoppning ér att det sjélvstindiga arbetet kan bidra med forstaelse for den relation en
musiklérare sjidlv kontinuerligt tvingas ha gentemot samlingar. Att som musiklarare forsté lockelsen
1 att ta en fardig lat ur en samling, eller ettt fardigt arrangemang, och med det sagt vara medveten
om de potentiellt positiva och negativa konsekvenser en sddan aktion kan ha for en sjdlv som larare
och sina elever.
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6.3 Metod- och teoridiskussion

I del 6.1.1 diskuteras metodens konstruktion och utférande. Vidare diskuteras det sjalvstindiga
arbetets teori, den kulturhistoriska teorin enligt Vygotskij, i del 6.1.2. Avslutningsvis diskuteras 1 del
6.1.3 arbetets tillforlitlighet och relevans.

6.3.1 Metodens konstruktion och utforande

Intervjuguiden dr konstruerad med dmnet kulturkanon och urvalet, géllande musiklédrarstudenter, i
atanke for att kunna besvara forskningsfragan. Detta gor saklart intervjun &r fargad och riktat pa ett
visst sétt, men jag har ansett det nodvandigt for att nd utsagor som ror arbetets syfte inom en
effektiviserad tidsram. Det dr mdjligt att argumentera for att en helt 6ppen diskussion om mgjligtvis
innehéll inom musikundervisning till slut skulle berora relevanta utsagor, men att det potentiellt
skulle ta mycket langre tid. Intervjuerna i detta sjdlvstindiga arbete slutade pa 30-36 minuter. Det
gar att kritisera denna ldngd da den kan anses kort for ett samtal for att komma ner pa djupet och
finna det riktigt intressanta, men jag later de utsagor som presenterats i resultatet tala for sig sjélva. |
slutindan ér det av min &sikt att ndgot relevant och intressant egentligen bara tar ndgra sekunder att
sdga och att langden pa ett samtal enbart har chansen att skapa fler potentiella tillfdllen for dessa
sekunder att komma till ytan. Avslutningsvis, géllande konstruerandet av intervjuguiden, hade jag
borjat samlat pad mig forskning samtidigt, men ej borjat 1dsa den vid tillfdllet for intervjuerna. Detta
gjordes for att forsoka forhindra att fairga mig sjdlv utefter vad jag last och ddrmed forsoka undvika
att styra intervjun 4t ett visst hall gidllande annan forskning. Forskningen listes saledes efter att
intervjuerna var genomforda.

Urvalet till detta sjdlvstindiga arbete gar att problematisera. Studenterna i1 urvalet gér alla 1 de, for
tillfallet detta sjalvstdndiga arbete skrivs, senare drskurserna under hdstterminen 2023 och ér
medstudenter till forfattaren. Detta betyder att vi befinner oss i samma kontext bdde som framtida
musiklérare, men ocksé som studenter pd samma hogskola. Det dr mojligt att argumentera for att
detta potentiellt skulle kunna farga informanternas svar pa grund av var delade kontext och relation.
Det dr dock av min asikt att informanterna ar vuxna, myndiga méanniskor som har mdojligheten att st
for vad de sdger och tycker och att vi genom 6msesidig respekt kan hélla hogt i tak nér vi diskuterar.
Ytterligare ett argument &r att om sadana personliga relationer har sadan effekt att det forhindrar
utsagor av vikt att sdgas sa finns det ingen mening med att organisera seminarier. Viktigare att
problematisera i min &sikt &r att alla informanter kan mer eller mindre beskrivas tillhora det
majoritetskollektiv som den potentiella kulturkanonen skulle verka i vilket jag tror fargar och formar
deras svar dn mer. Av vikt dr ocks4 att alla informanter kommer fran en liknande musikalisk
bakgrund géllande pop/rock/jazz. Av intresse hade varit att exempelvis ha musiklararstudenter med
klassisk- eller folkmusikbakgrund. Realiteten dr dock att av den forstndmnda finns det ytterst f av
och av den andra inga alls pd KMH vid tiden da detta sjédlvstindiga arbete skrivs.

Intervjuguiden konstruerades som ndmnt ovan med kulturkanon och urvalet i dtanke. Kulturkanon
ndmns explicit mot de senare frdgorna medan de tidigare fragorna ror informanternas egna liv.
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Urvalet behandlar personer som studerar musik pa hogskolenivé och frdgorna ror deras egna
musikaliska bakgrund och studerande. Som beskrivet i inledningen 4r konflikten mellan outtalade
kanon, som personer inom musik héller vid liv, och en uttalad kanon av intresse och darfor fick
personerna forst berdtta om sina liv for att belysa olika situationer dir en outtalad kanon paverkat
dem enligt dem sjdlva. Av vikt var att fanga upp situationer nér de visade sig att informanterna
exempelvis hade starka dsikter om andra kénde till vissa stycken eller ej. Mélet med denna struktur
var for att sedan skapa djup i svaren nér intervjun vél nddde fragorna som rorde en kulturkanon. Det
ar av min asikt att detta var mycket fruktsamt da det fick informanterna att tinka mer pa sina svar
om en kulturkanon positionerat mot sina tidigare svar, reflektioner och tankar om en outtalad
kulturkanon.

Nar det géller den etiska aspekten av det presentkort som informanterna erbjods for sitt deltagande
har jag behandlat fragan i del 4.4, men kommer att utveckla resonemanget nagot har. Som forklarat 1
del 4.4. ser jag pa informanterna som vuxna, myndiga manniskor fullstdndigt kapabla till att géra
egna val och sta for det som de sdger. Vidare dr det av min bestdmda sikt att 200:- inte &r en summa
nog for att forvranga informanternas utsagor sérskilt nir de hade mojligheten att ndrsomhelst
avbryta intervjun och dé dnd4 fa behalla sitt presentkort. Vidare har jag som intervjuare inte fler
tillfallen att erbjuda informanterna i framtiden s det finns inga ekonomiska incitament for att
behalla sig i intervjuarens, min, gunst ur den aspekten. Som beskrivet i del 4.4. ser jag istdllet enbart
positiva egenskaper med presentkorten dé jag kunde hitta informanter, och flertalet av dem, véldigt
fort samt att jag tycker att det inte 4r mer dn ritt att ménniskor far betalt for sin tid om mojligt.

Under kodningen, analysen av materialet samt skrivandet av resultatet uppticktes det att jag som
intervjuare premierat ett visst ordval under intervjuerna. Ordet som &syftas ér /atar. Detta ord har
anvints pa ett sadant sitt att det beskriver exempelvis sdnger, visor, psalmer, standards, stycken och
verk. Ordet /dt skulle kunna argumenteras komma fran en bakgrund inom exempelvis rock- och
popmusik och blir hér en indikator p4 min egen bakgrund 6ver hur lattvindigt jag anvint detta ord.
Vissa ord sdsom sdnger, verk och stycken forekommer i transkriptionerna, men kommer inte 1
ndrheten av det dominerande antal ganger /dtar anvinds. Det gar att argumentera for, samt da att
kritisera, att detta anvindande potentiellt har styrt informanternas svar at ett visst hall.

6.3.2 Den kulturhistoriska teorin

Den teoretiska utgangspunkten, den kulturhistoriska teorin har mdjliggjort att analysera materialet
ur ett visst perspektiv med vissa termer och idéer, sdsom kollektiv kunskap och medierande verktyg
och symboler, vilket har varit anvdndbart i detta sjidlvstindiga arbete. Potentiell kritik kan rora att jag
1 detta sjdlvstindiga arbete inte har arbetat med den kulturhistoriska teorin pa vad som skulle kunna
ha kallats ett holistiskt eller heltickande sitt. Den kulturhistoriska teorin dr mycket mer omfattande
an vad jag har presenterat och anvént 1 detta arbete dar begrepp sdsom, men inte uteslutande, ZPD,
bildningsprocesser eller tor delen dialektiken mellan sprak och tinkande kan for den inlésta
vygotskijsten lysa med sin frdnvaro. Samtidigt kan det i min mening vara fruktsamt att halla sig mer
sparsam, 1 kvalitativ forskning och nédr man intervjuar, nir det géller de glasgon man tittar igenom
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for att f4 djupare svar. Risken &r annars i min mening att man fér fler eller mer breda, men grundare,
svar rent innehallsmassigt.

Det som gjort mig néstan lite nervos ar hur vil teorin har fungerat géllande &mnet och for att
analysera empirin. Det har gétt ndstan for enkelt. Det dr & ena sidan inte svart att se hur en teori som
dmnar se pa manniskan och hens sociala, kulturella och historiska kontext kan vara en kraftfull teori
for att analysera ndgonting som kallas for kulturkanon eller mer precist utsagor som handlar om en
kulturkanon.

Vidare hade andra teorier sjdlvklart sett pd empirin ur andra synvinklar och mojligtvis lyft fram
andra aspekter ur informanternas utsagor som den valda teorin inte premierar eller ser. Empirin som
presenteras 1 resultaten blir ocksé sjilvklart fargat pa grund av vilket perspektiv man anvéinder for
att analysera materialet och det betyder att &ven om en annan teori sett samma sak hade den
mojligtvis presenterats och kategoriserats annorlunda. Ett exempel ar att resultatet, som det
presenteras nu, dr narliggande hur en diskursanalys potentiellt hade utmynnat i. En anledning till
detta gér att hitta i hur datainsamlingen till detta sjilvstindiga arbete har gétt till. I del 3.3 tog detta
sjalvstandiga arbete upp forskning som anvént sig av kulturhistorisk teori, samt avgreningar fran
den kulturhistoriska teorin, och de fem exemplen som tas upp i 3.3 har utgétt frdn observationer
medan detta sjdlvstindiga arbete har utgatt fran intervjuer. En anledning till att detta sjdlvstindiga
arbete ej anvint sig av observationer dr pa grund av att Sveriges potentiella kulturkanon inte
existerar dn och dr dirmed tdmligen svér att observera. Intervjuformen och hur datan har analyserats
hade mojligtvis fungerat vdl med en diskursanalys.

6.3.3 Tillforlitlighet och relevans

Inom forskning dr begreppen objektivitet, reliabilitet, validitet och generaliserbarhet viktiga.**
Dessa dr dock mer kopplade till kvantitativ forskning och kopplingen till kvalitativ forskning
behover dé goras om ndgot. Exempelvis har validitet i kvantitativ forskning att géra med att en
forskare méiter det hen faktiskt sdger sig att mita, vilket kan vara ett forsvarande stillningstagande
for en kvalitativ forskare.**® Ett mojligt sitt dr att istillet anpassa termerna sé att de fungerar for
kvalitativ forskning eller anvinda andra termer for att diskutera en studies kvalitet.*>* Ett sitt att
gora detta dr att istéllet utga fran tillforlitlighet. En anledning att ga bort fran dessa kriterier som
bottnar 1 positivismen ar att de kan forutsitta att det finns en sann, absolut och enda bild av den
sociala verkligheten som det ar forskarens uppgift att komma fram till.*> Istéllet dr det mojligt att
argumentera for att det finns manga fler beskrivningar av sagda sociala verklighet.**® Med det
synséttet i dtanke, att det inte finns en enda, sann, objektiv bild av verkligheten, finns det fyra
delkriterier inom tillforlitlighet. De fyra delkriterierna ar trovdrdighet, 6verforbarhet, palitlighet
samt en mojlighet att styrka och konfirmera.””” Att skapa trovirdighet handlar bade om att

352 Brinkmann och Kvale, 2014, s. 291-315; Bryman 2018, s 465-476.
353 Bryman 2018, s 465-476.

354 Ibid.
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forskningen utforts enligt de gillande regler som finns och éven att exempelvis genom
respondentvalidering 1ata de som undersokts ta del av resultaten sjilva. Informanterna fick ta del av
resultaten 1 slutskedet av detta arbete och fick mgjlighet att komma med kommentarer samt
inviandningar. Nar det giller overférbarhet handlar det inte om bredd, som kvantitativ forskning
exempelvis ofta tillskrivs, utan att intervjuaren genom att fa sa fylliga, djupa och téta svar far
mojlighet att forse andra personer dn de undersékta med vad som kan kallas den databas som blir
mojligt transifierbar till andra milj6er, kontexter och personer.”*® Detta anser jag har att gora med
arbetets relevans och kommer att forklaras mer i ndstkommande del 6.4.2 Relevans. Pdlitlighet
handlar sedan om att pa ett s omfattande och transparent sétt redogora for den fullstindiga
processen, bade i arbetets genomforande men ocksa genom att 1ata kollegor fungera som
granskare.**® Detta har gjorts genomgaende under arbetets gdng genom den handledningsgrupp jag
ingétt, med diskussioner och genomlédsningar av min handledare samt genom seminarier och
delexaminationer som rort texten. Mdjlighet att styrka och konfirmera handlar om att forsta sjélv,
som forskare, att det inte gar att na nagon fullstindig objektivitet i samhallelig forskning, men darfor
visa pd att man agerat pd vad som kan kallas god tro.**

Objektivitetsbegreppet kan dock problematiseras vidare och fragan dr om den kunskap som
produceras genom intervjuer kan ses som objektiv alls.**' Exempelvis har jag i detta arbete varit
tvungen att vara vad man kan kalla reflexivt objektiv vilket betyder att vara objektiv gentemot sin
egen subjektivitet och egna fordomar.’” Jag sjdlv har manga asikter och tankar om en kulturkanon
och jag har varit nddgad till noggrant brottande med mina egna tankar for att 1dta informanternas
utsagor, genom teorin, i resultatet komma till tals och 1 den man det d4r mgjligt inte mina eller for den
delen genom mig. Ytterligare ett synsétt dr dialogisk intersubjektivitet som handlar om att enighet
kan uppnés genom rationella samtal och 6msesidig kritik.’*® Det &r inte svért att se relevansen hér
for ett sjdlvstdndigt arbete som baseras pa intervjuer hir da en intervju kan ses som ett samtal och en
forhandling géllande meningen mellan informanter och intervjuare.*® Av vikt att forstd hér ar att det
finns en maktasymmetri mellan informanter och intervjuare.’® Ett steg for att stjdlpa produkten av
den maktasymmetrin dr det jag ndmnde ovan géllande att informanterna hade mojlighet att ta del av
resultaten och komma med kommentarer samt invédndningar.

Relevans kan vara ett virdefullt kriterium for kvalitativ forskning. Det sjdlvstindiga arbetet kan da
bedomas utifrdn hur relevant, hur viktigt, ett tema dr inom det omrade som det verkar i och huruvida
det kan lamna relevanta bidrag till omradet.’*® Exempelvis hade arbetet varit mindre relevant om
utsagorna i resultatet pekat mot att gilla en kontext specifikt for musiklérarstudenter p4 KMH 1
Stockholm. I méngt och mycket ar det inte ndgot sddant som resultaten pekar pa forutom nir det
giller de utsagor som behandlar vad man kan kalla en jazz-tradition, 1 exempelvis 5.1.3. Dessa
utsagor har mindre relevans da de kan ses som delar av ett mindre kollektiv géllande exempelvis de
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som studerat och studerar musik i organiserad utbildning, sdsom gymnasiet, folkhdgskola, hogskola.
Det &r inte troligt att dessa utsagor ar relevanta for t.ex. storre delar av Sveriges befolkning. De kan
dock vara relevanta for andra skolor &n KMH och andra musikutbildningar 4n &mneslérare inom
musik. Manga andra utsagor har dock @n mer relevans, nér det géller exempelvis sanger som
informanterna har sjungit i forskolan och upplever att andra har sjungit ocksa. Det krdvs inte mycket
argumenterande fOr att sdga att exempelvis gruppen personer som gdtt i svensk forskola &r mer
omfattande dn gruppen personer som studerat musik inom organiserad utbildning. Det betyder att
de utsagor som exempelvis ror gruppen personer som gdtt i svensk forskola har &n mer relevans én
de som ror personer som studerat musik inom organiserad utbildning.

6.4 Vidare forskning

Det finns méinga sétt att undersdka den hér fragan vidare. Ett forsta steg skulle vara att undersdka
studenter 1 samma situation pd andra hogskolor 1 Sverige for att se om det finns négra potentiella
skillnader, samt likheter forstas, mellan larosidtena. Att undersoka musiklararstudenter med andra
huvudinriktningar inom musik, exempelvis klassiska musiker eller folkmusiker, skulle kunna vara
av intresse. Vidare kan man undersdka musiklérare i andra stadier i sina liv, sdsom tidiga arskurser
som student eller person som varit aktiva inom yrket ett visst antal &r. Att undersoka asikterna hos
personer med annan bakgrund dn att man dr fodd och uppvéxt i Sverige tror jag ocksé ar en fruktsam
vig att gd. Det skulle sjdlvklart ocksé vara intressant att undersoka reflektionerna hos dessa
personer, eller personer 1 samma situation, efter att en potentiell kulturkanon blivit en realitet.

Utover musikldrarstudenter och musiklarare skulle andra personer potentiellt paverkade av en
kulturkanon vara av intresse exempelvis musikelever i olika stadier av utbildning eller musiker. En
potentiellt stor grupp ar elever som haft musiklektioner i grundskolan och av intresse skulle vara att
exempelvis undersoka denna grupp efter att en kulturkanon blivit en realitet och mdjligtvis jamfora
dem med andra elever som haft musiklektioner i grundskolan innan en kulturkanon kommit pa plats.
Att anvinda andra metoder exempelvis enkéter for att nd ménga fler eller lektionsobservationer nér
en kulturkanon vil dr en realitet skulle kunna bidra med 6kad forstaelse och mer kunskap.

Vidare gar det att undersoka kulturkanon i sig gillande dess potentiella utformning och innehall.
Tankar om inklusion och exklusion dr mojliga végar att g samt idéer om huruvida den potentiella
utformningen av Sveriges kulturkanon stracker sig bakat eller framat 1 historien pa grund av dess
innehall.
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Bilaga 1 Samtyckesblankett

IV

Samtyckesblankett for intervjuer, uppsats pa avancerad niva HT23.

Hej! Jag heter Felix Bjork och studerar till &mneslarare pa Kungliga Musikhdgskolan i Stockholm.
Jag héller pa att skriva min andra uppsats, pa avancerad nivé och &mnet for denna uppsats ar kulturkanon. Era
asikter, tankar och reflektioner kommer att vara av stort intresse for detta &mne.

Jag rdknar med att vara fardig med min uppsats december 2023.

Att delta ar helt frivilligt och om du éngrar dig kan du narsomhelst avbryta din medverkan utan att behdva
sdga varfor.

All information som insamlas kommer att behandlas konfidentiellt och lagras utan att andra har atkomst. Det
dr bara jag som kommer veta vad som sagts under intervjuerna.

Inga namn, personnummer eller andra kénsliga uppgifter kommer att std med i min uppsats. Jag foljer
vetenskapsradets etiska regler for forskning.

Som tack for er medverkan kommer ni {4 tva luncher pé ett presentkort. Detta presentkort far ni saklart dven
om ni viljer att avbryta intervjun.

Ni ar alltid vialkomna att kontakta mig eller min handledare om ni har nagra fragor pa:
Student: Felix Bjork

Telefonnummer: 0738910481
Mail: felix.nordahl-bjork@student.kmh.se

Handledare: Susanna Leijonhufvud
Mail: susanna.leijonhufvud@kmbh.se

Allt gott!
/Felix Bjork

Harmed samtycker jag till deltagande i ovan ndmnda studie.

Underskrift Datum Ort


mailto:felix.nordahl-bjork@student.kmh.se
mailto:susanna.leijonhufvud@kmh.se

Bilaga 2 Transkriptionsnyckel

Assa = Alltsd, samt andra liknande talsprakliga dndringar.

[Halla] = Markerar overlappande tal

<2> = Paus i avrundade sekunder.

Nej = Stark betoning

So- = Avbrutet eller avhugget ord.

((Stakande)) = Metakommentar.

*Det dr sa* = Skrattande 1 prat

Kursivt = Négot identifierande som dé blivit utbytt med ndgot mer generellt

”nu gor du sdhdr” = markerar kommentarer utanfor intervjun, t.ex. ger ett exempel vad en elev har
sagt eller vad hen sjdlv sagt till en elev



Bilaga 3 Intervjuguide

e Kan du aterge det tidigaste tillfallet du minns nar nagon annan har bestamt en lat du ska
musicera, spela eller sjunga?

o Potentiella foljdfragor ror:

Grundskolan

Kulturskolan

Varfor tror du de valde den laten?

Tror eller vet du att det finns fler an de pa din skola/klass/etc som musicerat, spelat,

sjungit den laten? Varfér da?

e Har du som musiker anvant dig pa nagot satt av fardigstallda repertoarlistor och/eller
samlingar? Exempelvis sangbdcker, fakebooks, standards, samlingsbdcker, osv?

o Potentiella foljdfragor ror:

Vilken nytta har det gett dig?

Har det fort med sig nagra nackdelar, vilka da?

Varfor tror du att man samlar latar pa detta vis?

Finns det anledningar andra an musikaliska?

o Finns det latar en musiker maste kunna? Genre?

e Har du som musiklarare anvant dig pa nagot satt av fardigstallda repertoarlistor och/eller
samlingar? Exempelvis sangbdcker, fakebooks, standards, samlingsbdcker, spotifylistor
osv?

o Samma typ av foljdfragor, men trycka pa "didaktiskt och pedagogiskt” mer.
Skapar du egna listor och/eller samlingar? Varfor da? Hur ser det ut?
Finns det tillfallen nar du som musiker eller musiklarare inte anvant dig av sadana listor
och/eller samlingar? Hur har det sett ut?

e Vad ar din asikt om forslaget av en bestamd kulturkanon, rérande musik

Potentiella foljdfragor ror:

Finns det nackdelar?

Finns det styrkor och eller bra anvandningsomraden for det?

Hur ska en kulturkanon presenteras och organiseras?

Om kulturkanon, vad ska finnas med enligt dig?

Om kulturkanon, vad ska inte finnas med enligt dig?

Vilka féljder skulle det ha for dig i ditt yrke som musiklarare?

Finns det andra alternativ an kulturkanon?

e Finns det, enligt dig, latar som en musiklarare "maste” kunna?

o Varfér da? Ar det for hantverkerts skull, trovardighetens skull eller varfor da? Och
varfor inte, om inte? Finns det en skillnad har mellan musiklarare och musiker?
Vilken da?
e Fanga in nagon gang nar de sagt en Iat som ar viktig i forbifarten
e Ar det nagot du har tankt pa som du inte fatt sagt osv?

O O O O

o O O O

O O 0O O 0O O O O



