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Forord

Kan man verkligen spela folkmusik pé tvarflojt? Just den frasen har jag fatt hora om och om
igen dnda sedan jag borjade dyka in 1 den hir genren for ca tjugo ar sedan. Men den byts snart
ut till: - jag visste inte att man kunde spela folkmusik pa tvarflojt! Att vilja spela dldre svensk
folkmusik pé ett for genren relativt nytt instrument dr pa bade gott och ont. Fran den lite
anstrangande kédnslan av att behova Overtyga lyssnaren har jag forstatt att det samtidigt ger
mig en enorm frihet att skapa mig ett eget sprak. De sista dren har jag mer och mer utvecklat
det spriket, ibland medvetet, ibland omedvetet. Det jag skall forsoka beskriva ér framforallt
hur jag arbetar nir jag 6verfor inspelningar med éldre latspel pa fiol till tvarflojt.

Tack till mina ldrare som inspirerat, lart och lett mig framét: min lérare och handledare Sven
Ahlbick, traverseflojtisten Jean-Michel Veillon 1 Bretagne, shakuhachimistaren Gunnar
Jinmei Linder och tvérflojtisten Jonas Simonsson. Jag vill ocksa tacka min larare i
alexanderteknik, Sybrig Docter som visade mig végen till en fri nacke och Bodil Rummelhoff
som undervisade mig i learning methods och metoder for problemldsning och fri tankegang.
Till sist vill jag tacka alla spelvinner som genom att de musicerat med mig féatt mig att
utvecklas och att fundera lite till.
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Inledning

Bakgrund

Nar jag forst skulle beskriva mitt uppsatsdmne kéndes mycket redan sjilvklart. Jag hade 1
ganska ménga ar arbetat med att verfora svenskt folkmusikspel pa framforallt fiol till
tvarflojt och visste att det bade var ny mark att bryta och att det var intressant och viktigt for
min egen del. Jag visste att man hade spelat {16t pa tviren” tidigare inom svensk folkmusik
men det fanns inga inspelningar, som jag kinde till. Visst var jag paverkad av inspelningar
med hérjedalspipa och norsk sj6fl6jt men jag hade ett annat instrument som innebar andra
mojligheter. Jag beslot mig for att utveckla mitt sétt att spela svensk folkmusik pa tvarflojt
utifran det jag horde snarare dn utifran vad jag uppfattat var vanligt pa instrumentet inom den
genren man brukar hora instrumentet, ndmligen klassisk musik. Och jag valde att utga ifrdn
dldre inspelningar med fiolspel.

Jag har som sagt arbetat med detta under en del ar men det har ofta varit ett omedvetet arbete,
inte alltid direkt analyserande.

Men, jag har hela tiden haft andra fragestillningar vid sidan om som alltid funnits dir men
som sista tiden tagit mer engagemang i ansprak. Det har varit en del i processen och fordjupat
min forstielse for det som jag haller pd med. Det har handlat om identitetsprocessen och
vagen till ett mer fullodigt musikerskap som fl6jtist inom svensk folkmusik. Det har handlat
om min process att hitta ett bekvimt spelsdtt som jag sedan forstod hingde ihop med hur jag
sdg pa mig sjilv och min del i genren. Jag har anvint mig av Learning Methods' och
Alexanderteknik?® for att ta reda pa och darmed 16sa upp mina psykiska och fysiska
spanningar. Andra fragestillningar som upptog mig mycket var varfor jag ville spela
”gammal” musik, varfor lockades jag av gamla inspelningar? Kunde det bara bero pi att jag
tyckte att de var bra eller var det ndgot annat ocksa? Jag forsokte reda ut traditionsbegreppet
och ta reda pa varfor jag tyckte om den hiar musiken.

Genom att tréffa andra kulturers flojtspelare har jag fatt andra tankesétt och genom att jag
borjat 1dra mig shakuhachi och spelat mer traverseflojt har jag fatt andra upplevelser av att
spela f16jt och att vara fl6jtist som ocksa fordndrat min identitet. Detta dr for stora &mnen for
att lata sig beskrivas 1 den hir uppsatsen men dnda tror jag att dessa méten har paverkat min
uppsats och mitt arbete.

Om jag skulle beskriva min uppvaxtmiljo 1 musikaliska termer sé skulle jag sdga att det var
musikgliddje pa amatorniva. Ingen spelade eller sjong professionellt men morfar, mamma, min
syster, min tvillingsyster och jag sjong visor och andra sénger av hjartans lust. Min morfar
spelade munspel som de andra i hamnen 1 Géteborg pa hans tid men jag minns bara att han
spelade enkla melodier hemma. Genomgaende drag var att musik var okomplicerat, till for
alla och roligt. Jag borjade spela tvarflojt nér jag var 10 ar men det var forst nar jag var 15 ar
gammal som jag kom 1 kontakt med folkmusik pa riktigt. D& akte jag péd en folkmusikkurs 1
Sjovik 1 Vistergotland, “l4tar pa Viastgotska”. Jag blev en bland ca 50 ungdomar men dér alla
andra spelade fiol. Efter att ha hort en av ledarna spela en polska nere vid vattnet en kvéll var
jag fast och jag vet att jag tinkte att jag inte ville spela ndgon annan musik &n den hir. Den
berdrde mig starkt, det var en helhetsupplevelse av natur, lite mystik och musik och uttrycket
var enkelt och direkt. Det var som om musiken talade och beréttade nagonting viktigt pa ett
sprék som jag inte hade hort tidigare.

' En tanketeknik for att 16sa problem och spanningar. Utvecklades av David Gorman under 1990-talet och
sprungen ur Alexandertekniken.

? En kroppsteknik for att 16sa problem och spanningar. Utvecklades av Frederick Matthias Alexander (1869-
1955).



Vid den tiden och négra ar framdver spelade jag séllan sjdlv, ndstan uteslutande 1 grupp
tillsammans med andra fioler. Detta gjorde att jag kunde andas precis nir jag ville och jag
behovde inte tdnka pd nagra detaljer eftersom det @&ndé inte hordes... Samtidigt spelade jag
klassisk musik pa Hvitfeldtska musikgymnasiet 1 Goteborg sa detta gillde forstis bara
folkmusiken. Under den hér perioden gick jag ibland pa konserter 1 Goteborg med
folkrockbandet ”Den Fule”. Dar spelade Jonas Simonsson tvirfldjt och han visade att det gick
att spela bade folkmusik och i band. Jag horde att det inte 14t “’klassiskt” nir han spelade.

Néagra saker jag tror att jag lade mirke till tidigt var att man inte spelade med vibrato, att man
betonade rytmen och spelade utan noter. Detta passade in 1 min barndoms musicerande och
jag kiande mig hemma. Problemet var att jag spelade tvérflojt och jag hade forestillningar om
att det instrumentet inte passade in 1 folkmusiken. Pratade man om storspelmén och
traditionsspel sa var det for det mesta fiol det handlade om. Det var inte heller alltid jag tyckte
om sjdlva tvarflojtsklangen medan jag ddremot kunde bli hinford av hur det kunde lata fran
en fiol. Manga ar funderade jag pa att byta instrument till fiol men nigot holl mig kvar,
kanske var det redan da en utmaning och att inte vilja ge sig.

Efter gymnasium och en rad sommar- och helgkurser (Sjovik, Ethno m fl.) borjade jag pa den
nystartade folkmusiklinjen pa Forsa folkhdgskola utanfor Hudiksvall. Efterhand undrade min
larare Jonas Olsson om jag kunde hdrma fiolen béttre. Jag borjade lyssna mer noggrant pa
straken och hirmade med artikulationen. Men jag holl mig fortfarande till vad som lag
bekvamt pa flojten och hirmade mest i stora drag. Jag ville inte utmérka mig for mycket utan
oktaverade hellre vissa delar av en repris istéllet for att 1dgga upp hela reprisen en oktav.
Senare har jag forstatt att detta dr vanligt inom t ex fljtspel 1 irlindsk folkmusiktradition.

Hudiksvall fick en gdng under det hér aret besok av en jazzflojtist som jag tog ndgra lektioner
for. Han larde mig att artikulera ta-ka-ra. Det har jag anvint mig mycket av sedan dess. Det
Oppnade ocksa upp for att det kunde finnas andra sitt att artikulera &n de man lar ut 1 klassisk
flojtundervisning. Efter Forsa studerade jag tva ar pa Ingesunds folkhdgskola och
musikhdgskola. Jag hade Mats Berglund och Jonny Soling som ldrare. Med Jonny stélldes jag
infor problemet att spela langa fraser och jag lyckades aldrig riktigt med det da. Min andning
var hela tiden ett problem och det var en aning komplicerat att fa till ett bra flode 1 latar dar
straken gar 1 ett”. Ménga ar senare tog jag lektioner 1 Alexanderteknik och lyckades slappna
av 1 nacken och halsen. Hér hade jag spant mig vilket paverkat bade fl6jtspel och séang. For
forsta gdngen 1 mitt vuxna liv kunde jag s.a.s. andas pa riktigt och en ny virld 6ppnades for
mig. P& Ingesund borjade jag ocksa ta lektioner av min enda flojtldrare inom folkmusik,
Jonas Simonsson. Han ldrde mig hur jag kunde forma embouchuren for att i en flexibel
klang som var kidrnfull men inte pressad. Jag fortsatte att ta lektioner f6r Jonas under de fGrsta
av de resterande dren pa grundutbildningen pa Kungliga musikhdgskolan 1 Stockholm. Da
jobbade vi mer med kvartstoner, att hitta ldttheten, drivet och att spela fritt. Nagra ar hade jag
Sven Ahlbick som ldrare. Vi arbetade bland annat med olika lattyper, rytm och pulskénsla
men ocksd med olika klanger och att utforska artikulationer, ornament och andning. Hér
borjade det stora arbetet med att hdrma exakt och jag hade som mal att inte géra om t ex ett
ornament fOr att instrumentet drog at ett annat hall utan hellre 14ra mig ett nytt sétt att spela.
Jag borjade bli mer medveten om att jag bestimmer sjdlv hur jag vill spela och att jag kan
forma ett nytt sprak, en ny teknik, grundat pd andras arbete fore mig, for tvérflojt. En
milstolpe for mig var ocksa nér jag, med Sven som handledare, satte igdng ett projekt att
lyssna pa gamla inspelningar med bohusspelmannen Niklas Larsson och sedan 6verfora det pa
tvirflgjt. Det var som att komma hem i en repertoar. Sedan dess har jag arbetat med material
frdn framforallt Bohusldn och nu latar efter Gottfrid Johannesson frén Nossemark 1 Dalsland.
Laten jag anvinder 1 den hér uppsatsen har jag inte hort ndgon annan 4n just Gottfrid spela



vilket gor ett transkriptionsarbete &nnu mer spannande. Man stéller sig gdrna fragan, kan det
verkligen vara sd har han menade att det skulle vara? Det har varit mycket spannande och gett
en kdnsla av upptickter av bade ny teknik pa mitt instrument och ett nytt uttryck i den
svenska folkmusiktraditionen.

Syfte och fragestillningar

Syfte

Att beskriva hur jag skapar ett folkmusikaliskt sprak pa tvarfljt utifrin en inspelning med
aldre latspel pé fiol, med intentionen att ni en djupare forstielse for mitt musicerande och
darigenom utvecklas som musiker.

fragestillningar

Hur skapar jag mig ett folkmusikaliskt sprék pa tvérflojt, vad det dr jag egentligen gor nér jag
spelar for att fa det att lata, i mina 6ron, “ritt”. Jag stiller mig instrumentidiomatiska® fragor
som; hur formar jag min klang, hur anvander jag artikulationen, hur arbetar jag med luftflodet
och hur anpassar jag andningen till strdken? Jag stéller mig ocksé generella fragor; vad ér ett
folkmusikaliskt sprak, vad behdver man ta hinsyn till vid en 6verforing och vad ér variabelt?
Och personliga fragor, hur vill jag férhalla mig till traditionell musik och vad ar det? Vilken
ar min identitet som folkmusiker pa tvarflojt?

Metod

For att gora mig fri frdn invanda spelsitt och for att utveckla mitt tankesétt nér det géller
tvarflojt och ideal har jag tréffat flojtister som spelar andra kulturers flgjttradition. Dessa har
framforallt varit Gunnar Jinmei Linder, méstare pd Shakuhachi, den japanska bambuflgjten,
och JeanMichel Veillon, traverseflgjtist’ fran Bretagne. JeanMichel utvecklade traversespelet
1 Bretagne, att trdffa honom och hora hur han tinkt kring att introducera ett nytt instrument 1
en folkmusiktradition var mycket intressant. Det visade sig att han var avslappnad 1 sitt
forhallningssatt och var mer inriktad pa att det skulle 14ta snyggt och vara funktionellt snarare
an “ratt”. Det var ndgot jag kdnde att jag kunde ldra mig av och jag funderade mycket pa hur
jag sjalv forhaller mig nar det géller de olika kvaliteterna. Under en ménads tid var jag 1
Argentina for att studera tangospelet for Alejandro Martino. Dir tréffade jag ocksa Pablo
Salcedo som spelade bade tvirflojt och en rad andra traditionella flojter inom den
sydamerikanska folkmusiken. Pablo arbetade med att 6verfora de andra flojternas uttryck till
tvarflojt vilket gjorde motet med honom mycket spannande.

Jag har valt att utga fran en inspelning med spelmannen Gottfrid Johannesson fran Nossemark
1 Dalsland. Han spelades in 1983 vilket gor att sjdlva inspelningen &r relativt modern.
Déremot har han ett dldre spelsétt och tonsprak som dr ovanligt idag.

Jag har lyssnat, lyssnat, lyssnat, transkriberat och forsokt overfora laten till tvérflojt. Jag har
lyssnat och dverfort andra latar efter Gottfrid for att forstd hans spel béttre. Jag har forsokt
komma s& ndra som mojligt och undersokt vad jag kan gora pa mitt instrument. Jag har
experimenterat mig fram och sedan utvirderat vad som fungerar bést. Jag har gjort
konstnérliga och praktiska 6verviganden och tagit stdllning till vad som, fastéin det later bra,

* Med instrumentidiomatisk menas hir de frigor som rér instrumentet, det som ér unikt for tvérflojt.
* Med traverseflsjt menas hir den tritvirflojt som spelas framforallt pa Brittiska darna och i Bretagne. Andra
namn ir concertflute eller flute. Mer om den typen av fl6jt i kapitel X, Tvérflojten.



blir for kringligt pa instrumentet {for att det skall tjéna sitt syfte och vad som kanske inte later
perfekt men som dr mer anvéndbart.

Jag har betraktat tvarflojten som ett nytt instrument i genren och skapat en spelstil utan att
tdnka sa mycket pa hur man kanske har spelat pa tvarflojt ”forr”. Det finns for lite
dokumentation for det och jag har tyckt att det varit givande att utforska ett nytt synsitt.
Déremot har jag 1atit mig paverkas av andra flojter som hirjedalspipan, sjoflojten 1 Norge, hur
man spelar t ex pa Irland m.m.

Jag har studerat Alexanderteknik och Learning Methods for att sldppa spidnningar som hindrat
mig att bdde andas och tdnka klart. Jag har tagit del av andras forskning som varit nérliggande
mitt &mne for att utveckla mitt tinkande och min forstaelse av materialet och processen. En
sadan intressant undersokning ar Ku-projektet ”Praktisk tillampning av 1700-talspraxis pa
tvarflojt” av traversefljtisten’ Michael Kaufmann och tvirflojtisten Anders Jonhill. Jag har
ocksa last Walter J. Ongs bok "Muntlig och skriftlig kultur, teknologisering av ordet”,
Nicholas Cooks ”"Music imagination & culture” och Peter Bastians bok “’In i musiken”.
Henrik Norbecks uppsats “tvirfljten 1 svensk folkmusik™ har varit givande med dess
forskning om tvérflojtens historia i den svenska folkmusiken. For transkribering har jag
anvant mig av Sven Ahlbicks material, ”Tonspraket 1 dldre svensk folkmusik™ och
”Karaktiristiska egenskaper for lattyper i svensk folkmusiktradition — ett forsok till
beskrivning”.

Jag hade fran borjan en plan att jag skulle spela in mig sjalv medvetet under utbildningens tid
for att sedan kunna reflektera och utvirdera det materialet. Det 6vergav jag ganska snabbt nér
jag mirkte att det inte gick att spela in utan att prestera och automatiskt tillrdttaligga spelet sa
att det skulle bli ”snyggt”. Jag hade alltid datorn framme i borjan och skulle skriva ner mina
tankar sa fort de kom. Inte heller detta fungerade eftersom jag, sé fort jag skulle skriva pa
datorn blev intellektuell och kravfull. Det som sedan visade sig halla hela vigen var en
anteckningsbok som jag anvinde som en slags musikdagbok. Denna kunde jag ha med mig
jamt, jag kunde skriva konstigt och spontant utan att vara hindrad av t ex formuleringar. Jag
har spelat in lektioner. For andra dndamal har jag 4ndé spelat in latar med mig sjélv, detta var
inte medvetet men blev dnda en slags dokumentation 6ver den utveckling jag gjort nar det
giller t ex klang och andning.

Uppléiggning

I kapitlet Tvdrflojten ger jag en kort introduktion av tvérflojten 1 svensk folkmusik. I kapitlet
Materialet diskuterar jag vad det dr som lockar med de éldre inspelningarna. Délig
ljudkvalitet, kanske surt spel, knaggligt och dant men énda, vad ar det som gor att jag vill
spela just detta? Folkmusikaliskt sprdk, som jag ser det, handlar i slutindan om ens personliga
uttryckssétt 1 folkmusikgenren. Vi mots med var respektive kontext och bestimmer
tillsammans vad vi menar med folkmusik. Vi tar omedvetet hdnsyn till interkontextualiteten,
dar folkmusik bestdms 1 motet. Darefter kommer kapitlet om Tvdrflojtens idiomatiska
mojligheter dir jag forsoker formedla hur jag tainker om de verktyg jag anvénder mig av. [
foljande kapitel Overforingen finns transkription av inspelningen. Dir finns ocksa
ljudexempel, beskrivning av och resonemang kring min 6verforing till tvarflgjt. Till sist, Nya
fragor och dérpa foljer Kdllforteckning.

> Hir menas barockvarianten av traversefldjt.



Tvirflojten

F16jt anses vara minniskans tidigaste instrument. Ganska nyligen hittade man i1 sydvéstra
Tyskland en ca 35 000 &r gammal fl6jt gjord av vingbenet fran rovfageln gisgam, ca 20 cm
lang och med 5 fingerhal®. Flgjten har funnits i s& gott som alla kulturer och har ofta haft en
stark identitet frn ett enkelt forstroelseinstrument till viktigt ceremoniellt instrument. Det
finns tva typer av flojter, spaltflojt, dir ljudet formas genom att luften gar genom en spalt,
kanal och triffar labiet, den bortre kanten av uppskirningen’ och kantflsjt, dar man blaser mot
en kant. I Falkoping, Vistergbtland, har man hittat nordens éldsta spaltflojt, den anses vara ca
3800 ar gammal®. T Sverige har vi framforallt haft varianter av spaltfldjter, t ex spilépipa eller
overtonsflojter som sdlgflojten. Spaltflojterna med sina mellan sex och atta fingerhal har varit
vanliga 6ver hela Sverige och det finns bland annat inspelningar gjorda med pipbldsaren Olof
Jonsson fran Overberg i Sveg’.

Tvarflojt ar alltsd en kantfljt och en folklig trdvariant borjade spridas 1 Sverige pa 1800-talet.
Detta kan man se 1 framf0rallt texter, men ocksa bevarade fl6jter och fotografier. Dock finns
det inga inspelningar mig veterligen. Nu for tiden &r det lika vanligt att spela pé tratvarflojter
som pa tvirflgjt eller modern tvérflojt, som jag ibland kommer att kalla den for tydliggora
vilken jag menar.

“Det har alltsd under 1800-talet och borjan av 1900-talet funnits en utbredd tradition att
spela folkmusik pa tvdirflojt i de sodra delarna av Sverige, upp till Hdilsingland, Vistmanland
och Virmland, men framfor allt i Skane. Tvdirflojt har ofta spelats tillsammans med fiol och
klarinett. Repertoaren verkar ha varit densamma som for fiol. Man har spelat pa den dldre
typen av tvdrflojt med konisk borrning och enkelt klaffsystem. Troligen har man mest spelat
pa importerade flojter eller flojter fran nagra svenska instrumentmakare. Viss egen
tillverkning av flojter har dock forekommit. Hur man har spelat (staccato — ornament) dr
svdrt att sdga utifran de uppteckningar som jag har funnit, men hdr finns i alla fall en
betydligt fastare grund att std pa dn for den svenska sdckpipan.”

(Norbeck, 1995)

Det som skiljer tratvarflojt och modern tvarflgjt at ar forutom materialet, framforallt ndgra
saker. P4 modern tvirfljt anviinds boehmmekaniken'® som forbittrar intonation, ger ett storre
register och en jimnare klang. Pa tratvarflojt dr det vanligast att spela pa flojter med antalet
klaffar mellan noll och sex. Munhélet pa en tratvarflojt kan variera 1 storlek och form.
Borrningen ér cylindrisk pa en modern tvarfldjt men konisk pa en tratvérflojt. En modern
tvarflojt dr stdimd 1 C och en tratvirflojt i D. Andra storlekar finns men dessa dr de vanligaste.

Materialet

Det material som jag valt att utgé ifran ar inspelningar med “aldre svensk folkmusik™''. Dér
finns ett sitt att spela som man inte hor s ofta 1 dagens musikutbud som jag tycker om. En
stor del av min upplevelse av den hiar musiken, bade spel och sdng, dr ocksé att dér finns ett
”direkt uttryck” men samtidigt ndgonting som jag inte forstdr. Jag fascineras av det personliga

® Forskare: Nicholas J. Conard, Maria Malina och Susanne C. Miinzel.

7 Nationalencyklopedin, www.ne.se

® Fornvénnen 74, Lund, C. 1979

? Inspelningar gjorda mellan 1935 och 1951 av bland annat Sveriges Radio.

' Theobald Boehm (1794-1881) utvecklade det moderna klaffsystemet som kallas boehmmekaniken. Han bytte
ocksa den koniska borrningen till en cylindrisk vilket var en framgang.

"' Beteckningen “ildre svensk folkmusik” kinnetecknas av bland annat ett modalt tonsprak och mikrointervall.



beréttandet och variationsrikedomen men jag kénner ocksa att det finns ett glapp som jag hela
tiden forsokt Gverbrygga men borjar acceptera att det &r omdjligt. Vari bestér det glappet? Pa
sdtt och vis har jag ibland fétt vara en del 1 en obruten kedja men samtidigt har jag kant att det
aldrig kan vara samma sak langre. Jag har velat forsta den tid vi lever 1 nu utifran ett
folkmusikaliskt perspektiv som inkluderar traditionsmusik och kunskapsdverforing. Nér jag
laste Walter J. Ongs bok "Muntlig och skriftlig kultur — en teknologisering av ordet” foll
mycket pa plats.

De dldre inspelningarna spelades in under en tid da de allra flesta spelmén och séngare
utovade sin musik 1 muntlig tradition och sjong eller spelade ur minnet. I en muntlig tradition
var man tvungen att bara “’tdnk(a) tankar som gar att komma ihdg” (Ong, 1982, s 47) och pa
grund av att man (de allra flesta) inte kunde skriva ner sin musik var man tvungen att
begrédnsa den till det man kom ihag. Darfor var det viktigt med fasta former, upprepningar och
formler. I formen finns sedan friheten att ldgga in variationer och improvisationer, men det
som skall berittas bestar. Spelmannen eller sdngaren upplevde kanske att han/hon beréttade
samma historia om och om igen men i vira ”moderna” 6ron, priaglade av mojligheten att
dokumentera, hor vi en form med variationer. Variationer ar vart skriftsprakliga sitt att
beskriva vad som sker 1 en lat.

Nar man far mojlighet att skriva ner eller pa annat sétt dokumentera det spelade, kan man ta
ett steg at sidan och analysera det utférda. Man kan distansera sig och fundera 6ver varfér och
hur och sedan vélja hur man vill utféra det hela och vilka delar man sjdlv vill fora vidare. Gor
detta att vi idag med alla vara mgjligheter att dokumentera det som utforts, att gé tillbaka,
analysera och dndra, forlorar nigot 1 uttrycket?

Musikaliskt kan vi sdga att de hir inspelningarna skedde vid en muntlig tid. Under 1900-talet
har vi dock gétt igenom en lang period av notskriven folkmusik och nu &r vi 1 vad Ong kallar
den ”Sekundéra talspraklighetens tid” (Ong, 1982 s 157). Idag lever vi 1 en tid som bade har
muntlig tradition och vél inarbetad skriftspréklighet. Genom elektronisk utrustning blir
lyssnandet viktigt igen. Oversatt till detta imne innebér det att vi med hjilp av elektronik kan
fa ta del av det som spelades och sjongs i en muntlig tid. Men till skillnad fran den tiden da
man inte hade mycket att vélja pé sdllar vi nu bland allt vi hor och ser och kommer t ex fram
till att uttrycket fran en muntlig tradition 1 en talspraklig tid &r bra. Vi har odndliga
valmojlighet som paverkar vart forhallningssatt till musiken. Att bade vilja spela 1 en tradition
men att tiden, var tid, har fordndrat var vérldsbild sa mycket att vi idag tdnker annorlunda, det
tycker jag forklarar mitt upplevda ”glapp” som jag inledde kapitlet med. Men vi har andra
uttryck idag, vi kan dnda anvinda ett enkelt, direkt uttryck och skapa en beréttelse som talar
hir och nu. Idag lagrar vi ocksé vara latar och visor 1 minnet och tvingas skapa véra egna sétt
att komma ihag, gora formler och vilja ut det som ar viktigt for just mig att spela i den hér
laten. Jag skapar mig nagot nytt utifran denna muntliga musik. I den dldre folkmusiken finns
ocksa sitt att spela pa, en klang, en ornamentik och artikulation som vi inte serveras idag och
darfor dr den en utmaning, ett slags hemligt sprak som jag tycker ar otroligt spannande.

Folkmusikaliskt sprak

Jag vill skapa mig ett folkmusikaliskt sprék pa tvérflojt. Det innebér att jag maste reda ut vad
jag vill skall ingd 1 det. For de allra flesta ar tradition en stor del av folkmusiken. Att spela
“traditionella latar” eller spela “traditionell folkmusik™. Det beror pa vad man ldgger in 1 det
begreppet. Det dr ett begrepp som vi anvéinder tillsammans, pa lite olika sétt och det finns
manga forklaringar till betydelsen i olika sammanhang. Kanske kan man sdga att om en 14t
skall vara traditionell skall den ha f6rts vidare 1 minst tre steg, alltsa méste en person lira en
annan som lir en annan som lar den som sedan formedlar laten, laten. Laten skall ocksa vara



ett obestdmt antal &r gammal, det ar svart att sdga exakt antal ar men kanske minst 30 ar
gammal. Det sdger ju sig sjdlvt att manga av de latar vi lir oss frdn gamla inspelningar kanske
inte uppfyller de kraven, de kanske bara dr gamla... Men man kan séga att det handlar om ett
uttryck. Och ett arv att forvalta, om man nu séger att man spelar en 14t i tradition av... Men
min vilja dr inte att forvalta ett arv. Jag vill utifran egen lust skapa mig ett sprak pa tvarflojt
som jag ocksa vill skall uppfattas som folkmusikaliskt”. Och det folkmusikaliska bestimmer
vi tillsammans. Vi ingar i en kontext. Nar vi lyssnar véljer vi vad vi tar fasta pd. Vi ar
priaglade av vér kontext och vid en dverforing gor vi val och véljer ut delar och detaljer och
gor en helhet av dessa. Vi bestimmer bdde utifran oss sjilva och utifran gruppen.

Att beskriva musik

Gér det att beskriva musik? Peter Bastian skriver i boken ”In 1 musiken” (Bastian, 1987) om
olika sitt att forsta och prata om musik. Han menar att vi alla kommer fran olika kontexter
och ldgger in olika innebodrder i1 orden. Att da beskriva nigot kan fa helt olika betydelse for
olika ménniskor. For att 4nda formedla sig 1 ord kan en l6sning vara att anvédnda vida begrepp
som ger utrymme till egen tolkning. T ex en varm ton eller en studsande kdnsla. En annan
forfattare, Nicholas Cook, skriver i sin bok ”Music imagination & culture” om att beskriva
musik men ser inte orden i sig som ett problem. Han inser att de inte ricker till men har inget
forslag pa hur vi kan prata pé ett annat sitt. Ddremot méste vi vara medvetna om att ord
betyder olika saker for olika manniskor och allt beror pa vilken kontext man finns 1, vilken
kultur man kommer ifrdn. Han menar ocksa att det finns tva olika sétt att lyssna pa musik;
Musical listening och Musicological listening. Med Musicological listening menar han det
lyssnande ndr man lyssnar specifikt efter de olika byggstenarna som intervall, klang, ackord
m.m. Det man d& hor maste man koordinera med tidigare kunskaper om vad man har bestamt
ar intervall, klang, ackord osv. Har spelar kulturen/kontexten stor roll och avgér om man har
forstatt musiken eller inte. Med Musical listening menar Cook déaremot att man lyssnar pa
musik for en att fa en estetisk behallning. Och da gér det inte att missforstd musiken oavsett
vilken kontext man kommer ifran.

Att transkribera musik kan tyckas vara ett exakt sitt att beskriva musik. Sa har skriver svenskt
visarkiv i sin ordlista pa nétet:

"All transkription utgér en urvalsprocess - det gar inte att fdsta alla ljudhdndelser pd papper.
Hdrigenom innebdr transkription en tolkning av inspelningar, ett forhdllande som har
uppmdrksammats allt mer.

Transkription av inspelad musik foljer inspelningen sd noga som mdojligt. Transkriptionen blir
pa sd sdtt en 6gonblicksbild av en musikalisk prestation.”

(hdmtat fran Svenskt visarkivs hemsida, musiketnologiska termer och begrepp)

En transkription kan aldrig bli en exakt avbild av en 1at, bade pé grund av att det inte gér att
formedla 1 text och tecken allt som sker och inte minst dérfor att det ar en tolkning. Daremot
skiljer sig transkriptionen frin en notation 1 allménhet att det finns en intention att s.a.s. notera
allt, utan att primart virdera det som spelas eller att noteringen ska vara anvédndbar som
preskriptiv notation. Transkriptionen av Gottfrid Johannessons rejldnder dr sdledes min
tolkning av forsta ”viandan” och jag dr vdl medveten om att det &r manga aspekter som inte
syns 1 notbilden. Jag anvénder bade text, ljud- och notexempel for att gora bilden av min
overforing tydligare.
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Tvirflojtens idiomatiska verktyg

De parametrar jag arbetar med 4r framforallt luft- och tunghantering'?, embouchure och
fingergrepp. Flera andra delar dr ocksa viktiga for flojtspelet sdésom balans, andning, mental
instéllning och ideal men de behandlar jag mer generellt 1 andra kapitel.

Lufthantering: Luftflode, lufttryck, hur man anvinder luften, t ex snabbt, intensivt, langsamt,
hogt eller ldgt tryck for att forma klang, riktning, dynamik och betoningar m.m.

Tunghantering: Hur man anvdnder tungan for att fa en viss artikulation, rytmisering eller
ansats.

Embouchure: Lipparnas stdllning.

Fingergrepp: Forutom de “vanliga” greppen kan jag anvinda andra grepp for kvartstoner
och for smidigare losningar i t ex ornament.

Med hjélp av dessa verktyg kan jag forma klang, artikulation, tonh6jd och ornament. Jag
provar att anvédnda termen flojtstrak. Jag tycker att det beskriver bra hur tonen startar, lever
och avslutas.

Klang: Med embouchuren och lufthanteringen ger man tonen en viss klang, t ex stor, varm,
smal, sprod eller "vindig”.

Artikulation: Med tunghanteringen gér man olika stavelser som sdrskiljer tonerna fran
varandra.

Flojtstrak: Med embouchure, tung- och lufthantering, formar man ansatsen, formar tonens
liv med klang, riktning och betoningar tills man avslutar tonen. Andningen paverkas av
strdket och tvirtom.

Tonhdéjd: Med olika fingergrepp, lufthantering och embouchure kan man fordndra tonhojder.

Ornament: Med embouchure, tung- och lufthantering och fingergrepp skapar man ornament
som drillar och forslag.

12 Uttrycket har jag lanat frén fljtisterna M. Kaufmann och A. Jonhll, 2005.
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Resonemang

Klang

Mitt mél har varit att hitta en klang som fungerar pa tvirflojt, en klang som kénns
folkmusikalisk, tidlos tror jag, levande och som jag kan variera efter olika typer av létar eller
visor. Hur later en saddan klang? Négot jag ar helt sdker pa ar att den skiljer sig ifran ett
klangideal man har inom klassisk musik. Men &r det bara att den skall skilja sig frdn andra
genrer eller har den egna kriterier som skall uppfyllas innan man kénner att det &r folkmusik?
Jag skall forsoka reda ut vad det dr jag anser ingér 1 en folkmusikalisk klang.

Problemet for en tvarflojtist inom svensk folkmusik ar att det inte finns s manga kéllor eller
forebilder att lyssna pé for att sedan vilja sin egen vig. Sjdlvklart har jag lyssnat mycket pa
Jonas Simonssons spel och hans klang ar ett slags ideal for mig, flexibelt, luftigt men dnda
med kéirna. Men jag ville ga djupare och utforska vilka mojligheter som finns. Jag letade efter
inspelningar pd andra flojter 1 Sverige och sag att det inte finns nagra traditionella
inspelningar med tvirflojt (vad jag kunnat se), diremot finns det inspelningar med andra
flojter, som hérjedalspipa och sjoeflojt. Men hér finns en stor skillnad i konstruktion och det
maste finnas en gréns for hur néra ett annat instrument man vill komma och inte hellre byta
till just det instrumentet. Ett ideal jag haft ar tratvarflojternas klang. Hér finns en klang som
kan ligga néra den moderna tvérflgjten. I ett KU-projekt vid Musikhdgskolan 1 Stockholm
gjort av flojtisterna Michael Kaufmann och Anders Jonhill, Praktisk tillimpning av 1700-
talspraxis pa modern tvarflojt”, undersoker de om man kan spela tvirflojt med samma teknik
som man anvander inom 1700-talets barockmusik. Och de kommer fram till att det gér. Deras
undersokning stimmer vél 6verens med mina egna erfarenheter. Fast mitt mal har inte varit
att spela pa 1700-talsvis pa tvarflojt. Ddremot kinner jag igen mig i1 deras arbete och det finns
en del likheter mellan 1700talsmusikens tonsprdk och folkmusiken. Jag efterstravar en
grundklang som ar utan vibrato, stor, varm, luftig men med kirna och flexibilitet.

Artikulation

Jag har velat folja straken och fiolspelet 1 mitt arbete. Dessa vill jag forsoka att efterlikna, som
ett sétt att hitta nya végar att spela fl6jt pa. Just artikulation har varit en mycket spannande
vérld att dyka in 1. Det 4r konkret och gor stor skillnad. Nér jag har elever och skall forklara
hur jag gér med artikulationen sa blir det mycket patagligt att jag anvander egna sétt att géra
ansatser och viljer olika stavelser till olika rytmiska figurer. En klangskillnad uppstér ocksa
efter vissa stavelser. Detta hidnger ihop med idealet att ha en flexibel klang och dynamik. Jag
vill inte &t den egala klangen som stricker sig 6ver hela flojten. Det handlar inte heller om att
gora skillnad 1 klang eller dynamik frén fras till fras eller repris till repris utan frin ton till ton
och till och med under sjélva tonens gang. Nér jag laste flojtisterna M. Kaufmann och A.
Jonhills undersokning sag jag att de kommit fram till samma upptéckt.

“Det visade sig genast att med en varierad tunga blev automatiskt dynamiken pa tvdrflojt mer

varierad i det lilla formatet, d v s individuell dynamikbehandling av de enskilda tonerna i en

fras.”
(Kaufmann och Jonhll, 2005)

Lufthantering och flojtstrak

Ett strik pa fiol inkluderar start, flode och slut. Vikten av att folja straken dven pa fl6jt har
blivit tydligare och tydligare for mig. Pa fiol har man inom folkmusiken olika termer for olika
strak t ex fallstrdk eller rullstrak. Det belyser att strdk ar viktigt. Skulle man dversétta det som
hénder inom ett strak till fl6jt s& maste man inkludera alla parametrar for allt kan hénda 1 ett
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strak, artikulation 1 ansatsen, riktningen pa luftstrommen, betoningar, olika fingergrepp, olika
ornament. Men en stor del handlar det om luften, straken dr som flgjtistens luftstrom. Det
handlar om riktning och betoningar, om att skjutsa pa tonen eller bara lata den ga av sig sjalv.
Jag tror att alla har ett visst grundstrék, eller grundflode kanske man ocksé kan kalla det.
Skillnaden ar att med ett strik far man ocksa en ansats. Skulle man bara sdga luftflode eller
luftstrom sa far man ingen kinsla av en start, en ansats. Jag har ett ideal om ett
grundflojtstrik. Ellika Frisell, fiolldrare pa folkmusikinstitutionen pd KMH, Stockholm,
nidmnde en gang begreppet skridskostrak. Det tycker jag dr ett bra begrepp for hur jag vill
spela. Man startar och sedan glider man ivig pa startens kraft. Man pressar inte men det gar
heller inte 1angsamt, man har en riktning som faller naturligt med kroppens vilja att fa ut
luften. Som grund tanker jag att luften skall ga genom ett ror och fylla roret hela vigen, frén
start till slut, en ren grundton utan ”svéllningar” eller diminuendon. Sedan kan man ligga till
intensitet, en rorelse, betoning, gung allt efter hur straket ar.

Andningen paverkas av straket och vice versa. Som flojtist dr det en stor del 1 musiken att
hitta en naturlig andning som inte rubbar flodet dven dir det egentligen inte finns utrymme att
andas.

Ornament

Nar det géller ornament har jag paverkats av sitt att ornamentera frén olika folkmusiker, olika
instrument och olika kulturer. Jag har hdrmat durspel, fiol, olika typer av flojter frdn andra
kulturer och skaffat mig en bank av ornament. Jag har haft som utgédngspunkt att &ven om
ornamenten ar svara sa forsoker jag hitta ett sétt att gora dem pa tvarflojt for att utveckla
spelsattet. I vissa fall, framforallt giller det latar jag dverfor frin fiol, méste jag hitta andra
16sningar for det ornamentet. Jag “fuskar” da med grepp som, om man spelar ornamentet
langsamt, later konstiga, men spelar man det i sitt ssmmanhang s& fungerar det och det blir ett
battre flode. Forutom ornament som upphdmtningar, forslag, kringlor och drillar anvénder jag

o

bland annat ett ornament diar man “slar” pé en klaff, ofta en drillklaff,

ndrliggande eller en ters ifran den egentliga tonen for att fa till en extra 80
accent. Som man ocksé kan se senare 1 kapitlet Overforingen anvénder 8
jag ibland artikulationen ta-ka-ra eller da-ga-ra snabbt pé en ton O/
for att bara ’krusa” ytan. drillklaffar :8
Tonhéjd 0

Efter ar av att befinna sig 1 folkmusikmiljo och av samspel med framforallt fiolister har min
intonation fordndrats. Det dr inte mycket men ger en viss férg till hela musiken. Dessa sma
skillnader gor jag med luften och embouchuren och det har blivit en vana som sker
undermedvetet. Daremot véljer jag medvetet att ibland spela mikrointervall inom de
diatoniska tonstegen. For dessa toner har jag andra grepp vilka dr en kombination av grepp jag
lart mig tidigare och andra jag sjélv utvecklat. Det finns sdkert manga fler men dessa ér de jag
anvéander. Som bilden visar har jag inte grepp for alla mikrointervall eller kvartstoner. De jag
saknar mest dr grepp for mikrointervallen mellan h och b. Mitt instrument &r en tvarflgjt med
klaffar med 6ppna hal vilket mgjliggdr glissando och mikrointervall ndr man halvticker
dessa. Det blir en skillnad 1 klang nir man anvédnder halvtickta hl kontra andra grepp. De ér
ocksa olika smidiga att anvédnda sig av 1 ett ornament eller en snabb figur. De flesta grepp
kraver att man ocksa justerar tonhdjden med luften och embouchuren en aning.

Se grepptabell for de mikrointervall jag anvinder.
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Grepptabell for mikrointervall pa tvirflojt

1 och | betyder att tonen hdjts eller sinkts med mindre dn en 1/8 dels ton.
11 och | | betyder att avstandet ar storre dn for en pil men dnnu inte 1/4 dels ton.
} a och | b markerar att de ar snarlika i tonhdjd men dér 1b kan upplevas aningen ljusare.

E betyder att tonen terstélls med en 1/4 dels ton.
betyder att tonen hojs med en 1/4 dels ton.

‘17 betyder att tonen sidnks med en 1/4 dels ton.
O oppen klaff

@ stingd klaff
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Overforingen

Rejldnder efter Gottfrid Johannesson

transkr. Emma Johansson, 2010
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For att beskriva hur jag spelar denna 14t vill jag ga in 1 de olika parametrarna och forklara mer
ingdende under respektive rubrik.

Klang

For att kunna spela den hér laten behover jag en létt och flexibel klang. Anvénder jag for stor
klang blir laten for tung och jag kan inte f4 fram samma svéng. Jag vill att den skall vara rak,
rund och halla thop som ett gummiband”. I B-reprisen ar detta extra tydligt. Vibrato anvénds
inte. Det ar viktigt att det hela tiden finns en riktning, mer om det 1 avsnittet om
lufthanteringen.

Ljudexempel 1.
Sa som jag spelar laten.

Artikulation

Detta ér en lat med krav pa tydlig, intensiv och snabb artikulation. Ett artikulationsmonster
hir dr den korta noten som foljs av en lang not. Detta kallas en Scotch Snap och the Collins
English Dictionary definition av detta dr "Scotch Snap" - "a rhythmic pattern consisting of a
short note followed by a long one". Huruvida Gottfrid tdnkte pé detta dr val timligen oklart
men vi ser 1 alla fall ett system.

Jag anvénder stavelser for att starta toner. Olika stavelser ger olika klang. Ta och Da ér
vanligast att borja pa. Ta ér tydligt och Da en aning mjukare. For att spela snabba toner 1 en
foljd lagger man till Ka och GA 1 par med de tidigare. Alltsa taka eller daga. I rejlandern
maste jag gora en kompromiss mellan en tydlig (ta ta, taka, kata) och en mjukare (da da, da
ga, gada) artikulation. Jag har som grund att striava efter tydlig artikulation pa grund av att
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straken ar tydlig och det dr den jag forsoker harma for tillfdllet. Med en tydlig artikulation kan
man fa fram detaljer som spelar stor roll for laten. I vissa fall sa kan det dock bli 6vertydligt
med stavelserna ta ka och ddrmed hindra flodet 1 laten. Jag forsoker da istéllet vara tydlig med
stavelserna da ga. Ett d som uttalas med tungan ldngt fram kan da vara l6sningen. Stavelserna
ka och ga ger en Oppnare klang. En huvudregel inom klassisk skola &r att starta en fras med
stavelsen ta. Ibland startar jag en fras med ka for att f4 just en annan klang. Ar forsta tonen
obetonad och andra tonen betonad anvénder jag ofta kata eller gada for att fa en tydligare
betoning pd andra tonen. Se exempel i takt 3 och 4. Ofta anvinder jag en kombination av taka
och daga om jag vill att nagra toner skall vara extra betonade.

l — 33— ‘ —— 3 —=r~—3— 3=
Y TET L L b
] i oy — — 4
fy ¢ d_‘_!—”-! Cr d—‘—t&
Rad 1. @ F - P - F -
Ta da-ga ta da-a-a- ga ta da- ga ta-ka da-a-a-ga  tata-ka-a da-ga-ga-da-ga

H— I T * I
Rad2. © = i - F =
da-ga da-ga da-a ga-da-a-a-ga ta

For att fa fram snabba figurer om tre toner anvédnder jag stavelserna takara eller dagara. Hér
finns fler kombinationer, om man t ex vill betona forsta tonen efter en tretonsfigur skulle jag
spela da-ga-ra-ta. Se exempel pé da-ga-ra i takt 22.

b~ =T =1
2‘2 . . .

g 7 e = 1 =]

Rad 8.
da-a da-ga da-ga-ra  da-ga-ra

Som fl6jtisterna Kaufmann och Jonhéll beskriver s far man med en varierad tunga ocksa
fram dynamiken i de enskilda tonerna 1 en fras. (Kaufmann och Jonhill, 2005)
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Tonhojder

I rejlandern finns medklingande toner pd d och a. Det dr omojligt for en tvartflojtist att spela
tva toner samtidigt som krévs hir. En l0sning kan vara att sjunga 1 flojten, vilket dr fullt
mojligt. Hir viljer jag dock att bara spela. Det rader 1 alla fall ingen tvekan om vad som é&r
tankt som melodi eller medklingande ton och dérfor blir valet av toner att spela enkelt. |
manga andra fall har de medklingande tonerna stor betydelse for uppfattningen av laten och
da blir valet svérare.

I rejldndern finns en del mikrointervall som jag har valt att spela si hér:

Se tabell for mikrointervall pd sid. 14

X : For denna ton har jag inget grepp men markerar sdnkningen med luftstrémmen och
embouchuren. Jag riktar luftstrommen nedat och far en morkare ton.

S: Samma grepp som mikrotonen fore.

R e s -y o R
ﬁm:‘ﬁ_:hg : E!{ !—f—a T |.|, i T -
Rad 1. ) 7 - 7 - P -
F#1|a, C#2T:l , F#1|a, C#2T:l, F#1|a, S, X,
cih
R T o s
! b el 1 b e
Rad2. ¥ [ = i = =

G#2| |, F#2|a, S, F#2|b,S,S, S, S, C#2E, F#1|a, C#2T51

I takt 4 gor Gottfrid ett ornament, dar véljer jag istdllet F#2 | b for att fa ett battre flode.

Dessa raders grepp anvénder jag dnda fram till B-reprisens bdrjan dér jag byter grepp for
sankt F# till F#2 | b och sankt G# till G#2 | a eftersom jag upplever att de i B-reprisen &r

aningen hogre.

-—

gt

™

e | S==ce==
— — — =
Rad 7. e r r
G#2|a, F#2|b, S, S, S, S, S, S, S,S,S,G#2|a, S

I takt 25 gér jag tillbaka till ett lagre F# som leder till kvartston pa G#.

|
25 11»,/4@\14|—r[—=|._j

y 41 b | | | | [ | : I
D i

oJ
Rad 9.

1~

F#2|b, S, F#2|a, S, G#2T4, F#2|a, C#2|, S, F#2|b, G#2|a, F#2|b
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Lufthantering och flojtstrak

Med hjilp av framforallt lufthanteringen skapar jag riktning, betoningar, rorelse och
upplevelse av strik. Starter dr viktiga och en ansats brukar jag likna vid ett rér som jag skall
fylla fran det att tonen startar. Den skall inte fyllas efter hand utan vara i full gang direkt,
kanske kan man kalla det rak ansats. Luften dr avgorande for latens ”svdng” och ocksé det
som dr svarast att beskriva 1 ord. Jag ger istéllet ljudande exempel pd hur jag gor 1 rejldndern:

Ljudexempel 2:
Fras utan rorelse 1 luftstrommen.

Den dynamik som da dnda uppstir kommer av artikulationens monster.

Ljudexempel 3:
Fras med rorelse 1 luftstrommen.

I rejlindern markerar jag pulsen, bade fyrtakten och tvatakten (pulsdverlagring).
Ljudexempel 4: Takt 1 och 2.

I néstfoljande tva takter betonar jag pulsen pa alla fyra slagen i takten.
Ljudexempel 5: Takt 3 och 4

For att sedan komma tillbaka till betoning pa bade fyrtakt och tvatakt.

I takt 19 t om 34 betonar jag bade fyrtakt och tvitakt med undantag av takt 22 och 30 dér jag
betonar pa alla fyra slagen 1 takten.

Ljudexempel 6: Takt 19 — 34

Detta &r det 6vergripande, 1 laten sker en mangd betoningar som gors med luften, som man
kan hora 1 ljudexempel 1.
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Nya fragor

Efter att ha arbetet en del med att Gverfora strék till f16;t borjar det nu dyka upp andra fragor.
Som vokalernas betydelse for klangen. Gar det att anvéinda vokaler som ndgot som péverkar
spelet? Jag har provat ibland att spela en visa och samtidigt kdnna in hur t ex Lena Larsson
frdn Ytterby, Kungélv sjong den och tdnkt att har méste finnas mer att himta. Rost pé fl6jt ar
ett projekt jag skulle vilja arbeta mer med. Kan jag fa flojten att lata rostlik, harma de
kvaliteter som en rost kan gora och dirmed utveckla fl6jtspelet? Det skulle bland annat stélla
hoga krav pa flexibilitet i1 glissandospel. Under uppsatsskrivandets tid har jag dock rakat
lyssna pa en flojtist som spelar med glissando Over ett stort register pa flojten sé jag ar
hoppfull. Andra delar av mitt musikerskap jag vill utveckla ar alttvarflgjten och hur jag kan
anvédnda den 1 latspel och t ex 1 ’nésta” rostprojekt. Att anvédnda strak och fiolspel som ett sétt
att utveckla flojtspelet har varit mycket givande och det har verkligen utvecklat mitt tinkande
1 den dldre folkmusiken. Jag mérker att det saknas termer for att beskriva tydligare vad det ar
man egentligen gor pé flojt. Artikulation &r relativt konkret och léttare att bade sétta fingret pa
och beskriva till skillnad fran lufthanteringen som kan jimforas med strkrorelsen. Det dr ett
omrade jag skulle vilja ga in mer 1.
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