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[. INLEDNING

I give bird songs to those who dwell in cities and have never heard them,
make rhythms for those who know only military marches or jazz,
and paint colors for those who see none.

- Olivier Messiaen

Jag har inget mal. Det &r lika bra att fa det sagt med en gang. Jag har inget tydligt mal
i bemirkelsen att strava mot en planerad slutpunkt, varken med mitt examensarbete
och inte heller med min musikaliska verksamhet som helhet betraktad. P4 samma sitt
kan jag inte tycka att det finns nagot slutligt mal fér musik i allménhet, och citatet
ovan far symbolisera min tro pa att den verkar i tomhetens tjdnst, genom att forgylla
en annars fattigare ménsklig tillvaro. 1800-talsfilosofen Arthur Schopenhauer lade
fram idéer om att ménniskans liv dr en dndl6s strom av blind och ond vilja, ur vilken
den enda befrielsen dr estetiska upplevelser via musik eller nagon annan konstform,
nagot som i praktiken kdnns vil tillspetsat, men dnda sdger nagonting om vad
musiken skulle kunna sédgas vara.

Med den skriftliga delen av arbetet finns dock ett mal; att i ord skildra mitt
konstnérliga arbete och delvis redogéra for min bakgrund. Jag kommer att ga in pa
olika tidnkbara aspekter av vad det innebir att vara jag - vilka personliga sdrdrag,
positiva/negativa forutsdttningar och omgivande faktorer som haft avgérande
betydelse for hur mitt musikerskap har stopts. Vissa saker kommer bara att bertras
ytligt och i korta ord, och somliga har fatt genomga en mer grundlig analys och
kanske fatt oproportionerligt mycket plats. I vilket fall blir det en personlig fard
genom kuperad mental terridng i sokandet av att hitta vissa av musikens essentiella
vérden.

Lika ldnge som jag hallit pa med musik har jag dromt om att ha en egen grupp, med
fokus kring egenhdndigt komponerad musik. Bilden av vad detta i detalj skulle kunna
vara, hur det skulle kunna lata och sa vidare, har genom éren fordndrats successivt,
men vissa centrala idéer har faktiskt varit i princip ofdrdandrade genom aren. Mitt
examensarbete handlar om arbetet med att utmejsla och forverkliga nagra av dessa
visioner. For att 6verhuvudtaget kunna ge en nagot sanér begriplig bild av vem jag &r
och varfor jag gjort som jag gjort foljer hir en liten resumé 6ver vad som sa hér langt
format mig musikaliskt.



II. BAKGRUND

Ibland, om jag verkligen anstringer mig, tranger vaga bilder och ljud sakta fram ut ur
min tidiga barndoms svéaratkomliga minnesvérld - nagra toner fran ett piano, klassisk
musik fran bilradion, ndgon av mina storasystrars flitiga 6vande pa fiol, harpa eller
piano. Eller pappas gitarr, antingen nagot klassiskt pa den nylonstrangade, fast mer
sannolikt ndgon gammal swinglat fran 30- eller 40-talet. Med viss mojlighet ar det
Satin Doll av Duke Ellington och Billy Strayhorn. Det skulle ocksa lika gérna kunna
vara mamma som spelar ndgon av Rachmaninovs pianokonserter pa stereon, eller Erik
Saties Gymnopedie no.1 pa testbilden pa SVT. Dessa fragment ar dels faktiska
minnen av enskilda hdndelser, men far hir ocksa symbolisera en generaliserad, men
signifikant bild av hur min tidiga uppvixt lit.

Mer tydligt framtrdder min forsta riktiga kontakt med ett musikinstrument. P4 min
femarsdag, den 18:e september 1992, tog jag min forsta cellolektion pd kommunala
musikskolan i Uppsala och hérifran och framat dr minnena mer tydliga. Jag larde mig
att férhalla mig till musik enligt den gehorsbaserade Suzukimetoden', och under de
fem ar som detta pagick arbetade jag sakta upp den musikalisk grund pa vilken jag dn
idag, drygt 15 ar senare, star (om &n i kraftigt modifierat skick). Jag fick hidrmed en
tidig startpunkt for nagot som jag inte kan sitta bittre ord pa dn en form av
referensram for att uppfatta och uttrycka sig i toner, nagot som jag idag ar enormt
tacksam for. Det var dock ingen njutbar tid for vare sig mig, som avskydde cellon,
eller for pappa som var den som fatt i uppgift att forsoka fa mig till att Gva. Trots det
holls jag kvar vid cellon i drygt fem ar, och mitt forhallande till bade Gvning och
klassisk musik fick sig en torn som skulle visa sig fa sin betydelse.

Nir jag vid tio ars alder fick lite mer att sdga till om bytte jag instrument till trumset
och ldrde mig under ett par ars tid grundliggande trumspel under mina
privatlektioner. Ungefdr samtidigt borjade jag pa mellanstadiet, dar jag gick i
musikklass med korinriktning och hade musiklektioner 4-5 dagar i veckan. Det var
ocksa under denna period som jag och en kompis startade ett forsta popband och tog
vara forsta musikaliskt stapplande steg nér vi framforde vara egna slagdidngor pa ett
lastbilsflak pa min storasysters studentmottagning.

I hogstadiet fortsatte jag 1 Uppsala musikklasser, men bytte inriktning till
ensemblespel. Jag lade trumspelet i malpase och bytte till elbas utan nagon annan
anledning &n att pappa, som jobbade pa musikskolan i Uppsala stillde mig i k6 pa
elbas och kontrabas. Kanske sag han att jag inte hade den Gvningsdiciplin som
trummorna kriavde. Vil virt att notera ar att jag faktiskt blev erbjuden en plats pa
kontrabas innan det blev en ledig plats pa elbas, men nir jag fick forfragan avfiardade
jag erbjudandet med den inre motiveringen att det var alldeles for likt cellon, som jag
ju kdmpat sa linge for att fa sluta spela. Pa den hidr tiden var fortfarande
musikintresset overskuggat av andra intressen som sport och kompisar, men hésten i
bdrjan av sjuan intrdffade sa nagra hindelser som jag senare kommit forsta sadde det
fro som pa sikt kommit att blomma ut till en stark lidelse for musik. Dessa
tilldragelser kan, med hjilp av viss efterkonstruktion summeras i tva sirskilda

! Gehérsbaserad undervisningsmetod dér eleven, utéver genom noter, lar sig via att lyssna pa inspelade
versioner av t. ex ett stycke.



ogonblick. Det forsta var nir jag av min elbaslédrare blev introducerad for basisten
James Jamersons transkriberade basstimma pa laten I want you back av Jackson 5 och
for forsta gangen vad jag kan minnas gick raka vdgen hem efter lektionen och kinde
att jag verkligen fatt nagot att bita i. Jamersons basgangar liknade ingenting jag
tidigare fatt spela och kombinationen av det speltekniskt utmanande och att jag tyckte
musiken var fantastiskt bra, stimulerade mig att bérja ta tag i 6vning. Den andra
hdndelsen var ndr jag av en basist fran en arskurs tva ar éver mig (en stor forebild)
fick lana elbasisten Jaco Pastorius sjidlvbetitlade debutskiva. Den fordandrade min bild
av vad som var mdgjligt pa instrumentet och med musik 6verhuvudtaget, for alltid.
Skivan gick pa repeat i vad som kédnns som aratal och jag ldarde mig i princip alla latar
och solon utantill och pa ett enda 6gonblick hade mitt intresse for improviserad musik
i nagon mening sett dagens ljus. Tillsammans med min nira vén tillika trumslagare
Andreas Larsson bildades vid samma tid ett rockband déir vi varje fredag repade in
coverversioner av framst Nirvanas, och Red Hot Chili Peppers latar.

Efter nionde klass flyttade jag fran Uppsala for att borja pa yrkesmusikerlinjen pa
Soédra Latins gymnasium i Stockholm. Detta &r ytterligare en given milstolpe. Pa
Sodra Latin kom jag i kontakt med ett stort antal likasinnade som forutom att
introducera mig for en otrolig mingd ny musik blev grunden for det nitverk av
musiker som jag till stor del formats av och idag arbetar utifran. Musiksmaken kom
snabbt att skifta fran fusion och funk, till jazz med betoning pa 1960-talets stora
grupper med Miles Davis, John Coltrane, Thelonius Monk, Wayne Shorter, Ornette
Coleman med flera. Andra upptédckter var bland andra Keith Jarretts grupper, sa kallad
Newyorkjazz och manga av Sveriges framstaende improvisationsmusiker, ddribland
grupperna Atomic och Bobo Stenson trio som bada gjorde intryck pa mig. Ett
oforglomligt minne fran den hér tiden dr ndr jag for forsta gangen jag horde Bobo
Stensons trio, vilket av rena tillfalligheter var live pa scenen FORUM pa Sigtunagatan
i Stockholm. Jag blev starkt fingslad av det som jag den kvillen upplevde i form av
lekfullt och oerhort fokuserat samspel, hantverksskicklighet och expressiv formaga.
Jag hade bara manader tidigare for forsta gangen provat pa att spela kontrabas, och
denna upplevelse gav mig en enorm motivation att utveckla mitt spel pa detta nya
instrument som sa smaningom kom att bli mitt huvudsakliga musikaliska
uttrycksmedel.

Mitt forsta egna mote med kontrabasen skedde alltsa i mitten av forsta aret pa Sodra
Latin. Instrumentet hade sedan ldnge figurerat i mitt liv pa ett otal olika konserter dar
nagon av de musikutévande medlemmarna i min familj spelat, men jag var ldnge
mycket skeptisk till basen av tva huvudsakliga skél: Dels hade den som sagt alldeles
for manga likheter med cellon, dels tycktes mdojligheterna pa detta instrument sa
oerhort begridnsade. Den i jazzen sa pliktskyldiga, och i min barndoms &ron sa
enformiga konsten “walking bass” framstod som en tvangstréja. Emellertid blev jag
mer eller mindre Gvertalad av mina gymnasiekompisar att jag skulle lana en kontrabas
ndar vi jammade pa Sodra Latin och till sist gav jag vika. Det blev nagot av en
blixtforilskelse och kidndes sa forvanansvirt rétt, att elbasen faktiskt sedan denna dag
kommit i andra hand. Denna kérleksaffir bottnade framst i kirleken till akustisk jazz
fran 40-, 50- och 60-talet, i vilken mitt elbasspel hur jag dn forsokte ldt malplacerat.
Detta innebar inte att jag imponerades sdrskilt mycket av de gamla gubbarna som var
forgrundsfigurer pa basfiolen. Dem jag hade lyssnat pa mest - Ray Brown, Paul
Chambers, Ron Carter, Oscar Pettiford med flera tyckte jag oerfaret nog lit i princip
likadant och detta pekar ocksa ytterligare pa vikten av métet med Bobo Stensons trio,



dir basspelet kindes kreativt, omvéxlande och ekvilibristiskt nog att tilltala en 16-
aring. Anders Jormin Oppnade tillsammans med en handfull andra mer icke-
traditionella basister verkligen upp helt nya dorrar for mig.

Jag har fortfarande en inte helt okomplicerad relation till mitt huvudinstrument. Jag
har visserligen ldrt mig uppskatta ”de gamla méstarna” och det traditionella basspelets
funktioner och stora podnger, men funderar mycket pa vad ett instruments
begrdnsningar har foér for- och nackdelar i olika situationer. For att utveckla
resonemanget kan man ju dels jamféra olika instruments begridnsningar med varandra;
Vilka fordelar (skillnader) har ett piano jimf6rt med en bas? en bas med en fl6jt? och
en flojt med ett piano? och sa vidare. Utdver detta sa dr just kontrabasen sa
konstruerad att man, beroende pa hur och vad man monterar pa instrumentet far helt
olika begridnsningar medférandes for- och nackdelar: elforstirkt kontra akustiskt,
senstrang kontra stalstridng, 1ag stranghojd kontra hog stringhdjd, fransk respektive
tysk strakfattning och sa vidare. Min argumentation &r inte helt oproblematisk och
ganska okonstruktiv — ett instrument dr vad det &r, det &r tjusningen. Trots detta finns
forhallanden som inte gar att bortse ifran. Mitt val av instrument har inneburit en rad
kompromisser som jag dr kluvet instélld till, men som ockséa eldar pa min lust att
utvecklas.

Varen 2006 gick jag tredje aret pa gymnasiet och Gvade vildigt mycket infor
sokningarna till Kungl. Musikhdgskolan i Stockholm. Av rent praktiska och sociala
skil tackade ja till den plats jag blev erbjuden och hoppade 6ver de, for méanga sa
givande, ar som de flesta blivande musikhdgskolestudenter forst spenderar pa
folkhdgskolor runt om i landet. Tanken pa huruvida det egentligen var rimligt eller ej
att borja pa KMH direkt efter studenten upptog mig inte sirskilt, jag hade nagonstans
bara bestdmt mig att jag skulle komma in. Néar antagningsbeskeden till sist kom
dominerade ldttnaden 6ver gladjen, mitt langa arbete gav utdelning och jag slapp rita
upp en ny plan for hur jag skulle ldgga upp mina musikstudier.

Pa musikhogskolan har jag under aren triffat en stor méngd fantastiska musiker och
vanner som pa gott och ont paverkat mig i olika riktningar. Jag konfronterades under
de tva forsta aren ocksa med ett nytt prestationstinkande, stress och en allmén
musikalisk ambivalens. Forst efter ett studieuppehall och en femte termin som jag
spenderade som utbytesstudent i Paris, kinde jag att jag verkligen hunnit smilta och
distansera mig till alla dessa nya intryck. Det &dr antagligen dédrfér som jag i Paris
under slutet av 2008 pa allvar aterupptar mitt komponerande och far idén till detta
projekt.



III. KOMPOSITION

1. Tillvdgagangssitt & Inspiration

En av mina grundidéer med examensarbetet dr alltsa att ldgga stor tyngdpunkt vid
komposition och att jobba med latar, som en kontrast till mitt intresse for den helt och
héllet fritt improviserade musik som jag parallellt fokuserat pa under mina ar pa
KMH. Lockelsen att ikld mig rollen av komponist och skapa nagot genomarbetat har
dock tagit sin tid och krévt ett och annat 6vervigande.

Att jag som kompositdr tidigare saknat bade undervisning och framfor allt verkliga
forebilder har varit bidragande till att jag under flera ar knappt komponerat alls.
Ambitionen att skriva har funnits dir, men jag har fastnat nagonstans och saknat vissa
dimensioner och mojligheter som jag inte funnit inom renodlad jazzkomposition. Jag
har aldrig varit radd att bryta mot komponerandets konventioner och andra sedvénjor,
men dnda haft svart att bortse fran de harmoniska (Harmonier, progressioner, klanger,
etc.) och rytmiska (metrik, periodicitet, grooves) klichéer som utgor grunden i
konventionell jazzmusik.

Den klassiska musiken (mer exakt; visterlandsk konstmusik) har & andra sidan under
hela mitt liv 16pt som ett parallellt sidospar. Den fanns i hemmet under hela min
uppvixt, och den utgjorde min cellorepertoar som barn. Hérefter har den fortl6pande
figurerat i bakgrunden fram tills jag pa senaste aren borjat kidnna att den kommer
smygande tillbaka, hur den blivit mer och mer relevant for min egna musikaliska
bana. Denna kénsla har tilltagit ytterligare pa sistone, och jag har efter hand borjat
forsta hur och kanske varfor: den klassiska musikens tonsittare kan tillsammans med
jazz- och improvisationsmusikens kompositionstradition Gppna upp ett universum av
mojligheter som jag inte pa samma sdtt upplever med enbart jazzen som
inspirationskilla.

Utgéngspunkt i detta arbete &dr alltsd en 16st sammanhallen samling kompositioner
som pa olika sitt skildrar min beundran for nigra av den visterlindska konst- och
kyrkomusikens stora forgrundsfigurer. Jag vill verkligen ga till botten med att
utforska mdjligheten att skapa musik som varken dr renodlat “klassisk™ eller ”jazzig”,
utan musik som soker sin vdg i en obefintlig och 1 ndgon bemérkelse klichébefriad
milj6. Som vanligt ndr det giller personliga asikter s &r det svart och kanske omojligt
att definitivt sdga vad som &r en kliché och inte, men 14t séga att jag har hittat mina
egna schabloner 1 en milj6 som pd samma gidng kan vara djupt romantisk och
dissonant atonal, och som dértill har plats for den improviserade musikens
infallsrikedom.

Forebilderna ar alltsa i stor utstrickning klassiska tonsittare fran det senaste
halvmilleniet och musiken dr min hyllning till dessa. I méanga fall har jag avsiktligt
lanat eller varierat ett fragment av till exempel Johann Sebastian Bach eller Maurice
Ravel som jag sedan anvint som utgangspunkt for en egen komposition. Utover
melodiska fragment har jag byggt mycket av musiken kring de klangvirldarna som
jag upplevt hos Alban Berg, Arnold Schoenberg, Sergei Rachmaninov, Dimitri
Shostakovich och inte minst Olivier Messiaen, vars 6ppna tonvérldar har givit mig
helt nya verktyg i sokandet av nya komponistiska tillvigagangssitt.



Kompositionsarbetet handlar mycket om att hitta nya utmaningar och begrinsningar
for att inspirera sig sjédlv, och nér jag upptickt den Gppna, atonala, tolvtonsvirlden
genom ovan ndmnda tonsittare sa blev nista steg och utmaning att reducera,
minimera och renodla. Arvo Pirt, Erik Satie, Anton Webern och aterigen J. S. Bach
har alla pa sina egna sitt en klarhet i sin musik som jag kommit att virdesitta hogt.
Mitt kompositionsarbete har férutom utmaningar och begrinsningar handlat om att
ateruppfinna hela musikhistorien och gora den till nagot eget. For att forsoka
exemplifiera vad jag menar med “att ateruppfinna” kan man tinka sig en ren dur-
treklang. Den dr for ndgon som &r uppviaxt med musik lika naturligt och konsonant
som luften man andas, det ska mycket till for att det ska kédnnas och kunna
virdesittas. Detsamma géller alla (musikaliska) uttryck som man adopterar och gor
till sin egen fundamentala grund, de kénns inte utan fungerar som tillvarons
uppritthallande ramverk. I ett klangsammanhang kanske detta illustreras med hur
treklangen kan utbkas med fler och fler toner for att skapa
spanning/friktion/dissonans. Forsta hundra gangerna kanske ett C-dur-treklang toppad
med tonen B (maj 7 i C-dur) kédnns vildigt dissonant, men for den som hort det
tillrdckligt manga ganger Gvergar det i slentrian. Ligger man till ytterligare en ton till
exempel ett D blir ackordet Cmaj9 och nyhetens behag kan kittla sinnena ytterligare
en stund, tills man inte kan halla sig fran att ldgga till en ton till, och en till, och sa
vidare tills vi slutligen nar en hypotetisk situation déir ett ackord med alla tolv toner
kénns fullstdndigt blasé. Principen finns 6verallt i livet, inom all konst och filosofi.
Nagonstans gar det inflation i mojligheterna, allting tappar sitt viarde, och utmaningen
blir att ga tillbaka till grunden och soka nya enklare, men renare vigar utifran
minimalistiska medel. Pa detta sitt menar jag att man maste ateruppfinna musiken och
inforliva det allra enklaste och mest banala med de stora kéinslorna.

Utover den klassiska musiken kan jag inte bortse frin det starka inflytande som
flertalet jazzmusiker har haft p mitt arbete, inte minst de av nedan ndmnda som haft
liknande ambitioner betraffande klassisk musik som jag sjdlv. Déribland kan ndmnas
John Coltrane, Wayne Shorter, Miles Davis, Jimmy Giuffre, Charles Lloyd, Keith
Jarrett, Bill Evans, Paul Motian, Kurt Rosenwinkel och kanske allra framst,
skandinaverna Jan Johansson, Bobo Stenson, Anders Jormin, Ingebrigt Haker Flaten,
Jon Christensen och Mats Eilertsen. I manga fall har drivkraften bakom musiken
ocksd varit ndgon bildkonstnar eller forfattare, och jag vill inte avsluta avsnittet om
forebilder forrdn jag ndmnt Fjodor Dostojevskij, Hermann Hesse, Hjalmar Soderberg,
Tomas Transtrommer, Vladimir Majakovskij, Vincent Van Gogh, Edvard Munch,
Emil Nolde och Paul Klee.

For att vidare kunna ge mig pa den svara uppgiften att beskriva det egna
komponerandet édr jag nog tvungen att ga tillbaka och redogora for vilka specifika
drag inom andras musik som tilltalar mig starkast, eftersom det dr dessa drag som jag
ofta har som utgangspunkt i nagon form nér jag sedan sitter mig ner och skriver sjalv.

Jag har ldnge attraherats av kontrasterna i den musik som kan vara skenbart
harmoniskt och vacker, men som vid en andra anblick &r ansatt av en skevhet. Det kan
vara en rytmisk eller harmonisk dissonans, en frimmande ton eller hel modalitet som
gédckar nagonstans i bakgrunden och pa olika sitt gnager fram en suggestiv kontrast.
The unanswered question, skriven av Charles Ives ér ett exempel pa detta, Jon
Christensens trumspel skulle kunna vara ett annat.



En annan kvalité som jag personligen tilltalas av dr nér artisten inte nédvindigtvis
sjdlv maste ha sista ordet, utan vagar limna nagot som skimrar av tvetydighet
hingandes i luften. Miles Davis dr fantastisk i sitt sitt att verkligen lyckas skapa
tolkningsfrihet och nyfikenhet hos lyssnaren. Det hela ér diffust, men jag brukar sjalv
se det som att vaga lita till stunden och till sin omgivnings eventuella vilvilja och
goda fantasi.

Jag maste ocksa skriva om den kanske mest tilldragande och fascinerande kraften med
viss musik. Den som helt enkelt dr bortom allt ménskligt. Musik som vanligtvis
beskrivs som genial och som dr sé stark och s helt och hallet sjdlvstindig att den blir
fullkomligt oemotstandlig. Upplevelsen dr naturligtvis subjektivt och omgjlig att
formedla i1 ord, men stimmer icke desto mindre for den enskilda individen.

2. Latarna

De olika kompositionerna i mitt examensarbete utgor en helhet bestaende av stycken
och latar av olika ldngd och karaktdr. Slumpen eller mgjligen en undermedveten
avsikt har utformat denna helhet som kontrasterande bestandsdelar dir olika energier
samverkar vixelvis och omlott. Vissa latar dr lingre och fungerar som sprangbrida
for improvisationer medan andra &r kortare helt noterade stycken for solopiano och sa
vidare. En avgorande faktor har varit min brist att inte kunna skriva nagonting i
snabba tempon mer dn hogst undantagsvis. Detta hinger sikerligen ithop med min
svaghet for langsam, pa nagot vis eftertinksam musik med mycket klang och luft, och
ar alltsa inte ett tillkortakommande i alla avseenden. Som kompositor ar jag sjalvlard
och jag gor inga ansprak pa att kunna skriva nagon annan musik 4n den som finns i
mitt huvud, och istéllet for att frustreras 6ver det som inte finns dér forsoker jag vanda
det hela till min fordel och forsoker férmedla de kédnslor som jag kédnner starkast.
Vissa speciella klanger, intervall, progressioner och melodiska fragment aterkommer i
flera latar och istillet for att se detta som ett tillkortakommande sa forsoker jag dven
hir ta tillvara pa det och gora dessa fragment till en rod trad som ger en svagt cyklisk
kénsla till helheten. Kompositionerna i sig far en litet ndrmare beskrivning under
rubriken om det praktiska arbetet.

Mycket av arrangeringen och bearbetningen sker i mitt huvud under tiden da musiken
kommer till och eftersom kompositionerna bygger mycket pa instrumentet piano sa
har jag velat bibehélla kinslan av musik skriven for piano, men framférd av en trio.
Det innebdr inte att allt fokus ligger pa pianot i sig, utan mycket kraft laggs pa att fa
hela trion att agera tillsammans for att fa fram en sammansvetsad ljudbild dar vi
omvixlande byter roller for att rikligt kunna orkestrera en komposition trots
ensemblens ringa format.



3. Improvisation

Aven om inspirationen fran klassisk musik varit stark och 6nskan om att gora nagot
genomkomponerat varit sjdlva huvudtanken med arbetet s& har det kénts sjalvklart att
improvisation i olika meningar ska genomsyra hela arbetet och fa verka pa tre olika
plan.

Forst och framst har jag aldrig varit intresserad av att gora helt och hallet fardiga och
genomarbetade versioner av nagon lat, hur genomarbetad sjdlva kompositionen dn r.
Milet &r att sa mycket som mdjligt 1ata infall och dagsform styra dynamik, pausering
och uttryck for att inte doda lekfullheten tillsammans med ansvarskénslan av att skapa
nagonting i stunden. Forhédllandet mellan notpapperet och musiken har jag varit
tvungen att ha i atanke hela tiden nér jag skrivit noterna, i manga fall har inte melodi
och ackordsanalys kénts tillrackligt. Samtidigt har jag velat halla notbladet sa enkelt
som mojligt for att efterhand kunna sldppa det och fokusera pa ett notldst samspel. Jag
har helt enkelt varit tvungen att kompromissa mycket och har istéllet for att bara
skriva ner alla idéer pa noter tagit mycket repetitionstid till att prata med mina
medmusiker Mattias Lindberg och Ulrik Ording om vad jag vill att musiken ska
formedla.

Improvisationen &r ocksa det som tar vid dédr det komponerade tar slut, och blir det
sdtt pa vilket musiken fér sin verkliga substans. For det ar nér vi spelar, ndr musiken
till slut far blomma ut, som jag inser att det jag skrivit ner pa papperet visserligen &r
noggrant utarbetat men dnda ingenting utan improvisationen. Det blir som om mina
sma svartvita skisser med suddiga konturer far farg, skirpa och blir stora filt att vistas
pa. I akademisk mening foljer improvisationerna ofta gidngse jazznormer med
uppbyggnaden “tema — solon — tema”, men i och med att perioderna, harmoniken och
den estetiska ambitionen skiljer sig s blir resultatet nagonting annorlunda.

Den fria improvisationen har haft en stor betydelse for trions utvecklingskurva.
Genom musik uppbyggd av impulsivitet och fri association har vi kunnat katalysera
vara sinnen vid de repetitionstillfillen da det blivit alltfor stort fokus pa
kompositionerna. Det har ocksa varit ett vildigt bra sétt for oss att testa och utveckla
kommunikationen i bandet och pa sa sitt stélla saker pa sin spets; vad ar viktigt for
oss ndr vi spelar? Hur vill vi att det ska kidnnas? Utover ett repetitionsverktyg dr den
fria musiken ocksa ett viktigt komplement till bandets komponerade repertoar, de fritt
improviserade stycken som vi spelade in i stora studion pa KMH dr sma kortare
interlud till de mer strukturerade latarna och finns pa den bifogade skivan.
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IV. DET PERSONLIGA GEHORET

Det var min tidiga cellodebut och suzukimetoden som lade grunden till det gehér, det
verktyg som jag anvinder for att organisera och alstra musik inne i huvudet. Jag sédger
inte att jag innan dess Overhuvudtaget inte kunde relatera till musik, men
kombinationen av att lyssna och sedan spela sjilv — gjorde musiken mindre abstrakt.
Min asikt dr att musikalitet eller talang for musik” handlar om att ha ett mentalt
schema - en systematisk plan - i huvudet, i vilken tonerna och rytmerna far
kategoriseras och organiseras. Dessa toner och rytmer associeras dessutom oftast med
en kinsla, firg eller annan férnimmelse som sedan anvinds for att kunna plocka fram
dem igen ur minnet pa samma sétt som vi behover visuella ramar och sprakliga termer
for att plocka fram “vanliga” minnen. Denna, min egen, definition av gehor gor ocksa
gillande att ju tidigare man trdnar in detta (for det handlar inte enbart om néagot
medf6tt) desto tidigare kan man borja ta in intryck i systemet, och ju fler av dessa
stimuli man forvédrvar, desto snabbare gar det att koppla dessa in- och utsignaler. Det
vill sdga, desto bittre gehor far man. Pa samma sitt 1dr sig ett barn forst att kdnna igen
och memorera bokstidverna innan det kan borja skriva ord och meningar. Vikten av en
tidig start och didrmed ett viktigt kvantitativt Overtag understryks av forfattaren
Malcolm Gladwell som kallar sin tes for 10 000-timmarsregeln. I korta drag handlar
det om att ju fler ganger man gor, Gvar, repeterar nagonting desto béttre kommer
resultatet att bli, eller rittare sagt: desto stérre dr chansen att utovaren blir
framgangsrik i det den gor. Gemensamt for en lang rad av virldens mest
framgangsrika ménniskor inom olika omraden é&r att de att har passerat denna 10 000-
timmarsgréans relativt tidigt.

For att aterknyta till avsnittet om komposition, s talar det ovanstaende for att det
viktiga inte dr huruvida jag sitter vid ett piano eller en gitarr eller en bas medan jag
komponerar, utan snarare for vikten av att ha ett verktyg med vilket jag kan sitta
igdng “gehorssystemet” och omvandla mina inputsignaler till outputsignaler.
Processen kan liknas vid ett slags atervinningssystem. In i huvudet kommer andras
bittre begagnade toner och ut ur det kommer (efter bearbetning) nya toner - mina
toner. Detta kan med lite fantasi forklara ocksa varfor det i min och andras musik
forekommer sma fragment av ndgon annans redan skrivna musik, den har helt enkelt
tagit en genvdg i processen och undsluppit personlighetens sméltdegel. Sjdlva
bearbetningen &dr i sin natur oerhdrt komplex och maste komprimeras till enkla
modeller i skrift av den enkla anledningen att jag inte begriper mig pa den, och dn
mindre kan sitta ord pa den. Daremot kan jag forsoka formedla upplevelsen av att
jobba med toner som &r sa langt ifran svarta prickar med skaft man kan komma.

Varje ton, varje ackord och varje klang skapar for mig ett litet mikrouniversum
bestaende av firger, former och abstrakta kanslor. Nar jag forsokt forsta varfor olika
klanger ger mig olika specifika associationer har jag kommit fram till att de é&r
formade helt individuellt, uppbyggda av vitt skilda motiv. Vissa har varit bundna till
naturtonsseriens liksom fysiska lagar, medan andra har kommit genom
barndomsminnen eller av rena fonetiska kopplingar. Ur denna synvinkel tydliggors ju
verkligen personligheten som de estetiska bdjelsernas sjidlva fundament och det
forklarar ocksa vidare varfor musikteori och kompositionsregler ér sa ointressant nér
vi komponerar. Musik betyder alltsa olika saker for olika ménniskor vid olika
tillfallen.
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Samma sak giller ndr vi lyssnar pa musik som i inte dr vana att hora. Jag berittade
tidigare om att jag inte tyckte om klassisk musik nér jag var liten, men i takt med att
mitt Ora berikats med referenser som byggt upp en storre forstaelse for musik har jag
aterupptiackt musiken som vuxen. Min formaga att hantera musiken gor att jag kan
uppskatta den. Vi skridms ofta av det som ér alltfor frimmande, sa lange det inte har
nagot extraordinirt att erbjuda oss personligen. P4 samma sitt beskrivs modern jazz
foretrddelsevis som “svar” nér den i sjdlva verket kanske bara inte far komma till tals
tillriackligt ofta for att gora sig etablerad i ménniskors hjdrnor. Det leder oss i sin tur in
till jazzens populdrkulturella status och ekonomiska forutsittningar, &mnen som jag
inte tédnker ta upp hir.

V.DET PRAKTISKA ARBETET

1. Trion & Repetitionerna — det gemensamma skapandet

Trion, bandet som star i centrum for mitt examensarbete, bestar forutom mig sjalv av
Mattias Lindberg pa piano och Ulrik Ording pa trummor. Det dr musiker som jag
fram tills bandet startades inte hade spelat med alls, men som jag visste hade mycket
av det jag sokte efter. Efter ett spontant jam med dem tyckte jag mig skonja en
potential i gruppen som sedan gjorde att jag tillfragade dem bada for mitt
examensarbete. De avgoérande skélen till att det kiinns véldigt bra att ha dem i min
grupp dr, utdver att de bada ar fortraffliga musiker, att vi tycktes ha en gemensam
instéllning till musik i stort. Mattias har dessutom en bakgrund som bade improvisator
och klassisk pianist som passar fantastiskt bra till musiken. Dartill kommer det
viktigaste, det dr tva lyhorda, 6dmjuka individer som jag djupt respekterar och enkelt
kan kommunicera med. For mig dr det viktigt att de &r insatta i kompositionerna och
vi ldgger mycket energi pa att latarna ska fa ett liv som dr sjdlvstindigt fran
notpapperet. Deras engagemang dr oumbdrligt och deras formaga att ta konstnarliga
initiativ gor att vart kollektiv kan vixa bortom kompositionerna. Detta &dr och har varit
en av de storre utmaningarna med att spela egen musik — att lyckas ingjuta sina egna
kédnslor i ett helt band och att lyckas motivera sina medmusikanter att ldgga ner lika
mycket energi som man som upphovsman gor i sin musik.

Utover att inspirera sa handlar en stor del av arbetet med att hitta en gemensam
estetik. Det gar inte att forsoka pracka pa nagon eller nagra i ett band virderingar om
vad som &r intressant musik. Samtidigt sa maste man ju férmedla den riktning i vilken
man vill att musiken ska rora sig, eller kanske snarare hur den ska rora sig. Och vad
den ska ha pa sig for klader.
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Ett mer ytligt arbete, om &n tidskrdvande och vil sa viktigt, har varit att hitta den
gemensamma fraseringen och pauseringen. I vissa jazzmusikerkretsar finns en
enfaldig fordom gentemot klassiska musiker att de inte har nagon “time”, ett begrepp
som i denna bemairkelse star synonymt med en forhallning till metronomisk puls, och
har blivit en lattillgdnglig, men naiv forklaring till vad som gor att viss musik svénger.
Jag kénner en ren instinktiv skepsis till en sadan forenkling av nagot sa stort och
personligt som svédng, och det dr i motsats till detta tankesitt som jag haft malet att
skapa flytande musik med en mer “klassisk time” — svallande vagformad, ibland
oregelbunden, och framfor allt: en time som finns till for att tjina varje stycke musik
individuellt.

2. Inspelningen

Ett av de stora delmalen i borjan av det praktiska arbetet var att fa gora en
hogkvalitativ inspelning av utvalda latar ur examensarbetet. Detta for att sedan gora
en tidig utvdrdering och fa en bild och ett underlag att jobba vidare utifran. Dessutom
utgér en bra inspelning ett starkt argument om man vill Gvertala néagon
konsertarrangor att man dr den som ér vérd att satsa tid och kraft pa. Jag hade fatt ett
inspelningsdatum under slutet av hostterminen 2009 vilket det kiindes idealiskt och
helt enligt planerna. Det kom sedan att stillas in pa grund av sjukdom, och gav mig en
forsmak av hur tufft det kan vara att vara bandledare och ensam initiativtagare. Det
kan lata som en detalj att behdva skjuta upp en inspelning med ett par manader, men
blir for den som ldgger ner storre delen av sin tid pa att fa allt att fungera och som
dessutom &r oerfaren, och didrmed tdmligen bricklig som bandledare/entreprenér, ett
stressmoment. Under arbetets gang har liknande till synes bagatellartade motgangar
slagit luften ur mig flera ganger. Att ha allting i sina egna hidnder dr oerhort
energikrdvande och inspirationen och arbetsflodet omtaligt. Inspelningen skots upp
till efter jul och den 12:e februari spelades den klingande dokumentationen av mitt
examensarbete in. Med facit i handen sa tror jag att musiken tjanade pa att fa mogna
under den period som gick fran det tilltdnkta inspelningsdatumet fram till februari.

Vi valde ut de sex av latarna som kéndes att vi som grupp hade fatt till bast i dalaget,
och jag tycker verkligen att alla tagningar blev besjdlade pa egna individuella, starka
sdtt. Foljande latar finns med pa den till arbetet bifogade CD-skivan:

Lanternan bygger pa en tvadelad form didr den ena dr en avslappnad 12-takters
ackordsvinda som underlag for improvisation och den andra en ballad. Stamningen
gestaltar pa nagot vis helhetstanken med projektet och alla de inspelade
kompositionerna, som varvats av ett par fria improvisationer, utgor en helhet som
kdnns véldigt ndra min ursprungliga tanke.

I en spegel bygger pa ett symmetriskt, pa nagot sitt spegelvint pianoostinato, och
laten har en ganska alldaglig karaktir som sa smaningom genomtridngs av ett

tilltagande kaos.

Kyrka @ar en hemsnickrad koral, ett helt noterat stycke ursprungligen tink for en
allvarlig kyrkorgel.
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Hommage, den kanske mest genomarbetade laten kom till av att jag en kvill horde
Ravels Pianokonsert i G-Dur och pa natten sen inte kunde sldppa den utan att ga upp
och skriva ner mina intryck. Det &r ocksa den lat som vi kanske lagt ner mest tid med
att fa till en organisk rytmisering.

Augusti, inspelad pa duo, dr en kort betraktelse av en ljummen skymning som har
nagot hoppfullt och lite Erik Satie-influerat 6ver sig.

Den halvfirdiga himlen som jag skrivit efter intryck av Tomas Transtrommers dikter
fick sin lite disiga introduktion och sitt lite nordiska vemod. Min inre bild dr nagon
som en natt sitter och tittar upp pa stjarnorna, och musiken illustrerar hur skdrpan
vixlas mellan personens egna betraktelser av himlen och dennes inre tanke-
verksamhet.

Nir allt var mixat och fardigt och utlagt till allmédn beskadan var jag otroligt nojd,
men ocksa totalt utmattad. Det var kanske forst da som jag forstod vilken enorm
anspanning jag burit pa genom det massiva arbetet och hoppet om att det skulle ge
nagon utdelning. Utmattningen uttryckte sig i form av total avsaknad av kreativ
inspiration och all energi som jag tidigare sett fram emot att ldgga pa olika typer
administrativt arbete kiindes helt borta. Kédnslan var néstan som att det var klart —
delmalet hade tagit s stor plats att det forvandlats till ett mer slutligt mél. Ingenting
med detta dr pa nagot sitt extraordindrt med tanke pa att alla typer av anstrangningar
bor efterf6ljas av en paus i vilken man aterhdmtar kraft. Men aterigen sa Gverraskas
den oerfarne av mentala begriansningar som utgor de distraherande moment som hela
tiden hotar att stora den brickliga kreativiteten. Oavsett om det &r ens egna
orealistiska bild av vad man som ensam individ kan astadkomma pa en begrinsad tid,
eller omvérldens ibland bristande engagemang.

4. Konserten

Sjdlva examenskonserten var en av de forsta och mest sjélvklara delmal som jag i mitt
huvud skissade upp redan under slutet av 2008, och att flera ars arbete ska leda fram
till en specifik stund, forlagd till en dryg timmes konsert har kints bade triggande och
onodigt laddat. Visserligen var min examenskonsert mandagen den 10:e maj varken
forsta eller sista gdngen bandet upptritt infor offentligheten, i mars och april hade vi
vara forsta framtrdadanden pa jazzklubb Fasching i tva olika KMH-relaterade
sammanhang. ("KMH Jazz lab” samt “Jazz Fest” under Swedish Jazz Celebration
2010) Bada tillfdllena visade sig bli oerhdrt nyttiga erfarenheter infér examens-
konserten, det forsta tillfillet bara genom det att fa spela upp musiken inf6r publik for
forsta gangen, och ocksa pa grund av att jag debutera som presentator for ett eget
band. Det andra tillfdllet rdkade vara en uttagning till en i vissas mening prestigefull
tavling och har dven det pa sikt blivit en vildigt positiv erfarenhet eftersom vi
lyckades anvinda den starka mentala pafrestningen som tdvlingsmomentet innebar till
nagot vildigt positivt i form av att ge kompositionerna nya musikaliska hojder.
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Till en borjan hade jag tinkt ta examenskonserten och gora den till nagot utover det
vanliga sett till upplidgg, val av lokal, framtrddande med mera. Min storasyster och jag
satt och spanade fram olika idéer om att eventuellt gora ett samarbete med nagon
konststuderande pa exempelvis konstfack, och jag var linge inne pa att inte ha
konserten pa skolan, utan forldgga den pa mer “neutral mark™, en teater eller nagon av
stadens scener for den hir typen av musik. Den som noggrant list uppsatsen inser att
det redan hir infinner sig en viss problematik — scenerna &r ofta antingen dyra att hyra
eller svaratkomliga for nya band. Av tidsmissiga och framférallt ekonomiska skél
skrotades planerna pa att arrangera konserten pa Teaterstudio Lederman pa
Gastrikegatan i Stockholm. Jag bestimde mig istéllet for att helt enkelt ha den i Lilla
salen pa KMH utan att for den sakens skull skrota konst- och teatersamarbetsplanerna
for gott.

Arbetet under veckorna infér sjdlva konsertkvéllen priglades av en ovanlig kénsla av
att det mesta var under kontroll. I och med att vi hade jobbat sa mycket under hela
lasaret sa kvarstod bara att repetera in nagra enstaka nya kompositioner i ett forsok att
optimera konsertens dramaturgiska kurva. Aven konsertdagen och sjilva
framtrddandet utmérkte sig genom kénslan av lugn och avsaknad av nervositet, vilket
ledde till en behaglig, men mdjligen en aningen loj, upplevelse for egen del. Huruvida
detta 6verhuvudtaget mérktes i min sceniska utstralning dr svarare att sdga. Det blev i
vilket fall en stimningsfull kvill ddr manga av mina ickemusicerande vénner och
slakt fick ta del av mina skapelser, och vi i bandet fick for forsta gangen fick en hel
konsert till vart forfogande. Det senare var en befrielse i fraga om att slippa
komprimera musiken, tidigare hade vi haft mellan 20 och 40 minuter pa oss, medan vi
nu kunde breda ut oss Gver tva hela set. Konsertprogrammet finns bifogat i notform i
kapitel IX.

Sa hér efterat kdnner jag att jag pa forhand gav examenskonserten lite onodigt stor
tyngdpunkt. Den blev visserligen en sjdlvklar kulmination under mitt tredje ar pa
skolan, och dven en viktig redovisning av mitt examensarbete. Nagonstans kan jag
dock inte komma ifran kénslan av att det “bara var en konsert” och att det som
verkligen har varit intressant och givande snarare innefattas av nagot mer langsiktigt:
mitt praktiska och mentala forarbete. Naturligtvis gar det inte att komma ifran att det
var roligt och i viss man givande att fa dela med sig av det arbete som under lang tid
legat mig sa varmt om hjértat, och responsen efterat har varit odelat positiv fran bade
vinner, familj, medmusiker och lérare.

3. Administrativt arbete

Det administrativa arbetet har i skrivande stund inte riktigt borjat utover skrivandet av
denna rapport och organiserandet av ett par konserter. Under mina ar pa skolan har
kurserna tillsammans med 6vning och olika frilansspelningar tagit upp sa mycket tid
att jag for det forsta knappt har haft energi att initiera ett eget projekt. Nu nir jag i
trean gor detta examensarbete har jag lagt allt fokus pa musiken och det
administrativa jobbet med bokning, marknadsféring, med mera har bara funnits med
som nagot nytt vid sidan av. I sjdlva verket inser jag att det dr dessa uppgifter som
kommer vara de huvudsakliga ifall jag vill leva som professionell frilansmusiker, i
synnerhet om jag vill lansera en egen grupp, och det dr denna insikt som leder in till
mitt avslutande kapitel.
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VI. OM KREATIVITET OCH MUSIKEN SOM YRKE

Jag dr tjugotva ar gammal och har aldrig sysslat med nagot annat dn musik. I det stora
taget har alla mina yrkesorienterade val och prioriteringar av det mer privata slaget
handlat om musik. Musiken dr en dominerande bit av min identitet och har ideligen
mitt fullstindiga fokus som om resten av livet hingde pa hur vil jag utvecklas som
musiker och pa instrumentet kontrabas. Detta dr, med rationella 6gon sett, underligt;
forst och framst gar det inte att tjana pengar pa musik, det har man fatt hoéra gang pa
gang fran védnner och familj, savdl som fran musiker samt av allménna
“forstasigpaare”. For det andra dr det snudd pa ironiskt att det som i grund och botten
handlar om en stark kérlek till musik, ofta tar sig skepnad av nagot inte direkt positivt.
Stressfaktorerna inom yrkesmusikerlivet ligger néra till hands — frilanslivet dr ingen
som helst dans pa rosor med, i bésta fall, pressade scheman och daliga arbetsvillkor
och i andra fall stressen Gver bristen pa jobb och inkomst. Aven prestationsingesten
forknippad med sjdlva skapandet och pressen pa att “lyckas” dr for méanga ett stort
problem. En ofta bristfillig (for att inte sdga direkt otjdnlig) arbetsmiljo och manga
mentala fillor lurar pa viagen. Trots detta ar det, ur det perspektiv som jag hittills
presenterat, chockerande méanga som viljer att satsa pa musik. Musikstuderande som
jag sjélv studieskuldsitter sig upp over oéronen for dessa hett eftertraktade utbildningar
trots att de, till skillnad fran till exempel ldkarstudier, inte borgar for nagon som helst
form av fast inkomst i framtiden. Det dnda tidnkbara dr alltsa att det finns nagon typ av
attraktionskraft i musiken, nagot som trollbinder de utdvande och ddmpar deras torst
av konventionell, véstvirldslig, materiell lycka. Nagot annat &r svart att tro nu nér jag
tittar tillbaka och inser att alla mina stora val dnda har kénts helt och hallet sjdlvklara
och naturliga for mig, trots att jag haft alla méjligheter i virlden att gora nagot annat.
Kommunala musikskolan, sangklass pa mellanstadiet, ensembleklass pa hogstadiet,
yrkesmusikerlinje pa gymnasiet, jazzmusikerutbildning pa Kungliga musikhogskolan
— allt i ett dnda langt svep, vad annars?

Om nagonting &r sa stort sa att det i var del av vérlden och i var tid till och med kan
konkurrera med till drivkraften att tjana pengar sa dr det anméarkningsvért, och den
musikaliska attraktionskraften verkar onekligen ha med saken att gora, men var i
bestar sjélva attraktionen?

Det éddla och attraktiva i kreativt skapande har i vérldshistorien omskrivits ett otal
ganger och kallats olika saker, och &r for 6vrigt inte reserverad den klingande konsten.
Bildkonstnérer, dramatiker, poeter och forfattare har alla nagon gang férhoppningsvis
upplevt ungefdr samma kénsla av meningsfullhet i det de gjort. Just ordet
meningsfullhet tycker jag speglar den blixtnedslagsliknande kénslan av att befinna sig
i det kreativa flodets mitt. Att som musiker ha invigts och stundom blottats infér dessa
individens mojligheter att fa skapa, att kunna vara kreativ, dr naturligtvis svart att
sldppa. Vi adopterar snabbt musiken som var strategi for att bekrdfta och bli
bekriftade samt for att gora oss ododliga och pa sa sitt besvirja var dodsangest.
Tjugotvaaringar bor och ska inte prata om dodsangest, men ur ett psykologiskt
perspektiv sa dr det min starka Gvertygelse att mianniskan spenderar mycket av sin tid
och energi i livet pa sjilvforverkligande, och uppforandet av diverse monument Gver
sig sjdlv frestar ménniskor i mycket stor utstrdckning. Det dr alltfér cyniskt att
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generalisera och inkludera alla forfattare, tonséttare och i synnerhet musiker i denna
obekvidma halvsanning, och det ir inte heller min mening att séga att virldshistoriens
alla vackra och storslagna romaner, operor och improvisationer enbart &r ursikter for
att forverkliga sina skapare. Diremot finns det nog ett matt av rent instinktivt
bekriftelsebehov i praktiskt taget allt vi médnniskor gor, i synnerhet vad betriffar dem
med konstnirliga ambitioner.

Forutom detta med sjdlvforverkligandet sa finns hir nagot alltigenom vackert: den i
musiken sa lekfulla utmaningen att skapa. Kreativitet dr att hitta l9sningar, inte
nodvindigtvis pa problem utan kanske bara l6sningar for att géra omgivningen lite
mer spiannande, ge den lite mer tuggmotstand, eller bara gora den lite vackrare eller
mer intressant. Att ta nagonting mycket enkelt (i jazzmusikerns fall ofta en
standardlat) och att sedan med egna hinder ge det liv och bygga upp nagonting vad-
som-helst runt det dr stimulerande och kreativitet belonas ofta med vdlmaende. Hur
stort utbyte den kreativa handlingen ger upphov till beror ofta pa hur dkta den varit.
Det som hér avses med det omstridda uttrycket dkta, ska inte forvéixlas med nagon typ
av subjektiv uppfattning om vad en individ finner estetiskt tilltalande - i mer &n
hundra ar har konstnérer bevisat att konst eller musik inte behdver vara konventionellt
vacker, den verkliga skonheten avgors huruvida uttrycket dr drligt, rent och didrmed
akta.

Utan att krangla till saker alltfr mycket sa tror jag att de flesta improvisationsmusiker
ar ense om att man blir mest tillfreds i de fall man lyckats formedla en kénsla som i
nagon man &r ens egen, snarare dn i de fall man “apat efter” nagon av sina forebilder.
Nagonstans kénner jag att det bara dr denna de egna kdnslornas musik som verkligen
kan riknas som kreativ.

Fragan dr da varfor inte alla spelar utifran de egna kéanslorna hela tiden? Det skulle
tveklost ge virlden storre mangfald och individen storre behéllning. Men det ér
fruktansvart svart. Jag kan inte riktigt svara pa varfor det dr sa svart, men det dr for
mig uppenbart att musiker tenderar att ldgga band pa sig och hindra sig sjdlv genom
att 6veranalysera, sétta upp normer och forutfattade meningar om vad musik ska vara.
Det skapar forvdantan om vad som ska skapas, och forvintningar dr bland det mest
inspirationsdédinde som finns. Alla som nagon gang har haft fornimmelsen av den
dér stora hemligheten som musiken besitter (flodet, meningsfullheten, jag kallar den
Kdrnan) vet ocksa att nidsta gang jag aktivt forsoker att hitta tillbaka till denna
fantastiska, ndrmast Gverjordiska upplevelse sa har forvintningar uppstatt och jag
kommer istillet att stota pa frustration. Inom improvisationsmusiken finns inga
fardiga framgangsrecept, det ridcker inte att spela som John Coltrane eller att ha Gvat
hela sitt liv. Det finns inga garantier for att hitta fram till kdGrnan. Paradoxalt nog
intréffar ofta det, att vid de séllsynta upplevelser av att vara mitt i kidrnan, sa framstar
all den erfarenhet, teknik och det vetande om musik som man har forvirvat just for
detta specifika dandamal (att hitta kdGrnan) helt och héllet onodigt.

Konsten att hitta in i den rena kreativitetens innersta kdrna tycks alltsd 6vning och
erfarenhet inte klara pa egen hand. Det verkar for mig nidstan som om kreativiteten
behagar dyka upp lite nir och var som helst i olika ssmmanhang. Har jag tur sa far jag
gliddjen att sjdlv spela nér den plétsligt finns dér, annars kan den lika gédrna dyka upp
under en konsert ddr nagon annan spelar for mig eller nér jag ldser en bra bok. Kanske
ar det sa att den hela tiden finns inom mig och att den bara kommer fram nar jag
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uppnar ett visst kinslolidge som é&r helt orelaterat till de stunder jag véljer att spela
kontrabas? Ar det helt enkelt si att de stunder di man mér riktigt, riktigt bra ir de
stunder som man forfogar 6ver den renaste formen av kreativ energi? Antagligen inte,
men vill man verkligen dka sina chanser till att belonas med kreativa infall sa tror jag
att det mest effektiva dr att soka lite vid sidan av malet och forsoka jobba med andra
faktorer som inte dr lika uppenbart relaterade till jakten pa den konstnérliga friheten.
Att vara lycklig tror jag édr en av dem, och skulle jag ha fel sa har jag i alla fall
investerat min tid pa bésta sitt.

Jag dr som oerfaren bandledare kénslig for kritik och oroar mig ibland for hur lidnge
man ska orka tjata pa arrangorer, teaterdirektdrer och jazzklubbar innan man helt
enkelt kinner att det inte d&r modan vért. Det finns ett fatal scener for den musik jag
haller p4 med i Sverige, grovt riknat s& ligger de allra flesta i Stockholm. Ovriga
gemensamma faktorer for dessa r att det dr daligt betalt, hard konkurrens och att man
inte kan spela pa samma stille med samma band mer dn en eller max tva ganger om
aret. Man kan ganska snabbt rdkna ut att det inte gar att livndra sig pa dessa
spelningar. Det skulle bli ett knappt dussin om aret med nagra hundra kronor i
genomsnittligt gage. Istéllet handlar det om att se sig om f6r andra mdéjligheter, men
landets SJR-klubbar (knutna till Sveriges Jazzriksforbund) dr (med nagra undantag)
hopplost bakétstravande och att arrangera sjélv pa till exempel en teater innebdr hogst
osékra intdkter ndr lokalhyran, ljud- och ljusteknikern och musiker har fatt betalt. Inte
for att jag bara spelar for att tjina pengar, men det finns en gréins fér hur mycket tid
man kan avvara for ideellt arbete, speciellt om man i langa loppet inte tinkt leva som
fattig student utan ge sig in i familjeliv eller annat. Trots detta finns det saklart en lust
att fortsdtta kimpa for att fa ut sina musikaliska budskap. I nuldget hoppas jag bara pa
att ha kraften att fortsitta att kimpa och forhoppningsvis fa projektet sjalvgaende och
i rullning, och med hart arbete och mycket tur s& kommer det att ga. Det handlar
mycket om att hitta idén, ljusstrimman, den oupptiickta vigen att kunna komma fram
som ett av vildigt manga begavade och ambitiosa band for att hitta de alternativa
spelstéllena, en internationell marknad, att hamna i fokus. Det som saknas just nu &r
det dér lilla extra stodet, nagonting mer dn att alla tycker att musiken later véldigt bra.

Bortsett fran spekulationer om framtiden har jag ldrt mig mycket om vad det innebér
att organisera och ansvara for repetitioner, skriva och skriva ut noter, leda
diskussioner om hur och vad musiken ska vara. Det ar naturligtvis mycket tid som gar
at till just detta, men det dr ocksa fantastiskt givande att fa gora saker pa egen hand
och kunna styra saker i den riktning man vill. Trioformatet &r ju ur administrativ
synvinkel smidigt jamfort med storre konstellationer och det har varit bra att borja
smaskaligt och att slippa kontakta fyra, fem personer varje gang det ska repeteras. En
generell lirdom jag kunnat dra av allt arbete dr att det krdvs en enorm arbetsinsats for
att sjositta projekt av den hir storleken. Den energi som jag ackumulerat i form av
inspiration och viljestyrka under de tillfdllen dér allt gatt som pa rils har ocksa slukats
upp vildigt fort de ganger man inser att arbetet inte alltid gar fullt lika snabbt framat.
Arbetet har kravt sin beskdrda del méalmedvetenhet. Minst sagt. Bortsett fran denna
generella slutsats kvarstar alla de erfarenheter som varit hogst personliga, och kanske
ddrmed allra mest vérdefulla for mig som individ. Vem jag ér (eller snarare vill vara)
musikaliskt, och hur jag kan jobba for att forstdrka dessa sidor.
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VII. REFLEKTIONER

Tiden pa Kungliga Musikhdgskolan har varit en i manga bemaérkelser uttommande tid.
Efter att till detta ldsar ha kommit tillbaka till studier efter ett ars uppehall ldsaret
08/09 kinde jag att jag hade samlat den kraft som skulle behovas for att genomféra
det hér projektet. Och nu ir jag hir, pa sista sidan av rapporten, och pa en av de sista
dagarna av det skolar som fullkomligt kommit att domineras av detta examensarbete.

Sammanfattningsvis kan jag bara konstatera att jag 1drt mig oerhort mycket genom de
ataganden som arbetet har inneburit. Jag har redan redogjort for hur jag arbetat fram
materialet, slitit med det administrativa, och i grupp lagt ner vad som i efterhand
kdnns som odndligt med tid for att hitta in i musikens innersta vésen.

Vad jag inte ndmnt dr hur jag som individuell musiker och som person utvecklats av
allt detta ansvar. Att i konkret form mer eller mindre tvingats ta stédllning i vad som &r
”min musik” och “mitt satt att spela” har varit pafrestande. Det dr en process som inte
garna later sig paskyndas och dirmed tidigare har kénts splittrande. Jag har tidigare
inte vetat hur jag ska kunna forena mina eklektiska ideal och jag sdger inte heller att
jag med hundra procents tillfredstéllelse lyckats nu, men processen med att samla
mina spretiga visioner och skala ner dem till en kérnfull helhet har definitivt haft ett
positivt inflytande pa bade mig och mitt spel. Kinslan &r att musiken kan, men inte
alltid behover vara allting pa samma géang. En sjdlvklarhet kan tyckas, men faktum &r
att manga ting och foreteelser ofta strdvar mot den fullindade estetiska stimulansen,
den superkomprimerade upplevelsen av allting bra — pa en och samma gang! Ett av
arbetets underliggande syften har med tiden utvecklats till att statuera motsatsen till
just detta, att musiken maste kunna fa ta sin tid, den behdver inte alltid reduceras till
korta smaillkarameller av vilbehag. Musiken maste balanseras upp med
langdragenhet, kontraster och motsittningar for att fa héallbart liv.

Jag skriver i inledningen att musiken fyller funktionen att forgylla tillvarons mer
andefattiga element. Men for att ha en chans att gora sig betydelsefull sd maste
musiken sdga ndgonting om tillvaron. En stor del av musiken kommer aldrig sa langt,
utan stoppas pa védgen av hinder i form av trender och regler, eller sa tappar den
riktning pa grund av for stort fokus pa teknik och hantverk. Min strivan dr dock inte
att skapa pretentiés musik for en kénslig elit, utan bara en férhoppning att skapa ljud
med lite liv.
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