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Harry:
Why were we not happy?
Mary:
Well, it all seemed to be imposed on us;
Even the nice things were laid out ready,
And the treats were always so carefully prepared;
There was never any time for us to invent our own enjoyments.,

But perhaps it was all designed for you, not for us.

7.5, Eliot: The Family Reunion.






SAMMANFATTNING

Undervisningen i instrumentalmusik har alltmer Overtagit
akademiska former.

Den formella undervisning som ofta reduceras till de tekniska
momenten i instrumenthanteringen ldter ofta det musikaliska
innehdllet komma i andra hand, d& det inte passar in sd bra i en
sddan undervisningsform.

Formen passar inte heller sd bra in pa barns sdtt att tilldgna

sig kunskaper.

En undervisning ldmpad fér savial barn som musik bor utgd ifran
musikaliska helheter, som betyder ndgot fér eleven. Om barnet far
delta i en aktivitet som skdnker gladje, blir det motiverat att

sjdlv soka vdgar att dka sin foérmdga och sina kunskaper,

I Sverige och i manga andra lander finns det ldnga traditioner 1§
orkesterspel, dar man l4r sig ett instrument genom att delta i
samspelet. Blasorkestern har lénge spelat en viktig roll i

folkbildningen.

Musse Combo-systemet gar ut pd att man ska kunna spela orkester
redan fran bérjan. Orkesterspelet utgdr den musikaliska helheten
som ska stimulera elevernas nyfikenhet och vilja att ldra sig.

Med hjdlp av ett utférligt férberedelsearbete, ett genomtdnkt
undervisningsmaterial och tvd lektionstillfdllen per vecka, en
grupplektion f&#r varje instrumenttyp och en f6r hela orkestern,

kan man utan férkunskaper spela blasorkester.

Pedagogiska, kulturella, ekonomiska och sociala konsekvenser av

arbetssattet tas upp.

Slutligen sammanfattas vilka mojligheter och vilka problem som

kan uppstd med undervisningsséttet,



1 BAKGRUND OCH SYFTE

1.1 Inledning

Det 4r manga som har presenterat tankar om hur och varfor
musikundervisning ska bedrivas. kndd det d&r svart att hitta
undervisningsformer som grundar sig pa de kunskaper vi idag har
om inldrning, och som ryms inom de férutsdttningar som begrénsar
verksamheten hos dels de kommunala musikskolorna och  dels

musikidmnet i grundskolan.

Som larare sedan tretton 4&r i kommunal musikskola och som
lararutbildare pd Stockholms Musikpedagogiska Institut, SMI, har
jag haft manga anledningar att reflektera &dver mal och metoder i
musikundervisningen. Inte minst nu ndr klimatet hardnar f£&r bade
undervisning och kultur, och kraven pd pedagogisk fornyelse tkar

i takt med de ekonomiska sparkraven.

Min uppsats beskriver ett arbetssdtt dar man foirsokt férnya
formen pa undervisningen utifrdn praktisk erfarenhet och
pedagogiska teorier. Jag har haft mdjlighet att foélja ett projekt
dir man bedriver musikundervisning i orkesterform., Redan fran
férsta bbrjan ingdr eleven i en orkester och all undervisning
utgdr ifrdn orkesterspelet.

Intresset f&r verksamheten dr stort, s4rskilt bland de kommunala

musikskolorna och metoden sprids snabbt ¢ver hela landet.

1.2 Kommunala musikskolan

Om man vill lara sig spela musik récker inte den allmdnna
musikldra som grundskolan erbjuder. I de flesta kommuner erbjuds
intresserade barn och ungdomar frivillig instrumentalundervisning

i kommunal regi, i den kommunala musikskolan.

Kommunerna &r inte skyldiga att driva ndgon musikskola, till
skillnad fran den obligatoriska grundskolan och gymnasieskolan,
varfér verksamheten kan variera vidldigt mellan olika kommuner.
Det 4&r en undervisningsform som 1 stort sett sakmar



motsvarigheter i de flesta andra ldnder.

Efter en blygsam start i mitten av 1930-talet har verksamheten
sedan vuxit enormt, s#rskilt under 1960- och 1970-talen. Forst
under 1980-talet har man b&rjat spara pa resurserna, och idag
varkar manga musikskolor under hot om nedskdrningar eller

nedlaggning.

Fére musikskolans tillkomst var méjligheterna att f& undervisning
pA na&got  instrument begrinsade. Man var hdnvisad till
privatlektioner hos naAgon musiker, till en ofta hdg kostnad.
Musikskolorna finansieras med skattemedel och elevavgifter av
varierande storlek. Avgifterna har ofta satts lagt foér att alla
ska ha méjlighet att delta, men p& senaste tiden har kraftiga

héjningar skett i manga kommuner.

Den genomsnittliga kostnadst&ckningen frdn elevavgifter 1989 wvar
nio procent, 1992 bersknas den stiga till 11,2 procent. Det finns
skolor som har krav pa sig att tédcka kostnaderna med 27 procent
genom avgifter, men de flesta har krav pa mellan fem och 15
procent. Genomsnittsavgiften varterminen 1991 var 267 kronor, men
exempel finns pa upp till 750 kronor per termin., 1989 var det
minst 20 musikskolor som inte tog ut ndgon avgift (Petterson,
1991},

Musikskolorna har med f4 undantag verksamheten fordelad pa ett
stort antal skolbyggnader dar man har tillgang till lediga
lokaler, oftast efter den ordinarie skoldagens slut. P& en del
hall kan eleverna tillatas g& ifran lektioner i den vanliga

skolan fér att kunna spela pd& skoltid.

Musikskolan tillhandah&ller ofta sd kallade kompanjonldrare som
hjdlper den ordinarie klassldraren med musikundervisningen péa
13g- och mellanstadiet. Annars &r den mesta tiden férdeiad pa
undervisning i olika instrument. Metodiken har térandrats
langsamt sedan starten och ndgon léroplan existerar sdllan. Varje
lirare bestidmmer i stort sett sjélv innehdllet och metoden fér
undervisningen., Fortfarande anvédnder manga samma teknik som de
gamla privatldrarna, man har en elev i taget en lektion per

vecka. Lektionslingden varierar kraftigt, f£rén tio minuter upp
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till 60 minuter eller mer.

Instrumentlektionen kan ocksd ske 1 grupp med varierande
deltagarantal. Har man tva elever skiljer sig metodiken ganska
lite fran den enskilda undervisningen, men det finns ocksa stora
grupper pd upp till 20 - 30 elever, Gruppundervisningen ir idag
allmant accepterad pa de flesta instrument som mer gynnsam £or
inldrningen, A&tminstone fér nybdrjare. Vanligen sker den i
grupper pa tre till fem elever med ca 40 minuters lektionstid 1

veckan, men stora variationer férekommer alltsd.

Eleven foOrvintas alltid gdra en stor del av arbetet hemma genom

att #va pé& egen hand,

De flesta musikskolor har ocksd nagon form av orkester- och
kdrverksamhet, Eleven far da utdver sin instrumentlektion delta i

orkesterspel i nagon form ytterligare en gang per vecka.

I vissa musikskolor far man bdrja spela redan innan man bodrjat
den ordinarie skolgangen, men det vanligaste &r att man bdrjar i
arskurs tva eller tre, Den ¢6vre aldersgrdnsen varierar ocksd; en
del kommuner har htgre taxa fér dldre, pd andra stdllen far man
sluta d& man gatt ut gymnasiet eller d& man bérjar
férvarvsarbeta. De flesta slutar dock langt innan de faller for

nagon aldersgréns.

Det faktum att svenska musiker numera haller en mycket hog
internationell standard kan till stor del tillskrivas
musikskolan.

I Dagens Nyheters kulturkroénika kunde man lé&sa nyligen:

Den kommunala musikskolan &r det bi#sta exemplet 1 Sverige
pa en framgangsrik kulturpolitik, Genom den har skapats ett
brett musikkunnande som gett den svenska musikereliten en

hég internationell standard (Franzén, 1991).

Nigra av de stérsta problemen man har &r krympande resurser,
svarigheter att na alla socialgrupper, samt att manga elever
avbryter undervisningen tidigt (Sundin, 1988). Aven ensamarbetet

bland lidrarna #r ett stort problem.
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En god bild av musikskolans verksamhet far man i artikeln
"Rapport fradn en musikresa” (Strandberg, 1985). Strandberg
papekar franvaron av aktuella undersdkningar om  kommunala
musikskolan. Fdrutom kommunférbundets statistik har han inte
hittat ndgra upppgifter. Han anger antalet deltagande ungdomar
och barn i musikskolan till 370000 i de 277 kommuner (av totalt

279} som erbjuder kommunal musikskola.

Enligt SCB:s undersdkningar uppger 17 procent pojkar och 15
procent flickor att de spelar nagot musikinstrument varje vecka.
75 procent av pojkarna respektive 69 procent av flickorna uppgav

att de inte spelade nagot instrument (SCB, 1984).

I "Arsbok om ungdom 1989" uppges en av fyra i 8ldern 10 - 20 Aar
ga i kommunal musikskola. Barn i 4lden 9 - 14 Ar anges vara vara
framsta fritidsmusiker/sangare. 1 4&ldersgruppen 15 - 24 Aar
minskar andelen aktiva musikutdvare dramatiskt {Statens
ungdomsradd, 1988, s 138).

Strandberg (1985) papekar att undervisningen i de flesta fall
foljer det traditionella ménstret: notlédsning som  grund,
blockfldjt som nybdrjarinstrument oavsett vilket instrument
eleven sedan viljer, ensemblespel fdrst ndr eleverna traget dvat
pd sina instrument i ett par terminer. Inldrning pa gehbr,
improvisation och skapande av egen musik férekommer nistan inte

alls, enligt Strandberg.
Strandberg pekar ocksd pd den sociala snedrekryteringen:

De flesta av de elever som sdker sig till skolan, och
framfdrallt de flesta som stannar kvar, kommer fran trygga
och stabila sociala miljder och har foérdldrar som backar
upp dem och ger dem sitt stéd (1985, s 6}.

Musikskolans rektor i Karlskoga, Stig Gustavsson, kommer till
tals i Strandbergs artikel. I deras kommun har man anlagstest fér
att salla ut vilka barn som ska f& plats 1 musikskolan, av
ekonomiska skil. Det finns fler stkande &n det finns pengar till

platser. Men fér Gustavsson &r eti stoérre bekymmer de elever som
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visat sig ha en utprédglad begdvning, men &ndd slutar, Nagot som
hinder inte s3 sillan, enligt Gustavsson. Bitrddande rektorn

beskriver musikskoleelevernas bakgrund:

De som har det bra hemma, som orkar - en bas de maste ha for

att fungera i var organisation (Strandberg, 1985}.

I en aktuell artikel i "Tonfallet" intervjuas Jan-Erik Wikstrdm,

sakkunnig i kulturfrdgor at regeringen:

-1 Tonfallets valenkit deklarerade riksforetrddare  for
samtliga partier att den kommunala musikskolan &r vdard att
bevara. Nu ser vi hur kommun efter kommun féresldr hel eller
halv nedliggning, bolagisering eller kraftig avgiftshéjning.
Det kan de gora, eftersom det &r frivilligt fér kommunerna
att ha en musikskola. Borde vi ta efter Danmark, d&dr den

kommunala musikskolan 4r lagstadgad?

~-Nej, lagstiftning &r ingen framkomlig vdg, staten ska inte
garantera ailt. Styrkan ligger i det starka engagemang som
musikskoleelever och deras fordldrar visar., Den opinionen
mAste vakna till liv i kommunerna. DA tror jag att de lokala

politikerna lyssnar (Aare, 1991}.

1.3 8yfte

gyftet med min uppsats &r dels att beskriva en metod att lédra
alla som vill, att spela ett musikinstrument, och dels att satta
metoden i relation till annan undervisning och till aktuella

teorier om inldrning.

Metoden vander pa& det traditionella perspektivet 1 kommunala
musikskolans undervisning, och utgdr fran en musikalisk helhet
dar eleverna far uppleva gladjen i att musicera redan fran
bérjan. Utifrdn helheten 1 musikupplevelsen arbetar man sig
igenom alla moment efterhand som eleven behtiver storre
férdigheter och kunskaper pa sitt instrument. Istdllet f6r att
utgd ifrdn Il&raren och dennes kunskaper utgadr metoden ifran

elevens behov, fantasi och sédtt att léra.
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2 TEORI OCH PRAKTIK

Hur l4r vi oss saker, egentligen?
Fér att ge perspektiv pd orkesterundervisningen vill jag ta upp
nagra aktuella teorier om inldrning, samt ndgra exempel fran

andra linder och tidigare svenska traditioner.

2.1 Hjdrnans resurser

De senaste arens forskning om hjirnans funktioner visar att vi
premierar utnyttjandet av endast en begrdnsad del av var
hjdrnkapacitet. Genom att ta hénsyn till fler kompetenser in de
logisk - matematiska kan undervisningen anpassas till de lekande
strategier barn anvinder vid inldrmingen. D& kan den dven passa
sddana som har svart att anpassa sig till skolgdngen som den

fungerar idag.

Hijdrnforskaren Matti Bergstrém menar tom att det kan vara
nodvandigt for ménniskosldktets fortlevnad att vi omfdrdelar
regurserna 1 barnens utbildning, g& att hdngyn tas till

utvecklingen av alla de formdgor vi har (1991}).

Barn har manga olika kompetenser, och anvénder dem effektivt é&nda
tills vi vuxna mer och mer begransar dem och anpassar dem till

det gsitt att tinka som vi anser vara det bdsta.

Om vi kunde dverbrygga den stora klyfta som finns mellan barnens
naturliga s4tt att ta till sig omvdrlden och det sdtt de sedan
méter ndr de bdrjar skolan, skulle mycket vara vunnet. Barn lér
sig hantera omvidrlden genom lek, rodrelse, sang osv. I skolmiljén
begdr vi att de ska sitta stilla och wvara tysta. Logik,
matematik och lisfératdelse forvintas av allt yngre barn, innan
hjdrnan 4r fdrdig att arbeta pa det sattet,

Fér de flesta minniskor &r inte det shttet det bésta, att anvanda

hjdrnan.



2.1.1 Piaget

Jean Piaget menar att barn ténker pa olika sdtt under olika
stadier av sin utveckling. Intelligensen och handlandet utvecklas
i pa varandra f6ljande stadier. Ordningsfoljden pd stadierna ar
densamma hos alla barn, och varje stadium begrénsas av de
psykiska formadgor barnet utvecklar under den perioden. Innan
barnet &r moget for en typ av tdnkande, 4&r det meningslést att
undervisa i siddant som férutsétter just den typen av
tankeoperationer,

Under en 1lang tid har Piagets utvecklingsmodeller spelat en
viktig roll i pedagogikens utveckling. Manga har byggt vidare pé
hans idéer. Gemensamt med flera av 1900-talets reformpedagoger
ser han kunskap som ndgot vi sjdlva konstruerar, inte som fdrdiga
bitar som kan féras &ver fran lirare till elev (Sundin, 1988,
s 138).

2.1.2 Teorin om multipla intelligenser (TOMI)

Howard Gardner utgar fran Piaget men menar att bristerna i hans
modeller Ar uppenbara (1985, s 22). Han har istdllet utvecklat
intelligensbegreppet till att omfatta fler aspekter pd ménskliga
aktiviteter #n de sprékliga och logisk/matematiska. Den nya synen
pd hj4rnans kapaciteter han star f6r ger ett intressant
perspektiv pad vad kunskap &r, och hur vi tilldgnar oss den. Han
ir ocksd vetenskaplig ledare foér "Project ZERO", en forskargrupp
vid Harvarduniversitetet som arbetar tvédrvetenskapligt med
manniskans férmdga att utforma och tolka symbolsprdk. Han har
tagit initiativ till "Arts Propel”, som dr ett nytt satt att
ligga upp och utvédrdera undervisning i estetiska dmnen.

Flera intressanta undersdkningar pagar i samband med detta (t ex

Davidsson, Scripp).

Gardner kritiserar synen pa en intelligens. Han menar att vi &r
utrustade med minst sju olika intelligenser, som var och en

sedan kan delas in i flera undergrupper:

~lingvistisk
~logisk / matematisk
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-musikalisk

-gpatial

-kroppsliyg / kinestetisk
-interpersonell
~intrapersonell intelligens.

Den traditionella synen p& intelligens tar endast hdnsyn till de
férsta tva kompetenserna. Fdr att fostra hela ménniskan maste vi
ta hinsyn till alla typer av intelligenser. Olika individer har
olika blandning av férmdgor att anvénda kompetenserna. Ingen typ

4r mindre viktig eller mindre vdrd 4n ndgon annan.

LHEDEHEILD

Intelligens skulle alltsd vara ndgot betydligt mer méngfacetterat
4n man tidigare trott. For att utvecklas maste vi stimuleras pa
manga olika satt. Men hur skapar vi ny kunskap? Var Kkommer

idéerna ifrén?

2.1.3 Idéernas uppkomst

Bergstrém presenterar en modell dver hur hjérnan fungerar, och
var vi far vara idéer ifran, som &r fruktbar att anvdnda 1
pedagogiska sammanhang (1990). Han menar att vi hela tiden
producerar otroliga mingder idéer i1 en del av  hjdrnan,
hjarnstammen, For att en idé ska kunna utvecklas mdste den forst
godtas av hjdrnbarken, dir vdra erfarenheter och var kunskap &r

lagrad.

Hjarnstammen hor till de dldre delarna av hjdrnan, sett i ett
utvecklingsperspektiv, Hir skapas tankar helt slumpmissigt och
irrationellt. Hjirnbarken hér till den "nya" delen av hjdrnan och
kannetecknas av ordning och struktur, Den dldre delen star enkelt
uttryckt fér de primitiva drifterna och den nyare f6r bearbetning

av sinnesintryck och medveten tankeverksamhet.

Det 4r i métet mellan dessa krafter, kaos och kunskap, som vart
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peteende skapas. Hela hjérnan med alla funktioner, saval de
primitiva som de higt utvecklade, &r sténdigt ndrvarande. Det édr

balansen mellan funktionerna som varierar.

Hjdrnstammen utvecklas redan under fosterstadiet, men hjdrnbarken
blir férdig forst senare. F&r hjdrnbarkens utveckling &r leken
mycket betydelsefull menar Bergstrém (1991, s 14}. Beféstandet av
kunskaper &r effektivare om nervndten i hjdrnbarken samtidigt
stimuleras utifran fran olika sinnen, organ, rérelser och inifran
fran hjdrnstammen, Kunskaper skapas alltsd i interaktionen mellan

kaos och ordning.

Enligt Bergstrém har vi ytterligare en mycket viktig resurs:
férmadgan att gdra ett urval, att vdrdera vilken kunskap vi
behéver. Den resursen har med helhetssyn, estetik och emotion att
gbra och mognar sist av de tre funktionerna han kallar kraften,
kunskapen och vardekapaciteten. For att kunna tréna hjdrnan pa
biasta sitt maste vi tradna alla dessa tre resurser balanserat.
Dagens skola dvervdrderar kraftigt kunskapsresursen, pd& bekostnad
av i forsta hand virderesursen eftersom den mognar sist. Genom
att allt tidigare tvinga pd barnen alltfér stora kunskapskrav
kvdver vi den etiska férmadgan och férmigan att sjdlv skapa ny

kunskap, menar Bergstrom.

Bergstrém drar slutsatsen att estetisk, skapande verksamhet A&r
cerhdért viktig for att vi ska utvecklas till kreativa ménniskor

med férmagan att kunna virdera vadra olika méjligheter.

2.1.4 Den musiska minniskan

En annan forskare som diskuteras mycket just nu dr Jon-Roar
Bjprkvold, som med titeln pd boken "Det Musiske Menneske" (1989)
myntar ett begrepp som anger att musiken och fantasin &r mycket
viktiga £6r att kunna behdlla och ge uttryck fo6r de helheter som
utgdr barnens virldsuppfattning. I wvuxenvédrlden som barnen
mdter i skolan Dbryts helheterna ned till mindre och mindre
bestandsdelar, och de strategier barnen anvénder f£ér att bearbeta

alla nya intryck med, nedvirderas.
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Han sammanstdller en mingd undersdkningar, idéer och fakta till

ett personligt och dvertygande argument om musikens betydelse;

Utover i vart Arhundrede har nyttebegrunnelse av skolefag
blitt stadig viktigere, med den fglge att musikk har blitt
skisvet ned och lengre ut.

Det er viktig & spille ogsd nyttepedagogenes skolepolitiske
spill, ikke minst fordi musikkfaget, drevet musisk vel &
merke, er nyttig for laring, pa et bredt og allment plan.
Dette har forskning vist.

Likevel ma musikkfagets fremste nytte aldrig overses: dets
berettigelse som en av menneskenes dypeste kilder til glede,
opplevelse, som basisressurs for et rikere, helere og mer
skapende liv. Mer sentral nytte enn & skape grobunn for mer
livskraftige, mer gledesfylte og derfor mer livsduglige
menneskeliv kan da vel neppe noe fag pdberope seg & ha?
{Bjerkvold, 1989, s 174},

Bjprkvold sammanstdller i sin bok en stor del av forskningen inom
det estetiska omradet tillsammans med egna idéer och
vertygelser, alltid ur barnets och den "musiska manniskans"”
perspektiv.

Boken 4&r i sig 4r ett fbrsdk att lata formen spegla innehéallet
genom ett "musiskt" skrivsétt som skiljer sig fran merparten av

facklitteraturen.

Bjerkvolds arbete har vickt stor uppmarksamhet, inte bara i den
musikpedagogiska debatten. I Norge har man tom gjort forsdk med
att gbra om kommunala administrationsstrukturer efter ett musiskt
sitt att se pad m&nniskan, och hans foérelédsningar efterfragas nu 1
férsta hand av féretag och institutioner, som har mycket att
vinna pa en effektivisering av mdnniskans resurser (Bjsrkvold,
1990).

Bjgrkvold tar upp barnéns sdtt att lara sig genom lekens
helhetsperspektiv, och det stora brott som sker ndr barnkulturen
néter skolkulturens uppdelade kunskapssyn.

Ytterligare ett arbete jag vill n&mna &r Bertil Sundins "Musiken
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i minniskan” (1988), som sammanfattar mycket av det estetiska
omradets pedagogik ur ett "outsiderperspektiv", och som varit en
stor inspirationskilla for mina vidare studier i musikpsykologi

och musikpedagogik,
2.2 Orkesterundervisning

En undervisning anpassad  till barns tankevédrld och
inl4rningsstrategier borde alltsd utgd ifrdn helheter, och med

lekens hjdlp frigbra kreativitet och inlidrningsfdrmaga.

En naturligare form f£ér undervisning pa musikinstrument kan da
vara att utgd ifradn den musikaliska helheten i orkesterspelet.

Instrumentalundervisning i orkester &r ingen ny idé. Tidigare,
ndr privatundervisning var ndgot fdrunnat ett fatal blomstrade
4ndd orkestermusiken. P& maAnga hall &r det fortfarande, av
praktiska och ekonomiska skdl, den enda instrumentalutbildning

som finns.

2,2,1 Talant Education

Talent Education-metoden, eller Suzukipedagogiken, som den
brukar kallas i dagligt tal efter upphovsmannen Shinichi Suzuki,
gar ut pa att léra barn att spela pd ett sdtt som liknar det satt
de 14rt sig tala. Metoden &r utvecklad i Japan och ar knuten
till de familjeférhdllanden som &r typiska for den japanska
kulturen. Med hjdlp av att elevens mamma deltar 1  den
gehtérsbaserade undervisningen, skapas en gituation som liknar
spradkinl&rningen, Suzuki menar att férmagan att ldra sig inte
beror pa intelligens, utan pa& vilken miljd barnet vixer upp 1
(Suzuki, 1977}.

Milién utnyttjas fér att utveckla barnets fardigheter att spela
violin i vasterlandsk klassisk musiktradition. Senare har metoden

utvecklats till att omfatta &ven andra instrument (Reimers}.

Suzukimetoden anvénds i stora grupper, och dven i skolklasser.
Kritik som framférts mot Suzukimetoden inriktar sig bl a pa att
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innehallet i undervisningen inte &r férankrat i barnkulturen utan
speglar de vuxnas ambitioner och vdrderingar av musik, samt att
metoden 4r kuliturellt férankrad i den japanska familjestrukturen,

med moderns speciella omsorgsroll (Bjsrkvold, 1989, s 234f).

2,2.2 School bands

Svenska lidrare talar ofta om amerikansk orkesterundervisning. Det
ir emellertid inte ndgon enhetlig modell., P& olika orter i USA
genomférs olika program beroende pad vilka resurser man har och

vilka férutsidttningar som rader.

I  boken "Instrumental Music In the Public Schools”
(Weidensee, 1969) finns beskrivet hur undervisningen kan ga till,
Det vanligaste 4&r att en skola har en instrumentalldrare som
organiserar instrumentalundervisningen pa sin skola aller i sitt
rektorsomrade. Detta gadr oftast till sa, att skolan har en
orkester som triffas dagligen. I orkestern far eleverna all sin
undervisning i spel pd instrumentet. Grupplektioner pa respektive
instrument kan f&rekomma om det finns resurser foér det.

Privatlektioner férekommer ibland.

Fftersom det oftast bara finns en instrumentldrare pd skolan far
de elever som vill ha lektioner pa sitt instrument vénda sig till

en privatldrare utanfér skolans ramar.

Richard Colwell (1969) skriver:

Nearly every instrumental teacher in the public schools
plays a dual role: he gives private or ¢lasg instruction on
the instruments themselves, and he teaches music through

band or orchestra rehearsal.

Colwell beskriver hur public school bands blev allt vanligare i
bérjan av  1900-talet. Det stora genombrottet fick
orkesterundevisningen efter konferensen den nationella
rektorsorganisationen, the Department of Superintendence, hade
1927. Efter att ha imponerats av nationselevorkestern som spelade

vid mdtet antogs foljande resolution:
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We would record our full appreciation of the fine musical
programs and art exhibits in connection with  this
convention. They are good evidence that we are rightly
coming to regard music, art and other similar subjects as
fundamental in the education of American children. We
recommend that they be given everywhere equal consideration

and support with other basic subjects.

Resolutionen resulterade i att hundratals skolor runt om i landet
tog upp musikundervisning i orkesterform, fortsédtter Colwell
(1969, s 9).

1 forordet till "Instrumental Music" (Kuhn, 1970) star:

...instrumental music is part of a unified program of nmusic
education, -as well as part of a total school curriculum. The
points are made that instrumental music does not exist in
isolation, but that grows out of - as well as contributes
to - other musical skills and knowledge, and that it makes a

significant contribution to school life as a whole.

I "How to Design and Teach a Successful School String and
Orchestra Program” (Dillon, Kriechbaum, 1978} star det:

Most state boards of education and accrediting agencies
recognize that a music curicculum is not complete without an

orchestra program.

...at the present time, most so called class teaching is not
class teaching but rather private teaching with many

students in front of the teacher.
Bierkvold ndmner orkesterundervisningen i USA och i Soviet som en

naturlig del av skoldagen, och som fullvdrdigt skoldmne (1989,
gid 166).
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Det ar alltsa mycket wvanligt i skolorna i UsA, att
musikundervisning sker i orkesterform. Det verkar dock vara s8

att en enda ldrare maste undervisa i alla orkesterinstrumenten.

2.2.3 The Brass Band Movement

Den brittiska brassbandrérelsen &r ett annat levande exempel dar
orkestern ar central fér inhdmtandet av  kunskaper pa
respektive instrument.

Kring mitten av 1800-talet tkade brassbandens popularitet cerhfrt
i England. I boken "Bands - The Brass Band Movement in the 19th
and 20th Centuries" (Herbert, 1991), kan vi ldsa att det blev
vanligt &ven bland arbetare att spela i ett brasshand, och mot
slutet av seklet uppskattades antalet band, mdjligen nagot
dverdrivet, +ill 40000! Publikskarorna var av lika imponerande

storlek och kunde mitas i tiotusental.

Angdende metodiken i brassbanden skriver Keith Swanwick 1 "Music,
Mind and Education" (1988):

Music was to some extent learned in the context of other
social activities: We knew that we would be playing at
Rememberance Day services or garden parties or on parade at
other village events. I mastered the E flat tenor horn
informally, without instruction -~ the band master never
quite got round to instruction. ... ‘'The main technique of
learning was by observation and listening, trial and error,
and then frequent rehearsal' [citat ur John Blackings
beskrivning av det Sydafrikanska Venda-folkets musik, min
anm]. It was also considered vital to be playing with
others. Few members of the band seemed to practise at home
very often or for long and most technical progress seemed to

be achived mainly when playing together,

Herbert (1991) tillédgger:
We should, however, notice a growing emphasis on training,
instruction and discipline and some of the sources suggest

that fragmentation into part-learning and the analysis of
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particular difficulties was a favoured nineteenth-century

practice within the brass band movement.

Greger Andersson har i sin avhandling om de svenska
blasmusikkarernas framvaxt (1982) beskrivit sambandet mellan de
engelska amatdrmusikkarernas utveckling och industrialiseringen;
Ofta tilikom de p& industriidkarens initiativ och med ekonomiskt
stéd fran foretaget. Det fanns pd den tiden ett intresse aven
bland hoégre samhédllsklasser fér att arbetarna gkulle hoja sin
egen sociala och ekonomisk-politiska status genom studier och
allmanbildande verksamheter., Musiken ansdgs viktig £0r dessa

syften.

2.2,.4 Kontinenten

kven de tyska blaskarerna beskrivs av Andersson (1982) som knutna
till industrialismens framvaxt. Har togs initiativet av arbetarna
sjélva, utan stdd fran féretagen. Detta hindrade dock inte att
foretagen | senare Overtog huvudmannaskapet  och anvdnde
musikkérerna i representationssyfte.

Banden till militdrmusiken var ocksd starka. I norra och
sydviéstra Tyskland var de civila blaskarerna kopior av de

preussiska militdrmusikkdrerna.

I Sydtyskland och Osterrike utvecklades en bldsmusiktradition i
agrar miljd med sjalvstandigare befolkning som samlades kring
gemenskapen i byns musikkapell. Dagens musikkarer fré&n omradet
kan jamfdéras med de svenska gammaldans-orkestrarna. Repertoiren
bestir ofta av &dldre folkliga séllskapsdanser och bearbetad

folkmusik.

Hir finns ocksd banden med das Schiitzwesen med, motsvarigheten
ti1l den svenska skarpskytterdrelsen, som en bidragande orsak

till blaskdrernas spridning,
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2.2.5 Korpsen

I Norge har man en léng tradition av undervisning i
blasorkesterform i korpsrérelsen. En ledare har ansvaret for hela
orkestern, ofta med nagra assistenter. Kompetensen  hos
instruktérerna 4ar ofta begrinsad och  instrumentlektioner
fsrekommer sédllan. Av det samlade behovet av dirigenter och
instruktdrer i korpsrorelsen &r knappt en tredjedel formellt
uthildade. Trots detta har man en stark stdllning i norskt
musikliv, nast kérsang &r det den vanligaste formen for

fritidsmusicerande i Norge (Bach, 1989, s 25).

2.2.6 Svensk blasorkestertradition

Aven i Sverige har instrumentalmusiken foérts vidare genom

hiasorkestertraditionen i bl a bruksorter och skarpskyttekarer.

Andersson {1982) beskriver hur det sociala och politiska
klimatet, liberala och filantropiska intressen hos medelklassen
legat till grund f&r musikkarernas framvéxt. Arbetarnas fritid
ckunlle anvindas till nagot meningsfullt och kreativt, till
bildning och rekreation. Musikutdvande i orkesterform ansdgs vara
nagot som pa bidsta satt uppfyllde kraven pd meningsfull
sysselsdttning f6r att fdérena bildning med ndje.

Andersson ger en grundlig dversikt over formerna och motiven f£or
blasmusikkdrerna  inom  skarpskytterdrelsen, arhbetarrdrelsen,

nykterhetsrérelsen, pd bruksorter och inom frilsningsarmén.

Stockholm hade tidigare blasorkestrar pd flera folkskolor och
dessa sk gossmusikkarer  var populéra. I uppsatsen
ngkolblasorkestern"” (Lindeborg, 1991) anges att det fanns fyrtio
s&dana gossmusikkarer léséret 1957/58. Den fdrsta startades 1905,
och verksamheten pagick kontinuerligt i folkskolornas regi fram
till musikskolans bildande 1961, Malet £&r verksamheten var
samspel 1 blésorkester och undervisningen inriktades pa att

eleverna sa fort som mojligt skulle vara med i ensemblespel.
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Musiklarare jag talat med som uppfostrats inom militdrmusiken
vittnar om hur de bdrjade som trumslagarpojkar fOr att avancera
inom orkestern som hornbldsare. Hur uwndervisningen av
nyrekryterade musiker gick till, sirskilt i nybdrjarstadiet
verkar vara ett outforskat dmne. Boken "Militdrmusikern i svenskt
musikliv® (Strand, 1974) behandlar bl a hur rekryteringen av
musiker kunde ga till, och later oss genom att redovisa en del
yttre férutsdttningar f& en viss inbiick 1 utbildningen av
rekryterna. Det kénsliga nybdrjarstadiet uteldmnas helt 1 de
beskrivningar som finns, Dbade vad gdller civila och militéra

musikkdrer.
Kulrurradets rapport "Musik I Fdrsvaret” (1981) konstaterar:

En visentlig faktor for att férklara militdrmusikens breda
anknytning 4r  dess karaktdr av folklig musikskola. For
musikbegavade fran de lédgre samhillsklasserna var den lénga
vAgen fran musikelev till musiker den enda
utbildningsmtjligheten., I praktiken gdllde detta dnda fram
till 1960- och 1970-talets utbildningsreformer (s 16}.

Militarmusikorganisationen fram till 1970 innefattade ett
genomténkt rekryterings- och utbildningssystem som byggde pa
en succesiv inskolning i yrket under lénga praktikperioder
(s 31).

LBLDEBLHL

Den hir traditionen dir orkesterspelet har en central roll for
instrumentundervisningen har mer eller mindre férsvunnit. I den
kommunala musikskolan deltar endast en liten andel av eleverna i
ensemblespel, trots uttalade ambitioner att satsa pd ensemble-

och orkesterverksamhet (Lindeborg, 1991).

I den brittiska brassbandtraditionen, s#&vdl som i den svenska

bruksortsmusiken rekryterades medlemmarna ofta bland arbetare,
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Den kommunala musikskolan har 6&vertagit en annan syn pa
musikundervisning, med privatundervisning som den vanligaste
formen., Behovet av att legitimera undervisningen i musik gjorde
att man hellre dvertog ett bildningsideal frédn den akademiska

virlden, &n fran en folkligare tradition.

2.3 Musse Combo - modellen

Kan man kombinera den hégt kvalificerade utbildning som dagens
vilutbildade musikskoleldrare erbjuder, den langa traditionen att
ldra sig spela instrument i orkesterform, och kreativa arbetssatt
som utnyttjar barnens lekande inlérningsstrategier och

helhetstédnkande?

Manga fOrsok har gjorts av lirare som intuitivt har sékt sadana
arbetssdtt, och jag har under samtal med musikldrare hort talas
om flera ansatser till en modern orkesterundervisning. Man har
tyvdrr inte dokumenterat verksamheten och idéerna har ofta varit

vagt formulerade.

Jag har kommit i kontakt med ett f6rstk att skapa en
undervisningsform f6r musik som &r b&ttre anpassad till barnens
erfarenhetsvirld 4n den traditionella undervisning som bedrivs i
musikskolorna., Metoden skiljer sig fran andra férs6k 1 samma
riktning, genom att den har visat sig anvéndbar dven fér andra é&n
de som utarbetat arbetsformen. Den anknyter till savdl gammal

orkestertradition som musikskoletraditionen.

Nagra personer som pa olika  sdtt dr anknutna till
musikundervisning har pa olika vdgar kommit fram till liknande
erfarenheter av tidigare undervisning, och reagerat mot att sa
mdnga intresserade barn inte kan tilligodogdra sig utbildningen,
eller inte ens far méjlighet att bdrja.

Dirfér har de utarbetat undervisningsmaterial och metoder for att
utveckla undervisningen sd att fler elever ska kunna fd glédje av

den.

- 21 -



Det integrerade system detta utgdr kallar jag 1 fortsdtiningen
f6r "Musse Combo® (Lundell, Olausson, Thyreen, Wallin, 1989),
efter namnet pa liromedlen man anvinder. "Musse" &ar slanguttryck
f6r musikamnet och "combo" anger att det &r en musikgrupp

(ursprungligen ett ord fran engelskan}.

Musse Combo &r ett forsdk att skapa en form £Or musikundervisning
i blasorkesterform, dir alla som bdrjar ska kunna fortsdtta

oberocende av forkunskaper och skillnader i musikalisk férmdga.

Upphovsminnen till Musse Combo har tillsammans kunnat samordna
sina olika erfarenheter, och sammanstdlla dem till ett l&romedel

fillgéngligt &dven for andra;

Hans Lundell, musikldrare i kommunal musikskola sedan ca 20 ar,
har stor praktisk erfarenheten av orkesterundervisning sedan
flera 4r. ULf Thyreen, med l4ng erfarenhet av musikundervisning
bade som larare och férliggare av litteratur for musikskolor och
orkestrar, har med sina pedagogikstudier och funderingar statt
f&r den teoretiska sammanhallningen. Kenneth Olausson, kompositér
och arrangér med erfarenhet fran bdde Lundells och Thyreens
tidigare verksamhet. Sten Wallin, har tecknat de sarier som

fungerar som instruktioner till eleverna.

Deras erfarenheter har visat att de barn som spelat tillsammans i
orkester har haft mycket stérre utbyte av sin

ingtrumentutbildning &n de som spelat ensamma en gang 1 veckan.

Kombinationen mellan Thyreens teoretiska visioner och Lundells
konkreta arbete med egna elever, skickligt ihopsytt av Olaussons
arrangemang, har resulterat i ett material som tillater manga
olika arbetssatt. Beroende pa grundsyn och instdlining till
undervisningen, kan varje lirare anvanda materialet utifran sina
férutsdttningar och med sin egen metodik. Gemensamt dr att man
utgadr ifran ensemblespel och later eleverna utforska musiken
inifran med liraren som viagvisare, efter mer eller mindre fast

utstakade vdgar,

Tidigare har det ofta drdjt ett ar eller mer innan eleverna i
musikskolan ansetts ha tillréckliga kunskaper f6r att kunna bérja
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i en orkester. Under det aret slutar hdlften av barnen, trots att
de sjglva frivilligt har valt att bbrja spela ett instrument.

Vad Lundell och de andra upphovsménnen ville Astadkomma, var att
f4 alla att kommé igdng och atminstone klara starten. Om de inte

ens kommer igang s& vet de ju inte vad det d&r de véljer bort,

resonerade man.

Thyreen kom pd sparen ndr han och hans egna barn sjong och
hittade pa& stidmmor i form av egna melodier som wvar l&tta att
komma ih&g.

Nir barnen sedan inte fick bdrja p& musikskolan boirjade han spela
ihop med dem sj&lv. 84 smaningom kom det kompisar och ville vara

med, och det hela vixte till en egen liten musikskola.

Olausson spelade elbas i en av Thyreens orkestrar, och skrev egna
arrangemang dar han anvidnde sig av stdmmor som var egna melodier
for att man skulle komma ihdg dem utan noter. Snart hade man en
egen orkesterverksamhet, som byggde pd spelglidje och

gehdrstraderade arrangemang.

Lundell s#ger att han under &ren som l&rare fatt en Kklar
uppfattning av wvad som krdvs av undervisningeh for att fa
eleverna att kdnna glidje av musiken och hur man skulle kunna £f&
med alla redan frin bfirjan.

Han menar att det &4r visentligt att eleverna f&r uppleva att de
lyckas, for att intresset ska halla i sig.

-Manga slutar for att de inte kommer igdng. Alla som bérjar
dr nyfikna och spelar av bara den de férsta veckorna. Men sé
upptécker de att -0j! det hédr var ju mycket svdrare dn jag
trodde, och s& orkar man inte jobba f&r att komma Over det
tréga - och si slutar man. Kanske saknar de forédldrastod
eller kompisar som spelar, s& att de bara upplever sin egen
prestation och inte hér att andra tycker att det &r lika
svart och att man 4ndd tillsammans kan f& det att lata

intressant (Lundell}.
Lundell tycker visserligen att det &r naturligt att vissa elever
slutar d& andra intressen tar Gver, men betraktar det som ett

stort misslyckande om de slutar innan de haft en chans att komma
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igdng. DArfdr ville han hitta en annan form pa undervisningen dér
materialet ser annorlunda ut och ddr l&raren har en annan roll &n

den traditionella.

Med tiden vixte idén att man skulle samarbeta for att fa fram ett

material som &ven skulle kunna anvindas av andra ldrare.

Metoden har tidigare beskrivits av Lindeborg (1991), en artikel i
tidningen "VI" (Aberg, 1989), en i "Fotnoten"” (Persson, 1989},
samt i nagra dagstidningsartiklar som rapporterat om lokala Musse
Combo-orkestrar (bl a Svenska Dagbladet 5/1 1991, Trosabygden
vecka 20, 1990. Jag har ocksd sett nagra urklipp frdn

pidentifierade landsortstidningar).

LHEBLDLDLD

Nir man diskuterar hur musikskolans undervisning kan férbdttras,
upprérs manga av att man fokuserar pd problemen, utan att tala om
det som fungerar bra. Musikldrarna lever under stdndiga hot mot
sin verksamhet, och &r hirt pressade f6r att motivera nyttan av

undervisningen.

I Expressen skrev Margareta Schwartz (1990) om hur hon upptackt
musikskolan; det vackraste i Sverige, nédst enbackarna, maste vara
musikskolan:

...De far l4ra sig Kkoncentration, studieteknik, ansvar,
pliktkénsla, samarbete, individens cerhdrda betydelse och
hur en grupp &4ndd kan bli nagot stdrre &n summan av de
enskilda delarna.

Inte nog med det. De far trdffa ldrare som d&r sadana som
annars bara finns i dnskedrémmar, brinnande mdnniskor som
inte har tid att titta pA klockan och som man annars bara

brukar finna i konstnirsateljéer eller regeringskretsar.

For mig som jobbar dagligen med musikskoleelever och -ldrare, ar
kvaliteterna sjdlvklara. Lika sjalvklart &r det fér mig att
férsdka gbra undervisningen &nnu battre. Darfor maste problemen
identifieras och diskuteras. Musikskolan mdr bara bdttre av att

dynamiskt delta i den pedagogiska debatten.
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3 METOD

Jag har undersdkt hur Musse Combo-metoden fungerar f6r de som
arbetat fram den, och om den &dr ¢verférbar till andra lidrares
‘arbete. Jag har forsdkt ta reda pa vad metoden bestdr av, som
skiljer den frén annan undervisning och vilka resultat man

uppnatt med den. Vad vinner man och vad fdrlorar man?

De metoder jag anvant ar intervjuer, observationer,

litteraturstudier och en enkdtundersdkning,

3.1 Undersdkningen

Jag har himtat stdrsta delen av materialet till den hir texten
fran de intervjuer jag gjort med upphovsmén, klassldrare och
musikldrare som jobbar med Musse Combo, och genom att studera

innehdllet i laromedlen.

Intervijuerna har féregatts av manga informella samtal med Lundell
och Thyreen, och &ven senare har jag haft minga tillfdllen till

samtal med dem.

Genom regelbunden kontakt med Lundell under flera ar har jag haft
méjlighet att fdlja hur idéerna och genomférandet utvecklats dver

en lang period av tid.

Jag har vid fyra tillfdllen under varen 1991 bestkt Nvkvarn, déar
jag  observerat och deltagit 1 Lundells undervisning i
klassorkestrarna. Vid dessa tillf#llen har jag haft mdjlighet att
samtala med eleverna och klassldrarna for att f& en uppfattning
om hur de upplever undervisningsformen, Jag har da ocksa samtalat

med de assisterande musiklédrarna, och kompanjonldraren i musik.

Fér att fA en uppfattning om hur metoden fungerar pa andra orter
ute i landet har jag skickat en enkel enkdt till tolv larare,
utvalda bland de som bestallt materialet £fran Trosa Musik.
Urvalet styrdes dels av att ndgra ldrare sjdlva kontaktat
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forlaget med intressanta dsikter, som jag ville ta del av fran
dem sjilva, dels valde jag ut en kontrollgrupp slumpvis bland de

ldrare jag kunde ta fram adresser till.

Under arbetet med uppsatsen har jag blivit s& tilltalad av
metoden att jag bdrjat anvdnda den 1 min egen undervisning.
Héstterminen 1991 startade jag en klassorkester i samarbete med
Stockholms musikskola, dar jag jobbar, och en grundskola i
Stockholm. Jag fdrbereder ocksd forsék med intagning till
orkesterundervisning i musikskolans regi under vdren 1992,

Detta har gett mig tillfdlle att studera metoden och reaktioner
fran inblandade kollegor, elever, fordldrar och skolpersonal

genom egen erfarenhet,

3.2 Metodproblem

Ett problem med att studera ett sddant hdr tilltalande arbetssatt
ar att det 4r svart att hitta kritiska rdster. Det faktum att jag
sjdlv ansett metoden s& intressant att jag bdérjat anvdnda den 1
min egen undervisning, férgar naturligtvis min undersdkning. Jag
har under arbetet &ndd forstkt behalla ett objektivt
férhallningssatt.

Enkdten jag skickade ut innehtll ndgra enkla fraga om hur man
anvinder materialet, och vilka eventuella f6r- och nackdelar man
kan se i arbetet. Jag bad dem svara sd kortfattat de Onskade och
skickade med frankerade svarskuvert och en uppmaning att ringa
mig om man hellre ville uttrycka sig i tal.

Svarsfrekvensen blev trots detta inte vad jag véntat - jag fick

endast ett brevsvar.

Efter samtal med ndgra av de som inte svarat sjédlvmant verkar det
som de varit s& engagerade i metoden, att forsdken att ge ett
enkelt svar p& mina fragor blivit ¢vermdktigt., En person har
meddelat att det &r sd mycket han skulle vilja skriva att han
vill dréja med sitt svar. N&gra har 14tit bli att svara f6r att
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de inte varit s engagerade att de hade ndgra synpunkter. Kanske
vill man inte svara om metoden inte fungerat s& bra. Det
skriftliga svaret var ocksd odelat positivt och mycket utférligt.

Istéllet har jag haft muntlig kontakt med Musse Combo-ldrare i

form av informella samtal, dar jag fdrsékt f4 en bild av hur

metoden fungerar och om vilka f&r- och nackdelar de erfarit.
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4 RESULTAT

Musse Combo anvinds f6r orkesterundervisning, dels i kommunala
musikskolan, och dels i den obligatoriska musikundervisningen pa
grundskolan., Nagra exempel finns pa en kombination, med frivillig
verksamhet inom skolan under skoltid. Materialet anvdnds dessutom

av studiefdbrbund och frikyrkor,

4.1 Musse Combo 1 kommunala musikskolan

Manga kommuner anvidnder Musse Combo i den frivilliga

musikundervisningen,

Dals-Ed och Astorp anvdnder Musse Combo systemet foér samtliga

elever i musikskolan.

Bastad, Kungsbacka, Sundal och Orkelljunga later alla nybbrjare

starta med Musse Combo,

Dessutom finns det Musse Combo orkestrar i musikskolorna pa
stminstone 38 orter spridda &ver hela landet (hosten 1991).

4.1.1 Formen

En elev som anmiler sig till musikskolan vet inte mycket om vad
som védntar. Massor av nya intryck méter eleven, léraren,
eventuella spelkompisar, en ny skola osv, Ldrarens uppgift ar att
fanga det intresse som fatt eleven att anmdla sig. Det A&r
huvuduppgiften de foérsta aren,

Det kraver en arbetsform som gbr det si roligt som méjligt for
eleven. Erfarenheten har visat att elever som bdrjar spela
orkester f&r en nytdndning, stannar kvar l&ngre och har det

roligare.

Spelgladje och musikupplevelse 4r tva centrala begrepp i

resonemanget :
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-Det ska vara roligt! och vad gor att det blir roligt? jo
att man far en kick av det man spelar. Och kan man fa det i
grupp, helst i en orkester dar instrumenten kompletterar
varandra, inte en sjukt besatt Cajsa Warg - orkester, sd att
man tillsammans later mycket mer, s far man en stdrre

musikupplevelse! (Lundell}.

Lundell tror att elevens forvéntningar pd musikundervisningen gar
att jamfora med det de mbter i fotbollstraningen. Man har trdning
ett par ganger i veckan, utom under seriesasong, d4 man trdnar en
ging per vecka plus att man har match pd helgen. Man beh&ver inte
fva hemma sjdlv, men de som tycker att det 4r kul samlas pd
planen i bostadsomradet. Lundell bor sd att han ser grusplanen:

-En del veckor 4r det minga dir nere, andra helt tomt. Ar
det Fotbolls-VM pad TV fAr morsorna springa och hémta dem
ddrnere. Jag tror att eleven ténker sig musikskolan
likadant.

Han vill sa snabbt som mdjligt komma fram till huvudmeningen
med att han bdrjade, nimligen att kunna spela lite latar,
och s& vill han vara med i ett lag, 1 en orkester, med
kompisar. Han ovar hemma ndr andan faller pa, om de just
gjort en lyckad konsert tex.

Orkestern 4&r laget ddr man lir sig samarbeta med kompisgar,
att vilja hjdlpa de som &r svagare for att orkestern ska
lata s bra som mdjligt. Orkestern maste £& géra matcher -
konserter, uppspelningar och f& berdm for det man gbr - det

4t att vinna, Eleven maste f4 uppleva kicken av att spela.

Férdelen med musik &r att ingen behdver forlora - alla kan bli

vinnare!

4,1,2 Undervisningsmaterialet

Fér att f4 ett material som tillater orkesterspel utan
férkunskaper var upphoveménnen tvungna att skraddarsy nagoet for
just de elever som var med, men genom samarbetet kunde man
tillsammans utveckla materialet sd att det &ven kunde fungera

f6r andra elevsammansétiningar och andra ldrare.
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Musse Combo bdckerna finns £6r 14 olika instrument och bildar
tillsammans ett system dér alla kan spela ihop i olika
konstellationer, frén solo till hel blésorkester med slagverk,
elbas, piano och gitarr, Sex delar &r tdnkta att tidcka de tre
férsta aren, en del per termin., Hittills har de tre forsta
delarna utkommit: Musse Combo Ettan (1989), Musse Combo Tvaan
(1990) och Musse Combo Trean (1991}.

En kassettinspelning med ackompanjemang finns.

Varje bok fungerar som l&robok och samspelsbok samtidigt. Varje
instrument bdrjar med tva toner i sitt bekvémaste och ldttaste
register, med ndgra smd kompromisser for att passa i systemet,

Man delar in instrumenten i tva tonartsgrupper beroende pa vilken

tonart som passar bést; F-gruppen eller Bb-gruppen.

Utifran dessa bada grupper byggs sedan samspelet med olika
stammor. Genom att spela i tvd tonarter kan man snabbt spela
olika stammor, kallade "motmelodier" eftersom dessa stdmmor ocksd
utgbr egna melodier, mot varandra. De instrument som kan utveckla
sitt register snabbt Dborjar tidigt att oktavera och kan s&
smaningom knyta ihop tvd oktaver. Materialet har en progression

som inte férutsatter ndgra forkunskaper hos eleven.

Melodivalet i férsta delen, "Musse Combo Ettan", har gatt till sa
att man samlat alla kdnda melodier man hittat med sex toners
onfang och mindre, nagra har man skrivit sjdlv foor att fa4 med
vissa pedagogiska steg. Sedan har man valt den ordning pa dessa
85 melodier som gett den naturligaste svarighetsstegringen.

Repertoiren liknar den man hittar i andra instrumentalskolor f£ér
nybdrjare: Det finns helt enkelt inte sa mdnga melodier med sa
litet tonomfang. Eftersom man jobbar med att eleverna ska lédra
sig k#&nna igen allt de spelar innan de ser notbilden, &r det

dnskvart att anvinda dessa relativt vdlkédnda melodier,

18 nmelodier som innehdller de visentligaste stegen fran alla
latarna har blivit samspelslatar. Om man bara spelar dessa
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"samspelsuppslag"” i boken s3 far man med de viktigaste
pedagogiska stegen pa en melodi per vecka. Samspelsldtarna har
ocksd tva ‘"motmelodier" som bildar stémmor. Vilken av
motmelodierna mwan vdljer beror pd vilken av de Dbada
instrumentgrupperna man tilhdr, F- eller Bb-gruppen, och vilken
grupp som spelar huvudmelodin. For F-gruppen finns alltsd en
motmelodi som spelas ndr ndgot instrument ur samma tonartsgrupp
gpelar: motmelodi F-F, och en som spelas ndr ett instrument ur
Bb-gruppen  har huvudmelodi: motmelodi F-Bb, Bb-gruppens
motmelodier heter alltsa motmelodi Bb-Bb respektive Bb-F, Olika

instrument inom samma grupp har ibland olika motmelodier.

Totalt finns det pd varje samspelsmelodi ett stort antal stémmor
att kombinera pa olika sitt beroende pa situationen: huvudmelodi
i tvéd tonarter, motmelodier f&r  kombinationer mellan
tonartsgrupperné F-F, F-Bb, Bb-F, Bb-Bb och olika motmelodier
inom tonartsgrupperna beroende pa instrument, Varje instrument
har dock alltid bara tva motmelodier fdrutom huvudmelodin att

halla reda pd, pd sina samspelsuppslag.

Motmelodierna anvinds i bokens orkesterdel, didr de sammanfogats

till enkla orkesterarrangemang.

Det finns ocksd uppgifter kallade "Musse-pyssel" som gradvis dvar
elevernas férmiga att sjélva hitta pd variationer pd melodierna,
och s& sminingom gora egna melodier och arrangemang. Aven
musikteoridvningar ingdr i det hidr avsnittet, som bara de mest

intresserade behéver bry sig om.

Materialets utformning gér att elever som hunnit med olika mycket
inda kan ligga p4 samma sida i boken. Den snabba, intresserade
eleven har spelat alla latar och alla motmelodier och ddrfdr
anvdnt fler melodier och utmaningar f8r att na dit &n den
langsamma, som bara gjort det allra ntdvéndigaste (huvudmelodin
pd samspelsuppslagen). De som lir sig snabbt ldr sig att anvanda

sina kunskaper pa den nivan béattre och mer musikaliskt.
Flexibiliteten i utformningen tilldter ldraren att anvénda det
utifran sin personliga undervisningsstil och de férutsdttningar

han eller hon jobbar under., Man kan anvdnda de delar som passar

- 31 -



in pa ens egna metoder; Man kan anvdnda den som traditionell
instrumentskola (dar olika instrument kan samspela), som en
samling f4rdiga orkesterarrangemang (ddr eleverna kan lara sina
stdmmor pa en traditionell lektion), men ocksad som ett mycket
flexibelt och fritt material dédr eleverna fér tillfdlle att
'reflektera dver sitt musicerande, och kan ldra sig att godra egna

melodier och motmelodier,

Materialet &r utformat med ambitionen att det ska vara intressant
f6r barnen och vicka deras nyfikenhet och vilja att klara av det.
Melodival och arrangemang ar avsedda att anknyta till barnets
begreppsvirld, varje stédmma &r tillrdckligt enkel, musikaligk och
intressant fdr att motivera och tilldta varje elev att lyckas pa
sin egen nivd. Instruktionerna &r i serieform som tilltalar
eleven och later honom komma p& saker sjdlv, f£ore seriefiguren

Musse gjort det,

Serierna ir pedagogiskt utformade, utan att vara Svertydliga, och
férutom instruktioner innehiller de enkel musikteori och exempel

i&“ﬁﬁmﬁﬂfﬁhﬁﬂ;
2
I

V4
o 6%5;

fér eleverna hur de kan anvanda materialet sjdlva:

LSIUNG, SK HUR DU ATT
roveRiA K OUKA ?-1

A

VITA NOTER OCH BARA

VA ISTRLLET FOR FYRA...
HAR ANORAT HWAR...

Noterna finns med som ett av alla andra moment man behdver l&ra
sig. De &r i bdrjan bara ett redskap for att hitta ratt grepp,
och inget mal eller hinder i sig sjdlv. Att noterna dessutom
inneh&ller annan information blandar man inte in &nnu, eftersom
de flesta i den A&ldern inte &r férdiga att £forsta det
symbolspriket dnnu, Genom att forst lédra sig melodierna
gehdrsvigen ir det inte nddvandigt att forstd noterna, de finns

med som ett stdd, som man 1ldr sig hantera efter hand.
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Forsta melodin ar "Tvétonslaten".

Hér anvinds vanlig gruppmetodik - man sjunger tillsammans, en
spelar fére, vixelspel, hérmning pa olika s&tt, man spelar olika
verser med clika instrumentkombinationer, kompar till osv.
Melodin ldrs pa sd vis in tills eleverna kan den, pd gehdr, forst
ndr de dr bekanta med laten far de titta pd& notbilden. Eleven
spelar ingenting han inte redan vet hur det ska 1ata. Noterna
fungerar for de flesta endast som ett stéd, f£or att komma ihag

greppen och se konturen pd melodin,

Alla nya moment introduceras i instrumentgruppen innan man
upprepar det i orkestern med trumkomp. Alla spelar bekanta
melodier fér att kunna hoéra om det blir fel, s& att de kan ritta

sig sjidlv.

Sedan  vdxelspelar man, en tonartsgrupp i taget, en
instrumentgrupp i taget, ndgon snabb elev far spela solo osv.
Materialet ar ténkt att vara flexibelt f6r att l&draren ska kunna
utnyttja just sina och sin orkesters férutsittningar.

Man bestdmmer bara vilka som ska bdrja, sedan kan man bestémma
under hand vilka som ska fortsédtta med nista vers osv., P& sa sitt
lar eleverna sig att tdnka i verser och stdrre perioder - ingen
behdver sitta och rdkna taktslag i pauser. Man féljer musiken

fast man inte spelar sjidlv just da.

Man gar frédn de stdrre strukturerna till mindre och mer

detaljerade, trédnger langre och djupare in i musiken.

Det dr meningen att de ska l8ra sig att utnyttja materialet
sjdlva pd samma sdtt, ihop med varandra, utan l&rare, i mindre

eller stdrre grupper:
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Alla 1atar &r i b6rjan uppbyggda av "pulsnoter" (fjérdedélar),

man spelar pa musikens puls., Melodierna &r i bdrjan uppbyggda av

tvdtaktersperioder,

-Puls och period &r det de 1l4r sig, fast de inte vet om det.
Det &r wvad jag tjatar de férsta veckorna, fast de inte
mérker tjatet! (Lundell).

Alla &r Dberoende av att héra varandra, och nyanserar dJdirfdr
automatiskt, de kan rdtta sig sjdlva ndr de hor att det 1later
illa, och intonerar s& att det ska 1lata bra (efter férmaga),
ingen vill ju att det ska lata illa.

Alla kan koncentrera sig pd att lyssna eftersom det visuella,
notldsningen, &4r reducerad till ett minimum och tekniken Ar =i
enkel att den inte utgbér nagot stort hinder. Man fir tid att

musicera.

Fyra till sex veckor &gnas at startregistret. En s& lidnge
anvdnder man inga stdmmor utan alla spelar melodin unisont och i
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oktaver, tonartsgrupperna védxelspelar,

I slutet av tretonsavsnittet kan man 14ta tonartsgrupperna spela
samtidigt, sa att det klingar i parallella kvinter och kvarter.
Klarar de att halla sin stédmma da&, har de befist sitt

startregister och har en bra grund.

Nir man sedan bygger pd med fler toner kan tonartsgrupperna spela
olika melodier samtidigt, som d& fungerar som stammor mot
varandra. Eleverna upplever fortfarande att de spelar egna
melodier, som helt enkelt passar att spelas samtidigt,till
skilinad fran omelodiska stimmor som &r svara att komma ihag.
Snart delas Bb-gruppen upp i trd och bleck och man kan ha tre

melodier samtidigt som passar ihop:

EN PAG...

DELAR W b- GRUPPER |
DELAR ¢ BLECKBLASARE oW TRR-
BLASARE ., BLECKEN SPELAR LILLA
smesgk L TRABLRSET SPEUAR

IDAG SKA VI GURA EN NY SAK.
| SA SPELA TRE HELODIER
DIGY..,

VELVDTER .. SieimaT 21L) ORKESTERN BRAKAR GRNG...

"%J"gnf“mmm‘? 1 B~ o
T ===

Vg
N

JITRNAN

i
‘\\
3
\)
P

Fran btrjan anvinder man enbart {ndgorlunda) kdnda melodier, men
senare blir det specialkomponerade "motmelodier”.

Genom att hela tiden ténka i melodier som man kan, vet man hur
det ska lata trots att ndgon annan spelar ndgot annat samtidigt.
En del fattar snabbt hur noterna fungerar, andra kan behdva flera
ar pa sig. Precis som med alfabetet, man ldr sig att tala innan

man kan ldsa eller skriva.



Nu kan man ocksd borja anvdnda "orkesterboken" som dr 1  samma
bok som spelboken, men frdn andra h&llet (man vénder boken och
borjar s& att siga bakifrdn). Orkesterboken bestar av melodier
och motmelodier fridn samspelsuppslagen ordnade till
sammanhingande  arrangemang. Orkestarboken erbjuder fédrdiga
l¢sningar som utvecklar férmdgan att l&sa orkesterstdmmor, Vill
man ha en friare undervisning kan man fortsdtta pussla ihop
arrangemangen sjilv med hjdlp av motmelodier och huvudmelodier pé
samspelsuppslagen, och helt strunta i de bundna formerna 1
orkesterboken, D& kan man g®ra helt egna versioner av latarna.
Nir man lart sig systemet kan man anvénda egna motmelodier, eller
kanske applicera det pa& andra ldtar man vill ha med i sin

repertoir.

Det finns tomma notsystem mellan verserna i orkesterdelen, for
att man ska kunna fylla i sjdlv om nagon ska ha solo eller
liknande, och fér att visa ldraren att arrangemanget kan gbras om
efter de férutsittningar som finns i gruppen. Om ndgon hittar pd
en egen variation i "Musse-pyssel"-avdelningen kan man ldgga in
den pa ett sddant tomt notsystem. Om nagon elev l&r sig snabbare
in de andra kan han fi de utmaningar han behdver f6r att kunna

utvecklas i sin takt genom sddana uppgifter.

Man kan forstds ocksa vilja att betona det egna skapandet och
dgna mer tid &t att gora egna variationer och melodier, s3 att

flar 4n bara de mest intresserade gdr "Musse-pyssel" Gvningarna.

ADLHEH DL

Istdllet for att dgna den mesta tiden at tekniska Ovningar ldggs
stérsta vikten vid sjdlva musiken. Sedan utgar man fran de krav
som musiken st#ller. Tekniken blir ddrmed ett medel att nd
musikaliska mal, inte ett mdl i sig. En elev som bara spelar for
sig sjdlv kommunicerar bara med sig sjdlv och behdver inte
inrdtta intonation, dynamik osv s& att den passar in med nagot
annat 4n det egna spelet,

-Man nyanserar inte fér att det stdr i boken, utan f6r att man
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férstar hur det ska vara, sager Lundell. Darfér star det inte
ndgra nyanser utsatta i borjan. Teorin kommer in nér eleven redan

har praktisk erfarenhet att koppla den till,

Melodivalet bygger pa svensk musikpedagogisk tradition, med
enkla melodier som dr litta att kdnna igen och hdrma. Melodierna
ir desamma som de flesta svenska instrumentalskolor innehdller,
sedan Carl Bertil Agnestig p& 50-talet ersatte tekniketyder med

enkla, mer musikaliska melodier.

Repertoiren domineras av vistraditionen, dven om man varierat den
med enkla klassiska stycken och traditionella melodier fréan andra
linder. Filmmusik fran filmatiseringarna av Astrid Lindgrens
bticker, sdsongsmusik fo6r jul och sommar, folkldtar och négra
psalmer finns med f&érutom barnvisor. Manga kanns igen fran Knut
Brodin, Lennart Hellsing och Yngve Héréns standardverk "Vara
Visor" fran 1953. Musik fran de senaste tvd A4rtiondena saknas

helt i de tre férsta delarna.

Samtliga 39 melodier 1 férsta delen 4r 1 dur. Andra delen
innehdller tva pentatoniska melodier, en dorisk och tva som gar i
moll (av totalt 44). "Trean" innehdller 42 melodier, varav sex
stycken gdr i moll, Mer &n 90 procent av melodimaterialet gar
alltsa i dur.

Alla samspelsmelodier 1 de tre forsta delarna &r 1 dur. En
samspelsmelodi i "Tvdan" &r visserligen pentatonisk, men ar

harmoniserad i dur.

Man valde blasorkesterformen darfoér att den &r anvéndbar f£or
musikskoleinstrumenten och £8r att man kan vara manga instrument
i varje stdmma. En férutsdttning var att orkestern skulle bli

riktigt besatt sd att instrumenten kompletterar varandra.
-Att ett lag med 20 forwards, en back och ingen malvakt inte
har nagon chans i en turnering foérstdr alla - och att samma
sak gadller en orkester ar ju sjélvkliart (Thyreen}.

Man kan anvidnda systemet pd andra konstellationer ocksd, t ex
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brass- eller triblisensemble, storband osv. Huvudsaken 4r att man

far en jamn klangbalans i alla register redan fran b&rjan.

4,1.3 Férberedande musikverkstad

kKven om eleverna inte kan tala om vad det beror pd s& upplever de
skilinaden mellan en komplett orkester och en d&r det saknas t ex

basar, menar Lundell.

Av den anledningen fick eleverna inte vélja instrument fritt,
utan l4rarna bestédmde besittningen. Det féregicks av noggranna
férberedelser dir eleverna i en "musikverkstad" fick ldra kanna
alla instrumenten, L&rarlaget visade hur de fungerar, hur de
liter, hur de kénns att spela pa, vilken funktion de har 1

orkestern osv.

Tiden f6ér "verkstaden", som har blivit ladngre fér varje ar
allteftersom man har insett hur viktig den &r, har varit upp till
sex veckor. Under den tiden ser ldrarna vilka instrument eleverna
trivs bast med, Man graderar elevernas lamplighet for de olika
instrumenten.

Allt &r férstds mnycket subjektivt bedémt och elevens egna
gnskemal viger tungt. Vill man lira sig ett visst instrument sa
gar det mycket littare, dessutom vill ingen spela ett instrument

man har svarigheter med.

Eftersom instrumenteringen i orkestern &r s& viktig, styr ldrarna
instrumentfdrdelningen s& att det blir bra besdttning pd alla
stammor. Eftersom man kan se varje elevs forutsdtiningar kan man
pussla ihop det s& ingen behtver spela nagot instrument man har
svart att klara av. P& det viset skapas forutsédttningar for ett
instrumentval som alla ska kunna bli néjda med fér léng tid
framdt. Ju mer man vet om de olika instrumenten, desto bittre &r
forutsittningarna att man ska trivas med det instrument man ska

l14gga ner sa mycket tid pa framdver.

Under tiden fo&r musikverkstaden hinner man lira sig de forsta
tonerna pa sitt instrument , och dessutom en hel del om de

instrument  kompisarna  far.
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Darmed paverkar man forvdntningarna infér tilldelningen av

instrument, och undviker att ndgon blir missndjd.

P& tre klasser har ingen elev blivit besviken pd sitt instrument,
det Ar orkestern och samspelet som 4r det wviktiga. Instrumenten

i4r bara redskap for att orkestern ska lata bra.

4,1.4 En sammanfattning

Jag bad Lundell sammanfatta vad han anser att Musse Combo

systemet har for kérna:

-Karnan 1 det hdr &r att man ger eleven en mycket stdrre
chans att kdnna att han lyckas. Eleven far uppleva att den
kan ist#llet £6r "inte kan", Man gbr det hdr fOr att det ar
roligt, man styrs av spelglddjen och musikupplevelsen, Man
gor det tillsammans med kompisar. Med mindre krav pa vad man
behéver klara av pd sitt instrument kan man uppnd mera musik
och musikupplevelse .

Lararen fAr en annan roll. Man ar fotbollstrénaren som bara
4r med och leder dem, styr dem in pd vilka vdgar de ska ta.
Man finns till hands n&r de behtver hjdlp, men det mesta
skdter sig sjdlvt om man bara kan lata bli att blanda sig

i.

Det blir mer anpassat till elevens férvéntningar pa  vad
musikutbildningen ska innehalla. Det liknar mer de andra
fritidsaktiviteterna de har. Det stdlls klara krav pd hur mycket
arbete man behdver ligga ned sjalv, krav som &r stdllda sa att
alla kan hinga med och dessutom vara en tillgdng i orkestern. Och
det ger &nd& en mdjlighet att ta hand om de extraintresserade och
begdvade eleverna, Det innebdr inte att man haller tillbaka
nadgon. Man har bara omférdelat vad det &r man dgnar sig At de
f8rsta aren. Man sparar vissa moment till senare, sadant som kan

vara i vigen f6r en nybdrjare.
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4,2 Musse Combo 1 grundskolan

Musse Combo-systemet anvénds #ven i musikdmnet i grundskolan, med

helklassundervisning i orkesterspel.

Klassorkestrar finns pa minst 14 orter (hdsten 1991). P& nagra

gtdllen anvinder man metoden f&r elever med sociala problem.

1 Arvidsjaur far samtliga elever i &k 4 1 centralorten spela 1
Musse Combo-orkestrar. Dessutom har man flera olika projekt, t ex

"hela skolan spelar”.

4.2.1 Klassprojektet - Nykvarnsmodellen

Fér att kunna testa om idéerna stémmer, att alla verkligen skulle
kunna tillagna sig den har typen av undervisning, startades ett
projekt med helklassundervisning i en fjdrdeklass 1 Nykvarn,
utanfér Sédertdlje. Alla var tvungna att delta, oberoende av eget
intresse, forkunskaper och begdvning. Man har startat en ny klass
varje 4r i tre &r och da jag traffade dem gick de i drskurs fem,

sex respektive sju.

-Likavdl som alla barn kan lara sig ldsa, skriva och rdkna,
sd kan alla lira sig att spela ett instrument och lésa
noter. Bittre eller sdmre, férstds - det finns ju de som
inte kan lira sig li#sa och skriva, och det kanske finns
nagon som inte kan ldra sig spela. Men det &r inte fler &n
de som inte kan li#ra sig l4sa, om man bara gor det pa ratt
satt.

Det var det sittet jag ville hitta och som jag hade ideer
om (Lundell).

En sak man ville ha svar pd var om eleverna verkligen har sa
olika musikalisk férmadga som det verkar, nir man ser pa
resultaten i den traditionella undervisningen, eller om det beror
p&4 att undervisningsformen inte passar alla lika bra. Hur stor
skillnad skulle det bli mellan den bidsta och den sdmsta i klassen

ndr de fick samma trédning?
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Fér att fa& kontroll pd dvningstiden var den f6rsta klassen
férbjuden att ta hem instrumenten under sina férsta tre 4ar, den
andra klassen i tvd ar, och den senaste i en termin, utom vid

spelningar och speciella omstdndigheter,

Resultatet av det experimentet dr att man nu 4r s#kra pa att
skillnaderna i formdga inte &r stérre &n i andra &mnen. Men har
man svart i kunskapsimnen erbjuds man sdrskild hjdlp; Man
anvidnder inte samma metod for de som har svart att ldra sig ldsa

och skriva som for de som genast forstdr bokstéaver.

-En del fAr k#mpa som attan och en del 1l&r sig direkt.
Precis som i alla andra d&mnen. Det gdller bara att hitta en

form dir de kan fungera tillsammans {Lundell).

Arskurs fyra ansdgs ldmplig att borja projektet i dels for att
det inte skulle paverka deras frivilliga val till musikskolan och
dels f6r att det #ndad sker mdnga fordndringar vid dvergdngen till

mellanstadiet.

De fick tillgang till de bégge ordinarie musiktimmarna for
orkesterspel och dessutom en 30 minuters instrumentlektion, dér
varje instrumentgrupp far separat handledning. Totalt blir det ca
100 min effektiv lararledd undervisning per vecka, vilket alltsa
ir allt de spelar. P& instrumentlektionen dr de fyra ldrare och
pd orkesterlektionerna tvd, en som stdr framfdr och en som gar

runt och hjalper till.

4.2.2 Bortfall och andra férdndringar

Enda bortfallet i klasserna bestar av elever som flyttat fran
orten. Nigon sektion har blivit lite svagare av det i nagon av

klagserna.

Ett par elever har flyttat in, en spelade redan, en annan kom in
i sjunde klass, d& de andra redan spelat i tre ar. Efter knappt

ett &r pd basklarinett hinger hon nu med.
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En elev har misslyckats pa sitt férsta instrument. Han hade inte
ansetts  sdrskilt limplig f8r nagot av  instrumenten i
"musikverkstaden". Han testade om instrumenten varje termin, och
s& sminingom konstaterade man att han hade problem med att
koordinera andningsmuskulaturen. Nir de vdl konstaterade att det
var i blasningen problemet lag férstkte man med elbas, som de
inte haft i orkestern tidigare, och han kom snabbt ikapp de
andra. Det visade sig att han, trots sina svarigheter med
instrumentet, hade lirt sig en hel del om hur musiken och noterna
fungerade. Nu &r han en av de bdttre i klassen och dlskar sitt

instrument.

-Nir jag ser resultatet i sjuan och vet att vi jobbat battre
med de andra klasserna - de kommer att bli &nnu bdttre - vet
jag att alla kan tillé&gna sig det hdr.

Det finns inte fler omusikaliska barn &n det  finns
"omatematiska" barn. Menar man att alla kan ldra sig lédsa,
skriva, rikna, d& kan alla l#ra sig att spela och uttva
musik. Aven de mest svagpresterande har ett utbyte av det

hdr och tycker inte att de misslyckas.

~Jag har elever som dr fantastiska begdvningar, som aldrig
skulle ha bdrjat i musikskolan fér att de inte har nagot
stéd hemma (Lundell).
4.3 Samarbete mellan musikskola och grundskola
Inom den kommunala musikskolan har man l&nge diskuterat hur ett

nirmande till den obligatoriska skolan skulle kunna genomfdras,

sd att det blir fruktbart for bégge parterna.

4.3,1 Grundskolans kommunalisering
I samband med den obligatoriska skolans kommunalisering Oppnar
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sig en mingd intressanta mojligheter for samarbete  med
musikskolan. Flera kommuner med positiva erfarenheter av Musse
Combo uwtnyttjar redan nu samarbetet.

Man kan t ex utnyttja erfarenheterna fér att starta skolorkestrar
diar de som &r intresserade kan delta. Ett mellanting mellan den
bundna klassorkesterformen  och musikskolans frivilliga
orkesterverksamhet, som idag ofta ligger 1langt utanfér

grundskolans intresseomrdde.

1 Sodertilje kommun, som Nykvarn tillhor, planerar man att pa
vissa skolor erbjuda dmnet "kultur" p& schemat. D& kan eleverna
valja mellan skolans orkester, drama, bild mm. PA sa satt kommer
Kulturskolan {som den utvidgade musikskolan i S&édertdlje kallas)
att kunna komma in i grundskolan pd ett sdtt som gynnar alla

parter.

4,3,2 Frivillig skolorkester

Av Lundells klassorkestrar har nu (hosten 1991} tvd Kklasser
kommit uwpp 1 hogstadiet. Av dessa har man bildat en stor
blasorkester, dir 4ven andra hogstadieelever som spelar deltar.
Orkestern &r nu alltsa frivillig, men &var pd skoltid och med

skolans egna elever.

P4 en enda hiigstadieskola har man nu en védlbesatt blasorkester
med dver 70 medlemmar!

Det &r ett bra exempel pA hur musikskolan och grundskolan
gemensamt har lyckats skapa ndgonting de var for sig inte skulle

ha kunnat uppnd.

I Hagfors har man en liten ensemble pd varje mellanstadieskola
runt om i kommunen.

En gang i manaden samlas alla ensemblerna i centralorten och
spelar tillsammans i en stor orkester. 84 kan man 16sa problemet
att halla igang en orkesterverksamhet i en kommun med stor

geografisk spridning.
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4.3.3 Ett exempel frén Domsjd

Ulf Wedin ber&ttar mycket utférligt i ett brev till mig hur man
jobbar i Domsjé. Wedin arbetar pd kommunala nusikskolan med
stérre delen av sin tjdnst férlagd till en enda skola, d&r han
dessutom &r musiklirare pa mellanstadiet. Det har lett till en
naturlig koppling mellan instrumentalundervisningen och

musikdmnet pd&  skolan.

Tidigare jobbade han med stora blockfldjtsgrupper och "Kajsa Warg
orkester®, dvs man tar de instrumentalister som rdkar finnas och
forstker gora det bésta man kan med dem. Detta innebar nycket
arbete med specialskrivna arrangemang, utfyllnad med synt och
trummaskin osv. Nir han stétte pd Musse Combo-idéerna blev han
genast intresserad. Han férberedde elever och fordldrar i arskurs
tvd pa att de skulle fa bbérja spela orkester 1 trean. Han
lyckades p& s& satt skapa en orkester bekostad av musikskolan, pa
skoltid { sin egen skola, Férdldrarna fick sta for

instrumentkostnaden sjdlva.

Efter ett ar summerar Wedin sina intryck sa har:

Jag &r vdldigt n$jd och imponerad av vad barnen presterat pd
ett ar.

Vi har haft nio skolkonserter och tvd egna konserter under
adret dir de har gjort stor succé.

Jag kan nistan peka ut vem som helst som kan kliva upp cch

spela ett solo.

Eleverna turas ocksd om att leda orkestern och dirigera.

Wedin hade tre blockfléjter som valde att byta till klarinett

sent under varterminen:
De hyrde klarinetter i mitten av april, och i slutet av maj
spelade de i klarinettsektionen.

De visste vad det handlade om och dvade fér allt vad de var

virda.
Han avslutar sitt brev med en bild av vad klassldrarna anser OR
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verksamheten:

Nu nidr vi bérjar ett nytt ldsar, sd tycker
lagstadiefrdknarna att det var sa roligt s3a dom lagger
schemafritt pad onsdagmorgon dd vi ska ha orkesterrep. Ndmnas

kan att dom stdller upp gratis!



5 DISKUSSION

Vad kan orkesterundervisningen ha fo6r betydelse och berdttigande

i modern musikundervisning? Vad vinner man och vad férlorar man?

5.1 Konsekvenser

Att musiken har betydelse fér ménniskan har alltid varit
sjidlvklart. Annars hade férmdgan och viljan att musicera och att
lyssna  till musik inte fortsatt att utvecklas gencm
minsklighetens historia. Att man bdrjar diskutera den eventuella
nyttan av musik och andra konstarter nu &r bara ett tecken pa det
framstegstdnkande och den kunskapssyn vi har; att utvecklingen
maste g& framdt och att enda séttet att veta om vi gar framat dr
att méta resultat. Det leder till att man &vervédrderar det som
gar att mata.

Det man ofta glémmer &r att fraga sig vilket hdll som egentligen
gr framdt. For att kunna vdrdera utvecklingen krdvs helt andra
egenskaper &n de som premieras hégst i samhdllet just nu. Matti
Bergstrdém  kallar den moderna minniskan  vérdeinvalid och
ifrigasidtter om den faktainldrning skolan i huvudsak haller pa
med, overhuvudtaget #r berdttigad (Bergstrom, 1991). Han menar
att om minskligheten ska kunna ¢verleva méste vi prioritera

frihet, fantasi, lek och skapande.

Ur ett evolutionsperspektiv kan man ténka sig att formagan att
urskilja kvaliteter i ljudintryck tidigt varit direkt avgérande
f8r overlevnaden., Férmigan att kd#nna igen farliga eller 4tliga
djur innan man blivit uppt#ckt sjélv tex, Eller att kénna igen
ljudet av sin stam, och utnyttja musiken f6r att komma ihag
gsadant som var nddviandigt fér att organisera samhdllen, innan man
kunde skriva. Att kunna kommunicera; redan innan man kan orden
anvinder barnet och modern &nnu idag ett sprdk med melodiska och
klangliga kvaliteter som &r omisskénliga. Fortfarande &r musiken
ett unikt sprak som l&ter oss hantera och kommunicera kanslor som

inte later sig uttryckas med ord (Hodges, 1989).
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Trots att vi i dag tillmiter orden sd& stor betydelse, hestar
fortfarande kommunikationen mellan mdnniskor av s&@ mycket som
inte kan f& plats i orden,

Tonfallet och det musikaliska innehdllet i spraket sdger mycket
mer &n bara orden. Forsdk att ge berdm med en upprdrd, ilsken
stamma; eller skill ut nagon med mild, véanlig zrést. Vilket

budskap 4r det som gar fram?

Ett aktuellt exempel tar Ingmar Glanzelius (1992) upp i Dagens
Nyheter, angdende reaktionerna pa en politikers  forsok att

stdmma upp till allsang:

Varfér antog inte publiken Friggebos inbjudan till allséang?
Darfér att hennes tonfall inte var spontant, wtan
tillrattavisande. PA musiken i hennes rést, mer &n pa hennes
ord, hérde publiken att séngen skulle gjuta olja, inte tanda

en gemensam eld.

Argumenten foér musikens st#llning kan géras lang, men alitfor
ofta avstAr musikintresserade &ndaé fran att argumentera fér sin
sak. Kanske just darfor att det handlar om ett alternativ till
verbal kommunikation, och fér att det for dem &r sjdlvklart att

musiken dger ett berdttigande i sig sjalv,

De senaste Arens avrustning av musikskolan och musikémnets laga
status visar att det f6r mdnga inte &r tydligt att musik dr en
livsnddvandighet. Vi kan Kkonstatera att musik finns och har
funnits i alla kinda kulturer. NAgot som inte kan sdgas om mycket

av det som mer allmint betraktas som oumbdrligt idag.

Bjsrkvold (1989) refererar flera undersdkningar som gor gadllande

att musikutdvande stimulerar prestationen pd andra omraden:

~-mer utvecklad lasférmdga
~b&ttre intellektuell utveckling
-mer utvecklad kreativitet
-b4ttre koncentrationsférmiga
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-stérre generell inldrningsmotivation
-starkare gruppkénsla
-personlighetsutveckling

-stabilare och rikare kénsloliv
~stimulering av ordfdrradet

-stdrkta muntliga spradkfirdigheter
-tkad motivation fdér matematik

~14gre franvaro

Nagra av de foérdelar man ser med verksamheten i Nykvarn 4r ocksé
siddant som skapar de gynnsamma férutsdttningarna som 4&r
nodvindiga f8r att en effektiv inldrning ska dga rum, dven inom
4mnen som inte anses ha nagot direkt samband med musik: trygghet

i gruppen, sjalvfoértroende, motivation.

I sexan i Nykvarn hade de en liten utvdrdering om vad eleverna
tyckte var roligt och vad som var mindre roligt i skolan.

P& fragan vad som #r roligast, skrek alla spontant: MUSIKEN!

Nar de fick fragan om vad som &r nést roligast behSvde de fundera

en stund och gav sedan olika svar.

~-Musiken stod i en s4rstallning som jag aldrig hade rdknat
med. Jag hade trott att jag kunde f& minga att tycka att det
ar kul, men att det skulle bli s4 exceptionellt...
{Lundell}.

Bland férdelarna med att jobba med en helklass mérks den fdrdiga
gruppen som klassen utgdr, att det &r pad skoltid och inte
konkurrerar med annan fritidsverksamhet. I Nykvarn har man ansett
verksamheten sa védrdefull att de har lagts tidigt pa férmiddagen,

da eleverna ar som mest alerta.

-Det blir en klassgrej, du far med foérdldrarna som blir
intresserade och backar upp. Man anvinder musiken i mdnga
sammanhang, till skolresor osv, det blir en anledning till
mdnga andra saker som musiken sitter i centrum for, inte
bara musiken i sig. Jag far med de som aldrig skulle Kkommna
till musikskolan.

Skulle jag f& jobba bara med Kklassorkestrar vore det

ypperligt {(Lundell).
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5.1.1 Intryck efter bestk i &rskurs fem och sex

Barnen bereds utrymme att 1ésa sin uppgift pd sitt eget vis och
pa den tid de behtver till detta. De snabbaste har blivit mycket
skickliga instrumentalister och ensemblespelare fér sin Aalder,
och de langsammaste kan tillrickligt for att kunna bidra till

helheten.

Jag kan urskilja tre faktorer som kan tjdna som utgangspunkter
for vidare resonemang: l#rarstilen, undervisningsmaterialet och

kontexten dar undervisningen dger rum.

Lararen &r hir mycket medveten om vilka mal och motiv han har.
Han arbetar pa barnens villkor, efter deras fbrmagor och
strategier att l6sa uppgiften {(att spela en nelodi  med
orkestern). Han later barnen klara av uppgiften sjdlva och
ingriper mycket lite. Han 4r med som en resurs eleverna kan
anvanda for att ldsa de broblem som dyker upp efter hand.

Barnen har en dvergripande uppgift och anvinder ldraren for att
16sa de problem de inte sjdlva klarar av. De tillats att (delvis)

sjdlva formulera delmil och problemstdllningar.

Materialet tillater alla att lyckas l¢sa uppgiften pd sin egen
nivd, En progression som gér att alla hinner behdrska flera
parametrar, inte bara att hitta "ratt" ton, innan man gdr vidare.
Det 4r tillrickligt l&tt "instrumenttekniskt" foér att man ska
klara av att musicera tillsammans. Man hinner lyssna och
korrigera sitt spel i férhdllande till de andra avseende tonhéjd,
rytm, "timing", dynamik, balans, frasering osv.

Materialet &r intressant f£&6r barnen och vicker deras nyfikenhet
och vilja att klara av det. Varje stidmma &r sd enkel, musikalisk
och intressant att varje elev motiveras till att vilja losa
uppgiften, pd sin egen nivd. Noterna dr ett redskap for att hitta
rdtt grepp, och inget m&l eller hinder i sig sjdlv. Det ar inte
ndvandigt att forstd noterna, de finns med som ett stéd., Man
dgnar mycket tid at att spela och mycket lite tid till muntlig

information.
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Melodivalet dr mycket traditionellt och undviker nyare musik. Den
musik eleverna méter i i TV, radio, sédant de flesta ungdomar
sjdlva lyssnar till pa sin fritid, saknas. Musik fran den tid
eleverna sjdlva vuxit upp saknas helt i de tre delar som 4r klara

ndr detta skrivs. Med f4 undantag gar alla melodierna i dur.

Kontexten: Klassen bildar i sig en social miljé dédr barnen &r vil
hemmastadda och trygga. De 4r vana att samarbeta och kéanner
varandra vdl. Det dr viktigt att lyckas infér klasskamraterna,
som  ju dr de personer de tillbringar mest tid tillsammans med.
Det &r ocksd viktigt f£dr klassen som helhet att f& wvisa sina
framgidngar infér andra klasser, £6r&ldrar mm. Alla har behov av
att lyckas bade som individ och som medlem av en grupp, sdrskilt
fér sina ndrmaste., Ar det &stadkomna dessutom ndgot som &r
anvdndbart till att glddja andra bidrar det ytterligare till
motivationen.

Klassldraren dr med pd samma villkor som barnen och fir ldra sig
nagot tillsammans med dem. Detta férdjupar vrelationen mellan

eleverna och léraren, och &r gynnsamt dven 1 Hvriga amnen.

Alla har lyckats pa sin niva,

Ingen beh6ver kanna att han eller hon inte hdnger med, eller md
ddligt av att han inte klarar av uppgiften, dvs att spela sin
stédmma pd ett sddant sétt att den tillfdér ndgot till helheten.,

Det finns svaga elever, men de klarar sig &ndd s& pass bra att de
tycker att att det &r kul att vara med.

Det finns ocksd wvdldigt duktiga elever, och helheten later
tillrédckligt bra f6r att de inte ska sakna utmaningar. Aven de
allra bésta dr nijda med det resultai gruppen presterar.

Om nagon dr sjuk och missar nagot, hjdlper instrumentkompisarna
till att ldra ut de nya momenten. Alla &r angeldgna att alla ska
kunna allt sd bra som méjligt.

Ingen retas eller pressar ndgon, ¢tvlrtom hjédlper man gdrna
varandra, for att orkestern ska lata bidttre. Man klagar inte pd
att ndgon spelar fel. Om de kritiserar varandra &r det alltid med

orkesterns bdsta i tankarna, sd det blir &ndd en positiv kritik.
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Elever som 4r svaga i andra dmnen kan vara svaga i orkesterspelet
ocksd, men det finns de som har borjat prestera bdttre dver lag
tack vare att de dr duktiga p& att spela. En elev som d4r duktig i
andra &mnen kan vara medelmittig pa sitt instrument, sa det finns
inget entydigt samband mellan prestationen i orkesterspelet och
prestationen i dvriga &amnen.

Fér gruppen som helhet tycker &nda de larare som 4r inblandade i
det hir projektet att de kan se ett s&dant samband. Enligt
klassldraren i sexan (lasaret 1990/91) pa Bjorkestaskolan,
3tina Marcusson, beror det mer pa sjélvidrtroendet och
sjalvkinslan hur eleverna lyckas i skolan, 4&n pd begavning och
intelligens. Britt-Mari Barth, docent vid Institut Supérieur de

Pédagogie i Paris sédger i en intervju:

Det virsta som kan hidnda en ung ménniska d&r att stdndigt
misslyckas och hamna i en éituation som vi kallar "inldrd
hj4lploshet"; dd &r sjdlvidrtroendet definitivt urholkat.
Darfér maste lidraren se till att alla elever lyckas med

nagonting. Vad i&r mindre viktigt (Sandberg, 1991).

Marcusson har lang l&érarerfarenhet och kan bestamt sdga att den
hir sexan har lyckats bédttre i skolan &n de skulle ha gjort om de
inte hade fatt mdjligheten till orkesterspel i klassen. &ven
Barbro Olaisson som &r l&rare for femman i Lillhagaskolan
instammer i att verksamheten har positiva effekter £dr hela

skolarbetet.

Klasslirarna kinner att det hiar ocksad ger nadgot foér livet som de
vanliga skolamnena inte ger. De tycker absolut att orkestern

férsvarar en plats bland de dvriga &mnena.

-Fran bdrjan la man musiktimmarna sist pa dan, och det wvar
jobbigt f6r da orkade eleverna inte koncentrera sig. BNu
ligger de forst pa dan och det dr ju ett tecken pd att man
tycker att det hdr ar viktigt (Lundell).
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5.1,2 Férlorare 7

Det 4r svart att se att ndgon skulle kunna férlora ndgot pd den
hir verksamheten., Bland eleverna finns det bara mer eller mindre
vinnande personer. Det finns de som verkligen tént pd att spela
och tycker att det 4r det roligaste de gjort. De som tycker att
det 4dr mattligt roligt har i alla fall haft utbyte av det. Ingen
av de jag talat med skulle vilja vara utan orkesterspelet.

-Skolan wvinner p& det, absolut! Det finns ett enormt
intresse pa skolan. Alla elever pd lagstadiet Onskar sig att
f4& g& i musikklass, de &r jétteintresserade dd vi spelar
samlingar f&r dem. Jag kan ha mycket l&ngre samlingar dn jag
hade férut. Alla hoppas pd att f£& boérja med det hdar. Och
deras férdldrar hoppas pa det, Férdldrarna i
parallellklassen som inte fick den har chansen &r
jatteavundsjuka., Fast pa ett positivt sdtt som sdtter press
pad politiker. Massor av l&rare kommer till mig och sdger att
de ocksd skulle vilja ha en sin hér klass nu, fast de {fran
bérjan skrattade lite och tédnkte: -Gud s& sként att jag
slapp det ddr ovdsendet.

-Jag har ju trott pd det hdr, men resultatet, det positiva
gensvaret, har blivit stérre &n jag vagade hoppas pa
{Lundell).

Lundell siger att han far fram minst lika ménga bra elever som
tidigare, med traditionella metoder, samtidigt som han nu far med
sig alla, &ven de som skulle ha slutat i den traditionella
undervisningen,

P& grund av metodens prioriteringar har eleverna inte hunnit lika
1angt rent tekniskt p4d instrumentet, efter de tre ar som Kkursen
ticker. Men man f&r ut mer musik, mer glddje, dvs mer av det man

onskade, enligt Lundell,

Lundell menar att det &r elevens musikupplevelse som rdknas. Det
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ir viktigt att spela musik som betyder négot f6r eleven, nagot
som ju inte alltid &verensstdmmer med vuxnas syn pa vad "god
musik" ska bestd av. Fdrst mdste man fanga in det intresse for
musik eleven har, senare, nédr eleven &r motiverad att géra det,
kan man enkelt tillfdra det man anser behdvs f6r att utvecklingen

ska kunna fortsétta.

Man maste férst fanga in intresset. Dom som senare mérker att det
blivit deras huvudintresse kan 3ju erbjudas en Overkurs pa

musikskolan.

-Da kan man sitta in en "stét" ndr eleven kommer och ber om
det! DA garanterar jag att de kommer ifatt, det de hallits
tillbaka tekniskt, pa en termin (Lundell).

De som inte vill satsa mer tid p& instrumentet har fatt en bhra
grund och kan senare i livet ta upp intresset igen. Hur manga &r
det inte som i vuxen A&lder bittert angrar att man inte fick
chansen att lira sig spela ett instrument tidigare i livet?

Man fostrar ocksd en mer krdvande publik, som kan gladdjas at fler

dimensioner i musiklyssnandet.

Exempel finns fran orter ddr det plétsligt borjat dyka upp sma
grupper och spelat péd féreningstraffar, gardsfester,
foéretagsfester osv, utan att nagon Il&rare varit med och
organiserat. Orter som tidigare inte haft nagot offentligt
musikliv har plétsligt rapporter i lokaltidningen om den trevliga
musikunderhdllningen p& ett PRO-méte eller liknande. Vid ndrmare
undersékning fran musikledaren visar det sig att det rért sig om

ungdomar med Musse Combo bécker (Thyreen).

5.1.3 Konkurrens med befintlig verksamhet

P34 mellanstadiet hade man i Nykvarn ingen sdrskild musiklédrare,
som kunde kénna sitt revir hotat.

Den klass som bdrjade arskurs sju héstterminen 1990 hade turen
att f4 en musikldrare som redan blivit intresserad av
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klassprojektet. Skolan var vdlvilligt inst&lld och gjorde henne
till klassférestdndare och anvdnde musiktimmarna till

orkesterspel, s& hon kdnner inte heller ndgon konkurrens.

De flesta momenten kursplanen i musik krédver finns med, och

dessutom gér man en hel del utdver det som ingdr i kursplanen.

Ortens musikkdr ser atervéxten tryggad, och man har genomnfért

konserter tillsammans.

Ndgra som kan kdnna sig hotade &r de som har ett arbetssdtt inom
det som Sundin beskriver som det fraditionella paradigmet
(s 40ff, 1988) och den tillhdrande kunskapssynen, De kan se sin
verksamhet hotad av ett alternativ som betonar andra vérden 1

undervisningen,

5.1.4 Fér&ldrarna

Férildrarna &r "eld och lagor". Om Lundell skulle tvingas avbryta
projektet &r han siker pd att fordldrarna skulle se till att
deras barn fick fortsitta spela. Klassldraren har aldrig varit
med om liknande féréldrakontaki: "-och det &r tack vare musiken -

det 4r den som har gjort det hér",

Férdldrarna umgds ocksd mer med varandra, har fester ihop och
bjuder in musikldrarna.

Sammanhallningen mellan elever, lédrare och férdldrar &r battre i
de har klasserna, 4n 1 andra motsvarande klasser utan

orkesterspel, enligt klassldrarna,

5.2 En jdmfbrelse mellan helklass- och musikskolemodellen

Lundell startade en Musse Combo orkester i musikskolan hbsten
1990, och kan g6ra en jamfoérelse mellan sitvationen i
klassorkestrarna och den frivilliga musikundervisningen.
Orkestern har 37 elsver med bra férdelning p& instrumenten.

1 Sédertidlje har klassorkestrarna blivit ett vdlként inslag 1

alla sammanhang dir elevorkestrar deltar: invigningar, marknader
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osv. Inte minst runt om i skolorna har de blivit fdérebilder for
de yngre eleverna, som nu alltsd sjdlva véljer de instrument som

tidigare var svéra att rekrytera frivilliga elever till.

Eleverna i Lundells musikskoleorkester hade hért klassorkestrarna
imman de valde till musikskolan, och valde sjdlvmant de
instrument som annars anses udda. Efter en och en halv termin
konstaterar Lundell att han helt kan £f6lja mdnstret fran

klassorkestrarna, gd framdt med samma takt osv.

Han har stdrre mdjlighet att utnyttja  spelboksdelen med
musikskoleeleverna, men de som néjer sig med att enbart spela
samspelsmelodierna klarar sig 4ndd bra. De som spelar mycket wur
spelboksdelen vicker intresset och nyfikenheten hos de andra da
de far utnyttja sina kunskaper i de oppna arrangemangen, Ooch de

l4r varandra extralatarna.

Lundell tycker att han kan ufnyttja materialet bédttre hdr, ddar
manga Gvar hemma dessutom. Skillnaden fran andra
musikskoleorkestrar han haft &r att uppslutningen &r mycket
bittre, &ven bland elevernas familjer - p& konserterna d&r det
mangrann  uppslutning, dven 1 publiken. Genom den goda
férildrakontakten (som delvis beror p& att han kan peka pa
resultaten i klassorkestrarna och d&rmed f&  fordldrarnas
fértroende) kan han naturligtvis pdverka £forvéntningarna och

tvandet hemma.

5.3 Ekonomi

Orkesterundervisningen &r en kostnadseffektiv  undervisning,
raknat per undervisad elev. '

Man kan anvinda en grupplektion pa 40 minuter  till
instrumentallektionen, och en orkesterlektion pa t ex 60 minuter.
P4 instrumentlektionen gar det At flera ldrare pa de olika
instrumenten, men pA orkesterlektionen rdcker det med ndgon eller
nagra assistenter till huvudléararen, beroende pa

orkesterstorleken.
Om man exempelvis férdelar tio l&rartimmar pd 100 minuters
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undervisning per vecka, far man ett sk delningstal pa mer dn tre
om man har en orkester pd mer &n 30 elever. Andd far varje elev
ca fem ganger lingre tid lararledd undervisning &n en elev med 20
minuters enskild undervisning (alltsd med delningstalet tva).

Genom att eleven far 100 minuter tillsammans med (flera) lé&rare

lémnas han inte heller ensam med ansvaret for Svandet,

Det sk delningstalet &r ett mycket omdiskuterat &mne och anger
alltsa den kvantitativa effektiviteten hos en musikskola, Vilken
kvalitet undervisningen har beror naturligtvis pa hur man lyckas
utnyttja resurserna inom de begrdnsningar som delningstalet ger.
Stockholms kommunala musikskola har t ex ett delningstal p& 2,4 -

dvs 2,4 elever per 40 minuters lektion med en lérare.

Eftersom dagens organisation forutsédtter att ménga elever slutar
efter kort tid, kan man snabbt st#llas infér problem med
verksamhetens omfattning om de flesta fortsdtter flera ar. Ett
vixande antal orkestrar krdver mer och mer resurser om alla ska
fa fortsétta.

Ett tilltalande perspektiv i och £o6r sig, men fragan om vilka man
i s& fall ska vinda sig till kan snabbt stdllas pa sin spets.
Vill man att alla ska kunna delta? Finns det resurser att ta emot
alla, och 1ata dem f4 en sammanhéngande utbildning under flera
a4r? Vilka ska i annat fall f& forts4tta, och hur ska man vdlja ut

dessa?

5.4 Férutsdttningar £6r den frivilliga musikundervisningen

Det 4r viktigt att komma ihdg att Musse Combo - systemet inte A&r
utformat speciellt for klassorkestersituationen,
Klassorkesterprojektet var ett sdtt att prova teorierna bakom
systemet, men syftet var alltsd att hitta ett arbetssatt som
passar kommunala musikskolan. Visserligen har klassprojektet
visat sig sd lyckat att man fAtt resurser att fortsdtta pd det
vigset, inte bara i Nykvarn, men det &r fortfarande fa elever

férunnat att f& ta del av sddan undervisning inom grundskolan.

F6r att kunna starta med gynnsamma forutséttningar I den

frivilliga undervisningen btr man se till att verksamheten passar
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de f&rvintningar eleverna och deras forédldrar  har. Deras
forvantningar styrs av den information de har om hur
undervisningen ska g& till. Ar informationen bristfdllig kan
konflikter uppstd pga att de inte far det dom forvdntat sig. Det
gidller alltsd att gbra klart fér elever och forédldrar vad det ar
de valjer. For att undvika besvikelser kan man lata nybdrjarna
valija mellan traditionell instrumentundervisning eller
orkesterundervisning. Musse Combo utgdér i sig inget hinder fér

fortsatt traditionell undervisning om man vill ha det.

De som vdljer orkester far delta i en férberedande musikverkstad,
dar de tillsammans med larare far ldra kdnna alla
orkesterinstrumenten. LAraren bestdmmer sedan utifréan elevens
dnskemdl och férutsdttningar, samt orkesterns instrumentering
vilket instrument som &r l#dmpligt. Om musikskolan inte hjdlper
till med valet, kommer eleverna att fortsdtta valja instrument de
tidigare kanner till fr&n TV, radio osv. Musikskolan maste sprida
kunskap om instrumenten innan eleven vdljer instrument, fo6r att
ett vilgrundat val ska kunna giiras.

Man kan t ex anmidla intresse fér bhlas, strdk, séng osv for att
senare kunna vilja ett instrument som passar elevens

férutsdttningar.

Med en vidl genomt&nkt information och férberedelse, behiver manga
av nybdrjarens vanligaste problem aldrig uppsta.

Om alltfér manga faktorer &r nya fér eleven dd4 han ska sdtta
igdng p& instrumentet blir inldrningen blockerad. Om eleven
férsta lektionen utsédtts fo6r en ny ldrare, nya Ramrater, ny
skolmiljé, ny skolvdg och dessutom ett nytt instrument, blir det
l4tt fér mycket &ven for den mest stresstdlige. Dessutom vet han
inte vad som férvéntas av honom. Later det s& illa som det oftast
gbr vid férsta foérsdket, s& tror eleven kanske att han inte ar

tillrdckligt "bra" foér att klara av att spela instrumentet.

5.5 Reflektioner
Storsta delen av musikskolans resurser gar at till undervisning
av elever man vet kommer att sluta. Ndra tvd av tre ungdomar

i &ldern 16-25 ar har tidigare spelat eller sjungit, men slutat.
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Fler tjejer &n killar slutar (Statens ungdomsrdd, 1990)., I
Stockholm &r avgdngen 40-60 procent efter tre &r (Ahlqvist,
1992)., Metodiken man anvénder dr anpassad fér de elever som
fortsédtter. Manga lamnar musikskolan besvikna darfor att musiken

inte berdrt dem, trots att musikintresset &r stort.

Manga elever som bdrjar kommunala musikskolan slutar alltsd redan
under de tva forsta dren, Manga ldmnar musikskolan besvikna pa
undervisningen, Det &r ett stort misslyckande mot bakgrund av att
musiken dr ungdomarnas i sdrklass stdrsta intresse.

94 procent av alla ungdomar heskriver sig sjdlva som mycket
intresserade av musik, enligt en undersékning presenterad av
statens ungdomsrad (1990). Det &4r betydligt fler &n som séger sig
vara intresserade av idrott. Dessutom dr kénsférdelningen jamn
bland de musikintresserade, 61 procent av flickorna och 79
procent av pojkarna dr idrottsintresserade enligt undersékningen,
Det &r intressant att jamféra med idrott eftersom idrotten har
orimligt mycket strre ekonomiskt stdéd. Samhdllets stédsystem
till féreningslivet tar ingen hénsyn till att kreativa ungdomar
inte alls organiserar sig i formella auktoritédra, hierarkiska

former {(Statens ungdomsrad, 1991, s 5).

Manga Jl&rare kénner sig otillrdckliga f6r att de inte lyckas
fanga upp intresset sgom gor att eleven ammdlt sig till

musikundervisningen.

Det finns fortfarande stora motsdttningar mellan olika synsdtt pd
badde musik och musikldrarens uppgift. Olika bildningsideal och
lararstilar, eller paradigm som Sundin uttrycker det (1988), star
mot varandra och i konkurrensférhillande till varandra. Lek star
mot utbildning. I grunden bottnar det i synen pd barns férmaga
att l4ra sig, Manga, inte minst musikl8rare, anser dnnu att barn
dr som tomma pasar som ska fyllas med de vuxnas kunskaper. Senare
teorier om hjdrnans funktioner och f£6rmdgan att ldra sig nya
saker wvisar snarare att leken betyder oerhdrt mycket for
inldrningen. Metoder som a4r lekande &r avsevart effektivare £o6r
alla, och sdrskilt fér "lagpresterande"., For dem kan den
traditionella pedagogikens betoning p& intellektuellt logisk-

matematiskt ténkande vara forddande.
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Om man kan f& in en musisk (som Bjsrkvold utrycker det) och
lekande inlirningsform i skolan kan man undvika manga av
orsakerna till att en del barn dr ddmda till misslyckande efter
misslyckande, fran skolstarten och vidare genom livet. Man kan fa
en mjukare Gvergdng fran forskoledlderns inldrningsteknik till
vuxensamhdllets krav, inte genom att tvinga skolans metoder pa
allt yngre barn, utan genom att anpassa skolan till barnens satt
att ténka.

Med Musse Combo-metoden kan man vinda pa det traditionella
perspektivet: istdllet fér att utgd fran l&raren och instrumentet
utgdr man fran eleven och musiken. Man utgar ifrdn Dbarnens
naturliga nyfikenhet och musikalitet och anvdnder instrumenten
som redskap, med stigande skicklighet vartefter behoven tkar. Man
tilladter eleverna att lira sig sjdlva utifrdn sina férmdgor och
behov. Léraren 4r med f6ér att skapa en miljé som 4r gynnsam foér
att inldrning ska &ga rum, och tillhandahdlla kunskap ndr eleven

behttver den och ddrfdr sjdlv frdgar efter den,

I idealfallet rader det forstds ingen motsdttning mellan
instrumentteknik och musikupplevelse, mellan elevens intressen
och lirarens., De tekniska firdigheterna behtvs for att klara av
musiken battre, och 1l4rarens roll &r att hjdlpa eleven. Men
tittar man pd hur verkligheten ser ut kan bilden bli en annan;
Det &r inte ovanligt med l4rare som bara intresserar sig for
"hegavade" elever, och en undervisning som enbart gar ut pa att
mekaniskt l4ra in de réatta rérelserna. De flesta ldrare befinmer
sig antagligen nAgonstans mellan dessa poler, men &r sadllan
medvetna om inriktningen p& sin undervisning (jag g¢jorde en
mindre enkitunderstkning om detta som en del av mina studier vid
MPC, i delkurserna didaktik och statistik (West, 1990)).

Man kan ocksd ifrdgasdtta vilken relevans bldsorkestermusik har
foér dagens ungdomar. Bade repertoir och ensembleform hdrrdr fran

en géngen epok.
D4 blasorkestern var som mest populdr, kring sekelskiftet, verkar
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den ha fyllt manga av de behov som rockbanden goér idag. Da var
det till stor del en rérelse bland arbetarklassen att spela 1
musikkar. Dagens arbetarbarn gar oftast inte i musikskolan, de
gpelar 1 ett rockband om de musicerar sjdlva, Att spela 1
rockband ({"rock" i wvid bemirkelse) har wvuxit till en stor

folkrérelse, inte bara bland ungdomar.

Det vore intressant att se vad som skulle h&nda om man anvdnde
ett liknande koncept, som i Musse Combo, men med modernare
ensembleform och repertoir. Skulle man tka motivationen och nd
dnnu fler? Ar det kanske nddvindigt med en viss efterslépning 1
utvecklingen av den pedagogiska repertoiren? Kan eleverna sjdlva
utnyttja de kunskaper pedagogen ger dem till att skapa sin egen
musik, eller fortsdtter de att enbart reproducera gammal musik?

5.5.1 Folklig- eller elitkultur?

Det &4r ocksa fragan om vilka man vill vé&nda sig till med
musikutbildningen. Trots allt tal om en musikskola fér alla, och
tillrackligt 1laga avgifter for att alla ska ha méjlighet att
delta (nagot som alltsa inte géller dverallt, da terminsavgiften
blir allt hogre), visar det sig att alla &ndd inte kan
tillgodogira sig utbildningen. Den sociala snedférdelningen
handlar dock inte enbart om ekonomi.

Med traditionernas hjalp stdller man elitkulturen mot den
folkliga, och utestdnger de som inte redan &r delaktiga i

traditionen.

DA musikskolan startades arbetade man utifrdn en borgerlig
kultursyn (som Sundin anvénder som eft beskrivande, inte
virderande begrepp, 1988, s 44). Atervdxten av musiker till
blasorkestrarna, som ofta hade en folkligare anknytning bland

arbetare, kom att f& en helt annan inriktning &n tidigare.

En fara med att anvédnda uttrycket borgerlig kultursyn dr att det
under 1800-talet fanns olika ideal &ven bland borgerligheten.
Férutom strémningarna f£6r elitkulturen fanns en utbredd
filantropisk anda, inte minst i det viktorianska England.
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Andersson (1982) beskriver fdretagarnas omsorg om en meningsfull
fritid f£or industriarbetarna som en anledning till musikkdrernas
utbredning.

1 boken "Victorian Values” har Gordon Marsden (1990) sammanstdllt
en nyanserad bild av tidsandan. I tiden l&g de humanistiska och
sociala idéerna att alla skulle f& det battre. HAven rorelser for
sociala reformer och hinsyn till miljon fanns hos de hogre

samh&llsklasserna under den har perioden.

En uttdmmande belysning av motiven bakom musikundervisningens
Hvertagande av akademiska undervisningsformner leder emellertid

fér langt £6r den hdr uppsatsen.

Konstateras kan, att de akademiska, formella aspekterna 1
undervisningen betonas starkare &n de intuitiva, kreativa och

musiska,

Musiklérarutbildningen &r en sluten vérld skild fran andra
lirarutbildningar. Isoleringen forstdrker vdrderingen av den
imnesspecifika problematiken och undervdrderar mer generella
pedagogiska fragor. Den pedagogiska debatten, och det nytdnkande
som finns, vinner inte intrdde i skraet. De pedagogiska ménstren
reproduceras i stdrre utstrickning, och de pedagogiska aspekterna

pa amnet hamnar i bakgrunden (Sundin, 1988, s 105ff).

Kan en musikskola som forutsdtter si mycket eget arbete utan
lirarledning vara till f6r alla? Manga barn fvar inte hemma pga
l1judniva, utrymmesbrist och brist pd uppmuntran. De som inte har
en hemmilj® dAr musiktraditionen spelar nagon roll, har mycket
daliga férutsdttningar att klara av musikskolearbetet, i

synnerhet om man sysslar med musikstilar som inte ber®r barnen,

Jag har f6rsékt féra en dppen och drlig dialog med mina egna
elever i musikskolan, for att f& en bild av hur mycket de
egentligen &var hemma och hur det paverkar deras framsteg pa
instrumentet., Man ser, inte éverraskande, tydliga samband mellan
dvningsméngden och resultatet. Resultatet pdverkar i sin tur
motivationen, s& att de som évar mycket blir uppmuntrade av

framstegen, att &va &nnu mer. De som ¢var lite eller ingenting,

- 61 -



dvs de flesta, kommer in i spiralen &t andra hallet, didr
motivation, ®vningsmingd och resultat sjunker allt langre nedat,
De som blir uppmdrksamma pa férhallandet 1yckas ofta vinda
spiralen, men manga ger &ndd upp darfér att de helt enkelt inte
kan ¢&va,

Det som paverkar dvningsmangden verkar i huvudsak vara knutet
till hemmiljon. Férutom de rent fysiska férutsittningarna med
ljudnivaer i hyresldgenheter osv, ar det familjens
kulturtraditioner som 4&r avgdrande. I en del hem &r det
sjélvklart att savdl musicera som att forkovra sig i det man 4&r
intresserad av, pda egen hand utan vare sig piska eller morot. I
andra hem existerar inte tanken p& att gdra ndgot utdver det man
4r tvungen till. Kulturménstren &r kanske rotade sedan flera

generationer och &r mycket svira att bryta,

De flesta ungdomar som spelar gor det tillsammans med andra.
Vanligast &r populdr- eller rockmusik i ndgon form. 20 procent av
alla ungdomar mellan 16-25 ar spelar sjdlva. 1 aldern 9-14 ar
spelar ungefdr var tredje ndgot instrument. Det &r vanligare
bland hogutbildade och de som bor 1 wvilla, att spela ett
instrument (Statens ungdomsrdd, 1990).

Genom att skapa en undervisning som inte fdrutsdtter hemarbete,

kan fler intresserade f& en chans, samtidigt som de som redan har

goda férutsidttningar kan lyckas dnnu bédttre &n de gbr idag.
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6 SLUTSATSER

Vad kan man vinna med orkesterundervisning, och vilka problem kan
uppsta?
M&jligheterna och problemen har tagits upp ldpande i den tidigare

texten. Hdr &r en sammanfattning.

6.1 M8jligheater

Orkesterundervisning &r en undervisningsform som rymmer manga
méjligheter. Orkestern utgdr med sina sociala strukturer en arena
dar eleverna Kkan hitta olika motiv och roller fér sitt
musicerande. Eleverna blir motiverade av att de genom samarbete
snabbt kan nd fram till en musikalisk helhet,

Orkestern blir helheten dir deltagarna &r en del i ett storre

sammanhang, musikaliskt och socialt.

Musse Combo Ar f£6r ndrvarande det enda ldromedlet pd marknaden
som utgér 1ifra&n orkesterspelet, och som i kombination med
gruppundervisning pa respektive instrument utgdér ett genomténkt
pedagogiskt system. Systemet #r starkt knutet till vardagen i

musikskolorna och dr v3l utprévat i praktiken.

Metoden har visat sig anvandbar fér att ge alla skolbarn
méjlighet att kunna spela ett musikinstrument med behallning. Man
kan n& barn som annars inte skulle anmdla sig till
instrumentalspel, eller som skulle sluta efter en kort tid i
den kommunala musikskolan, Det har visat sig att nigra av de mest
begdvade och intresserade eleverna har funnits bland dessa

elever,

Eleverna stannar l&ngre i undervisningen och kontinuiteten 1

orkestrarna blir b&ttre.

Systemet &r flexibelt utformat sd att varje ldrare och varje
elevgrupp kan satta sin egen préigel pd resultatet. Arrangering,
improvisation och komposition kan £f4 en naturlig del i
orkestersammanhanget. Arrangemangens oppna utformning tillsammans
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med arbetssittet och "Musse-pyssel™ uppgifterna uppmuntrar till
egna initiativ. Utmaningar skapas for de som har lédttast for sig,
samtidigt som de som lér sig langsammare &ndd kan tillfoéra nagot
till helheten med sitt spel.

Battre forutsdttningar fér ett  spontant  fritids- och
hemmusicerande skapas genom att alla bdcker passar ihop, och
instrumenten kan kombinera sina stimmor pd olika s&dtt., Eleverna
14r sig att sjdlva géra egna arrangemang tillsammans, 1 olika

konstellationer,

Ett mer musikaliskt an tekniskt férhallningssatt till
instrumentalspelet ger den speciella musikaliska kommunikationen

en naturligare del i undervisningen.

Eleverna far gbra instrumentvalet i samrdd med musikldrare efter

att de bekantat sig med ménga olika instrument grundligt.

Man uppnar en instrumentférdelning som tilldter orkesterspel med
god besdttning i alla stadmmor. Instrument som tidigare varit
sdllsynta i elevorkestrar far sin givna plats redan frén bdrjan,

och orkestern far en jamn klangbalans,

Metoden skapar forutsittningar £6r ett  samarbete mellan
grundskola och musikskoela,
Forutsédtiningar féor mer dagtidsfdrlagd arbetstid for

musikskolelérarna okar.

Schemaliggningen upplevs idag av mdnga ldrare som besvérlig, man
forsdker anpassa sig efter de tider som passar eleverna. Med de
mer bundna tider som blir nédvéndiga f&6r att samarbetet i de
stérre grupperna ska fungera, kan eleverna inte erbjudas samma
ndjligheter att vdlja lektionstid., Detta gér att férvéntningarna
p& att liraren ska anpassa sig till elevernas tider minskar, och
att stérre ansvar fér schemaldggningen Gvertas av skolledningen
{detta kan av en del upplevas som en nackdel, beroende pd

forhallandena, se nedan}.

Férdldrarna rycks med och deltar, 1 en positiv anda som gagnar

kontakten mellan hem och skola.
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Ett arbetssitt som minskar ensamarbetet bland musikldrarna

tillats, genom att man arbetar i ldrarlag.

Orkesterundervisning i helklassform har férdelar for lagarbetet i
klassen. Man f&r mdjlighet att &ndra pad negativa sociala
strukturer genom att elever far fler uttrycksméjligheter och lar
sig samarbeta p& nya sidtt, I de klasser jag bestkt har man inga
problem med mobbning. M&jligheterna att tillsammans f£& djupa
kadnsloupplevelser okar samhdrigheten, och alla kan kdanna att de
kan tillfdra ndgot.

6.2 Problem

Ett problem dr att materialet 4r svart att sdtta sig in i.

Bokens tre huvudbestandsdelar; spelboken, orkesterboken och
samspelsdelen &r inte sd latt urskiljbara, och man anvédnder olika
delar i olika faser i bdrjan. Den stora flexibiliteten med
motmelodierna som gAr att kombinera p&d olika s&tt kan vara
férvirrande innan man satt sig in i systemet.

Det hir gb6r att det &r 1att att missa midnga av de potentiella
m$jligheterna med systemet, samtidigt som de kompromisser som

finns for en del instrument kan verka onddiga.

De kompromisser man gjort Ar att alla instrument inte bérjar i
det register och den tonart traditionella instrumentalskolor
brukar bérja i. Fldjterna bérjar t ex i F-dur, trombonernas andra
ton ligger l&ngt ut pd draget (sjétte léget), valthornen bdrjar i
ett 13gt register. Vissa av instrumenten anses traditionellt inte
lampliga som nyborjarinstrument; valthornister brukar f4 Dbérja
med den mer lattbldsta alttuban i en del musikskolor,
saxofonelever far ibland bhérja med klarinett, hastubaister
arbetar sig nedat i tubafamiljen frén alt- eller tenortuba via

euphonium till de stdrre bastuborna osv.

Den kritik jag stott pd gdr ocksd oftast ut pd att man kritiserar
enskilda instrumentbécker utifrdn ett traditionellt arbetssétt,
ddr man utgdr ifrdn varje instruments specifika metodik, som inte

bygger pd att man styrt instrumentvalet och d&r orkesterspelet ar
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av lagre prioritet. D& kan dessa kompromisser te sig onddiga
eller felaktiga.

1 det perspektivet &r bockerna inte kompletta instrumentalskolor,
med de specifika tekniska tvningar som varje enskilt instrument

behttver f6r att snabbt kunna ga framat.

Man kan frdga sig om begrinsningarna i repertoiren enbart dr av
ekonomiska skdl: Man har haft problem med att £& tillatelse att
anvinda en del material skyddat av upphovsmannarédtten,

Om man verkligen vill utnyttja dagens stora intresse fér musik,
borde man anvinda sig av sadan musik som eleverna tycker om, inte
enbart musik som var populdr d& liraren vaxte upp, eller annu
tidigare. Manga av ldtarna i Musse Combo hérstammar fran Knut
Brodins arbete med att inféra just sadant material i
undervisningen (Sundin, 1988). "VAra Visor" gjordes for fyrtio ar
sedan, Agnestigs melodier &r fran samma tid. Det skulle vara
ironiskt om allt vi lart oss av dem dr att 6verta formen, utan
idéinnehallet. (Detta grundar jag dock endast pd de tre delarna
av Musse Combo som utkommit. DA dessa vdnder sig till de yngre

eleverna 4r det &nnu inte nigot stort problem).

N4stan alla melodier gar i dur-tonarter. Om barn ska kunna
anvinda andra tonaliteter, behover de védnja 6rat &ven vid sddana.
Barn lyssnar inte som vuxna, och har inte s& forutfattade
meningar om olika typer av musik (Hargreaves, 1986, Dowling,
1986).

Aven ensembleformen ir nidgot fordldrad. Bldsorkestern har manga
fordelar, men ljudbild och musikstil &r inte  sdrskilt

betydelsefull f&r ungdomarna idag.

Nagot som kan vara ett problem &r att metoden forutsdtter att
instrumenten #r i gott skick. Det finns litet utrymme for att
hinna fixa kranglande ventiler, otdta putor och skruvar som
lossnar, utan att man tappar tempot i wundervisningen. I den
traditionella undervisningen &r det férstds inte heller bra med
-daliga instrument, men 1 en mindre grupp 4ar det inte lika
kidnsligt om man maste ta tid till att undersdka och &tgdrda
ndgons instrument. Ma&nga musikskolor har ingen méjlighet att se
6ver instrumenten innan de l&4mnas vidare till ndsta elev, och
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nyinkdp av en orkesteruppsdttning &r mycket kostsamt.

Att 14ata eleven sjdlv bekosta instrumenthyra kan bli kénsligare
med den hdr undervisningsformen, eftersom alla kanske inte far
spela just det instrument de hoppats pd. S&rskilt de instrument
som idag betraktas som udda i mdnga musikskolor, &r inte de
férsta som en fordlder har tinkt sig skaffa 4t sitt barn. De
instrument som idag d4r ovanligast i musikskoleorkestrarna dr ofta
ocked de dyraste. Det kan snabbt bli problem med tillgdngen pa
tex bastubor och valthorn om flera orkestrar kommer igdng pa en
ort, Dessa instrument  betraktas ju ocksd som svira
nybdrjarinstrument, varfér det &r &nnu viktigare att se till att

just de &r lattspelade och i basta skick.

Trots att de flesta &r néjda med sitt instrument ndr de léart
kdnna det, s& kan det férstés finnas nigon som kénner att de fatt
"fel" instrument, men inte tdrs visa sitt missndje. Eftersonm
lirarna styr instrumentvalet utifrén elevernas forutsdttningar
kan en elev som inte trivs med instrumentet 14tt tro att det ar
honom/henne sjdlv det &r fel pd. Eleven kanske kdnner sig tvungen
att halla god min f8r att inte den andra premissen for
instrumentstyrningen, orkesterbesittningen, ska bli lidande.
Grupptrycket for att inte svika génget kan kanske f4 nagon att
inte viga protestera.

Det blir svarare att byta instrument n#r gruppen redan hunnit

ldra sig ndgra latar,

Ytterligare ett praktiskt problem kan uppstad om verksamheten blir
framgangsrik; den kan vdxa sig mycket stor pad relativt kort tid,
om eleverna inte slutar i samma takt som tidigare. Om ingen
slutar kan man ju inte ta in nya elever utan att skjuta till mer
TEesSurser. Det behévs snabbt fler ldarartimmar, fler

repetitionslokaler och mer instrument.

Musikl&rarijobbet 4r traditionellt ett ensamarbete, och
undervisningstekniken dr starkt knuten till ldrarens
personlighet. Lirare som kdnner sig tvingade att mot sin vilja
underordna sig, dels lagarbete och dels prioriteringen av
orkesterspel, kan kénna sig hotade av de andrade arbetsformerna.
Metoden innebir ett annat sdtt att arbeta som &r besvirligt att
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‘anpassa sig till, om man inte delar vérderingarna.

M6jligen kan det leda till en polarisering mellan olika
liarartyper. Om man inte delar grundsynen som ligger bakom metoden
ser man inte samma vinster, och tolererar inte de nackdelar som

finns. En véardekonflikt kan uppsta.

Man missar ocksa méjligheten att anpassa undervisningen till
varje elev, som finns i privatundervisningen., Eftersom man hela
tiden arbetar med grupper minskar méjligheten att léra ké&nna och
anpassa undervisningen till varje individs speciella behov.
(Sundin pdpekar att musikskolorna  &nda inte lyckats

individualisera undervisningen, 1988, s 104).

Schemaldggningen blir mer komplicerad, eftersom de ldrare som
samarbetar maste samordna sina scheman. Arbetar man tillsammans
med grundskolan maste férstds samordning ske dven med deras
schema. Elevernas tider blir mer bundna och de far mindre
mdjligheter att vara med och paverka lektionstiden (se dven

fordelarna som kan ligga i detta, ovan).

6.2.1 Begrénsar Musse Combo begavade elever?

Klassorkestermodellen har fatt kritik for att den hdller tillbaks
begadvade elever och hindrar deras snabbare utveckling da
progressionen 4r  anpassad  till de svagaste elavernas

utvecklingstakt.

I en del klasser har man inte 1latit eleverna ldana hem
instrumenten, pa grund av att en del elever d& skulle fa
méjlighet att dva mer &n andra och darfdér utvecklas snabbare &n
de andra. Man har varit orolig 6ver att man dérigenom skulle
idndra pA fdrutsittningarna for en homogen orkester. Ytterligare
ett problem som en ldrare uppmirksammat &r att det later illa om
orkestern férsta tiden. Eftersom man prioriterar musikaliska
storheter, som puls, periodkinsla och spelgléddje, och darmed
undviker att korrigera felspelningar, kan det lata fult for en

lyssnare som inte gfr samma prioritering.
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De klasser jag studerat har uppmuntrats till hemmusicarande, utan
att jag kunnat konstatera att orkesterhelheten blivit lidande.
Tvartom har de elever som kommit léngre &n sina kamrater genom
mer Svning hemma, blivit en tillgdng till orkestern och en resurs
f6r lararen. Dessa elever verkar inte heller lida ndgon skada av
att tvingas spela ihop med mindre begdvade elever eftersom det
finns utrymme att ge dem andra utmaningar i form av solouppdrag,

ledaruppgifter, obligatstdmmor osv,

Metoden i sig verkar inte innehdlla nagot som begrénsar
begdvningarna. Det 4r en beddémning som enskilda ldrare gjort, och
som snarare tydliggdr en annan svarighet ndr det géller att dndra.
arbetssdtt;

Det ar 14ttt att fasta uppmdrksamheten enbart pa
undervisningsmaterialet. Ett l4iromedel &r ett instrument som gar
att anvdnda pa manga olika s&tt. Att anvdnda ett ldromedel som
tilldter ett nytt arbetssatt innebdr inte automatiskt att man
férandrar ndgot. Forandringen ligger mer pa ett ideologiskt plan.
Har man bara klart for sig vilka grundldggande
perspektivférandringar man kan anvénda, behbver man kanske inte
andra sdrskilt mycket pa det redan invanda arbetssédttet, man

prioriterar andra saker bara.

Med Musse Combo kan man anvanda 1  stort sett  samma
undervisningsteknik som i dagens gruppundervisning, men med annat
utgéngsldge - en vHlbesatt orkester ddr medlemmarna har gjort ett
underbyggt instrumentval - och med andra mal - att vicka lusten
att 14ra sig kontrecllera sitt instrument, fér orkesterns,
helhetens bésta. Samma undervisning, samma l&rare, samma elever,

men med nya méjligheter,

Flera av de som uttrycker kritik mot arbetsséttet vid samtalen
med mig har inte heller anvdnt materialet pa det satt som
forutsatts £6r att det ska fungera. I en musikskola har man t ex
inte haft niagon grupplektion, utan enbart repeterat orkester.
Dir har eleverna utvecklats mycket olika och orkesterspelet

fungerar daligt.

Att bara byta spelbok &ndrar ingenting, férdndringen ligger i hur
man ser pa elevens mdjligheter. Musse Combo materialet tillater
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en férdndrad undervisning, men det dr mdnniskorna som arbetar med

det som maste gfra férdndringen.

6.3 Lek eller spel?

P4 en av de manga studiedagar Lundell gjort runt om i landet,

fick han kommentaren:

-Med all respekt fér dina idéer och det du gjort och att
ungarna har kul och si, men det hér &r ju dndd bara en lek;
det handlar ju inte om musikutbildning!

-Jag satt och funderade pd flygplanet hem och kunde inte
smdlta att man bara viftade bort det pad det viset. Ju mer
jag tankte pa det tyckte jag att: Visst! det dr lek, de har
roligt och det &r sd det ska vara! Det &r det som styrt mig
~ nyb6rjararen framfér allt - det ska bara vara kul. De far
inte kinna att de har ett ok dver sig, att de mdste prestera
det eller det, utan det handlar om att vdcka ett intresse,
en glddje, en musikupplevelse. Det ska sen styra till att
man kommer igdng och vill bli battre och ldra sig mer
(Lundell),

Vad 4r det som gdr att reaktionerna bland musikldrare kan bli sd
starka nir de kédnner att undervisningen i instrumentalspel

associeras till lek?

Behovet av legitimitet fér musikdmnet dr £6rvisso starkt, men
genom att overta ett férdldrat bildningsideal frén andra
discipliner, lurar man sig bara in i former som inte passar
innehallet. Musikundervisningen, sdrskilt om den vinder sig till
barn, maste naturligtvis bygga pa ett musiskt férhallningssatt.

Musikalisk kommunikation anses, till skillnad frdn den sprdkliga,
vara diffus. Fér att wvara riktigt sdker pd vad orden i nin
uppsats har for betydelse, tog jag reda p& vad nagra av dem har
fér bakgrund,
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Om vi bérjar med att j&mfdra engelskans play eller tyskans spiel
med vara svenska ord, upptdcker vi att man inte gbr nagon
skillnad mellan att spela och att leka. Vénder vi oss till andra
kulturer mirker vi att man pA mdnga stdllen, t ex i Afrika, har
annu vidare begrepp (Bjerkvold, s 64). Kanske har vi ocksd haft
det tidigare? Jag slog upp ndgra av nyckelorden frén min text i

den etymologiska ordboken "Vara Ord" (Wessén, 1985):

spel - av lagtyskans spil, spel, lek, musik, med
grundbetydelsen livlig lekfull rérelse.

leka - réra sig livliigt, dansa,

instrument - av latinets instrumentum, redskap, hjdlpmedel;
instruere, ordna, utrusta, undervisa.

musik - av de grekiska muserna, sangens, musikens och
skaldekonstens gudinnor, som skapades fo6r att ge vdrlden och

tillvaron en rost, inspirationens rést {Stéderling, 1992).

agtetik  ~ fran grekiskans a'isthesis, vppfattning,
forstielse.
konst - av medelldgtyskans kunst, egentligen kunnande,

kunskap dvs att kinna till eller veta négot.
Engelskans play har samma ursprung som varat pldga -

lagtyskans plegen, ansvara foér nagot.

Lek, ansvar, Kkonst, kunskap - allt &r delar ur samma helhet.
Genom att splittra helheterna har vi kommit allt ldngre ifrédn det
naturliga sattet att ta till oss och forsta omvdarlden och
medmdnniskorna.

Musik och konst utgdr viktiga bestdndsdelar i vdara liv. Utan

dessa pusselbitar kan vi inte péstd oss strdva efter kunskap.

6.4 Fortsatt forskning

Nagot som genast uppenbarar sig d& man forsotker trénga under ytan
pa instrumentalundervisningen, &r den stora bristen pa aktuella
understkningar om vad som i sjdlva verket pdgdr. Patvingade
forandringar sker utan att verksamheten  utvédrderas och
konsekvenser utreds,

En stor och viktig uppgift &r att dokumentera undervisningen i
landets kommunala musikskolor, Vilka syften, mdl och metoder har
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man? Hur gdr undervisningen till idag? Vilka foréndringar sker,

och vilka motiv ligger bakom dessa?

Hur gar undervisningen pd olika instrument till? Anvindar man
verkligen de bidsta metoderna? Anvénder ldrarna samma metodik som
de sjalva fick ldra sig med, eller férnyas metoderna for att
passa i en foréndrad undervisningssituation?

Ar lararutbildningen anpassad efter den situation som ldrarna
moter, och kommer att mdta i framtiden, eller konserverar den

gamla metoder?

Hur stor 4r avgangen i musikskolan idag? Vad beror den pd, &r den

onskvard?

Kraven pa pedagogisk férnyelse har vuxit i och med ett kdrvare
kulturklimat i kommunerrna. Hur méter man dessa nya behov pd olika
orter?

Hur modter ldrarutbildningarna de nya krav som det kédrvare laget
stdller pad l&rarna? Hur &r det stdllt med fortbildningen av redan

verksamma ldrare?

Det verkar finnas intressanta kopplingar mellan orkesterspelet
och resultatet i andra skolémnen.
AKr det sa, och vad beror det i s& fall pa?

Musse Combo anvinds pa nagra orter i sk problemklasser; Vilka
erfarenheter har man fatt av det?
Kan orkesterspel i klassen motverka mobbning?

Hur lirde sig nya rekryter sig att spela i de militdra och civila
orkestrarna som var sd rikligt forekommande fran 1800-talets

senare hilft och framat?

USh-modellen dr mycket omtalad och har inspirerat manga tankar om
orkesterundervisning. Aktuella beskrivningar saknas emellertid.
Jag har haft kontakt med ldrare i USA som talar om fordndringar i
systemet pga ett s#mre kulturklimat och ekonomiska fédrsamringar.

Hur gar undervisningen till i de amerikanska skolorkestrarna?

Vad kan man uppnd med att undervisa i modernare ensembleformer?
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Undervisning i t ex rockband- och musikalform finns pa flera
skolor, studiefdrbund och musikskolor runt om i landet. En

jamférelse med traditionell undervisning skulle vara intressant.
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