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FORORD

Jag vill tacka alla mina lérare, kollegor, vanner och alla som har bidragit till att berika denna
forskning, antingen genom musikaliska diskussioner eller genom att delta 1 att stodja och testa

idéerna ur ett praktiskt perspektiv.

Ett sdrskilt tack riktar jag till Prof. Sven Ahlbick, min handledare, for hans ovarderliga stod

och vigledning under hela projektet.

Jag vill ocksa uttrycka min uppskattning till Dr. Mohammad Zaza for hans insiktsfulla

synpunkter och deltagande i undersokningen, samt till:

oudmaistaren Naseer Shamma for hans inspiration och konstnérliga vision,
gitarristen Lutte Berg for sina musikaliska perspektiv,

min tidigare ldrare Issam Rafea, som alltid har uppmuntrat mitt musikaliska uttryck,
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och musikern och lararen Ahmad Al-Khatib for hans virdefulla synpunkter kring

komposition och interpretation.

Detta arbete eller denna forskning representerar for mig ett viktigt steg i att utforska
forhéllandet mellan intuition och teori i musikkomposition, dér jag blandar experiment och

analys for att uppné en djupare forstéelse for den kreativa processen.

INLEDNING
Utgangspunkter

Enligt Oxford Dictionary definieras intuition som "formégan att veta nagot genom kénslor

snarare dn att forlita sig pa fakta". Vid forsta anblicken kan det verka som att anvindandet av

kénslor fOr att veta ndgot ersétter det absoluta behovet av fakta. Men om vi granskar detta

ndrmare, inser vi att kdnslor kan vara resultatet av tidigare erfarenheter, oavsett formen pa

dessa fakta. I en publicerad artikel av neurovetenskaplig professor Goran Simi¢ i PubMed

Central (PMC), en databas som innehéller vetenskapliga artiklar och peer-reviewed

recensioner inom medicin och biologiska vetenskaper, star foljande:

AEmoti ons arise from activations of speciald.@
cerebral cortexFeelings are conscious, emotional experiences of these activations that

contribute to neuronal networks mediating thoughts, language, and behavior, thus enhancing



the ability to predict, learn, and reappraise stimuli and situations in the environment based on

previous experiences. 0

I denna forskning fokuseras pa att forsta forhallandet mellan intuition och teori 1
musikkomposition. Med "teori" menar jag all kunskap, studier och musikaliska fardigheter
med sitt teoretiska och tekniska akademiska perspektiv, samt de formagor som en musiker
besitter och hur dessa tillimpas i1 praktiken pa sitt instrument. Syftet ar att utforska
inspirationskéllor som kan vara baserade pa intuition och kansla for naturen, exempelvis, eller
farger eller andra stimuli, eller som kan vara tekniska baserade pa musikaliska teorier som
inkluderar skalor, rytmer och hur dessa kombineras for att skapa musik som har ett

betydelsefullt uttryck.

Denna forskning definierar inte eller begrinsar musikkompositionsmetoder pé ett absolut sétt,
utan pekar istdllet pa vissa inspirationskillor och klassificerar dem beroende pa syftet med
musikkompositionen. Samtidigt strdvar den inte efter att separera dessa metoder som
oberoende referensramar; dverlappningen mellan dem 4r ndgot som kan utforskas. Jag méste
dock forsoka formulera mina tankar i en sekventiell ordning for att hantera den dverflod av
idéer som kan uppkomma hos en musiker under kompositionsprocessen och hjilpa till att

ordna dessa for att undvika forvirring.

Darfor vill jag hir ge en oversikt dver de mest kiinda orientaliska modi, eftersom de dr starkt
kopplade till innehallet i denna studie.
Varje orientalisk modus (maqam, motsvarande tonart) bestir av minst tvd grundlidggande

musikaliska jins — dvs. fyra toner. Ett jins motsvarar alltsa funktionellt ett tetrachord.

Ilustrationen nedan visar négra av de vanligaste jins som anvinds inom orientalisk musik.
Man kan exempelvis notera att "Nekriz", som bestar av 5 musikaliska toner och kallas "Aqd

Nekriz", och "Siga", som bestar av tre musikaliska toner och kallas "Tabe’a Siga".
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(Det ar vért att notera att vissa begrepp inom orientalisk musik kan forekomma med olika
stavningar i det latinska alfabetet — till exempel Hijaz eller Higaz, samt Sikah eller Siga — men
att de syftar pd samma musikaliska principer. I denna uppsats anvinds dven det arabiska ordet
maqgam(plural: magamal for att bendmna de modala tonala systemen som utgor grunden for

mycket av den orientalisk musiktraditionen.).

I boken Musikteori1972 av Salim Al-Hello star det:

"Magam 1 &r grunden som en melodi byggs pa och bestar av ett antal grundlaggande
element. Det forsta av dessa ar de grundlaggande tonerna i magamen, som bestar av atta
toner. Dessa toner ar specifika for sin magam och dess karaktér, och kallas for den
grundlaggande skalan eller ‘diwan’ for magamen. En andra diwan laggs till som ett svar pa
den forsta for att vidga magamens uttryck och ge frihet att komponera inom den. Det ar
sallsynt att hitta en magam i arabisk musik som endast har en diwan. Magamatgaiman
nagra ar grundlaggande och andra sekundérmch varje magam bestar ofta av fler &n en

melodi inom sin grundlaggande diwan."

For att underlétta for lasaren kan de mest kinda mellan Gsterldndska tonala systemen
(magamat) delas in i dtta huvudmaqgamat, som i sin tur kan delas upp beroende pé deras

generella karaktar. Fyra maqamat tenderar att ha ett mer soligt eller glatt uttryck:

1 Ajam, Rast, Bayat, Sigah.

Ajam

Och fyra magamat tenderar att ha ett mer romantiskt eller sorgset uttryck:

f Nahawand, Saba, Higaz, Kurd.
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Jag vill ocksa papeka att upplevelsen av en musikalisk karaktér dr subjektiv och kan forstas
eller kdnnas pa olika sétt beroende pa kulturell bakgrund, personliga erfarenheter och

musikaliska traditioner.

Fragestallningar
En av de mest stimulerande krafterna bakom ménskligt tinkande &r sjdlva fragestéllningen —
oavsett om frdgan har ett klart svar eller inte. Att stélla fragor dr en naturlig f6ljd av var
strdvan efter forstielse. Ofta leder en fraga till flera andra, vilket forstirker betydelsen av det
ursprungliga &mnet. Det hér var nagot jag sjilv upplevde: nér jag stillde min forsta fréga,
foddes genast flera nya. Alla dessa fragor dr pa ett eller annat sitt sammanldnkade i var jakt
pa kunskap.
Manga fragor vicktes under arbetets géng:
1 Hur forlitar jag mig pa intuition i mitt kompositionsarbete — och 1 vilken utstrackning

spelar teknisk kunskap en avgorande roll for mig?

1 Pé vilket sitt kombinerar jag intuition och teori for att skapa en balanserad musikalisk
form 1 mina verk?

Hur forsoker jag tilldmpa sensoriska och visuella begrepp — som farg och rumslighet —
1 min musik, sirskilt inom ramen for den orientaliska maqamtraditionen?

1 Hur har min kulturella bakgrund paverkat mitt sétt att komponera, och hur forhaller
jag mig till den 1 dag?

1 Vad upplever jag sjilv som avgorande for min forméga att komponera musik? Ar det
teknisk skicklighet péd instrumentet, eller snarare mitt sétt att tdinka och forsta musik?

1 Hur anvénder jag mitt huvudinstrument i kompositionsprocessen — fungerar det som

ett verktyg for att forverkliga idéer eller som en direkt kalla till inspiration?



Maénga reflektioner och fragestillningar vicks ocksd ndr man forsoker identifiera det mest
effektiva séttet att komponera musik — sérskilt med tanke pé att kompositorer ofta himtar sin
inspiration fran vitt skilda referensramar, inte enbart musikteoretiska. Vetenskapliga och
litteréra texter, poesi, bildkonst, skulptur, och olika filosofiska teorier kan alla fungera som
fundamentala referenser som formar en konstnérlig logik. Denna logik utvecklas 1 takt med

kompositorens forméga att omvandla intryck till musikaliska uttryck.

Om vi till exempel stéller foljande hypotetiska jamforelse:

En kompositor som inte &r sérskilt tekniskt skicklig pa sitt instrument, men som framst forlitar
sig pé sin fantasi och bygger musikaliska fraser utifran rena musikaliska och matematiska
begrepp — kontra en annan kompositdr som har hog teknisk niva pa sitt intrument och
anvinder sin spelméssiga erfarenhet som huvudsaklig grund for att komponera. Vilken av

dessa metoder skulle anses mer legitim eller akademiskt accepterad?

Och vad ar egentligen kriteriet for att méta styrkan och estetiken i en musikkomposition, nér

smak och preferenser varierar sa mycket frn lyssnare till lyssnare?

Aven om vi i viss man kan uppskatta kvaliteten i ett musikaliskt verk genom begrepp som
dynamik eller struktur, dr det svart att méta kvalitet ur ett generellt lyssnarperspektiv. En
lyssnare kan ldttare uppfatta kvalitet i musik som hen kénner igen — till exempel tonalt
sammanhdngande musik — medan hen kanske inte uppfattar samma sak i annan typ av musik.
I en tid dér tusentals bocker och musikaliska verk produceras varje ér, och dér allt fler
specialiserar sig inom sitt omrade, dr det tydligt att varje musikaliskt uttryck — oavsett om det
bygger pé intuition eller teknisk-teoretisk grund — har potential att hitta sin publik. Detta
géller badde dem som uppskattar tekniskt avancerade verk sdsom Paganinis capricer, och dem
som foredrar enklare, mer lyriska verk som Vivaldis De fyra arstiderna — oavsett om

lyssnaren ér lekman eller expert.

BAKGRUND och INSPIRATION

Fran borjan syftade min studie till att jimfora olika oud-spelstilar och analysera hur de skiljer
sig dt beroende pé vilken musikalisk skola de hirstammar ifrin. Jag ville {forsta de
framtrddande frasernas uppbyggnad 1 kompositioner och improvisationer av tongivande
musiker sdsom Munir Bashir, Jamil Bashir, Sharif Muhieddin Haydar, Riyad Al-Sunbati,
Farid Al-Atrash, Resat Aysu, Goksel Baktagir och Yurdal Tokcan.



Med tiden fick min undersokning en mer filosofisk prégel, séarskilt kring varfor just vissa
fraser valts av dessa kompositdrer: var det ett resultat av spontan intuition, eller snarare en

konsekvens av deras musikaliska utveckling?

Jag kan siga att de olika spel- och improvisationsstilarna inom oudtraditionens olika skolor
var min forsta ingang till att borja reflektera kring musikkomposition. Varje skola och stil har

sina egna sdrdrag och utgor i sig rika kallor till inspiration.

Flera musiker och kompositorer har haft stor pdverkan pa mitt musikaliska tinkande. En av
dem &r den turkiske oudspelaren och kompositdren Yurdal Tokcansom jag sarskilt vill lyfta
fram hédr. Andra viktiga inspirationskéllor & Munir Bashir,Jamil Bashir samt verk utanfor de
traditionella ramarna — sddana som innehaller komplexa rytmer och djupt bearbetade
frasstrukturer. Aven den syriske musikforskaren Saadallah Agha AQalaahar spelat en

viktig roll i min forstaelse av musikalisk utveckling och estetik.

Yurdal Tokcan — en avgorande inspirationskiilla

Den storsta och mest bestdende inspirationskéllan for mig ar ett improviserat oudstycke som
heter ustaya saygi, vilket pa turkiska betyder "Respekt for mistarna". Stycket ingér i albumet
Hi s | (B0R) ak Yurdal Tokcan (fodd 1966), som studerade oud och klassisk turkisk musik
vid konservatoriet i Istanbul, diar han senare ocksa undervisade.

Nir jag horde denna inspelning for forsta gdngen 2003, vickte den bdde beundran och
frustration inom mig. Jag var da nyborjarstudent vid Musikhdgskolan i Damaskus, och detta
stycke fick mig att dromma om négot nytt: att forsoka spela de melodiska fraser jag horde.

Men jag saknade da teknisk formaga att reproducera dem med samma kraft och precision.

Jag borjade stilla mig fradgan: hur kunde denne musiker utveckla en sa professionell och
personlig stil pa ett s traditionellt instrument som oud? Och hur kunde han tdnja pa

instrumentets grénser utan att tappa dess identitet?

Ouden, som stranginstrument, har en form och klang® som ofta formar spelarens tinkande,
sarskilt inom traditionella ramar. Men med tiden har flera musiker forsokt att presentera
ouden i mer samtida uttryck, ofta inspirerade av andra instrument. Vad jag fann hos Tokcan
var dock nagot helt annat — en musikalisk filosofi som han utarbetat bade som kompositdr och

som instrumentalist.


https://www.youtube.com/watch?v=_tw6l0Xtp9A&ab_channel=MrKirmizibalik

I sin improvisation, baserad pa Hussini-magam (beskrivs senare 1 uppsatsen) och rik pa
kvartstoner, utforskar han hela instrumentets omfang och uttryck. Han viver samman
melodisk uppbyggnad, teknisk variation, 6vergédngar mellan olika magamat, rytmiska
skiftningar, och ett mycket personligt plektrumspel — allt i en balans mellan kraft och latthet,
mellan tydlighet och elegans.

Det som slog mig mest var hur han lyckades undvika den félla som manga tekniskt skickliga
musiker faller i: att anvinda tekniken fOr att imponera snarare dn att uttrycka musik. Tokcan
anvénde sin teknik i musikens tjdnst — som ett medel, inte ett mal. Hans ton var dessutom

ndgot alldeles sérskilt: klar, flytande och full av nérvaro.

Upplevelsen av denna musik blev sé betydelsefull for mig att jag 2008 reste till Istanbul och
tog flera lektioner hos Tokcan. Pa den tiden kunde jag inte formulera exakt vad jag hade
upplevt — men jag visste att det handlade om inspiration, och om ett ndstan magiskt

kénslotillstind som 6ppnade dorrar for nya sitt att tinka musik.

* Den dggformade resonanskroppen pa oud paverkar spelarens sittstéllning, och dess traditionella roll som
ackompanjemangsinstrument for sdng paverkar spelarens interaktion med instrumentet. Eftersom det ar ett
plektrumspelat instrument blir tremolotekniken ett centralt sétt att spela langa toner och skapa ett kontinuerligt
flode. Pa sa sitt kan instrumentets form och klangstruktur fungera som en ram for oudspelarens tankesétt och

musikaliska uttryck.
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Inspiration fran andra killor

En annan viktig inspirationskélla for mig har varit musikverk som forenar farg och ljud, dér
farg anvédnds som ett konstnarligt uttrycksmedel. Exempel pa detta finns hos kompositorer
som Debussy, "Images pour orchestre, Clair de Lune" och Rachmaninov, "The Isle of the

Dead"

Aven improvisationsstilar fran andra kulturer, sdsom den indiska och persiska

musiktraditionen, som Kalpana Raghavendar och Mohammadreza Shajarian har paverkat mitt

sdtt att tinka ndr jag formar nya musikaliska fraser.

Liasningen av vissa litterdra verk har ocksé spelat en viktig roll 1 att stimulera mitt tinkande
och fantasi, vilket i sin tur har paverkat mina uttrycksmedel inom musiken. Till exempel
inspirerade Alkemisterav Paulo Coelho mig med sin symboliska idé om den inre resan mot
en "skatt". Varats olidliga latthetv Milan Kundera véckte reflektioner kring motséttningen
mellan ansvar och frihet. Musikens bokiv Khalil Gibran paverkade mig genom sitt poetiska
och uttrycksfulla sitt att beskriva maqam. Dessa ldsupplevelser kan ses som symboliska
speglar av det jag sjdlv upplevde under arbetet med mitt projekt — i form av sjalvreflektion,

acceptans av motsédgelser och s6kandet efter mening.
Kulturidentitet eller individuell identitet

Nér man betraktar olika musikaliska uttryck och kompositionsstilar frén ldnder som Turkiet,

Grekland, Indien, Spanien och fran den arabiska virlden, blir det tydligt att varje kultur bar pa
sin egen musikaliska identitet. (Al-Hello1972).

Om man exempelvis spelar ett orientaliskt stycke utan att avsldja dess ursprung, kommer en
musiker skolad 1 turkisk tradition att tolka det med en turkisk fargning, praglad av hens
kulturella bakgrund och personliga spelstil. P4 samma sdtt kommer en iransk eller grekisk

musiker att ge stycket en annan karaktér.

Utifrdn mina egna erfarenheter som musiker, upplever jag att musikkomposition i hog grad
paverkas av konstnérens kulturella kontext: livsstil, sprak och social milj6, som ofta fungerar

som inspirationskéllor. Men detta véicker en viktig frdga:
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https://www.youtube.com/watch?v=OBg-qbr_IdY&ab_channel=FranceMusiqueconcerts
https://www.youtube.com/watch?v=wsvXfK72Znw&ab_channel=tsif86
https://www.youtube.com/watch?v=dbbtmskCRUY&ab_channel=Variatio24
https://www.youtube.com/watch?v=dbbtmskCRUY&ab_channel=Variatio24
https://www.facebook.com/watch/?v=597714857003611&rdid=Q24eG699X9EMewKT
https://www.youtube.com/watch?v=Hv7t2Rsx8A0&list=OLAK5uy_kse3m7haUC3X8T7CYRYVi8G23kr36dglY&index=4&ab_channel=MELODIFACLASSIC
https://www.maqamworld.com/en/index.php

Denna kulturella hemhorighet skulle kunna vara ett hinder — ndgot som begransar kreativ
frihet och konstnérlig utveckling? Men det skulle ocksa kunna vara ge en kénsla av forankring

och trygghet, som mdjliggor ett djupare konstnérligt uttryck?

Kan en kompositor frigora sig fran forestdllningen om kulturell tillhdrighet och 1 stéllet
betrakta musik som ett universellt ménskligt arv, dér influenser fran olika traditioner fér
motas fritt? Eller ar det viktigare att bevara sitt kulturella arv och skapa musik rotad i den

egna traditionen?

Dessa fragor fick mig att reflektera 6ver min egen identitet. Jag bér pé ett semitiskt sprak,
syrianska, som jag drvt frdn min familj och dess kultur. Samtidigt véixte jag upp 1 ett
arabisktalande land, vilket gor att jag bir pa tva kulturer inom mig. Ibland foérenas de — ibland
inte. Till vilken kultur tillhor jag egentligen? Och hur paverkar detta mitt konstnérliga
uttryck?

Jag stéllde denna friga under en workshop 1 orientalisk musik 1 Sverige med Michalis
Cholevas, en grekisk musiker och universitetsldrare 1 Nederldnderna. Han spelar ett
instrument som dr mer associerat med Turkiet 4n Grekland — vilket i sig paverkar hans spelstil

kulturellt.

Nir jag fragade honom om kulturell identitet svarade han att &ven musiker frén etablerade

kulturer ofta stéller sig samma fraga, fast pa individuell niva. Han sa:

"Vi kan uppleva ett folks kulturella identitet inte bara genom musiken, utan dven genom dess
traditioner och levnadssétt. Kulturen fordndras over tid sérskilt inom musik. Om vi jamf{or
osmansk musik med modern turkisk musik, ser vi stora skillnader. Men om vi tittar ndrmare
handlar det kanske mer om individuell &n kulturell identitet. Det &r individers anstrdngningar
inom sina konstformer som formar kulturarvet — och som fortsitter att forma det genom

framtida personliga bidrag."

Foljande kéllor kan vara virdefulla for den som vill fordjupa sig 1 begreppet kulturell och
individuell identitet:

Berkaak och Ruuds bok Den pabegynte virkeligh€1992) diskuterar hur kulturell identitet
formas genom vardagliga praktiker och sociala erfarenheter, med séirskilt fokus pd samspelet
mellan individ och samhélle. Ronstrom (2008) visar i Kulturarvspolitikhur kulturarvspolitik
kan omvandla lokal identitet till en kulturell symbol, medan Lundberg, Malm och Ronstrom
(2000) i Musik, medier, mangkultirelyser hur méngkulturalism och forandringar i det
svenska musiklivet paverkar musikaliskt identitetsskapande.
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METODER

Min forsta ingédng var att fordjupa mig i instrumentala verk skrivna i Samaiformen i 10/8-
takt, 1 syfte att forstd olika tankesétt bakom komposition inom denna form. Samai-formen
karaktariseras inte bara av 10/8-takt utan ocksa av aterkommande sektioner, likt den
vasterlandska rondo-formen, samt ocksa en slutdel 1 en annan taktart, som t.ex. 6/8-takt.

Det blev for mig nddviandigt att inte bara spela och analysera dessa verk, utan ocksa att sjalv

prova att komponera musik inom samma taktart.

Detta blev i praktiken min startpunkt som kompositor, dir jag fick mojlighet att
experimentera med olika sitt att bygga musikaliska fraser. Jag organiserade dessa i olika
strukturer som jag sedan bearbetade och bytte ut, utifrdn vad jag upplevde som mest

uttrycksfullt och musikaliskt tillfredsstédllande.

Utan att vara medveten om det foljde jag en konstnérlig forskningsprocess baserad pa
praktiskt utforskande — nagot jag inte kénde till som akademiskt begrepp forrdn jag stotte pa

det i foreldsningar och seminarier under min masterutbildning vid KMH.

Att fa mojlighet att experimentera, analysera och fordjupa forstaelsen for relationen mellan
toner och deras smakmaissiga upplevelse, blev for mig ett sitt att tinka — ett aktivt tillstand
som pagick dven nir jag inte medvetet arbetade med musik. Jag skulle beskriva det som ett

tillstdnd av konstant beredskap for att finga inspiration.

Ofta gér en musikskapare mot ett tydligt mél, men genom fordjupning och reflektion kan

sOkandet ta nya riktningar som visar sig mer meningsfulla &n det ursprungliga syftet.

Den huvudsakliga metod jag har arbetat med &r experimentell komposition, dér jag rort mig
mellan att komponera inom etablerade musikformer — sasom samaiformen i 10/8-takt — och
att arbeta helt fritt. Jag anvinder magam och orientaliska rytmer som utgédngspunkt i min
undersokning av hur intuition och teoretisk struktur kan samverka i skapandet av nya

musikverk.

I praktiken innebar detta att jag ibland borjade med en tydlig struktur — sdsom en specifik
maqam eller taktart — och ddrefter 14t intuitionen styra verkets utveckling. Andra ganger

utgick jag frdn en spontan musikalisk fras eller kénsla, och fortsatte sedan att bygga vidare 1
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samma anda tills helheten tog en form som 6verensstimde med min ursprungliga tanke.
Parallellt har jag anvént analys och reflektion for att forsta hur varje inspirationskélla

paverkar mitt konstnérliga beslutsfattande.

Det &r kanske omgjligt att helt separera de intellektuella och tekniska aspekterna av
komposition, men det dr mojligt att urskilja de végledande linjerna, strukturerna och idéerna
som ligger bakom ett musikstycke. Oavsett om kompositdren bygger sitt verk pa kénsla eller
teori, intuition eller analys, s &r det alltid ett vixelspel mellan dessa element. Jag menar att
begreppet "inspirationskilla" inte bor begrénsa fantasin — men det kan fungera som en viktig

utgdngspunkt i utvecklingen av en konstnérlig id¢.
Nagra av de Killor jag arbetat med i min metod:
Orientaliska skalor och rytmer

Orientaliska modus och rytmer utgor ett fundament 1 flera musikaliska traditioner — arabisk,
turkisk, persisk, grekisk och indisk. Varje modus har sin egen karaktir och uttrycksforméga,
ofta forknippad med specifika kanslotillstdnd som sorg, glddje eller eftertéinksamhet.
Rytmerna spelar hér en avgorande roll: de formar melodins kinsla, och kan till och med

fordndra var upplevelse av sjilva skalan.

Ett tydligt exempel &r stycket Ragsat Sitav oudisten Omar Al-Nagshabandi, i Sabamagam
som vanligtvis forknippas med sorg. Men genom att anvidnda en dansant rytm lyckas han
skapa en helt annan stimning — l&ngt ifran den traditionella melankolin i detta modus.
Samtidigt kan vissa modus, som exempelvis Huzam péverka hur inspirationen ror sig, vilket

jag aterkommer till senare i arbetet.

Improvisation

Enligt min erfarenhet dr improvisation en av de mest 6ppna och personliga uttrycksformerna
inom musiken. For mig speglar den hur musikern forhéller sig till sitt instrument och till sin
samtid — bade konstnérligt och intellektuellt. Eftersom improvisation dr néra kopplad till
skapande och innovation, upplever jag den ocksa som ett sétt att spontant dterkalla minnet,

ungefdr som nér vi formar meningar i tal.
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Naér vi talar anvander vi ord vi redan kdnner till, men vi kombinerar dem pa nya sétt. Pa
liknande sétt upplever jag att improvisation innebdr att vélja toner, skiftningar och rytmer ur
ett musikaliskt minne — och forma dem till ndgot nytt i stunden.

Mitt forsta mote med improvisation skedde runt ar 2000. Da var min forstéelse begransad till
att spela skalor och forsoka imitera andra musikers improvisationer. Snart fann jag mig vilsen
bland olika skolor, och sokte efter ett ramverk som kunde hjilpa mig att forsta improvisation

som metod.

Den turkiska skolan blev mest tilltalande for mig. Dar finns en tydlig klassificering av modus
och en systematik i ldrandet, i kontrast till andra skolor dir improvisationen kédnns friare men
mindre strukturerad. Samtidigt insg jag sd smaningom att strikt systematik kan begrinsa

improvisationens essens — att den riskerar att bli férutségbar snarare én kreativ.

Har foljer tva viktiga kallor for fordjupning i &mnet improvisation inom musik:

Den forsta ir av Dan Lundberg, med titeln Persikotradgardarnas musik: En studie av modal
improvisation i turkisk folkkoch popularmusik baserad pa improvisationer av Ziya Ayjekin
som behandlar studiet av modal improvisation i turkisk folkmusik och populdrmusik, med

fokus pa musikern Ziya Aytekins improvisationer.

Den andra kéllan ar Derek Baileys bok Improvisation: Its Nature and Practice in Music
utgiven av Da Capo Press 1993, som presenterar improvisationens natur och praktik inom
musiken, med teoretiska och praktiska analyser av improvisationens roll i musikaliskt

Texter och ord

I manga fall &r texten en direkt utlosande faktor for en melodi. Genom att analysera textens
emotionella innehéll sorg, glddje, energi — viljer kompositren modus, rytm eller teknik for
att spegla denna kénsla. Men dven 1 instrumental musik utan text kan ord fungera som en
indirekt kélla till inspiration. I min komposition Roadvalde jag exempelvis ord som vickte
kinslor, reflekterade over deras betydelser, och byggde sedan musik utifran den emotionella

resan de representerade.

Firger och malningar
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Jag har lédnge fascinerats av kopplingen mellan farg och ton. I mitt arbete har jag associerat
grundfarger med toner: t.ex. rod med C, gul med E, vilket tillsammans skapar orange som jag

associerar med D.

Férg har ljusvaglidngd (i nanometer), och ton har frekvens (i Hertz). T.ex. C4 har 261,63 Hz,
medan rod farg har vaglingd mellan 620—750 nm. Jag anvénde dven tonhdjdslager for att
gestalta morka respektive ljusa féarger, vilket blev en metod att skapa symboliska forbindelser

mellan ljud och bild.

Musikernas deltagande i intuitionens koncept genom deras bidrag i den kreativa

processen:

Genom att lyssna pad manga tolkningar av samma kdnda musikstycken mérkte jag hur
variationerna mellan dem gav varje version en unik pragel — nadgot som inte hade varit mojligt
utan att artisterna tog sig friheter fran en strikt notbunden tolkning. Detta inspirerade mig till
att dela mina egna kompositioner som ramaterial med de musiker som skulle medverka i min
examenskonsert. Jag valde att inte skriva nagra arrangemang till dessa stycken, just for att inte
begrinsa deras kreativitet till min egen uppfattning, och for att resultatet skulle bli ett

gemensamt konstnérligt skapande snarare dn enbart en reproduktion.

Sjalvklart fanns det ett behov av att komma dverens om vissa huvudlinjer for varje verk,
sdsom tempo, rytmtyp, samt att undvika klangliga krockar som inte passar i sammanhang med
mikrotonalitet. Exempelvis, om melodin innehdller en E halvlag (kvartston mellan Eb och E)
och spelas av orientaliska instrument, dr det inte mdjligt for ett piano att aterge kvartstonen
exakt. I sddana fall 4r en rimlig 16sning att pianisten undviker att spela en ren E eller EZ, och
istdllet stodjer kvartstonen harmoniskt genom att exempelvis spela C och G tillsammans,

vilket ger ett relativt godtagbart ackordiskt stod.

Overlag gavs musikerna full frihet att sjélva vilja sina sitt att ackompanjera mina
kompositioner. Det fanns utrymme for olika tolkningar och justeringar i enlighet med deras

smak och individuella fardigheter.
Notering och inspelning

Att dokumentera idéer genom anteckningar och inspelningar har varit avgdrande. Ofta dok

idéer upp i ovédntade 6gonblick — pé natten, under arbete — och jag anvdnde mobilen for att
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snabbt fanga dem. Det gjorde att jag kunde dterkomma till dem senare och utveckla dem

vidare.
Killor som interaktiv process

Jag ville inte forhalla mig till kéllor som passiv mottagare av information. Bocker och texter
har varit viktiga, men jag ville ocksa se kéllorna som levande roster — konstnirer och
musiker jag kunde fora en inre dialog med. Darfor har samtal, reflektioner och gemensamma

processer med andra musiker varit centrala i min metod.

Enkit och asikter

For att inte 14ta dessa fradgor snurra runt enbart i mitt eget huvud, beslot jag att nyligen
genomfora en enkidt och samla in reflektioner fran personer med djup erfarenhet — bade fran
den akademiska konstvérlden och frén praktisk musikkomposition. Jag ville lyfta fram deras

tankar och dra nytta av deras kunskap.

Flera av dem &dr dessutom ldrare som jag sjdlv studerade for mellan 2000 och 2008, vilket

gjorde samtalet bade professionellt och personligt meningsfullt.

Arligt talat hade det varit mer limpligt att genomfora enkiten tidigare under
forskningsprocessen, for att hinna férdjupa mig ytterligare i deras resonemang. Men som ofta
ar fallet 1 konstnarligt undersokande arbete, uppstar vissa idéer forst i ett senare skede — nér
forskaren redan har kommit en bra bit in 1 sitt arbete. Denna enkét blev for mig ett sitt att
sitta ord pa nagra av de fragor och osdkerheter jag burit med mig under projektets gdng, och

samtidigt mdta dem genom andras erfarenheter.

Issam Rafea, en professionell oudspelare och musikkompositor bosatt i USA, anser att ouden

ar den grundlaggande ingangen till musikkomposition for en oudspelare, da dess tekniker
initialt leder till skapandet av évergdende och imponerande musikverk som visar hans
skicklighet som en skicklig spelare. Men snart utvecklas hans erfarenkettpbsitioner

med djupare betydelsdet &ar svart att separera begreppet intuition fran teknik eller teori,

eftersom det &r en ackumulering av kunskap, ljud, och vaxelverkan med andra.
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Dr. Mohamed Zaza, som har en doktorsexamen i musikvetenskap fran Tjeckoslovakien och
har handlett manga magister- och doktorandavhandlingar vid Salah al-Din College of Music i
Kurdistan, Irak, inleder sitt samtal med att fokusera pa en viktig punkt, nimligen att sirskilja
mellan intuition och inspiration. Han sdger att inspiration 6ppnar dérren medan intuition
valjer vagen. Intuition kan vara felaktig medan inspiration inte kan vara feldkéig.anser
att spelstil och teknisk skicklighet framst leder dexattva processen inom
musikkomposition, och att instrumentet spelar en huvudroll i formandet av

musikkompositionen.

Lutte Berg, professionell gitarrist och svensk-italiensk kompositor, beskriver hur hans
kompositionsprocess néstan alltid borjar med en intuitiv impuls — en enkel och spontan

melodi — som sedan utvecklas. Han forklarar att intuitionen &r den drivande kraften. Forst
darefter kommer de nédvandiga teoretiska, musikaliska och tekniska kunskaperna in for att

som en hantverkare forma och utveckla det som redan har skapats intuitivt.

Ahmad Al-Khatib, professionell oudspelare och musikkompositor samt larare i oud och
komposition vid Gdteborgs universitet, betonar att intuition &r en viktig del 1
kompositionsprocessen, men att det dven krévs formaga till omedelbar musikalisk respons i
yrkeslivet. Han siiger att en musikkompositér maste alltid ha formagan att komponera nar han
ombeds att skriva musik, till exempel for en film eller en musikférestallning med ett klart och
definierat syfte. | sddana fall, och med tanke pa tidsbrist, kanadatsvart fér kompositoren

att vanta pa ett sarskilt inspirerat 6gonblick for att bérja komponerandet

Naseer Shamma, oudspelare, kompositor och grundare av "Bayt al Oud", 4r en av de mest
framstaende representanterna for instrumentet. Han sdger att intuition i musikkomposition ar

den forsta gnistan som ofta kommer fran en inre upplevelse eller en reflekterande stund eller
ett djupt kdnslomassigt 6gonblick. Men denna intuition ensam racker inte for att skapa ett
sammanhangande musikaliskt verk ur gtildurellt och estetiskt perspektiv. Intuitionen

behover en teknisk motpart, en form som kan bara denna kansla och uttrycka den pa ett satt

som lyssnaren kan forsta.

Det var verkligen givande att ta del av erfarenheterna fran professionella musiker
genom deras asikter, som speglar hur var och en av dem interagerar med musik och

komposition. Trots att den gemensamma ndmnaren mellan dem é&r att instrumentet
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med sina tekniska mojligheter och ljudregister fungerar som en huvudsaklig drivkraft

for den kreativa processen, skiljer sig stegen i denna process at mellan dem.

Vissa anser att instrumentet dr den priméra ingdngen till kompositionsprocessen, och
dérefter kommer fantasin. Andra menar att det musikaliska tdnkandet dr grunden, och
att instrumentet bara forkroppsligar detta tinkande. Négon refererar bildligt till musik
som ett hantverk, dér kompositérens forméga alltid bor vara narvarande oavsett var
inspirationen kommer ifran. En annan ser speltekniken och dess stil som den centrala

drivkraften for hela den kreativa processen.

Jag kan sdga att denna mangfald av tankar och asikter speglar den unika karaktiren
hos varje musikers kreativa process och samtidigt understryker dess méngfald. Detta
Overensstimmer dven med min egen syn, dér jag inte vill binda mig till en enda metod
for musikkomposition. Varje musikstycke dr en hiandelse i sig, med sina egna
forutsittningar och syften. Ibland kan instrumentet vara inspirationskéllan, och ibland
kan minnen, intuition eller logik spela en lika viktig roll — precis som jag spontant
foljde under arbetet med mina egna kompositioner. For att ta del av hela enkédten och

samtliga svar och &sikter, se Bilaga 2.

MINA KONSTNARLIGA PROJEKT

Mitt projekt, som jag ndmnde tidigare, handlar om musikkomposition i allmédnhet och
specifikt om komposition for Oud. Processen har utgétt frén frigor om hur kan man
komponera musik och hitta en balans mellan intuition och teori, Jag har anvéntolika
inspirationskéllor savil intellektuella baserade pa intuition eller tekniska baserade pa min
fardighet pd mitt instrument. Genom att fordjupa mig har dessa inspirationskéllor anpassats
till min konstnérliga vision och forméga att uttrycka mig musikaliskt, vilket har gjort det
mojligt for mig att komponera och presentera min egen musik. som ett resultat av bade min
intuition, min instrumentala fardighet och forebilder 1 form av musikaliska former,
musikteori/tonalitet, musikstycken och utdvare.

Vissa verk har jag komponerat med utgangspunkt fran intuition, medan andra har jag
komponerat med utgangspunkt fran mitt instrument. Men frigan som dyker upp ir: Ar

intuitionen resultatet av bade praktiska och teoretiska erfarenheter som helhet? For att besvara

19



denna fréga var jag tvungen att ga in i varlden av musikkomposition och testa mina tekniska

och teoretiska fardigheter i allmédnhet, och sedan forsoka analysera vad jag har komponerat.

Samai Husseini

Samai Huseni var det forsta musikstycket jag komponerade. Dér anvénde jag experimentell
komposition med orientaliska magamat och komplexa rytmer, med mélet att skapa en balans
mellan fritt uttryck och att f6lja musikstrukturen.

Husseini-moduset: Detta ér det grundlaggande modus som jag anvénde i kompositionen och
den bestér av Bayat-tetrakord pa D och Bayat-tetrakord pa A. Det &r ként att fokus 1 Husseini-

maqgam ligger pd att framhéiva dess femte ton, vilket &r tonen A.

Bayat Bayat

2]
K - e = e = °

Samai dr en form av musikkomposition som vanligtvis bestar av fyra satser (khanat) och en
aterkommande sats (murajaa eller taslim), likt en refring i ett rondo. De tre forsta satserna ar
baserade pa den tunga Samai-rytmen 10/8, medan den fjarde satsen inte 4r bunden av detta
och ir ofta baserad pa en av de ojimnt fordelade rytmerna, som t.ex. 3/4 eller 6/8. Atergdngen

eller refringen spelas igen efter varje del.

Khana 1 Khana 2 Khana 3 ‘ Khana 4 )
Refréang Refréng Refréang Refréng

A-B.C=B.D .B .E .B

Det var fantastiskt att jag kunde presentera resultatet av denna erfarenhet i en konsert och
uppleva kénslan av att mina idéer tog form 1 noter pa papper och sedan spelades med andra
musiker. Jag kan sdga att deltagandet 1 seminarier, att 1dsa material relaterade till dem,
anteckna och analysera musikaliska teman samt forsoka fordjupa mig 1 musikstycken genom

att lyssna pa ett analytiskt sétt for att kategorisera dem efter typ och kidnsloméssig tillstdnd,
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var viktiga drivkrafter som gav min kompositionserfarenhet en viss logik och bidrog till att

fulldnda den formen.

Och trots att forsknings- och konstnérliga erfarenheter inte saknar glddjen 1 prestation, uppstar
det samtidigt ibland vissa problematiska frdgor. En av de mest framtrddande problematikerna
som fick mig att omvéardera mina tankar flera gdnger var att exakt definiera vilken metod for
musikkomposition jag skulle f6lja nir jag skrev ett musikstycke i 10/8-takt. Skulle jag
komponera fritt, utifran den musik som kommer till mig spontant och endast beakta modus
teoretiskt, eller skulle jag strikt folja de rytmiska accenterna som definieras av 10/8-takten i

gruppen 3+2+2+37?

3+
/

_-.

l

2+2 +3
e,

Samai thakil 10/38

Jud o

I det forsta fallet, ddr kompositionen ar mer fri, skulle det vara svért att synkronisera
spelandet med trumslagaren som spelar rytmen pé det sétt som dr vanligt och ként, eftersom
rytmen och dess accenter dr fasta. Det skulle vara béttre att undvika detta och nja mig med
att framfora musikstycket utan trumkomp. Déremot skulle jag kénna en fullstdndig
tillfredsstéllelse over att ha formulerat mina musikaliska idéer pd ett mycket exakt sitt, dar
varje ton dr kopplad till de foregéende och foljande tonerna genom flera faktorer, bade
psykiska som kénslor konkretiserade genom sinnena och deras paverkan, samt tekniska som
visar pé den professionella sidan som garanterar att nd den konstnérliga hojdpunkten, som jag

ser den.

I det andra fallet skulle kompositionen framstd som nagot mer klassisk och tydlig i frdga om
rytmiska accenter, men kompositionsmetoden 1 det fallet skulle vara helt baserad pa
rytmstrukturen, dir ménga noter skulle utelamnas eller dndras fOr att passa rytmens tryck. Har

kan kompositdren bli tveksam — man maste ge upp nagot, vad dr prioriteringarna?
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For mig var den fria kompositionsmetoden pa rytmen 10/8 utan att f6lja gruppen 3+2+2+3
mer givande, eftersom jag dé kan uttrycka mig mer musikaliskt pa ett sitt som passar min
konstndrliga vision. Det kan uttryckas som att jag lat melodirytmiken folja frasernas
melodiska logik som jag uppfattade den. Men efter manga diskussioner med Ahmad Al-
Khatib, hade han en annan &sikt om detta &mne. Hans forslag var att komponera musiken forst
enligt metern och den metriska formen med dess betoningar, och sedan kan man bryta mot
denna regel efter att ha testat den, for att sedan g over till fri komposition. Sjélvklart hade jag
en dsikt om detta, vilket var att testa idén om "att prova den grundldggande regeln och sedan

bryta den".

Vad gor en idé till en sjéalvklar praxis eller ett etablerat stilmdnster?

Sedan min akademiska utbildning har jag ofta hort samma idé fran ldrarna i olika &mnen som
harmoni och musikarrangemang — idéer som ibland betraktas som "regler", 4&ven om de
snarare speglar etablerad praxis eller stilkonventioner. Fragan jag stidllde mig var: Varfor
betraktas det som att bryta en regel dr en flykt frén eller okunnighet om den grundldggande
regeln? Inte bara inom musik, utan #ven i andra omraden. Ar det nddviindigt att kompositéren
skriver musik p4 det sittet for att forstd den grundliggande regeln for en viss idé? Ar inte att
studera och spela musikstycken som anvdnder den metoden ocksa en annan kéilla till att forsta

den?

Och som en sammanfattning av dessa fragor och idéer, och for att gora arbetet genomforbart,
som att spela till rytmen 10/8 med rytmiskt komp, var det nédvéandigt att ge upp négot, vilket
var att reducera vissa noter med minsta mdjliga forlust for att ge utrymme for rytmens
betoningar att passa pa rétt plats 1 10/8 takten med grupperingen 3+2+2+3, samtidigt som jag
forsokte behalla strukturen av mina musikaliska idéer enligt min vision. Efter att ha slutfort
arbetet jamforde jag de tva versionerna, fore och efter modifieringen, och jag fann att den
reviderade versionen av det konstnédrliga verket var mer mogen och logisk i forhallande till
det sammanhang dér jag komponerade musiken, med hénsyn till relationen mellan tonerna

och att respektera de betoningarna och minska durationen av vissa toner, som jag namnt.

Denna erfarenhet har bidragit mycket till utvecklingen av mina konstnirliga och intellektuella
verktyg, och resultaten av detta visades i mina efterf6ljande kompositioner, som flexibiliteten

och Oppenheten for att prova andra mojligheter som dr mindre komplicerade, eller att reducera
vad som inte tjdnar det konstnérliga syftet, aven om det kan vara lockande ur ett estetiskt

perspektiv. Men jag sdg ocksa till att visa min egenhet 1 kompositionen genom att inte helt

22



folja den klassiska strukturen for "sama'i", i termer av det jamna antalet takter 1 varje sektion
eller melodins rorelse och konceptet av hojdpunkten i den tredje sektionen, som det dr vanligt.

Stycket A innehaller fem takter istéllet for fyra.

Samai Huseni

Milad Bahi

Det hade varit mgjligt att reducera vissa motiv for att passa inom fyra takter, men jag ville
inte att det skulle kéinnas som om négot hade uteldmnats for att bara passa med fyra takter.
Malet var inte att folja eller inte folja ett jamt eller udda antal takter i en sektion, utan snarare
att uttrycka mig musikaliskt enligt min egen fantasi, vilket endast kunde fullbordas genom en

musikidé bestdende av fem takter.

I den tredje sektionen komponeras vanligtvis p4 samma grundldggande maqam eller skala for
sama'i, men pa hogre musikaliska nivier (vanligtvis den andra oktaven av skalan) for att visa
pa det konstnérliga verket hojdpunkt. For mig forsokte jag visa hdjdpunkten i den tredje
sektionen, eller stycket D, genom att byta makamen under kompositionen till en annan
maqam, dir overgingen till den makam ajam "F" var ett forsok att finga ett 6gonblick av

inspiration som forstarkte den uttrycksfulla hojdpunkten mer dn den tekniska.

Jag kan sédga att "Samai Huseni" var en musikkompositionsprocess dir bade mina tekniska
fardigheter, uttrycksfulla verktyg och teoretiska musikaliska erfarenheter togs in 1 stunder som
inte var utan intuition, djup och inspiration. Jag tror att detta kan 6ppna mer utrymme for
experimenterande som skapar nya végar for att uppna en balans mellan strukturen och den

konstnérliga friheten 1 musikkompositionen.
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Road

Detta ér det andra musikstycket jag komponerade. Hér forsokte jag f6lja min intuition i dess
mest enkla och naturliga form, och skapa en melodisk linje som speglar mojliga inneborder av
ordet "Road". Jag skrev ner fraserna en efter en och spelade in dem for att bekrifta att de
overensstimde med mina inre tankar, utan att tillimpa nagra matematiska strukturer eller

systematiska regler for hur man bor védxla mellan Nahawand 1 C och Kurd 1 G.

Jag kan siga att jag lyckades finga ett genuint konstnirligt 6gonblick av inspiration — ett
Ogonblick som inte dikterades av tekniska spelregler eller analys av melodins struktur. Det
enda som triggade denna skapelse var ordet Road Ett sa enkelt ord — men med s& manga

mojliga betydelser: en vdg som leder till ett nytt land, en resa mot ndgot oként, en inre rorelse.

Som konstnér paverkas jag ofta mer intensivt 4n andra ménniskor av till synes enkla yttre
omsténdigheter, eftersom det konstnérliga arbetet dr djupt kopplat till kénslor och intryck.
Dessa upplevelser blir en del av det emotionella och psykologiska minnet som foljer med vart
man an gar. Denna aspekt forsokte jag uttrycka i musiken genom en liten fordndring i rytmisk
hastighet i den andra delen av stycket, som forst dr skriven i Nahawand C, och senare aterges

1 Nahawand D.
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https://www.youtube.com/watch?v=bCaiLJpUBJY&list=PL-nQ_oiBiYB03OCCE6HLGliELNrg-TBRU&index=1&ab_channel=MiladBahi
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Huzamnatt

I mitt stycke "Huzamnatt" inspirerades jag av en av de traditionella formerna inom klassisk
turkisk musik, ndmligen fasil (Fasil). Denna form i den turkiska musikaliska kulturen
kinnetecknas av att vara en lang musikdel som vanligtvis varar 6ver 60 minuter, bestdende av
kompositioner, sdnger och improvisationer, och den dr helt baserad pa en enda skala,

exempelvis (Hiizzam Fasil) eller (Higaz Fasil), och sa vidare.

Denna skala, trots vissa tekniska skillnader frdn den arabiska motsvarigheten, delar liknande
kénsloméssiga intryck, som langtan, sorg och stillsam reflektion.

I mitt stycke "Huzamnatt", som varar ungefar 8 minuter, forsokte jag ndirma mig idén inte 1
termer av ldngd eller traditionell struktur, utan snarare i den kinslomaissiga upplevelsen och
den modala atmosfaren som Huzam erbjuder, s som jag uppfattar den. Stycket inneholl korta

improvisationer och rytmiska fordndringar mellan 4/4 och 9/8 1 en rytmisk uppdelning,
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Detta stycke kan ses som en id¢ eller fri reflektion inom Huzams sinnesstaimning, inspirerat

av den rika modala rymden som erbjuds av en fasil som Hiizzam Fasil, utan att folja den

traditionella turkiska fasil-strukturen.
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Makam Huzam
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Anledningen till att jag valde just Huzam &r att maqamen ldnge varit en personlig utmaning
for mig. Ett av dess definierande element Hijaz-jinset pa tredje tonen — tenderar att dominera
maqgamens Overgripande karaktdr, vilket ofta leder till att kompositorer fokuserar mer pa
Hijaz 4n pa Huzam sjélvt. Detta bekréftar min tidigare tanke: att orientaliska magamat kan

fungera bade som kélla till inspiration och som en riktning som styr den.

For att undvika detta valde jag i min komposition att undvika att bygga fraser med tydligt

fokus pé Hijaz-delen, for att i stéllet betona Huzams egenart.

I detta sammanhang vill jag nimna ett samtal jag hade med Ahmad Al-Khatib. Vi diskuterade
magam Rahat atArwah som ofta betraktas som en transposition av Huzam pa B halvlag

(Bkvart) Fragan som uppstod var:

Varfoér ger Rahat alArwah ett bredare utrymme fér komposition inom det forsta jinset, innan

man Overgar till Hijazdelen?

En mojlig forklaring dr att mycket av den orientaliska musikens traditionella vokala arv
interagerar starkare med det lidgre registret i forsta jinset. Detta géller sarskilt for vokal musik,

dér uttrycket ofta sker i nedre delen av tonomfanget.

Samma logik kan tillimpas pd Huzam i E halvlag (Ekvart), fast da ur ett mer instrumentalt
och teoretiskt perspektiv. Den versionen av Huzam kan kanske upplevas som mindre

“igenkdnnbar” jam{ort med hur maqamen traditionellt klingar 1 vokal repertoar.
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Oud Mood

Jag anser att titeln Oud Moodspeglar innehallet i detta stycke vil. Jag valde ocksa att anvinda
denna titel som rubrik fér min examenskonsert vid KMH, som en symbolisk representation av

helheten i mina musikaliska verk och min dvergripande konstnérliga vision.

Melodin till detta verk foddes ur ett motsdgelsefullt kdnslotillstand — en blandning av gladje
och sorg, genomsyrad av kontemplation. Det uppstod under ett stilla gonblick 1 ensamhet,
och formade ett sinnestillstind som senare blev en central del av verkets karaktér.

Direktinspelningar var mitt frimsta verktyg for att finga denna spontana impuls innan den

forsvann.
Milad Bahi
Moderato
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Denna ging fanns det dock nagot sérskilt: en balans mellan min spontana intuition och en
medveten strukturering av de musikaliska fraserna, samt mina tekniska fardigheter pd ouden,

vilka 6ppnade upp flera mojligheter att forma och variera fraserna pa ett mer avancerat sétt.

Niér jag lyckades hitta denna balans och sérskilt da jag relativt snabbt kunde definiera

melodins form jaimfort med mina tidigare kompositioner upplevde jag en stark kénsla av
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https://www.youtube.com/watch?v=L3NuVS52ws0&list=PL-nQ_oiBiYB03OCCE6HLGliELNrg-TBRU&index=3&ab_channel=MiladBahi

konstnérlig upptackt. En kénsla som jag sannolikt inte skulle ha natt utan en kontinuerlig

praktik av att komponera, reflektera och utveckla ett musikaliskt sprak dver tid.

Stycket 1 sig kan beskrivas som en blandning av enkelhet och komplexitet. Denna komplexitet
16ses upp i1 melodins flodande rorelse, trots moduleringar mellan olika orientaliska maqamer
och rytmer: fran Kurd till Ajamtill Bayat och fran 4/4 till 7/8. Mot slutet ndrmar sig stycket
ett uttryck som for mig paminner om jazz — som en musikalisk tolkning av ett personligt

sinnestillstand.

Viskning av passacaglia:

Grundidén till detta stycke komponerade jag for manga &r sedan, men dé var det dnnu inte
fardigt 1 sin slutgiltiga form. Samtidigt har jag svért att betrakta det som mitt forsta
fullstdndiga verk, eftersom min erfarenhet av musikkomposition vid den tiden fortfarande var
begransad. Jag insdg inte da att jag, kanske omedvetet, hade inspirerats av passacaglia-musik

— jag hade helt enkelt bevarat idén i mitt minne.

Nir jag nyligen aterupptog arbetet med stycket, var det pd forslag av min handledare Sven
Ahlbéck, som hort ett fragment under ett av vara moten infor examenskonserten. Han foreslog

att jag skulle fardigstélla det och inkludera det som ett solostycke i programmet.

Forslaget kindes mirkligt for mig — inte pa grund av tekniska svérigheter, utan kidnslomassigt.
Hur skulle jag, med dagens perspektiv, aterknyta till en musikalisk idé som foddes i en annan
tid i mitt liv? Tankarna kretsade kring hur vara mentala formagor och tekniska fardigheter

foriandras dver tid. Overreagerade jag, eller ér detta en naturlig fundering?

For att slutfora stycket behdvde jag hitta en referensram som kunde vigleda mig, utan att
forrada styckets ursprungliga karaktir. Jag forsokte minnas vad jag lyssnade pa under den
perioden och inség att barockmusik utgjorde en stor del av min vardagliga lyssning — ndgot
som i efterhand forklarade den stilistiska riktning jag tagit. Det vi hor paverkar bade vart

medvetna och omedvetna, och kan omformas till ndgot nytt, ibland omedvetet.

Efter flera reflekterande forsok att aterknyta till mitt tidigare material insdg jag att det faktiskt

var passacaglia-formen som lag till grund for detta stycke — en enkel basso ostinatgD—C—
B2—A) som mdjliggor variationer i bade melodi och rytm, och som 6ppnar upp for olika

uttryckssatt: frin det klassiska till det romantiska.
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Det &r vért att notera att intuitionen styrde hela processen. Valet mellan otaliga variationer pa
huvudtemat skedde spontant, utan att jag patvingade nagon yttre formell struktur. Mina
hénder spelade vad som kéndes naturligt och 1 det fann jag en unik upplevelse dir jag inte
betraktade ouden som ett traditionellt orientaliskt instrument med givna ramar, utan snarare

som ett neutralt musikaliskt medium.

Genom oudens strangar flodade dessa variationer, dialoger och moduleringar. Jag strivade
efter att destillera fram det mest organiska och meningsfulla i varje sekvens, i enlighet med

passacaglia-traditionen — men genom mitt eget uttryck.

Toneart:

Detta stycke komponerade jag som en musikalisk tolkning av en malning av den syriske
konstndren Rabee Kiwan. Jag blev starkt berdrd av ett av hans verk frdn 2020, dér
uttrycksfullhet och abstraktion méts 1 en naturskildring med existentiella undertoner. Denna
maélning blev en ny och kraftfull inspirationskilla i min resa att f6lja intuitionen — att
analysera och forstd dess tematik for att skapa en auditiv och visuell upplevelse dér

kontemplation och fantasi mats.

Att koppla samman ljud och bild dr komplext. Att ndrma sig det enbart fran ett matematiskt
eller materiellt perspektiv kan vara begriansande, eftersom ljud och farg bygger pa olika
matprinciper — nagot jag tidigare ndmnt. Déremot erbjuder symboliska Gverféringar

mojligheter inom ramen for varje konstnirs egen logik.

I tidigare kompositioner hade jag arbetat med 6ppna arrangemang och ldmnat stort utrymme
for de medverkande musikernas intuition, dér de sjdlva fick vélja ackompanjemang. Men 1
detta stycke valde jag att skriva en specifik roll for varje instrument, eftersom varje rost

utgjorde en bdrande del i den polyfona struktur jag hade forestillt mig.
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Konstndrens egen beskrivning av mélningen 16d:

"Det &r en naturscen med abstraherade vaxtformer malade i svart. Det vita repet eller traden
har en sarskild symbolik for mig: vart manskliga avtryck pa naturen. Fargpartierna i
bakgrunden representerar himlen, och nedanfér anas jorden svagt. Stilentldetr &

abstrakta. Jag kanner att malningen formedlar en stillsamhet och ro... som de sista

odgonblickens kansla."

Han avslutade sin reflektion med att séga att han sjdlv betraktar malningen som en mottagare

bland andra — inte som dess édgare.

Niér jag laste denna beskrivning fordndrades inte min ursprungliga uppfattning, som redan
hade véglett mig till ett preliminért kompositionskoncept. Hans ord blev snarare en

bekriftelse pa min intuitiva och analytiska forstaelse av verket.
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Arbetsstruktur:

Jag delade upp mélningens innehall i fyra tematiska delar for att kunna fokusera pé varje del

separat:

Del A: En dunkel och abstrakt inledning, som antyder ljusets fodelse. Hér spelar cellon langa
toner i samspel med pianots ackord och en enkel dialog mellan oud och ganun. Dessa roster
bildar gradvis en ljudmassa, ddr 4ven tamburinen (riqq) reagerar pd melodins rytmiska gest.
Spénningen 16ses langsamt upp i en harmonisk enhet, vilket forbereder scenen for det klarare

uttrycket i nista del.
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Del B: Hir aterspeglas ljusets klarhet genom en tydlig melodi i Ajammagam(motsvarande
C-dur), dér alla instrument samverkar i en tillfdllig stimning av harmoni. Tonen Az smyger
sig in som en symbolisk fraga och 6ppnar for cellons fortsittning inom Nahawandmagam
(A-moll). Musiken ror sig direfter mellan durens ljus och mollens kdnslomaissiga djup, via tva

kromatiska sekvenser, innan den landar i en kort 6sterldndsk dialog mellan instrumenten.

Del C: De svarta flackarnaUrsprungligen 6vervigde jag att uttrycka detta helt abstrakt, med
spridda toner som en spegling av flickarnas placering i mélningen. Men jag valde i slutdndan
att arbeta med orientaliska maganfior att finga sambandet mellan mérkret och harmoni. Jag
anvinde Higazmaqgamfor att uttrycka kénslor av sorg eller bracklighet, men i en rytmisk

struktur 1 6/8 som tillférde rorelse och motvikt till den symboliska tyngden hos fargen svart.

Oud

Qan.

Ve.

Perc.

Del D: I den avslutande delen dterintroducerade jag motiv fran tidigare sektioner, omarbetade
for att skapa en kénsla av helhet — likt malningens visuella komposition. Instrumenten forde
en vixelvis dialog mellan NahawandBayatoch Higaz vilket skapade en kanonlik effekt.
Riqgen aterkopplade till ljudbilden frin borjan och bidrog till att knyta ithop verket, innan

musiken avslutades i ett gemensamt durackord — som en symbol for upplysning och avslut.
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RESULTAT

-Efter att ha fordjupat mig i dessa fragor dr min slutsats att det inte finns nagra entydiga svar.
Varje musikskapare och varje lyssnare bér pa unika erfarenheter, formade av deras liv,
samhdlle och kultur. Kompositorens verk blir ett personligt sétt att tolka och aterskapa

verkligheten, som ibland kan spegla andra ménniskors upplevelser — helt eller delvis.

-Jag har komponerat sex musikstycken som kommer att framforas vid min examenskonsert pa
KMH och dérefter spelas in i. Denna process har varit en unik upplevelse och ett avgdrande

tillfalle att prova mina idéer och forena tekniska fardigheter med konstnirlig vision.

-Tillagg gjorda av musikerna ledde till ett mer sammansvetsat framforande, dér deras bidrag
upplevdes som genomtinkta och ansvarstagande. Det blev i praktiken en aktiv medverkan i
kompositions- och intuitionsprocessen. Deras forsta intryck av min musik blev ett slags
inspiration, som 1 sin tur formade deras sétt att skapa och gestalta sina egna musikaliska
inslag.

Tidigare vagade jag knappt ge mig in i musikkomposition — kanske pa grund av
forestdllningen att komposition &r ett separat och specialiserat omrade. Men i takt med att jag
tog de forsta stegen 1 mitt konstndrliga utforskande insdg jag att komposition ér en personlig
resa, och att formégan att improvisera pd mitt instrument i sig utgor en grund for att utveckla

ett eget logiskt och kreativt forhallningssétt till musikskapande.

Jag dr Overtygad om att denna insikt oppnar fler vigar for experimenterande och mojliggdr en

balans mellan strukturell form och konstnérlig frihet i kompositionsprocessen.

I ett liknande sammanhang behandlade Anna Strandberg, i sitt examensprojekt vid KMH
(2012), musikkomposition ur ett personligt och utforskande perspektiv. Hon beskrev den
kreativa processen som en upptéacktsresa for kompositoren sjdlv — ett synsitt som tydligt
Overlappar med detta arbete, dar komposition ses som en intuitiv och sjdlvupplevd handling

snarare dn ett mekaniskt resultat av teknisk tillimpning.

Susanne Rosenberg myntade inom sin doktorsavhandling Kurbits-Reboot (Rosenberg 2013)
begreppet “Kreativ Interpret”, som en beteckning pa en utdvare som skapar i och genom sitt
utdvande. Detta koncept har ménga berdringspunkter med mitt projekt, d4 jag utgar ifrdn min

roll som instrumentalist och improvisator 1 mitt musikskapande.
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SLUTORD

Trots att de faktorer som stimulerar musikalisk fantasi ofta r likartade — sdsom tonséttarens
relation till sina sinnen och till sina auditiva och visuella minnen — kan jag inte med sdkerhet
pasta detta generellt. Varje kompositdrs relation till sina sinnen formas unikt av personliga
erfarenheter, &ven om véra sinnesorgan i grunden fungerar pa liknande sétt rent fysiologiskt.
Begrepp som perception och medvetande paverkas av livserfarenheter, och forlusten av ett
sinne kan ocksa prégla den kreativa processen hos en kompositor. Perception och medvetande
paverkas av levda erfarenheter, och forlusten av ett sinne kan till och med skapa nya végar for
kreativt uttryck. Sdledes kan kompositionsprocessen aldrig reduceras till tekniska

forutsittningar eller generella teorier.

Jag menar att kompositdren i grunden ar ett resultat av sina ménskliga erfarenheter, sin
kénslighet och sin individualitet. I vissa 6gonblick lyckas man kanske fanga inspirationen i
sin helhet och forvandla den till musik. I andra fall misslyckas man att finga detta 6gonblick
fullt ut och tvingas borja ett konstnérligt experiment som ett sitt att soka tillbaka till den

inspiration som tillfalligt gatt forlorad.

Jag kinner mig mer och mer unik for varje dag som gér, och alltmer forsonad med tanken att
konsten 1 allménhet — och musiken i synnerhet — utgor ett ménskligt arv som ar universellt
tillgédngligt, bortom kulturella grinser och forutfattade identiteter. Det dr ett utrymme dar

individuell identitet kan blomstra.

Forekomsten av musikaliska uttryck som experimentell musik, improviserad musik och
minimalism bekréftar att konstnérlig utveckling speglar samtidens existentiella och

emotionella tillstand.

Jazzmusiken, till exempel, uttrycker ofta en lingtan efter frihet och kan diarigenom fungera
som en kanal fOr att intuitivt frammana inspiration och oversétta den till musik en pdminnelse

om att musik inte enbart dr ett hantverk, utan ocksa en form av levd kénsla och inre rost.
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Rabee Kiwan. Visuell konstnér fran Syrien.

(Rostsamtal och chatt via sociala medi@f01/20251 14/04/2025%.
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Bilagor
Bilaga 1: Musikexempel och linkar

Denna bilaga innehéller lankar till de musikexempel som ndmns i arbetet, inklusive
inspelningar och referenser till specifika stycken och artister.

I-Us t ay aav ¥uadyl Gokcan (YouTube)
https://www.youtube.com/watch?v=_ tw6l0Xtp9A&ab channel=MrKirmizibalik

2- Images pour orchestres Debussy (YouTube)
https://www.youtube.com/watch?v=0Bg-gbr_IdY&ab_channel=FranceMusiqueconcerts

3- Clair de Luneav Debussy (YouTube)
https://www.youtube.com/watch?v=wsvXfK72Znw&ab_channel=tsif86

4- The Isle of the Deaglv Rachmaninov (YouTube)
https://www.youtube.com/watch?v=dbbtmskCRUY &ab_channel=Variatio24

5- Improvisation, sangv Kalpana Raghavendar (Facebook)
https://www.facebook.com/watch/?v=59771485700361 1 &rdid=0Q24eG699X9EMewKT

6- Saz o Avaz ZarbHejaz av Mohammadreza Shajarian (YouTube)
https://www.youtube.com/watch?v=Hv7t2Rsx8A0&list=OL AKSuy_kse3m7haUC3X8T7CY
RYVi8G23kr36dglY &index=5&ab_channel=MELODIFACLASSIC

7- Ragsat Sitav Omar Al-Nagshabandi (YouTube)
https://www.youtube.com/watch?v=3CHmR1PO9zE&ab_channel=HamzaSyrian

Egna kompositioner av Milad Bahi

8- Samai HuseniYouTube)
https://www.youtube.com/watch?v=ZSCv4ht8z21&list=PL-
nQ_o0iBiYBO3OCCE6HLGIELNrg-TBRU&index=6&ab_channel=MiladBahi

9- Road(YouTube)
https://www.youtube.com/watch?v=bCaiLJpUBJY &list=PL -
nQ_o0iBiYBO3OCCE6HLGIELNrg-TBRU&index=1&ab_channel=MiladBahi

10- Huzamnat{YouTube)
https://www.youtube.com/watch?v=XN5CTc4ESzk&list=PL -
nQ_o0iBiYBO3OCCE6HLGIELNrg-TBRU&index=6&ab_channel=MiladBahi

11- Oud Mood(YouTube)
https://www.youtube.com/watch?v=L3NuVS52ws0&list=PL -
nQ_o0iBiYBO3OCCE6HLGIELNrg-TBRU&index=3&ab_channel=MiladBahi

12- Viskning av Passacagli@& ouTube)
https://www.youtube.com/watch?v=MM I HTS5hvTFs&list=PL -
nQ_o0iBiYBO3OCCE6HLGIELNrg-TBRU&index=2&ab_channel=MiladBahi
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https://www.youtube.com/watch?v=bCaiLJpUBJY&list=PL-nQ_oiBiYB03OCCE6HLGliELNrg-TBRU&index=1&ab_channel=MiladBahi
https://www.youtube.com/watch?v=XN5CTc4ESzk&list=PL-nQ_oiBiYB03OCCE6HLGliELNrg-TBRU&index=6&ab_channel=MiladBahi
https://www.youtube.com/watch?v=XN5CTc4ESzk&list=PL-nQ_oiBiYB03OCCE6HLGliELNrg-TBRU&index=6&ab_channel=MiladBahi
https://www.youtube.com/watch?v=L3NuVS52ws0&list=PL-nQ_oiBiYB03OCCE6HLGliELNrg-TBRU&index=3&ab_channel=MiladBahi
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https://www.youtube.com/watch?v=MM1HT5hvTFs&list=PL-nQ_oiBiYB03OCCE6HLGliELNrg-TBRU&index=2&ab_channel=MiladBahi

13- Toneart(YouTube)
https://www.youtube.com/watch?v=TSQLTqPT a8&list=PL-
nQ_01BiYBO3OCCE6HLGIELNrg-TBRU&index=4&ab_channel=MiladBahi

Bilaga 2: Enkit och deltagarnas kommentarer

Hiér presenteras fragorna fran enkéten samt ett urval av deltagarnas svar och kommentarer om
forskningsfragorna.

Enkit och asikter

Issam Rafea, en professionell oudspelare och musikkompositor bosatt i USA, anser att ouden
ar den grundldaggande ingangen till musikkomposition for en oudspelare, da dess tekniker
initialt leder till skapandet av 6vergdende och imponerande musikverk som visar hans
skicklighet som en skicklig spelare. Men snart utvecklas hans erfarenhet till kompositioner

med djupare betydelse och han fortsitter:

"Det ar svart att separera begreppet intuition fran teknik eller teori, eftersom det &r en

ackumulering av kunskap, ljud, och véaxelverkan med andra."

Angdende fragan om vilken metod som dr mer anvindbar, om det &r musikkompositionen
som en skicklig spelare gor, eller den som en mindre skicklig spelare men med full teoretisk
kunskap gor, ser Rafea att musikkomposition utifran det instrumentala perspektivet kan vara
begrinsad till de forutséttningar instrumentet erbjuder, medan musikkomposition baserat pa
teoretisk kunskap &r mer produktiv eftersom det ger storre utrymme for kreativitet. Men 1
slutdndan beror det pé vilken typ av exempel som kan goras for att utvardera mer exakt. Det
ar till exempel svart att jamfora Paganinis capricer som han komponerade for att passa sina
egna formégor och som senare markerade ett genombrott inom kompositioner med

Beethovens eller Bachs konserter for violin som ocksa kan betraktas som ododliga verk.

Han fortsétter sina reflektioner om musikkomposition och den kreativa processen genom

djupa funderingar och sédger:

"Det &r utan tvekan atomposition ar en talang sontgar franfantasi, kunskap, kultur och
erfarenheter. Eftersom vi lever i en véarld som &ar stor och mangfacetterad med oandliga
musikaliska verk, har kompositorens arbete blivit en studie som inte ar latt. Ju fler verktyg
man har, desto storre mojlighet for fantasinta form i musikaliska noter som malar upp
berattelsen eller scener som ska uttryckas. Och nodvandigtvis har vi nu tillgang till manga
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olika farger som berikar det musikaliska innehallet vi vill skapa, tillsammans med din
omgivande milj6 och allt du har upplevt i livet, vilket ar material som definitivt ar rik for
uttryck och ger en unik pragel. Det tillhttimovatdren forskaren och aventyraren, och med

den akademiska komponenten som foljer med det, kommer nédvandigtvis uthallighet,
kontinuerlig 6vning och observation, vilket & en grundlaggande egenskap for varje musiker,
tilsammans med interaktion, lasning och diservera, alla desstktorer skapar din egen

unika stil som ingen annan kan uttrycka eller kdnna som du kan, eller den som har den
specifika erfarenheten. Sa din situation ar mycket speciell for att du ar den som har kampat,
forsokt, tranat och testat, och har upplevt kansissiga svarigheter inom en langsam
utveckling, vilket ger dig kanslan att det du gor inte &r meningsfullt. Men denna kénsla
forsvinner snabbt nar du upplever ett plotsligt hopp som far dig att inse vardet av det du har
astadkommit. Det blir en motiverankiénsla att ga djupare i konstens skatter och att fa annu
fler hopp tills du hittar din egen rést, vilket ar det marke som varje person som soker
forskning, kunskap och konst soker efter.”

Dr. Mohamed Zaza, som har en doktorsexamen i musikvetenskap fran Tjeckoslovakien och

har handlett ménga magister- och doktorandavhandlingar vid Salah al-Din College of Music i
Kurdistan, Irak, inleder sitt samtal med att fokusera pa en viktig punkt, nimligen att sirskilja

mellan intuition och inspiration. Han siger:

"Inspiration 6ppnar dérren medan intuition valjer vagen. Intuition kan vara felaktig medan

inspiration inte kan vara felaktig."

Han anser att spelstil och teknisk skicklighet framst leder den kreativa processen inom
musikkomposition, och att instrumentet spelar en huvudroll 1 formandet av
musikkompositionen. Han refererar till vad som star i boken Varldens musiktraditioneav
Kurt Sachs om hur yttre paverkan paverkar kompositéren, som utvecklingen av pianot pa
Beethovens tid, vilket ocksa reflekterades i hans sétt att komponera pianostycken efter

utvecklingen av pianot pa hans tid.

'"Nar det galler kulturell och individuell identitet inom musik, sager han att de inte kan
separeras om musiken inte ar tydligt definierad. Till exempel, om vi ber en grupp akademiska
musiker fran olika lander att spela Beethovens violinkonkart vi inte saga att den tyske
violinisten &ar battre an den franske violinisten. Men vi kan séga att denna violinist uttrycker

Beethoven battre. Samma sak galler for orkesterletiare

Slutligen papekar han: "En musiker som bgsad mer &n en kultur eller sprak behover inte oroa
sig for att hitta sin kulturella eller individuella identitet, eller att tvinga den att definieras. Det
ar kritikers ansvar att definiera det baserat pa hans verk. Det viktiga ar att musikern

presenterar sigjalv som han kanner. Mangkulturalitet hos en konstnar bor vara en kalla till
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mangfald och inte splittring, eftersom den utgér verktyg som kan anvandas beroende pa
syftet. Detta leder tilunicitet det vill saga att varje manniska ar unik och ar en produkt av
allt han samlat i sitt liv."

Lutte Berg, professionell gitarrist och svensk-italiensk kompositor, beskriver hur hans
kompositionsprocess néstan alltid borjar med en intuitiv impuls — en enkel och spontan

melodi — som sedan utvecklas. Han forklarar:

"Intuitionen &r den drivande kraften. Forst darefter kommer de nédvandiga teoretiska,
musikaliska och tekniska kunskaperna in for att som en hantverkare forma och utveckla det
som redan har skapats intuitivitfan betonar att hog teknisk niva pa ett instrument inte
nodvéndigtvis leder till komplicerade kompositioner. Med mer erfarenhet, menar han, blir det

snarare littare att skriva enkel musik. Han minns:

"Mellan 25 och 30 ars alder ville jag ofta visa mina tekniska fardigheter i mina verk, och
darfor skrev jag mycket komplex musik. Men med aren och erfarenheten har jag kant att
behovet av att visa upp teknik minskat, och att jag nu narmar mig musiketomed s
mognad och lugn.”

All musik han har skrivit ser han sjdlv som en slags bearbetning eller tolkning av ndgot som

redan har hint. Han sidger: "Min kapacitet foljer den intuitiva processen. Samtidigt, om man

har god kontroll 6ver sitt instrument, finns det inga hindeld kan man lata musiken
bestamma, inte fingrarna. Det & som ett 6ppet landskap dar man fritt kan vélja vag, och dar

det blir l&ttare att hitta den basta vagen till precis dit man vill."

Han tilligger: "Kompositionsprocessen mognar med aren, och viljan att visa upp teknisk

skicklighet minskar om det inte finns en tydlig idé eller ett sammanhang som kraver det."

Nir det géller hans dubbla kulturella tillhérighet — Sverige och Italien — uttrycker han sig med

stor viirme: "Det ar vanligt att man i en saddan situation kanner sig delad mellan tva kulturer,
men for mig ar det snarare som att jag ar tva persénem svensk och en italienare, om man
kan saga sa. Jag beskriver mig som mycket rik, eftersom jag fatt leva melaaivlrella
kanslor sedan fodseln, med mojligheten att forsta bada utan konflikt. For mig &r detta en

kalla till vardefulla verktyg i det musikaka uttrycket, bade i spel och i komposition."
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Ahmad Al-Khatib, professionell oudspelare och musikkompositor samt ldrare 1 oud och
komposition vid Gdteborgs universitet, betonar att intuition &r en viktig del 1
kompositionsprocessen, men att det dven krivs forméga till omedelbar musikalisk respons i

yrkeslivet. Han séger:

"En musikkompositér maste alltid ha formagan att komponera néar han ombeds att skriva
musik, till exempel for en film eller en musikforestélining med ett klart och definierat syfte. |
sadana fall, och med tanke pa tidsbrist, kan det vara svart for kompmusitt vanta pa ett

sarskilt inspirerat dgonblick for att borja komponerandet. | stéllet maste han lasa av
handelsen och anvanda sitt omedelbara intellekt for att skapa ett melodiskt flode som passar
syftet genom att anvanda de element han har (spe|delamik, rytmer, skalor, dstliga toner

...), och samtidigt utveckla dem kontinuerligt for att géra dem mer dynamiska och

omfattande."

Nar han reflekterar 6ver sin erfarenhet i samarbeten mellan musik och bildkonst, till exempel

i ett tidigare improvisationsprojekt, delar han en insikt: "En musiker kan inspireras av nagot
fran maleriet och 6versatta det till musik, men det omvanda ar inte alltid sant. En visuell
konstnar har ofta en forhandsvision om sitt verk, medan musiken ofta ses som harmoniska

ljud eller musik som fungerar som en gaind till nagot."

Naseer Shamma, oudspelare, kompositdr och grundare av "Bayt al Oud", dr en av de mest
framstdende representanterna for instrumentet. Har svarar han pé ett antal fragor som en del

av min undersokning:

* Kan en musikkompositor helt och héallet forlita sig pé intuition i komponerandet? Eller pa

tekniker? Och hur kan intuition och teori blandas for att skapa balanserad musik?

"Intuition i musikkomposition ar den forsta gnistan som ofta kommer fran en inre
upplevelse eller en reflekterande stund eller ett djupt kdnslomassigt 6gonblick. Men
denna intuition ensam récker inte for att skapa ett sammanh&angande musikaliskt verk
ur ettstrukturellt och estetiskt perspektiv. Intuitionen behdver en teknisk motpart, en
form som kan bara denna kansla och uttrycka den pa ett satt som lyssnaren kan
forsta."

"l min personliga erfarenhet manifesteras denna balans i min komposition ‘Raheel al

Qamar' (Manens avresa), som kom fran en djup inre reflektion éver ljusets och

42



skuggans rorelse i ett personligt &mne. Har var det intuitionen som ledde mig till
melodin, men det skulle inte ha blivit musik utan att jag gav det en form som
stabiliserade det utan att begransa det."

"Sa intuition och teknik ar inte motsatser utan tva sidor av samma process, dar den
ena fungerar som en kalla till inspiration och den andra som en bro till att forsta och
omvandla denna inspiration till musikaliskt uttryck. Ju mer transparent relationen

mellan dem ar, desto mer sanningsenlig och vackerédultatet.”
* Kan visuella begrepp som farger tillimpas pa musik magam?

"Ja, visuella begrepp som farger kan inga i musikkompositionen, inte bara som en
metafor utan ocksd som ett kognitivt verktyg som éverfor kansloskalan i verket. | min
komposition 'Ishraq’ (Upplysning) forsokte jag skapa ett ljud som liknar ljus som
smygersig fram gradvis, som en ljusmalning som formas."

"Ljudet har ar inte bara en horbar vag, utan en farg som uppfattas inombords. Ibland
behandlar jag strdngarna som om jag blandar fargtoner. Det finns varma toner, kalla
toner, och det finns spanningar sakmhr den visuella konflikten mellan réd och bl3,

eller harmoni som skapas av grons nyanser."
* Hur kan kulturell bakgrund péverka musikalisk kreativitet?

"Kulturell bakgrund ar inte bara en referensram, utan en skatt av erfarenheter,
tillhérighet och minnen. En musiker ar ett barn av sin miljé, men samtidigt har han
formagan att aterskapa denna miljo genom ett globalt sprak."

"I min komposition 'Min Ashur ila Ishiliya’, tog jag fram drag fran det sumeriska och
assyriska arvet, men med ett musikaliskt sprak som 6ppnar upp for andalusiska
tolkningar. Har blev den kulturella bakgrunden en drivkraft for att skapa en korsvag

mellantva civilisationer."

« Vad avgdr formagan att komponera musik? Ar det kompositdrens tekniska niva pa

instrumentet? Eller hans/hennes musikaliska tdnkande?

"Musikkomposition méts inte bara av kompositérens formaga att spela, utan av hans
eller hennes formaga att hora internt och medvetet forma tid och tystnad. Musikens
tankande ar grundlaggande, och instrumentet ar ett verktyg for att representera och

préva cetta."
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"Men ofta ar instrumentet sjalv en plats for att upptécka nya idéer. | mitt verk ‘Alam
bila khawf' (En varld utan radsla) formade instrumentet ett testutrymme for att
presentera en filosofisk idéhur kan ljud motsta radsla?"

« Ar instrumentet bara ett verktyg for att dversitta kompositdrens idéer? Eller en direkt killa

till inspiration?

"Musikinstrumentet, sarskilt ouden, ar inte bara ett 6versattningsverktyg, utan en levande
varelse med sitt eget minne, ljud och historia med spelarens kropp. | mitt verk 'Hadath fi al
Amriyya' lyssnade jag inte efter en melodi, utan efter ett inre ropostiivde ett verktyg for

att bli hord."

"l 'Rihlat al-Arwah' (Sjalarnas resa) var instrumentet en partner i att framkalla spoken som
inte syns men kan k&nnas. Jag gick bakom vibrationerna som instrumentet gav, som om det
paminde mig om nagot jag hade gloiRelationer mellan kompositdr och instrument ar
kédnslomassiga och levandale bérjar med en avsikt, men slutar ofta med en ovantad

upptackt.”
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