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Abstract

The Swedish Curriculum for Compulsory School, Preschool Class and School-Age Educare
(Lgr22) states that teaching should include various musical genres, including Western
classical music. Yet this genre often receives limited attention compared to popular music.
This study explores how music teachers describe their repertoire choices and the inclusion or
omission of classical music. Data were collected via a web-based questionnaire, providing
both an overview of its presence in teaching and insights into teachers’ reasoning. Results
show variation in how classical music is incorporated, in theoretical tasks such as music
history and listening as well as in practical ensemble work. Teachers with formal artistic
training or extensive experience report greater confidence, while others describe uncertainty
and limited knowledge. Student interest, time constraints, and resources are recurring
challenges. Findings highlight the influence of teachers’ musical identities and the need for

integrative, creative approaches in teaching.

Nyckelord: Visterlandsk konstmusik, utbildning, grundskola, mixed methods, hermeneutik
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Forord

Elev: "Vad betyder ensemble som du skrivit pad tavlan?”
Ldrare: "Ja, man skulle kunna forklara det som att man musicerar tillsammans.

Elev: “Jaha okej, men varfor skriver du inte bara band da?”’

Konversation mellan ldrare och elev pa en av véra praktikplatser.

Vi dr tvé internationellt klassiskt skolade orkestermusiker, en harpist, en tubaist &
orkesterdirigent, som delar en passion for bade den véasterlandska musikens konstnirliga
uttryck och dess pedagogiska mojligheter. Under vara musikaliska och yrkesmassiga resor har
vi ofta befunnit oss 1 miljoer dér genren dr sjdlvklar sdsom konsertsalar, operahus och andra
estrader. Darfor blev kontrasten tydlig nir vi genom var kontakt med grundskolans
musikundervisning borjade ldgga marke till hur sdllan denna musikform forekom 1
undervisningen. Vid en av véra skolor dar vi genomforde praktik, var genren praktiskt taget

helt franvarande.

Det vi sdg viackte en mingd fragor. I ett klassrum dir populdrmusiken ofta tycks dominera,
var fanns utrymmet for den vésterldndska konstmusikens repertoar, for orkestermusik eller
operans varld? Vi borjade fundera 6ver varfor vissa musiktraditioner ges storre plats 4n andra
och vilka val som ligger till grund f6r det musikaliska innehallet i undervisningen. Med
bakgrund i1 vara egna erfarenheter som utévande musiker och med ett vixande intresse for
larande, pedagogik och didaktik, ville vi ndrma oss dessa fragor med bade nyfikenhet och
O0dmjukhet. Den hér studien &r ett resultat av detta sokande; ett mote mellan konstmusikens

traditioner och musikpedagogisk praktik hér och nu.

Vi vill rikta ett sérskilt tack till Johan Borelius och Anna Backman Bister for deras goda

handledning. Vi vill dven tacka alla informanter som har tagit sig tid att svara pa var enkat.



1. Inledning

Musikédmnet i den svenska grundskolan syftar till att ge eleverna mojlighet att
uppleva, skapa och forstd musik ur olika perspektiv. Undervisningen ska enligt
kursplanen i musik i Lgr22 ge eleverna erfarenheter av musikens mangfald genom att
lata dem mota olika musikaliska genrer (Skolverket, 2022). Trots detta visar véra
erfarenheter fran tidigare perioder i den verksamhetsforlagda utbildningen (VFU) att
visterlandsk konstmusik ofta ges en begriansad plats i musikundervisningen, sérskilt
nér det géller de praktiska momenten som till exempel ensemblespel. | ménga fall
prioriteras genrer som pop, rock och andra mer samtida uttryck vilket gor att eleverna
sdllan ges mojlighet att utforska och uppleva den visterldndska konstmusiken i ett

praktiskt sammanhang.

Hur skulle den lexikala betydelsen av studiens centrala begrepp vésterlandsk
konstmusik kunna forstds? Nationalencyklopedin (2025) beskriver att begreppet
konstmusik vixte fram under 1700-talets estetiska diskussioner dd musik borjade
jamforas med andra konstformer som maleri, poesi och arkitektur. I detta
sammanhang uppstod idén att vissa typer av musik hade sirskilda konstnérliga
kvalitéer och termen konstmusik borjade anvéndas for att beskriva en sdédan. Under
samma tid fick ordet konst en allt starkare koppling till virde och kvalitet inom
musikkritiken. Under 1900-talet myntades ordet populdrmusik. Det som tidigare hade
betecknat musik som nadde ut till manga ménniskor borjade 1 mitten av 1900-talet
forknippas med nagot mer kommersiellt och mindre konstnérligt. P4 sa sitt forstirktes

motséttningen mellan konstmusik och populdrmusik.

Utvecklingen av den klassicistiska traditionen och skapandet av en samling klassiska
verk bidrog till att konstmusikbegreppet fick en tydlig historisk tyngd. Det har i sin
tur gjort det svérare for nyare musikaliska uttryck under 1900-talet att uppnd samma
status som tonsdttare frdn 1700- och 1800-talen, som exempelvis Mozart och
Beethoven. Folkmusikens rotter, med kopplingar till begreppet folkvisa, sparas ocksa
tillbaka till 1700-talet. Tillsammans utgdr dessa tre genrer en slags triangel inom den

vésterlindska musikkulturen (Nationalencyklopedin, 2025).



Detta vicker fragan om varfor den visterldndska konstmusiken, som utgér en sa
central del av det musikaliska kulturarvet, inte 1 hogre grad inkluderas i skolans
musikundervisning. Ar det en friga om tillgang till material och resurser eller handlar
det snarare om hur musikldrare uppfattar genrens relevans i dagens klassrum? Och
innebdr detta i sin tur en risk att elevernas musikaliska erfarenheter blir snidva och
ensidiga? En av skolans uppgifter 4r som tidigare ndmnts att skapa forutsittningar for
eleverna att utveckla forstaelse for olika musikaliska uttryck och sammanhang, inte

bara de som dominerar i deras vardag.

1.1 Syfte och fragestéllningar

Syftet med denna studie &r att bidra med kunskap om hur musiklarare reflekterar
kring visterldandsk konstmusik som undervisningsinnehall 1 grundskolan, genom en
analys av deras utsagor om arbetssitt samt upplevda mojligheter och utmaningar i

undervisningen.

1.1.1 Fragestallningar

e Vilka gemensamma ndmnare finns 1 grundskoleldrares anvéndning av

visterlandsk konstmusik som undervisningsinnehall?

e Hur kan ldrares anvindning av vésterlindsk konstmusik i undervisningen

forstas som ett resultat av uttryckta hinder respektive mojligheter?

2. Bakgrund och tidigare forskning

I detta kapitel presenteras bakgrund och tidigare forskning som é&r relevant for
studiens fokus. Bakgrunden beskriver styrdokumentens krav pad musikundervisning,
medan forskningsoversikten sammanfattar centrala studier om genreval,

undervisningsinnehdll och ensemblepraktiker.



2.1 Musikundervisning i grundskolan

Undervisningen i &mnet musik i grundskolan regleras, som ndmnts inledningsvis, av
styrdokumentet Lgr22. I amnets syfte beskrivs att eleverna ska utveckla kunskaper
som gor det mdjligt att delta i musikaliska ssmmanhang, bade genom eget
musicerande och genom att lyssna till musik (Skolverket, 2022). Vidare anges att
undervisningen ska ge forutsidttningar att anvinda rost, instrument, digitala verktyg,
musikaliska begrepp och symboler i ssmmanhang samt att eleverna ska ges mdjlighet
att skapa, bearbeta och framfora musik 1 olika former. Undervisningen 1 musik ska
enligt dokumentet dven utveckla musikalisk lyhordhet och forméaga att reflektera Gver
musikens innehdll, funktion och betydelse 1 olika sociala, kulturella och historiska

sammanhang.

For arskurs 7-9 omfattar det centrala innehallet 1 Lgr22 tre huvuddelar: musicerande
och musikskapande, musikens verktyg, samt musikens sammanhang och funktioner.
Till exempel ndmns att elever ska dgna sig at sang, melodispel och ackompanjemang
med genretypiska musikaliska uttryck, improvisation, komposition i olika genrer samt
gestaltning och kommunikation av musikaliska idéer 1 kombination med andra
uttrycksformer. Under rubriken musikens sammanhang och funktioner nimns att
elever ska arbeta med musikens paverkan for individ och samhélle, musikens funktion
for identitet och grupptillhorighet i olika kulturer, hur musik anvénds som
meningsskapande uttrycksform i olika medier samt musikinstrumentens funktioner
och uttryck i olika genrer och sammanhang. Kursplanen anger att olika genrer ska
inkluderas i1 grundskolans musikundervisning: undervisningen ska arbeta med
genretypiska musikaliska uttryck och genrer fran olika tidsperioder och kulturella
sammanhang (Skolverket, 2022). Mot denna bakgrund kan vi argumentera for att

vésterldndsk konstmusik har en naturlig plats 1 grundskolans musikundervisning.

2.2 Tidigare forskning

I detta avsnitt sammanstills ett urval av tidigare forskning som beskriver hur ldrarens
val av innehll, genre och undervisningsmetoder paverkar elevernas ldrande och

engagemang 1 musikundervisningen.



2.2.1 Lararens roll i musikundervisningens innehall

Zimmerman Nilsson (2009) beskriver att valet av undervisningsinnehall i
musikundervisningen paverkas i hog grad av lararens egna varderingar,
undervisningsideologi och musikaliska referensramar vilket kan leda till en varierad
men ibland ocksa fragmentiserad undervisningspraxis. Det finns stora individuella
skillnader mellan musiklérare 1 hur de prioriterar olika undervisningsmoment, vilket 1
sin tur paverkar hur ensembleundervisningen utformas. Det finns en risk att
undervisningen blir alltfor tekniskt fokuserad, dar musik reduceras till notlasning
snarare dn levande, expressivt musikaliskt spel, ndgot som forsvagar elevernas
delaktighet och paverkar lirandet negativt. I kontrast till detta foresprékas en
undervisningspraktik dér teori och praktik integreras, snarare dn ses som separata
processer, vilket mojliggor en mer helhetsbetonad musikundervisning. Vidare visar
studien att musiklérare intar olika roller, fran auktoritir kunskapsférmedlare till
vigledande handledare eller mojliggdrare, dir varje roll stiller specifika krav pa
lararkompetens och paverkar i vilken grad elevernas musikaliska autonomi och
uttryck tas till vara. En undervisning dér lararen bejakar musik som ménsklig diskurs
och tar vara pa elevernas bidrag, tillsammans med gehorsbaserat arbetssitt, frimjar ett
musikaliskt flode och starker elevens egen musikaliska utveckling. Samtidigt pekar
Zimmerman Nilsson pa att fokus 1 kursplaner ofta laggs pé fardigheter och tekniska
prestationer, medan det skapande arbetet ges mindre utrymme, vilket kan st i konflikt

med ambitionen att skapa en inkluderande musikundervisning.

2.2.2 Internationellt perspektiv pa genrer i svensk musikundervisningspraxis

Zandéns (2010) avhandling Samtal om samspel jamfor dagens svenska obligatoriska
musikundervisning ur ett internationellt perspektiv. Sverige har varit tidigt ute 1 att
integrera populdrmusik i undervisningskontexten, medan den visterldndska
konstmusiken i 6vriga Europa utgér en stor del av kursplanerna. Zandén har framst
tittat pd bedomning av elevers musicerande och identifierat att internationell forskning
pa detta omrade i1 allménhet fokuserar pa orkesterinstrumentalspel inom vésterldndsk
konstmusik och i andra kontexter, jamfort med det svenska skolvdsendet. Zandén har
ocksa tittat pa en enkitstudie frin 2002 dér resultaten pekar pa att pop- och

rockensembler var helt dominerande bland avgéngselever pa gymnasieskolans



estetiska program. En fjardedel av eleverna som deltog i enkéten sa sig alltid eller ofta
spela dessa genrer pa ensemblelektionerna. Andra genrer som till exempel
vésterlandsk konstmusik eller folkmusik férekom i mindre grad eller inte alls. Zandén
drar slutsatsen att inriktningen pa genrer inom den populdrmusikaliska traditionen
darfor kan anses vara representativ for dagsldget inom estetprogrammet pa gymnasiet.
Zandén betonar att elever utvecklar sin musikaliska forstéelse i dialog med bade

lararen och repertoaren, snarare dn genom formell kunskapsoverforing.

2.2.3 Musikalisk mangfald och flexibla tillvagagangssatt: Perspektiv pa
inkluderande ensembleundervisning

Backman Bister (2014) beskriver i sin avhandling Spelets regler att valet av repertoar
och besittning i klassens ensembleundervisning troligtvis paverkar bade elevers
delaktighet och deras mojlighet till 1arande. Genom observationer framkommer att
larare som organiserar undervisningen flexibelt, med mdjlighet till olika
instrumentval, rostroller och musikaliska uttryck, skapar béttre forutsdttningar for
individuell anpassning inom ramen for en gemensam aktivitet. Hon beskriver hur
larare 1 hogstadiets ensembleundervisning medvetet véljer repertoar som bade
utmanar och inkluderar elever med skiftande forkunskaper, bland annat genom att lata
elever delta med olika didaktiska material och aktiviteter som noter, gehor och/eller

ackordanalys.

En genremissig mangfald i repertoaren, exempelvis genom att blanda popularmusik
med traditionell visterlandsk konstmusik, kan ge elever fler perspektiv till det
musikaliska kunskapsforvirvet sdrskilt nér valet av genre 6ppnar for igenkdnning och
identifikation. Detta stiller krav pé att lararen kan inta olika roller som exempelvis
handledare, kapellmaéstare eller medmusiker, beroende pa ensembleform och genre.
Backman Bister antyder att repertoarvalet inte ska ses som ett neutralt beslut, utan
som en pedagogisk handling med konsekvenser for inkludering, motivation och

larande (Backman Bister, 2014).



2.2.4 Vardagskulturens inflytande i musikundervisningen

Musikpedagogisk forskning, som Asp (2015) undersokt, uppméarksammar betydelsen
av medvetna didaktiska val i ensembleundervisningen, i synnerhet vad géller genre,
repertoar och instrumentbesittning. Dagens obligatoriska musikundervisning har
fordndrats i sitt innehall fran att ha kretsat kring kor och orkester med klassisk
repertoar, till att genomsyras av vardagskultur och elevintressen i1 form av pop- och
rockmusik. Asp refererar till Sernhede (2006), vars framstéllning kan ses som en

mojlig beskrivning av den férdndring som har dgt rum:

Vardagskulturen kan inte langre stdllas mot den traditionella, fin- eller hogkulturen.
Vardagskulturen har sjdlv blivit en del av den dominerande kulturen och det som en gang
utgjorde "hogkulturen” dr i dag ndrmast att betrakta som en subkultur, utan den
overordnade eller normerande roll som den en géng sjélvklart tillskrevs. Detta
forhallande innebir att skolans och dess traditionella bildningsvérld inte lingre har
tolkningsforetrade. Grianserna mellan skolan och omvirld &r inte ldngre lika starka.
Vardagsvirlden har sipprat in i och 16st upp de symboliska strukturer som tidigare

upprittholl skolans auktoritet och den traditionella ldrarrollen. (Sernhede, 2006, s. 12)

Asp (2015) menar att det kan rymmas en problematik vad géller genus-, klass- och
etnicitetsaspekter 1 vardagskulturens musikaliska uttryck, det vill siga
populdrmusikaliska genrer. Dagens obligatoriska musikundervisning kan saledes
riskera att reproducera stereotyper och begréansa elevers upplevelse av musikens

sociala och kulturella sammanhang.

2.2.5 Diskursiv konstruktion av musikgenrer i ensembleundervisning

Enligt Asp (2020) formas musikgenrer inte enbart av sjdlva musiken, utan dven av hur
de tolkas och anvénds i olika sociala och pedagogiska sammanhang. Begreppet
ldrandeobjekt, som hdamtats frdn fenomenografi och variationsteori, kan forstds bade
som det en elev forvintas ldra sig och som det som presenteras 1 undervisningen for
att mojliggora larande. I en ensembleundervisning kan ldrandeobjektet ses som ett
exempel pa hur undervisningens sétt att tala om och organisera innehéllet bide
definierar och legitimerar det specifika innehdllet som eleverna ska ta till sig.
Undervisningen bor ge elever mojlighet att genom praktiskt musicerande och

reflektion undersdka vad som konstituerar en genre, snarare an att bara ldra sig dess



yttre kdnnetecken. Valet av genre i ensembleundervisning bor inte enbart spegla
lararens preferenser eller géngse laromedel, utan i hog grad utgd fran elevernas
musikaliska erfarenheter, intressen och identiteter. Asp foresprakar holistiska
arbetssétt dar kritiskt lyssnande, analys och musicerande i symbios mdjliggdr en

djupare forstaelse for en genres estetik, ursprung och utveckling.

Enligt Asp (2015) innebar undervisning inom musikgenrer 1 grundskolan mer 4n att
bara formedla fakta; det kriver medvetna val av bade repertoar och
undervisningsform dir ensembleundervisning spelar en central roll. Genrer &r inte
fasta och objektiva kategorier, utan socialt konstruerade och diskursivt avgrinsade,
praglade av normer och forestédllningar om vad som anses typiskt inom en viss
musikstil. Trots detta behandlas genrer i musikundervisningen ofta ytligt, fraimst
genom teoretiska prov och bedomning snarare dn som praktiska, klingande
erfarenheter. Detta leder till vad Asp beskriver som en ”snuttifiering” av musikdmnet,
dar kursplanens delar uppfattas som isolerade 6ar snarare 4n som en helhet. I en sddan
undervisningspraktik riskerar bade genre, repertoar och ensemblespel att reduceras till
separata moment utan inbdrdes sammanhang. Asp foreslar dérfor en helhetsinriktad
musikundervisning dir genreundervisningen integreras med praktiskt musicerande
och dir elever ges mojlighet att utforska olika genrer genom repertoar som engagerar,
utmanar och speglar musikens mangfald. Ensembleundervisningen blir hér ett centralt
verktyg, inte bara for att 6va samspel, utan for att levandegora genre som ett
dynamiskt och kontextberoende begrepp. Genom att kombinera teoretisk forstaelse
med praktisk tillimpning kan ldraren skapa ett kvalitativt undervisningsinnehéll som

Oppnar upp for bade elevens musikaliska erfarenhet och kritisk reflektion.

2.2.6 Genusteoretiska perspektiv pa ensembleundervisning

Borgstrom Kéllén (2020) menar att blivande musikldrare under manga ar har skolats 1
en utbildningsdiskurs dir undervisningstraditioner har reproducerats fran generation
till generation. De blivande musikldrarna indoktrineras i idéer om vad som é&r bra
undervisning, vad som utgor ett gott innehdll och hur olika normer samt idéer om
kvalitet ska foras vidare. Detta komfortabla ideal, att framsta som “vanlig” i

musicerande och ensembleundervisning, reducerar risken att som ldrare bli ifrdgasatt.



Samtidigt innebér en sddan inriktning mot det mainstreambetonade och det forvantade
en risk for att reproducera de konsstereotypa normer och genrekonventioner som

redan préglar féltet.

Borgstrom Kéllén (2020) tittade med en genusperspektivistisk blick pa hur elever
betedde sig nir de i ensembleundervisningen musicerade med en genre som for dem
var okénd. I detta fall var det musik fran renédssansen. Eleverna lamnade sina
musikaliska preferenser utanfor klassrummet, de hade ingen koppling till musiken
utanfor skolkontexten, de hade inga forebilder eller forlagor att forhélla sig till som
paverkade deras forestéllningar om hur det borde vara och vem som spelar vad. Ur ett
genusperspektiv dr detta intressant da det visade sig att eleverna upplevde att de
kunde frigora sig frén sina tankar och idéer om hur musik bor vara och framforas.
Emellertid bor undervisningen inte enbart innehélla musik som ar obekant for
eleverna 1 deras vardag. I stéllet skulle all musik som behandlas inom ramen f6r
ensembleundervisningen behandlas som obekant och okédnd for att inte riskera att
reproducera konsstereotyper kopplade till musik. Lérare kan tillsammans med elever
genom reflektion lyfta det okdnda och diskutera hur redan kénd musik kan gestaltas
pa ett annat sitt. Larare kan laborera och undersoka nya infallsvinklar och uttryck
kopplade till val av instrument, kroppssprak, formval, klingande uttryck samt vokala

uttryck.

2.2.7 Barns musikpreferenser och undervisningens genreinnehall

Roulston (2006) undersokte unga barns musikpreferenser. Undersdkningen visade att
dessa 1 hog grad formas av vardagliga méten med musik i hemmet och genom medier
dar populdrmusik och filmmusik dominerar. I studien framkommer att barns
musiklyssnande dr ndra sammanvévt med olika lyssningsteknologier sdsom radio,
CD-skivor, DVD:er, television och internet samt att musik ofta konsumeras i samband
med film- och TV-tittande eller under bilresor. Dessa medier fungerar som naturliga
ingangar till olika musikstilar och bidrar till att barn tidigt exponeras for ett brett
spektrum av musikaliska uttryck, i forsta hand utanfor skolans verksambhet. I kontrast
till detta framtridder skolans och forskolans musikundervisning som mer vuxenstyrd
dér larare 1 regel ansvarar for val av repertoar och undervisningsinnehall. Studien

pekar pa att barn séllan ges mojlighet att paverka vilka musikgenrer som anvénds 1



undervisningen trots att de ofta har tydliga och uttalade preferenser. Detta skapar ett
avstand mellan barns musikaliska erfarenheter utanfor skolan och det musikaliska

innehall de méter 1 undervisningen.

Visterlandsk konstmusik forekommer i undervisningssammanhang men i begransad
omfattning och ofta kopplad till traditionella skolmusikaliska normer snarare én till
barns egna musikintressen. Roulston (2006) beskriver hur fokus inom den
vésterlandska konstmusiktraditionen historiskt har legat pa lyssnande till levande
musik i konsertsammanhang, ndgot som skiljer sig fran barns vardagliga
musiklyssnande som 1 hog grad préglas av individuella och teknologibaserade
lyssningsformer. Barnen beskriver ofta denna typ av musik som négot annorlunda
eller mindre engagerande jaimfort med den musik de méter 1 hemmet och genom

medier.

Roulston problematiserar ldrares genreval och synliggdr hur undervisningsinnehll
tenderar att spegla etablerade traditioner inom skolans musikundervisning snarare an
barns musikaliska vardag. Studien visar att barn exponeras for en méngfald av
musikstilar genom foréldrar, barnomsorg, skola och medier men att mgjligheten till
sjdlvstidndigt val och igenkdnning i undervisningen ofta ar begransad (Roulston,

2006).

2.2.8 Sammanfattning

Sammantaget visar forskningen av Zimmerman Nilsson, Zandén, Backman Bister,
Asp, Borgstrom Kéllén och Roulston att musikundervisningens innehéll i hog grad
formas av ldrarens vérderingar, traditioner och repertoarval vilket 1 sin tur fir
konsekvenser for elevers delaktighet och meningsskapande. Studierna belyser ett
aterkommande spidnningsfilt mellan elevers musikaliska erfarenheter utanfor skolan

och det innehall som prioriteras i undervisningen.



Studierna betonar vikten av en helhetsinriktad och elevnéra undervisning dér teori och
praktik integreras, genrer forstas som socialt och kulturellt konstruerade och dér
elevers erfarenheter och identiteter tas tillvara. Samtidigt framhalls behovet av
medvetenhet kring genus, makt och traditionella normer d& undervisningen annars

riskerar att reproducera exkluderande strukturer och stereotypa monster.

Ensembleundervisningen framtrdder som en central arena dér larare genom flexibla
och reflekterande arbetssitt kan skapa inkluderande ldrmilj6er. I detta sammanhang
kan dven vésterlandsk konstmusik fungera som ett pedagogiskt verktyg. Filmmusik,
som manga elever moéter i vardagen och som ofta har sina rotter i genren, skulle kunna
fungera som en igenkdnnbar ingang och skapa broar mellan elevers musikaliska

erfarenheter och undervisningens innehall.

Aven om flera av studierna frimst fokuserar p4 gymnasienivé #r resonemangen i hog
grad dven relevanta for grundskolan, sérskilt vad giller synen pa genre och
repertoarval. Detta dr centralt da Lgr22 tydligt foreskriver att undervisningen ska
omfatta bade ensemblespel och olika musikgenrer redan i grundskolan (Skolverket,

2022).

3. Teori och metod

Med utgéngspunkt i studiens syfte, att bidra med kunskap om vésterldndsk
konstmusik 1 grundskolan utifrdn musikldrares utsagor om arbetssétt, mojligheter och
utmaningar, analyseras det insamlade materialet inom ramen for en ansats med
blandade metoder. Tolkningen av data vilar pé ett hermeneutiskt perspektiv dér
forstaelse av ldrarnas erfarenheter stér i centrum. I detta kapitel presenteras den
teoretiska utgdngspunkten och den metodologiska ansatsen, liksom skribenternas

forforstaelse, vilka tillsammans utgér grunden for analysen.

3.1 Hermeneutik

Att tolka, forstd och formedla upplevelser av olika fenomen, exempelvis inom

skolvirlden, dr centralt inom hermeneutisk teori. Det kan beskrivas som en striavan att
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fordjupa forstielsen for det subjekt som tolkas, utifrdn individens unika forforstaelse.
Hermeneutikens etymologiska ursprung kan spéras till den grekiska mytologin dér
guden Hermes fungerade som budbirare och tolk mellan det gudomliga och det
ménskliga. P4 liknande sétt handlar hermeneutik inte enbart om tolkning utan dven

om forstdelse och formedling (Westlund, 2024).

Hermeneutik ar bade en filosofi om forstielsens villkor och en teori dér tolkning ses
som centralt analytiskt redskap (Nystrom, 2007). Inom empirisk hermeneutik ar syftet
inte att soka orsaksforklaringar eller prediktioner, utan att utveckla fruktbara sitt att
forstd fenomen som kan vara svara att greppa i1 vardagsforstaelsen. Forskningsfragor
formuleras darfor ofta som vad betyder denna foreteelse for de berdérda individerna?”
Hermeneutiken betonar att forstaelse alltid sker i relation till tolkarens egen
forforstaelse och den kontext fenomenet upptrader 1. Den hermeneutiska

cirkeln och reflexivitet dr centrala begrepp. Den hermeneutiska cirkeln innebér att
forstaelse byggs genom att man vaxlar mellan att analysera enskilda delar och att
tolka helheten (Segolsson, 2011). Reflexivitet handlar om att man kontinuerligt
granskar sina egna antaganden och hur dessa péaverkar tolkningen av en situation
(Gouldner, 1971). Detta teoretiska perspektiv mojliggér en djupare analys av
manskliga erfarenheter och deras mening, snarare dn enbart ytliga observationer

(Westlund, 2024).

Teorin ldmpar sig sdrskilt val i studier som syftar till att {2 tillgang till informanters
subjektiva upplevelser av olika fenomen, och den mdjliggor att informanterna ges
stort utrymme att sjélva vélja vad de vill tala eller skriva om (Westlund, 2024).
Westlund beskriver att det inom hermeneutiken ryms en bredd av perspektiv varav tre
huvudsakliga inriktningar kan urskiljas: existentiellt inriktad hermeneutik,
misstankens hermeneutik samt allmén tolkningsldra. Dessa riktningar kan betraktas
som kompletterande perspektiv som ofta samspelar i praktiska analysprocesser

snarare dn att vara strikt atskilda.

Westlund (2024) drar slutsatsen att existentiell hermeneutisk inriktning mojliggor for
forskaren att forstd informanten bakom data béttre 4n denne sjilv, genom att anvinda

empati och inlevelse som analytiska verktyg. Inom detta perspektiv kan dven
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existentiella och psykodynamiska teorier tillimpas, exempelvis Sartres existentialism,
som betonar minniskans fria val och ansvar. Det dr dock viktigt att papeka att
forskarens egen forforstaelse spelar en avgdrande roll i1 tolkningsprocessen. Det ar
darfor av stor vikt att forskaren synliggor och reflekterar Gver sin forforstaelse i
relation till det studerade fenomenet. Detta ar sérskilt tydligt inom existentiellt
inriktad hermeneutik dér forskarens egna erfarenheter kan utgéra bade en resurs och
en begransning 1 analysarbetet, exempelvis om forskaren sjélv har erfarenheter av det

aktuella fenomenet.

I foreliggande studie anvdnds hermeneutik som ett teoretiskt tolkningsperspektiv
snarare @n som en teknisk analysmodell. Utgdngspunkten &r att empirin forstas som
sprékliga uttryck for informanternas sjalvforstdelse och meningsskapande, inte som
representationer av observerbara handlingar eller faktiska praktiker. I linje med
hermeneutisk teori betraktas dessa utsagor som situerade och priaglade av individernas
erfarenheter, varderingar och kontextuella villkor (Nystrom, 2007; Segolsson, 2011).
Den existentiella hermeneutiska inriktningen innebér i detta ssmmanhang att fokus
riktas mot de existentiella dimensioner som kan tolkas ur informanternas sjdlvskattade
beskrivningar sdsom upplevelser av ansvar, mojligheter och begriansningar.
Tolkningen syftar ddrmed inte till att faststélla hur en undervisningspraktik faktiskt tar
form, utan till att forstd hur fenomenet erfars och ges betydelse av dem som beskriver
det. Som Westlund (2024) framhaller mojliggér en sddan hermeneutisk 1dsning en
fordjupad forstaelse av de meningsstrukturer som ligger till grund for informanters
utsagor, samtidigt som forskarens egen forforstaelse ofrankomligen ingar i

tolkningsprocessen.

Var forforstaelse vilar pd omfattande utbildnings- och yrkeserfarenheter inom det
vésterlandska konstmusikfaltet. Vi har konstnidrliga kandidat- och masterexamina 1
orkesterinstrument samt orkesterdirigering med dmnesspecifik pedagogisk inriktning,
genomforda vid bland annat Det Kongelige Danske Musikkonservatorium, Lunds
universitet, Férsvarsmakten, Norges Musikkhogskole och Haute Ecole de Musique i
Lausanne. Utbildningarna har haft ett fokus pa orkesterspel som central praktik,

kompletterad av kammarmusik och solistiskt framforande. Darutdver har vi studerat
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dmnen sdsom piano, musikteoretiska &mnen, kulturhistoria och entreprendrskap,

samtliga med inriktning mot vésterlandsk konstmusiktradition.

Johanna &r yrkesverksam som harpist och Ossian som tubaist & dirigent i bade
nationella och internationella ensembler, teatrar och orkestrar. Var erfarenhet striacker
sig dven Over andra genrer, exempelvis musikal och populdrmusikaliska musikstilar
sdsom house, country och pop. Parallellt med detta har vi verkat som musikpedagoger
inom grundskola, gymnasieskola, musikhdgskola och kulturskola, bade i Sverige och
internationellt. Inom ramen for var kompletterande pedagogiska utbildning har vi
dessutom genomfort tva 21-dagars praktikperioder, och en 40-dagars praktikperiod i

olika grund- och gymnasieskolor.

3.2 Metod

For att besvara studiens fragestillningar valdes en kombinerad metodologisk ansats,
dar bade kvantitativa och kvalitativa metoder ingick. Syftet med detta var att
mojliggdra en bred och nyanserad forstaelse av det undersokta fenomenet, genom att
bade finga omfattningen av visterlindsk konstmusiks nirvaro i undervisningen och

de bakomliggande orsakerna till ldrarnas didaktiska val.

Datainsamlingen genomfordes med hjilp av ett webbaserat formular, vilket
mojliggjorde insamling av bade kvantitativa och kvalitativa data fran ett stérre antal
deltagare. Denna metod valdes eftersom digital distribution erbjuder ett bredare

underlag med storre variation dn exempelvis intervjuer (Jansen, 2010).

Det webbaserade formuléret skickades ut digitalt pa flera sétt for att né ett brett urval
av musiklérare. Den distribuerades via e-post till 14 personer samt till skolchefer i tva
kommuner med uppmaning att vidarebefordra enkéten till kommunens musiklérare.
Dessutom delades enkédten genom foretaget Metas meddelandefunktion Messenger
och 1 Facebookgruppen Musikldrarna, som har ca. 9000 medlemmar. Enkéten var
oppen under 30 dagar i oktober 2025. Denna digitala spridning mdjliggjorde
insamling av bade kvantitativa och kvalitativa data fran en storre grupp deltagare och
bidrog till variation i bakgrund och erfarenhet bland respondenterna. Genom

kombinationen av kvalitativa och kvantitativa data kunde studien ge bade en
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oversiktlig bild av fenomenet och en djupare forstielse for de underliggande

resonemangen och undervisningspraktikerna.

Data presenteras under resultatdelen med hjilp av deskriptiv statistik, som fungerar
som ett verktyg for att ssmmanstilla och illustrera insamlade data. Statistiken anvénds
framst for att ge en Oversiktlig bild av monster och tendenser i urvalet. Eftersom detta
ar en begrinsad undersokning bor resultaten tolkas med forsiktighet och
generaliseringar till en stdrre population gdras med dterhallsamhet. Aven om
sannolikheter skulle kunna berdknas med stod av exempelvis additionssatsen och
multiplikationssatsen (Lofgren, 2014), har vi valt att avgrinsa analysen da studiens

resultat framst speglar de respondenter som deltagit.

Urvalet baseras pé att dessa identifierades 1 vér kvantitativa kartldggning som
representanter for varsin ytterlighet nér det géller anvdndning av vésterldndsk
konstmusik 1 undervisningen. Genom att analysera deras svar och erfarenheter mer
ingdende kan vi fordjupa forstielsen for variationerna i studiens overgripande resultat
och synliggdra hur bakgrundsfaktorer sasom utbildning, erfarenhet och sjalvupplevd
kompetens kan paverka undervisningspraktiken. Den kvalitativa analysen vilar alltsa
pa kvantitativa data, dér ytterligheterna blev synliga, men syftar till att skapa en rikare
forstaelse for hur dessa faktorer samverkar med musikundervisningens innehall.
Fallen betraktas som meningsbarande helheter och tolkas i relation till forskarnas

forforstaelse och den kontext som studien utgar fran.

3.2.1 Enkatundersokning

Enkétundersokningen genomfordes med hjélp av ett webbaserat formulér riktat till
musiklédrare 1 grundskolan (se bilaga A). Syftet var att undersoka hur visterldndsk
konstmusik anvénds eller skulle kunna anvédndas i musikundervisningen samt att
identifiera hinder for att integrera genren. Formuldret inneh6ll fragor som samlade in
bdde kvalitativa och kvantitativa uppgifter. Kvalitativa uppgifter samlades in genom
Oppna frdgor, medan kvantitativa svar omfattade pastdenden samt demografisk
information, sdsom pedagogisk och konstnérlig utbildning, lararlegitimation, antal
yrkesverksamma dr, undervisade arskurser, huvudinstrument, genreinriktning etcetera.

Sju-gradiga skalor inkluderades for att méta i vilken utstrdckning visterlindsk
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konstmusik anvénds i undervisningen och hur goda forutsittningar ldrarna upplever
att de har for detta. En sju-gradig skala har visat sig kunna ge mer nyanserade svar,
eftersom den erbjuder fler valmdjligheter och minskar risken att respondenter
automatiskt viljer alternativ i mitten av skalan (Hodge & Gillespie, 2007; Leung,

2011). Av denna anledning anvéndes just denna skala i enkéten.

De Oppna fragorna syftade till att samla in deltagarnas erfarenheter och perspektiv
kring genren och behandlade hur de arbetar med vésterldndsk konstmusik 1
undervisningen, hur de anser att man skulle kunna arbeta med genren samt vilka
hinder de upplever for att integrera den i1 undervisningen. Deltagandet var frivilligt
och anonymt, och respondenterna informerades om att de nir som helst kunde avbryta
sitt deltagande utan att ange skél. Alla deltagare uppgav dérfor sina e-postadresser. |
presentationen av resultaten har anonymiteten sikerstéllts genom anvéndning av
konlosa pseudonymer vid citatreferering, vilka dr kopplade till den cell i det Excelark
dar respondenternas svar har sammanstillts, med undantag for tva respondenter vars

namn har konats for att ge en tydligare bild.

3.2.2 Insamling av data och urval

Deltagarna har rekryterats genom sociala medier, e-postutskick till musiklérare,
chattkontakter och genom ’sndbollseffekten” (Denscombe, 2014) dar redan
medverkande personer tipsat andra om att delta. I vér studie har vi utdver
”snobollseffekten” anvint ett tillfallighetsurval, vilket innebér att deltagarna valdes ut
utifran praktiska forutséttningar snarare dn genom slumpmassigt urval. Enligt Lofgren
(2014) ér det vanligt att forskare anvinder icke-slumpmaéssiga urval pd grund av tids-
eller kostnadsskil, men med noggrann kontroll kan urvalet 4nda till viss del tdnkas bli

representativt for en storre population. Vi har:

1. Definierat populationen: Vi har tydligt faststéllt att resultaten ska spegla
musiklédrare 1 grundskolan.
2. Bestamt stickprovets storlek: Urvalet omfattade 44 musiklarare, vilket ar

tillrackligt stort for att minska slumpmassiga fel.
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3. Valt individer utifran praktiska mojligheter: Deltagarna valdes baserat pa
tillgénglighet och vilja att delta.

4. Kontrollerat representativiteten: Urvalsgruppen granskades for att sékerstilla
att den kontrasterade i faktorer som exempelvis alder, kon och dvriga data som

enkiten samlade in.

3.2.3 Etik

Studiens respondenter deltog genom att svara pa en enkét och vi har gjort flera
forskningsetiska overviaganden i linje med géllande lagstiftning och god

forskningssed.

Syftet med etikprévningslagen (SFS 2003:460) ér att skydda den enskilda ménniskan
och respekten for ménniskovérdet vid forskning. Lagen kriver etikprévning for
forskning som innebér behandling av kénsliga personuppgifter, fysiska ingrepp eller
annan risk for forskningspersonernas hilsa eller integritet (3—4 §§). Eftersom var
studie inte innehodll ndgot av detta omfattas den inte av etikprévningslagen och kréavde
darfor inte godkdnnande fran Etikprovningsmyndigheten. Trots att studien formellt
omfattas av studentundantaget (SFS 2003:460) har vi noggrant efterlevt principer for

god forskningssed 1 dess genomférande.

Vi har 16ljt de riktlinjer som formuleras av Vetenskapsradet i God forskningssed
(Vetenskapsradet, 2024), dér fyra 6vergripande krav stills pa forskning som

involverar méanniskor:

e Informationskravet: Deltagarna har informerats om studiens syfte, hur deras

svar kommer att anvindas, och att deltagandet ar frivilligt.

e Samtyckeskravet: Deltagarna har sjdlva valt att delta efter att ha fatt tillracklig
information. Samtycket var informerat och kunde aterkallas niar som helst utan

att nagon forklaring krévdes.
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e Konfidentialitetskravet: Alla svar var anonyma och behandlades konfidentiellt.
Det dr inte mdjligt att identifiera enskilda deltagare i analysen eller i den

slutliga rapporten.

e Nyttjandekravet: Uppgifterna anvindes enkom i denna studie och inte for

andra syften.

Genom hela studien har vi strivat efter att folja principerna for god forskningssed.
Deltagarna informerades om studien 1 enkéten, och samtycke sikerstilldes genom att
de kryssade 1 en ruta som bekriftade sitt deltagande. Data har lagrats i Google Drive
under insamlingen, och nir enkéten avslutades sparades den pa en intern harddisk och
raderades fran molnet. De deltagare som ingick i analysen har anonymiserats genom
att tilldelas fiktiva namn, som tidigare ndimnts. Genom detta tillvigagéngssétt har vi
sakerstdllt deltagarnas réttssédkerhet och aktivt bidragit till att uppratthalla
allménhetens fortroende for forskning, 1 enlighet med de grundldggande principerna

som anges 1 etikprévningslagen och Vetenskapsradets riktlinjer.

3.2.4 Kritiskt forhallningssatt

Eftersom vér utbildnings- och yrkesbakgrund ar starkt férankrad 1 den visterlandska
konstmusikens virld valde vi att tilldmpa ett kritiskt forhéllningssétt och kontinuerligt
reflektera Gver hur vara egna musikaliska praktiker, normer och preferenser kunde
forma sévil datainsamlingen som tolkningen av resultatet (Alvesson & Skoldberg,

2017).

For att ytterligare stirka studiens trovérdighet anvédndes triangulering. Triangulering
innebdr att flera typer av data, metoder eller perspektiv kombineras for att belysa ett
forskningsproblem fran olika héall (Carter et al., 2014). Genom att jdmfdra information
frén olika datakéllor minskar risken for bias och en mer nyanserad bild av hur

vésterldndsk konstmusik kan anvéndas i musikundervisningen framtrider.
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3.2.5 Analys av data

Den kvantitativa data frén enkiterna analyserades deskriptivt (frekvenser och procent)
for att identifiera monster i respondenternas sjdlvskattade anvindning av vasterlandsk
konstmusik samt de forutsattningar de upplever for att arbeta med genren. Denna del
gav en Oversiktlig bild av hur vanligt forekommande konstmusiken var och hur

lararna varderade sina mdjligheter att integrera den 1 undervisningen.

Den kvalitativa data analyserades med stdd av existentiellt inriktad hermeneutik, dar
tolkning, forstaelse och formedling av deltagarnas upplevelser stod i centrum
(Westlund, 2024). Analysen inleddes individuellt genom att vi ldste enkédtsvaren och
viaxlade mellan att tolka enskilda svar frin varje respondent och att forsta dem 1
relation till respondentens bakgrund. Denna process, som speglar den hermeneutiska
cirkeln, mojliggjorde en djupare forstéelse av hur varje del svarade mot helheten
(Segolsson, 2011). Darefter identifierade vi gemensamt monster som kategoriserades

och presenteras i resultaten.

Tva kontrasterande respondenter valdes ut for att mgjliggora en hermeneutiskt
inspirerad analys av deras fritextsvar. Urvalet baserades pa de kvantitativa enkétdata
dar respondenterna skilde sig mest ét, vilket gjorde det mojligt att belysa variationer i
sjdlvskattade upplevelser och identifiera representanter for varsin ytterlighet nér det
géller anvandning av vésterlandsk konstmusik i undervisningen. Fritextsvaren
analyserades 1 syfte att fordjupa forstaelsen av bade den kvalitativa och kvantitativa
empirin samt att synliggdra meningsmassiga samband mellan dessa datatyper. Genom
att analysera respondenternas svar och erfarenheter mer ingdende kunde studien
beskriva variationerna i1 det Overgripande resultatet och tydliggéra hur
bakgrundsfaktorer sdsom utbildning, erfarenhet och sjdlvupplevd kompetens kan ha
betydelse for undervisningspraktiken. Den kvalitativa analysen vilade saledes pa den
kvantitativa data dir ytterligheterna identifierades, med syftade att skapa en rikare
forstaelse for hur dessa faktorer samspelade med musikundervisningens innehall.
Fallen betraktades som meningsbédrande helheter och tolkades i relation till forskarnas

forforstaelse samt den kontext som studien utgick fran.
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Reflexivitet var en central del av analysen, vilket innebar att vi kontinuerligt
granskade véra egna antaganden och hur dessa kunde péverka tolkningen av
respondenternas svar (Gouldner, 1971). Genom denna metod kunde vi ta hénsyn till
respondenternas bakgrund, musikaliska identitet och tolkning av kursplanen vilket
mojliggjorde en fordjupad forstaelse av deras upplevelser och resonemang kring
vésterlindsk konstmusik i undervisningen. Inom hermeneutiken betraktas forstaelse
som en process dir forforstaelse, kontext och ny insikt samverkar, snarare dn som ett
linjart resultat (Westlund, 2024). Detta perspektiv genomsyrade hela analysarbetet
och sékerstéllde att deltagarnas subjektiva erfarenheter togs tillvara pé ett sétt som

stridvar efter bdde empati och analytisk stringens.

4. Resultat

Hér presenteras resultaten av studien utifran de svar som inkommit via enkéten.
Avsnittet inleds med en beskrivning av respondenterna och deras bakgrund, foljt av
en redogorelse for hur visterlandsk konstmusik anvéinds 1 respondenternas
undervisning. Dérefter sammanfattas deltagarnas motiveringar och beskrivningar av
hur de arbetar med konstmusiken i grundskolans musikundervisning, samt deras
reflektioner kring hur arbetet med genren skulle kunna iscensittas. Resultaten utgor
en sammanfogning av de inkomna svaren och ger en bild av de mdnster och

perspektiv som framtrétt i materialet.

4.1 Respondenter

Totalt deltog 44 respondenter i studien. Nedan presenteras deras svar pa enkéten som
en del av studiens resultat. Forst redovisas den kvantitativa data, som belyser

Overgripande monster 1 respondenternas svar.
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4.1.1 Kon

Av 44 deltagare har 42 uppgett sitt kon varav 30 skrev Kvinna och 12 skrev Man (se
figur 1). En tydlig majoritet &r kvinnor.

Figur 1

Konsfordelning
® Man
@® Kvinna

Kommentar. Fordelningen visar hur respondenterna har specificerat sitt kon utifran fritextsvar.

4.1.2 Alder

X-axeln visar élder och Y-axeln visar hur manga som har svarat pa respektive alder.
Samtliga respondenter har uppgett sin alder. Den yngsta deltagaren &r 22 &r och den

dldsta 65 ar. Medelaldern &r 46 ar (se figur 2).
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Figur 2

Aldersspridning

0
20,00 25,00 30,00 35,00 40,00 45,00 50,00 55,00 60,00 65,00 70,00

Vilken ar din alder?

Kommentar. Aldersspridningen bland respondenterna sorterat pa 5-arsintervall.

4.1.3 Pedagogisk utbildning som inkluderar amnet musik

Av 44 respondenter har 40 angett att de har en pedagogisk utbildning som inkluderar
amnet musik och 4 att de inte har en sddan utbildning (se figur 3).

Figur 3

Genomgdngen pedagogisk utbildning

® Ja @ Ng

Kommentar. Fordelningen av respondenter som angett att de har pedagogisk utbildning som inkluderar

amnet musik, eller ej.



I figur 4 visas 39 av de 40 respondenter med pedagogisk utbildning av totalt 44 som
har specificerat sin pedagogiska utbildning. Resultatet visar en stor bredd av
pedagogiska utbildningar bland respondenterna. Den pedagogiska utbildningen som
ar hogst representerad bland deltagarna ar Musikldrarprogram inriktning
grundskola/gymnasium som utgjorde 23,1 % av de forekommande pedagogiska
utbildningarna. KPU star for Kompletterande pedagogisk utbildning och VAL stér {or

Vidareutbildning av ldrare.

Figur 4

Pedagogiska utbildningar

@ Musiklararprogram inriktning
grundskola/gymnasium (GG)

0, @ Musiklararprogram inriktning
3(7,7%) instrumental- och ensemble (IE)

Amneslararprogram musik med
eller utan annat @mne

Musiklararprogram, ospecificerat

Grundlararprogram som inkluderar
amnet musik

Lararprogram ospecificerat
KPU/VAL

4(10,3%)

Ovriga pedagogiska utbildningar
(musikpedagog,
kulturskolepedagog etc.)

Odefinierbart svar

Kommentar. Fordelningen av respondenternas svar pa de specificerade pedagogiska utbildningar som

inkluderar &mnet musik utifran fritextsvar.

4.1.4 Konstnarlig utbildning

Av 44 respondenter har 20 svarat att de inte har en konstnérlig utbildning och 24 att
de har en konstnérlig utbildning (se figur 5).
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Figur 5

Genomgdngen konstndrlig utbildning

® Ja
® Nej

Kommentar. Fordelningen av respondenter som angett att de har en konstnédrlig utbildning, eller e;j.

Resultatet visar pa en stor bredd bland konstnirliga utbildningar hos respondenterna
(se figur 6). Resultatet visar att lejonparten har en konstnirlig examen pa grund-,
avancerad eller forskarniva, samt att 8 har en konstnérlig utbildning genom ett

utbildningsprogram som inte har musik som huvudomréde.
Figur 6

Konstndrliga utbildningar

@ Konstnarlig examen pa
forskarniva

@ Konstnirlig examen pa avancerad
niva
Konstnarlig examen pa grundniva

@ Konstnarlig utbildning,
ospecificerad niva

@ Ovriga utbildningar och examina
(musikvetenskap,
musikpedagogik, musiklérare,
musikindustri etc.)

6 (26,1%)

Kommentar. Fordelningen av respondenternas svar pa de specificerade konstnarliga utbildningama

utifrin fritextsvar.
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4 1.5 Verksam musiklarare

Av 44 respondenter svarade 38 att de dr verksamma musiklirare i grundskolan idag,

och 6 svarade att de inte &r det (se figur 7).

Figur 7

Verksamma musikldrare

@ Nej
® Ja

Kommentar. Fordelningen visar hur manga av respondenterna som uppgett att de i dag ar verksamma

som musiklérare i grundskolan, och hur manga som inte ar det.

7 personer specificerade hur linge sedan de var verksamma som musikldrare i

grundskolan. Det dr 7 olika svar fran 0,077-35 ar. Ett svar ar odefinierbart.

Alla 44 respondenter har specificerat hur ménga ar de har varit verksamma som
musiklérare 1 grundskolan (se figur 8). X-axeln visar antal &r och Y-axeln visar antal
respondenter. Hélften av respondenterna har varit verksamma som musiklarare i

grundskolan under 25 ar. Lejonparten har varit verksamma mellan 0-5 ar.

24



Figur 8

Antal ar som musikldrare

o o P o

207 ®

A9 &
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7% ®

o &P o

L=k B %pﬁ

[% '5°0

a3

Hur manga ar har du arbetat som larare i musik i grundskolan?

Kommentar. Spridningen visar hur ménga ar respondenterna har varit verksamma som musiklérare i

grundskolan sorterat pa 5-arsintervall.

Respondenterna har svarat inom vilket utbildningsstadium de var verksamma vid (se

figur 9). Majoriteten undervisar inom flera utbildningsstadier 1 grundskolan.

Figur 9

Utbildningsstadium

Grundskolans ak.
Grundskolans ak.
4—6

Grundskolans ak.

Gymnasieskolan

Ovriga
utbildningsformer

40

Kommentar. Spridningen visar vid vilket utbildningsstadium respondenterna &r verksamma.

Av 44 respondenter svarade 6 att de inte har lararlegitimation med behorighet att
undervisa 1 &mnet musik. Lejonparten har liararlegitimation med behdrighet att

undervisa i &mnet musik for flera utbildningsstadier (se figur 10).
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Figur 10

Ldrarlegitimation

Nej

Grundskolans ak.

Grundskolans ak.
4—6

Grundskolans ak.

Lararlegitimation

Gymnasieskolan

Ovriga
utbildningsformer

Kommentar. Spridningen visar respondenternas undervisningsbehdrighet utifran utbildningsstadium.

4 .1.6 Huvudinstrument

Figur 11 visar respondenternas svar 6ver vilka huvudinstrument de hade, indelat i
instrumentgrupper. 29 har ett huvudinstrument och 15 har flera huvudinstrument. 24

har sdng som sitt eller ett av sina huvudinstrument.

Figur 11

Huvudinstrument

@ Orkesterinstrument (strak-,
trablas-, bleckblas- och
slagversinstrument samt harpa)

@ Piano

@ Ovriga klaviaturinstrument

@ Gitarr

® Sang

@ Dirigering

@ Elektroniska instrument

Kommentar. Fordelningen dver respondenternas huvudinstrument, sorterade i instrumentgrupper

utifrin fritextsvar.
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4 1.7 Biinstrument

43 av 44 respondenter svarade att de har ett eller flera biinstrument. 16 har ett
biinstrument och 27 att de har flera biinstrument. 27 har piano som sitt eller ett av sina

biinstrument. Figur 12 visar spridningen av respondenternas biinstrument.
Figur 12

Biinstrument

@ Orkesterinstrument (strak-,
trablas-, bleckblas- och
slagversinstrument samt harpa)

@® Piano

Gitarr

El-bas

Trumset

Ovriga instrument

Dragspel

Sang

18 (18,4%)

Kommentar. Fordelningen dver respondenternas biinstrument, sorterade i instrumentgrupper utifran

fritextsvar.

4.1.8 Huvudsaklig genreinriktning

21 av respondenterna har afroamerikans musik som sin huvudsakliga genreinriktning.
18 har klassisk musik som sin huvudsakliga inriktning. Resterande fem har annan

eller ingen huvudsaklig inriktning. Figur 13 visar denna spridning.
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Figur 13

Genreinrikning

@® Afroamerikansk (t.ex. pop, rock,
jazz
etc.)

® Kiassisk
Folkmusik

@ Ingen inriktning

Kommentar. Fordelningen &ver respondenternas huvudsakliga genreinriktning.

4.1.9 Den typiska respondenten

Typvardet fran samtliga fragor visar att den typiska respondenten som valt att besvara
var enkat ar kvinna, 46 ér, har en pedagogisk utbildning i form av musiklararprogram
med inriktning grundskola och gymnasium (GG), har en konstnérlig utbildning, ar
verksam musikldrare och har varit det mellan 0-5 ar, undervisar vid grundskolans
samtliga utbildningsstadier 1 &mnet musik, har lararlegitimation med behdrighet att
undervisa i1 damnet musik vid grundskolans samtliga utbildningsstadier, har sing som
sitt huvudinstrument och piano som sitt biinstrument samt har en populdrmusikalisk

genreinriktning.

4.2 Anvédndandet av vésterldndsk konstmusik i undervisningen

Respondenterna skattade sig sjdlva utifran pdstdendet Jag anvinder mig ofta av
vdsterldndsk konstmusik (t.ex. musik fran rendssansen, barocken, wienerklassicismen,
romantiken, modernismen etc.) i min musikundervisning i grundskolan, pa en sju-
gradig skala fran stéimmer inte alls till stimmer helt och héllet. Resultaten indikerar en
bred diversitet 1 svaren, samtidigt som fordelningen mellan alternativen &r relativt

jadmn (se figur 14).
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Figur 14

Pastdendeskattning

10,0

: 10

9 (22,7 %)
75 8 (20,5 %)
(18,2 %) 7
(15,9 %)
5,0
4(9,1 %) 4(9,1%)
2,5
2 (4,5 %)

0,0

1 2 3 4 5 6 7

Kommentar. Visar hur respondenterna skattar pastaendet ”Jag anvdnder mig ofta av vésterldndsk
konstmusik (t.ex. musik fran rendssansen, barocken, wienerklassicismen, romantiken, modernismen
etc.) i min musikundervisning i grundskolan”, p en sju-gradig skala fran stimmer inte till stimmer helt

och hallet.

Respondenterna skattade sig sjdlva utifran pastaendet Mina forutsdtiningar att
anvanda vdsterldndsk konstmusik i grundskolans musikundervisning dr goda, pa en
sju-gradig skala fran stimmer inte alls till stimmer helt och hallet. Majoriteten av
deltagarna skattar sina forutsittningar som goda. Medelvérdet ar =5,5 (pa en sju-
gradig skala) och interkvartilavstdndet (IQR) var 2,5 vilket indikerar att de flesta
upplever att de har relativt goda mdjligheter att anvinda vésterlandsk konstmusik i
undervisningen. Flera ldrare skattar sig mycket hogt (6—7), medan nagra enstaka

uttrycker svagare forutsittningar (1-3) (se figur 15).
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Figur 15

Skattning av pastdaende

10 11 (25 %) 11 (25 %)
9
(20,5 %)
(13,6 %)

3 (6,8 %)
2(4,5 %) 2 (4,5 %)

1 2 3 4 5 6 7

Kommentar. Visar hur respondenterna skattar pastdendet "Mina forutsittningar att anvénda
viasterlandsk konstmusik i grundskolans musikundervisning 4r goda”, pé en sju-gradig skala frén

stammer inte till stimmer helt och hallet.

4.3 Uttryckta mdjligheter och hinder vid anvédndning av
vésterléndsk konstmusik som undervisningsinnehall

Deltagarna fick motivera sina skattningar pa pastaendet Mina forutsdttningar att
anvinda vdsterldndsk konstmusik i grundskolans musikundervisning dr goda.
Motiveringarna har sammanstallts utifrdn monster som identifierats i materialet och

kopplats till deltagarnas egen skattning nedan.

4.3.1 Didaktiska forutsattningar

Respondenter med hdga skattningar (6—7) beskriver ofta att de har frihet att planera
undervisningen, att konstmusiken anvinds 1 musikhistoria eller som utgangspunkt for
diskussioner, samt att lektionerna kan kopplas till elevernas referenser. T2 svarar:
”Halva terminen musikteori/musikhistoria och halva sang, spel, dans.” T25 svarar:
”Jag forsoker balansera min undervisning sa som jag uppfattar mitt uppdrag som
larare.” T43 svarar: ”Jag kan nir som helst spela upp visterldndsk konstmusik och

diskutera den.”
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Respondenter med medelhdga skattningar (4-5) lyfter fram att mojligheterna beror pé
upplédgg och tillgang till material, men uttrycker viss osdkerhet kring hur
undervisningen bést kan struktureras. T3 svarar: ”Att spdra modern musik till sina
rotter leder alltid till bra diskussioner.” T12 svarar: “Forutséttningarna finns om jag

véljer att arbeta med det.”

4.3.2 Kompetens

Respondenter med hoga skattningar (6—7) anger att deras egen utbildning och
erfarenhet ger trygghet i undervisningen. T11 svarar: “Ar klassiskt utbildad fran
borjan sa har goda kunskaper.” T45 svarar: "Tog musiklararexamen -95 och har

studerat klassisk sdng i ménga ar.”

Respondenter med laga skattningar (1-3) beskriver begriansad kompetens eller
osdkerhet. T24 svarar: ”Jag dr inte sd bevandrad i genren.” T27 svarar: ”Darfor kdnner
jag mig i en del fall ganska okvalificerad att anvinda mig av vésterlandsk konstmusik

1 min undervisning.”

4.3.3 Undervisningsmaterial och digitala verktyg

Respondenter med hoga skattningar (6—7) ndmner god tillgang till liromedel och
digitala resurser som mojliggdr undervisning i konstmusik. T5 svarar: ’Det finns
manga bocker pa d&mnet och det dr jag som bestimmer innehéllet pd min
undervisning.” T6 svarar: ”Har bra material samt att eleverna gillar det.” T7 svarar:
”Anvénder laromedlet Digildr mu79 samt boken Musik for hogstadiet.” T9 svarar:

“Halvklass, digitala ldiromedel vilket jag tycker underlattar.”

Respondenter med medelhdga skattningar (4—5) beskriver begrénsningar i material
eller svarigheter med praktisk tillimpning. T33 svarar: ”Jag bestimmer ganska fritt

hur vi ska arbeta med detta dmne. Inte alltid helt 14tt da datorerna finns i begransad

upplaga.”
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4.3.4 Instrumentarium och organisatoriska forutsattningar

Respondenter med hoga skattningar (6—7) rapporterar att valutrustade musiksalar och
mindre elevgrupper underléttar undervisningen. T8 svarar: Vil utrustad musiksal,
grupper om max 16 elever.” T28 svarar: “Halvklass i musik och mycket intresserade
elever.” T16 svarar: ”Vi kan anvidnda keyboards till orkesterinstrument.” T34 svarar:
”Det anvdnds mest nir vi lyssnar, pga. vilka instrument som finns tillgdngliga och

svarighetsgraden.”

Respondenter med laga skattningar (1-3) beskriver begransade resurser som hinder.
T4 svarar: ”Jag har bara tillgang till piano, bas och gitarr s& min undervisning klingar
mest pop och rock.” T15 svarar: ”Jag har dock inga strdkinstrument eller

bleckblasinstrument mer dn négra fa blockfljter som ingen har anvint pd manga ar.”

4 .3.5 Elevintresse

Respondenter med laga skattningar (1-3) upplever ett begrinsat elevintresse och
uppger detta som hinder. T13 svarar: ”Eleverna dr mer intresserade av popularmusik.”
T36 svarar: ”Det finns avrundat 0 % intresse bland eleverna.” T35 svarar: ”Svart att

skapa intresse hos barnen.”

Respondenter med hoga skattningar (6—7) upplever att elevengagemang kunde skapas
ndr konstmusiken kopplades till modern musik eller praktiska moment. T6 svarar:

“Eleverna gillar det.”

4.3.6 Tid

I flera utsagor framtrader en upplevelse av att brist pd undervisningstid som 1 sin tur
paverkar respondenternas undervisningsmojligheter. Respondenter med laga
skattningar (1-3) anger att tidsbrist begrénsar arbetet. T22 svarar: "Mojligheter finns,
men det dr mycket som ska in och det dr for lite undervisningstid for att hinna med
hela det centrala innehdllet.” T23 svarar: ”Tiden racker tyvérr inte till att gé igenom

klassisk musik pa lektionen.”
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4.4 Gemensamma ndmnare i anvédndning av vésterlandsk
konstmusik som undervisningsinnehall

Deltagarna fick besvara fragan Hur arbetar du med visterlindsk konstmusik inom
ramen for din musikundervisning i grundskolan? Svarsmaterialet visar att
konstmusiken integreras i undervisningen pa flera olika sitt, bade teoretiskt och
praktiskt. Nedan redovisas de huvudsakliga teman som framtradde 1 ldrarnas

beskrivningar.

4.4.1 Musikhistoria och genrelara

Ett framtrddande tema i svaren handlar om hur vésterlindsk konstmusik behandlas
inom ramen for musikhistoria och genrelédra. I materialet artikuleras en upplevelse av
att eleverna féar bekanta sig med musikens epoker, kompositorer och stilistiska drag,
ofta genom lyssning, foreldsningar och diskussioner. U5 svarar: ”Jag jobbar med
musikhistoria (oftast med 8k 7) dér de far lara sig om de olika epokerna och dven lira
sig att spela och sjunga vissa stycken.” U9 svarar: Vi startar med antiken och jobbar
oss fram till modernismen, det blir féreldsningsform och lyssning ca 7 minuter per
lektion.” U17 svarar: I rskurs 9 har vi ett storre arbetsomrdde med konstmusikens
historia som avslutas med ett skriftligt prov.” U37 svarar: ’Jag gar igenom epoker
fran medeltid till romantik och brukar komplettera med rytmléra eller melodispel.”
U22 svarar: 1 ak 9 var musikhistorien fokuserad pa konstmusikhistoria under hela

aret, en bit av varje lektion.”

I flera utsagor framtrader en forstaelse av att musikhistorien dterkommer varje lé4sar,
ofta med fokus pa en specifik epok i varje arskurs. U10 svarar: ”Genom att varje
arskurs gor sin musikhistoriaepok. Exempelvis har sexorna rendssansen och da
sjunger vi sanger av Josquin des Prez. Sjuorna har den klassiska perioden och dé

jobbar vi med klassiska verk pa orgel och piano.”

4.4.2 Praktiskt arbete genom kor- och ensemblespel

I materialet artikuleras en upplevelse av att konstmusiken integreras genom praktiskt
musicerande, exempelvis korsang, ensemblespel eller spel pd enskilda instrument.

Syftet dr ofta att levandegdra musikens form och uttryck. U8 svarar: ”Genom

33



ensemblespel, genom enskilt spel med horlurar (gitarr och piano), teoretiskt.” U13
svarar: Vi sjunger och spelar visterlandsk konstmusik samt har
musikhistoriaundervisning i omradet en termin.” U9 svarar: Vi har sjungit
medeltidssdngen Gaudete, spelat Purcells kanon, ldrt oss borjan pd Fuga i d-moll, men
ocksa spelat rhythm play along till Mozart.” U17 svarar: “Eleverna spelar enklare
delar av kinda stycken pa t.ex. piano, exempelvis Varen, I bergakungens sal och Fiir
Elise.” U41 svarar: "Korsang och ensemblespel med partitursammandrag och

ackordanalyser — fokus pa det praktiska och klangliga.”

4.4.3 Praktiskt arbete genom lyssning, rorelse och skapande

I flera utsagor framtrader en forstaelse av aktivt lyssnande, rorelse, méleri och kreativ
gestaltning som metoder for att vicka intresse och skapa forstaelse for konstmusikens
uttryck. U3 svarar: ”Genom lyssning och praktisk tillaimpning.” U14 svarar: “Jag later
eleverna klappa rytmer, sjunga klassiska sanger, mala till verk, koreografera till
balettmusik och skriva egna texter till melodier.” U42 svarar: ”Jag anviander
inspelningar eller spelar sjalv musik for barnen, dér de far delta genom att spela,
uttrycka sig muntligt eller méla sina kédnslor och de bilder som musiken vicker.” U30
svarar: ”Lyssna, dansa, rora sig, dirigera, gestalta, avslappning osv.” U33 svarar: 1
slutet av varje lektion 1 hogstadiet har jag ca tre minuter avslappningsmusik, da spelar
jag alltid klassiskt.” U44 svarar: ’Ibland spelar vi stycken med boomwhackers eller

gor rorelsedvningar till sdédan musik.”

4.4.4 Musikteoretiska och analytiska inslag

Ett aterkommande sitt att beskriva fenomenet ar att konstmusiken anvinds for att
fordjupa elevernas teoretiska kunskaper, exempelvis 1 notldsning, rytmik, formanalys
eller instrumentkdnnedom. U12 svarar: “Instrumentkédnnedom, rytmik, notldsning,
skapande, ensemblespel, lyssnande, gestaltning, sang.” U25 svarar: "Grundlidggande
notldsning. Musiklyssning och analys av klassiska verk. Genomgéang av

konstmusikens historia. Rytmorkester till bakgrunder med klassisk musik.
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Instrumentkunskap med genomgéng av vilka instrument som ingér i
symfoniorkestern. Genomgéng av viktiga kompositorer.” U27 svarar: ”Nar jag
anvander visterlandsk konstmusik dr det oftast for att demonstrera tydliga exempel pa

hur olika instrument later.”

4.4.5 Tvarkonstnarliga och amnesovergripande arbetssatt

I vissa utsagor kopplas konstmusiken till andra estetiska uttryck eller &mnen,
exempelvis bild, dans eller film. U9 svarar: “Jag dr egentligen bildlarare ocksa och
vill gdrna anvénda maleriet nér vi lyssnar, men salen &r for liten.” U1S5 svarar: ”Jag
kopplar filmmusik till den vésterlindska 1 hogstadiet och pratar om de olika epokerna.
Jag lyssnar pa musik fran olika epoker och kompositorer. Laser ur Haydens
griddbakelser. Tittar pa kvinnorna fran dessa epoker. Forandrar kénslor 1 olika
filmklipp [genom att byta musiken] och pratar om vad som hénder. Jobbar med
orkesterinstrument, instrumentkunskap. Vart hor vi den visterldandska musiken? Ett
forsok att gora den mer synlig.” U16 svarar: ’Jag anvinder mig av material fran olika

konserthus och operahus i Sverige dér det finns bra pedagogiskt material.”

4.4.6 Aterkommande moment och traditioner

I vissa utsagor beskrivs aterkommande moment i undervisningen dar konstmusik ges
en tydlig plats. U28 svarar: “Har ndgot som jag kallar *Klassiska Parlan’ varje vecka
med mina klasser ak 1-4. Jag skapar musiksagor om olika kompositorer och beréttar
om dem.” U16 svarar: ”En kortare period varje vartermin dé vi sjunger, spelar och
fokuserar pé klassisk musik. Vi utgar ifrdn Varen av Vivaldi.” U23 svarar: Vi tar upp

konstmusiken nér vi har musikhistoria i 4k 9.”

4.4.7 Begransat eller séllan férekommande arbete

Hos enskilda respondenter framtrader att konstmusiken endast forekommer 1
begrinsad omfattning eller inte alls, ofta pd grund av tidsbrist, schemaldggning eller
elevintresse. U4 svarar: ”Har bara undervisat i musik 1 tvd ménader sd jag har inte
hunnit med konstmusik &nnu.” U43 svarar: "I princip aldrig, det blir istéllet mer
afroamerikanskt, pop och rock.” U36 svarar: "Endast som sma inslag 1 genomgéngar

om musikhistoria och om instrumentkunskap.”
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4.5 Uttrycka mdjligheter att anvénda vésterlandsk konstmusik som
undervisningsinnehall

Respondenternas svar visar en bredd av tankar kring hur visterlandsk konstmusik kan
integreras 1 grundskolans musikundervisning. De beskriver bdde redan etablerade
metoder och forslag pé vidareutveckling av arbetet. Flera aterkommande teman
framtréder: praktiskt musicerande, lyssnande och musikanalys, dmnesovergripande

arbetssditt, historiska och kulturella kopplingar, samt tillgdnglighet och motivation.

4.5.1 Praktiskt genom spel och sang

I flera utsagor framtréder en forstaelse av att eleverna far uppleva konstmusiken
genom eget musicerande. Det kan handla om att spela enklare melodier ur kdnda verk,
sjunga klassiska sanger eller skapa egna tolkningar. V24 svarar att man kan: ”sjunga
opera” medan V44 foreslar att: man kan spela stycken, gora projektarbeten, ldsa

berittelser om kompositorer.”

Andra mojligheter uttrycks ocksd. V34 ser mgjligheter att: ”spela eller sjunga mer
klassiskt” och V43 ser mgjligheter som att: ”spela Vivaldis fyra arstider och lata
eleverna identifiera vilken drstid som é&r vilken.” Andra framhaller att d&ven enklare
slagverksinstrument och rytmdvningar kan skapa delaktighet. V38 svarar att: ”Det gar
sakert att spela en del ocksa, enskilt eller som enkel kammarmusik men med

instrument vi har tillgdngligt i musiksalen.”

4.5.2 Praktiskt genom lyssnande, analys och reflektion

I materialet artikuleras en upplevelse av lyssnandets betydelse, bade som estetisk
upplevelse och som grund for analys och samtal. Nigra forslag &dr att arbeta med
”veckans kompositor” som V33 utrycker det, eller “ménadens kompositér” dir man
“dgnar fem minuter per lektion 4t att presentera och lyssna pd ndgot klassiskt.” som V4

Svarar.
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I flera utsagor framtréder en forstielse av att gora lyssnandet aktivt genom att
kombinera det med rorelse, maleri eller diskussion. V42 svarar: ”Man kan introducera
de olika musikepokerna och koppla dem till konst och historia. Eleverna kan léra sig
att spela enkla melodier eller anvinda musiken som bakgrund for att skapa nutida

musik.”

I flera fall uttrycks en vilja att ocksa lyssna pa klassisk musik live genom att besoka

konserthus och kyrkor, men betonar den organisatoriska utmaningen i det.

4 5.3 Musikhistoria och teoretiskt arbete

I flera utsagor framtrader en forstéelse av vikten av att 1dta konstmusiken utgora en
del av musikhistoriaundervisningen. Detta kan ske som V6 svarar: “kortare
presentationer, filmer, quiz, lyssningsdvningar och prov”. V22 ser dven mojligheter

att: ”djupdyka 1 nagon epok eller kompositér om mer tid fanns tillgénglig.”

V4 menar att: ’det racker att undervisa om nagra viktiga kompositorer och verk, samt
att lara ut vilka instrument som finns i en symfoniorkester”, medan V5 poéngterar att:

“konstmusiken bor integreras med andra genrer som blues och hiphopens historia.”

4.5.4 Amnes6vergripande och kreativa arbetssatt

I flera utsagor framtrader en forstaelse av foresprdkande av amnesdvergripande
undervisning, sarskilt kopplingar till bild, historia och sprak. V9 skriver: “Eftersom
jag ocksa ar bildldrare kopplar jag gédrna lyssning till konst, para ihop med ratt
malning. Jag brukar ocksa visa mode och arkitektur vid barocken.” V37 foreslar att:
”Man arbetar &mnesovergripande med bilden om konsthistorien.” och V20 foreslér
att: ”"Man kopplar musiken till film, dataspel och rorelse.” V7 ser d&ven mojligheter att:

’lata eleverna skapa egna remixar av klassiska verk med hjélp av digitala verktyg.”

4.5.5 Motivation, tillganglighet och elevers vardag

Ett aterkommande tema &r behovet av att gora konstmusiken mer relevant och
tillgénglig for eleverna. V15 betonar vikten av att: “koppla den dnnu mer till elevers

vardag, fokusera mer pa att lyssna och gora den mer synlig och tillgédnglig.”
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I vissa utsagor ses filmmusik som en naturlig ingang. V4 svarar: ”Filmmusik kan vara
en ingang som kanske vicker intresse.” Andra framhéller vikten av upplevelsebaserat
larande. V18 menar att: ”genom konsertbesok och samarbeten med konserthus kan

skapa ett sammanhang och gora undervisningen mer levande.”

4.5.6 Sammanfattning av kvalitativa data

Sammanfattningsvis framtrider en vilja bland respondenterna att arbeta brett och
varierat med vésterldndsk konstmusik. Manga anser att den redan har en naturlig plats
i undervisningen, men ser ocksa utvecklingsmajligheter, sérskilt i form av mer
praktiskt deltagande, tematiskt arbete och koppling till elevernas egna musikaliska
referenser. V27 sammanfattar perspektivet:

”Det gér att anvinda vilket musikmaterial som helst, bara man &r kreativ. Det 4r bara

ens egen fantasi som sdtter granserna.”

4.5.7 Hermeneutiskt inspirerad analys av tva kontrasterande respondenter

I detta avsnitt genomfors en hermeneutiskt inspirerad analys av tva respondenter som
genom sina vitt skilda erfarenheter och upplevda forutsittningar tydligt kontrasterar

varandra.

Den forsta respondenten ”Anna” dr 22 ar och har genomgatt grundlararprogrammet
med inriktning mot fritidshem och musik, men saknar konstnérlig examen. Hon
undervisar 1 grundskolans arskurs 1-6 och har arbetat i yrket i ett ar. Hennes
huvudinstrument dr sang och piano men hon spelar dven gitarr och fiol. ”Anna”
beskriver sig sjilv som generalist utan sdrskild genreinriktning. P4 frigan om hon ofta
anvinder visterlandsk konstmusik i undervisningen skattar hon sig som 1 pa en sju-
gradig skala och fOrutséttningarna for att géra det som 4 pd samma skala. Hon
motiverar sin skattning med begrédnsad tillgang till instrument, avsaknad av material
och osdkerhet kring genren. Hon har @nnu inte hunnit inkludera konstmusik 1
undervisningen men ndmner mojliga ingdngar som kompositorer, symfoniorkestern,

filmmusik och ”veckans kompositor”.
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Utifran var forforstielse tolkar vi ”Annas” svar som uttryck for sjalvupplevd lag
kompetens inom vésterldndsk konstmusik, vilket pdverkar hennes syn pa
mojligheterna att arbeta med genren. Hennes korta yrkeserfarenhet och utbildning
utan konstnirlig examen gor att hon fokuserar pa instrument och genrer hon
behérskar, vilket framstar som en naturlig foljd av hennes praktiska och teoretiska
erfarenhet. Genom den hermeneutiska cirkeln har vi viaxlat mellan ”Annas” konkreta
svar och hennes overgripande bakgrund vilket gor det mojligt att forsta hennes
perspektiv som meningsfullt inom hennes kontext. Var egen erfarenhet av
visterlandsk konstmusik gor oss medvetna om mojligheter bortom ”Annas”
nuvarande erfarenhetsram, samtidigt som vi dr medvetna om hur véra férvintningar

kan farga tolkningen.

Den andra respondenten “Karin” dr 55 &r och har en pedagogisk utbildning som
inkluderar musikdmnet samt en konstnérlig examen i solosang. Hon har 30 ars
erfarenhet som musiklérare 1 grundskolan och undervisar 1 alla &rskurser. Hennes
huvudinstrument ar sang och piano med gitarr som biinstrument, och hon beskriver
sig sjdlv som generalist. ”Karin” skattar sin anvindning av vésterldndsk konstmusik
och sina forutsittningar for detta som 7 pa en sju-gradig skala. Hon motiverar detta
med omfattande utbildning och langvarig erfarenhet samt ett personligt engagemang
for klassisk musik. Hennes undervisning omfattar lyssning, rorelse,
instrumentkunskap, epok- och kompositorsintroduktioner samt kulturella besok pa

operor och symfoniorkestrar.

”Karin” framstdr som en respondent med djup &mneskunskap och lang erfarenhet,
vilket skapar goda forutséttningar att integrera vésterldndsk konstmusik pé ett
engagerande sitt. Genom den hermeneutiska cirkeln har vi tolkat hennes specifika
exempel i relation till hennes bakgrund, vilket ger en helhetsforstéelse av varfor hon
upplever arbetet med konstmusik som relativt problemfritt. Reflexivitet kring var
egen position gor att vi kan analysera hennes svar utan att idealisera dem samtidigt

som vi ser hur utbildning, erfarenhet och engagemang samverkar.
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Genom jaimforelsen mellan ”Anna” och ”Karin” blir det tydligt hur
utbildningsbakgrund, yrkeserfarenhet och sjélvupplevd kompetens paverkar
musikldrares mojligheter att arbeta med viésterlandsk konstmusik i grundskolan. De
representerar ytterligheterna i spannet mellan osikerhet och trygghet i genrens
praktik. Analysen visar att undervisningspraktiker maste forstés i relation till lararens
erfarenhet och &mneskunskap, samtidigt som forskarens egen forforstaelse fungerar

som tolkningsram.

4.6 Syntes av studiens resultat

Utifrén ett hermeneutiskt perspektiv framtrader en mangfacetterad bild av hur
vésterldndsk konstmusik anvdnds som undervisningsinnehall och uppfattas 1
grundskolans musikundervisning, baserat pa respondenternas utsagor. Resultaten
bidrar till att besvara den forsta fragestillningen: Vilka gemensamma ndmnare finns i
grundskoleldrares anvindning av visterldndsk konstmusik som
undervisningsinnehall? Analysen visar att respondenternas didaktiska val inte enbart
styrs av praktiska forutséttningar, utan ocksa av deras utbildningsbakgrund,
musikaliska identitet och tolkning av &mnets syfte. Den typiska respondenten har en
populdrmusikalisk genreinriktning, vilket a ena sidan kan paverka vilka musikaliska
uttryck som prioriteras i undervisningen, men trots detta skattar manga sina
forutséttningar att anvanda konstmusik som goda, vilket indikerar att genren upplevs

som mindre central snarare an fraimmande.

Resultaten adresserar ocksa den andra fragestillningen: Hur kan ldrares anvindning
av visterldndsk konstmusik i undervisningen forstds som ett resultat av uttryckta
hinder respektive mojligheter? Respondenter med konstnérlig utbildning eller lang
yrkeserfarenhet uttrycker hog grad av trygghet 1 undervisningen, medan andra
beskriver osdkerhet och begrinsad &mneskunskap. Detta tyder pé att deras
forforstéelse, formad av utbildning och erfarenhet, samspelar med upplevda hinder
och mojligheter och paverkar de didaktiska valen, inklusive vilka musikgenrer som

prioriteras och hur dessa integreras i undervisningen.
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Elevintresse lyfts ofta som ett hinder, sarskilt av respondenter med lag skattning av
anvindning av konstmusik, medan strategier som att koppla konstmusik till film,

rorelse eller nutida musik kan ses som mgjligheter att skapa mening och engagemang.

Tillgéng till undervisningsmaterial, digitala verktyg och instrument framstar som
ytterligare faktorer som formar bade hinder och mojligheter. Respondenter med goda
resurser beskriver ett brett arbetssitt, frdn musikhistoria till praktiskt musicerande,
medan andra begrinsas av brist pa tid, utrustning eller organisatoriskt stod. Detta
illustrerar hur institutionella ramar ibland begrénsar anvédndningen av konstmusik

oberoende av lararens intentioner.

Sammantaget visar studien att visterlindsk konstmusik i grundskolan ofta behandlas
genom teoretiska moment, lyssning och musikhistoria, men att det ocksé finns en vilja
att arbeta mer praktiskt och kreativt med genren. Genom den hermeneutiska analysen
av kontrasterande respondenter blir det tydligt hur variationer 1 anviandning och
upplevda forutséttningar kan forstas bade som uttryck for hinder och mojligheter,
samt hur ldrarens utbildning, erfarenhet, sjdlvupplevda kompetens och musikaliska

identitet bidrar till att forma undervisningen.

5. Diskussion

I detta avslutande kapitel diskuteras studiens resultat 1 relation till tidigare forskning,
teoretiska utgdngspunkter och den metod som anvénts. Syftet dr att sitta resultatet i ett
storre sammanhang och belysa dess betydelse for musikundervisningen i grundskolan.
Kapitlet inleds med en resultatdiskussion dir centrala fynd speglas mot tidigare
studier, f0ljt av en reflektion kring metodens styrkor och begriansningar samt de
teoretiska perspektivens bidrag till tolkningen av materialet. Avslutningsvis berdrs de
pedagogiska implikationer som resultaten kan ha for musiklarares praktik samt

potentiell framtida forskning inom omrédet.
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5.1 Resultatdiskussion

Syftet med denna studie var att bidra med kunskap om vésterldndsk konstmusik 1
grundskolan baserat pd musikldrares utsagor om arbetssétt, mojligheter och
utmaningar i deras musikundervisning. Ett framtrddande och samtidigt nagot
motséigelsefullt resultat i studien ar att manga respondenter beskriver att vésterldndsk
konstmusik redan har en "naturlig plats” i undervisningen. Detta star i visst
kontrastforhdllande bade till tidigare forskning dir populdarmusikens dominans lyfts
fram (Zandén 2010; Asp 2015) och till véra egna erfarenheter fran
verksamhetsforlagd utbildning dir konstmusiken snarare framstod som begransat
forekommande. Detta kan ses som ett resultat av ett normativt tryck 1 lararrollen. I en
skolkontext dar styrdokumentet Lgr22 betonar genrebredd och studiens respondenter
far en enkét som handlar just om deras anvidndning av vésterldndsk konstmusik 1 deras
undervisning kan det uppfattas som ”forvéntat” av respondenterna att sdga att man
arbetar med konstmusik d&ven om detta 1 praktiken sker i mindre omfattning. Flera
svar kan darfor tolkas som performativa: det vill sdga att de uttrycker vad lararen

kdnner att den bor gora snarare dn vad som faktiskt gors.

Ett annat tydligt resultat i studien ar korrelationen mellan ldrares upplevda kompetens
och trygghet i att undervisa 1 vésterlandsk konstmusik. Zimmerman Nilsson (2009)
papekar att ldrarens egen bakgrund sasom vérderingar, undervisningsideologi och
musikaliska referensramar paverkar undervisningens utformning vilket 1 sin tur kan
forklara variationer 1 hur konstmusiken anvénds i klassrummet. Respondenter med
konstnérlig utbildning eller lang erfarenhet beskriver en hogre grad av trygghet och
kompetens 1 att undervisa i vésterldndsk konstmusik. De anvinder exempelvis digitala
laromedel, bocker och genretypiska instrument for att férdjupa elevernas forstaelse av
vésterldndsk konstmusik. En respondent med hog skattning, T33 berittar att hen
“bestdmmer ganska fritt hur vi ska arbeta med dmnet” och kan kombinera
musikhistoria med praktiskt musicerande. Respondenter med ldgre upplevd
kompetens uttrycker osidkerhet och begransade resurser, vilket ibland leder till att
konstmusiken endast forekommer som sma inslag i undervisningen. Detta kan
exempelvis vara i form av korta lyssningsdvningar enligt V6 eller genomgangar om

symfoniorkesterns instrument som respondenten ”Anna” uttrycker.
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I musikundervisningens praktiska moment visar studien att visterldndsk konstmusik
kan inkluderas genom bland annat korsdng, ensemblespel och rytmdvningar.
Exempelvis beskriver respondenten U9 hur eleverna sjunger och spelar
medeltidssdngen Gaudete, Purcells Kanon och Fuga i d-moll samtidigt som de
relaterar musiken till rytmiska 6vningar och moderna musikstilar. Borgstrom Kéllén
(2020) menar att elever kan nidrma sig okédnd musik, exempelvis medeltida, utan att
deras tidigare musikaliska preferenser styr vilket ger utrymme for kreativt utforskande

och minskar risken for reproduktion av kdnsstereotyper i ensembleundervisningen.

Var studie visar ocksa att respondenter beskriver anviandning av konstmusiken som
utgangspunkt for diskussioner dér eleverna jamfor olika epoker med samtida musik,

ndgot som upplevs 6ka engagemanget och knyta musiken till elevernas vardag.

For en del respondenter framstar det upplevda elevintresset som en central utmaning.
Respondenter med l1aga skattningar beskriver att elever ofta foredrar populdrmusik,
vilket begransar mdjligheterna att arbeta med konstmusik. Samtidigt menar andra
respondenter i studien att de upplever ett 6kat elevengagemang nir konstmusiken
kopplas till praktiska aktiviteter sasom maleri, dans eller att gestalta musiken genom
rytm och rérelse. Respondenten U14 skriver till exempel att eleverna far “klappa
rytmer, sjunga klassiska sdnger, mala till verk och koreografera till balettmusik”,
vilket ger en aktiv ingang till musiken dven for elever med liten forkunskap. Detta
bekréftar Zandéns (2010) podng om att konstmusiken behover goras relevant for
elevernas referensramar. Roulston (2006) visar dessutom att barns musikaliska
erfarenheter utanfor skolan ofta skiljer sig fran det som erbjuds i undervisningen,
vilket innebér att konstmusiken kan upplevas som fraimmande eller mindre

engagerande om den inte kopplas till deras vardagliga lyssnande och intressen.

Respondenterna i studien beskriver att tillgdngen till resurser paverkar hur de
upplever mojligheten att anvidnda vésterlandsk konstmusik som
undervisningsinnehdll. Larare med god tillgdng till digitala verktyg, musikinstrument
och ldromedel kan genomf6ra bade praktiskt musicerande och musikhistoriska inslag.
Exempelvis anvédnder respondenten T7 halvklassuppldgg med digitala laromedel och

material som Digildr mu79 och Musik for hogstadiet, vilket underlittar savél
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teoretiskt arbete som praktiskt musicerande. Backman Bister (2014) menar att tillgang
till resurser samt flexibilitet i repertoar- och ensembleval paverkar elevernas
delaktighet och ldrande, och att medvetna pedagogiska val framjar inkludering och
engagemang hos eleverna. Respondenter med begriansade resurser eller storre grupper
rapporterar svarigheter att genomfora ensemblespel eller anvéindning olika instrument
vilket ibland leder till att konstmusiken endast presenteras genom lyssning eller korta

temaperioder.

Resultaten kan ocksa relateras till styrdokumentet Lgr22 (Skolverket, 2022).
Undervisningen 1 musik ska enligt kursplanen ge eleverna mdjlighet att delta 1
musikaliska sammanhang genom bade musicerande och lyssnande, anvidnda rost,
instrument, digitala verktyg samt musikaliska begrepp och symboler, samt skapa,
bearbeta och framfora musik i olika former. Kursplanen betonar dven vikten av att
arbeta med genretypiska musikaliska uttryck fran olika tidsperioder och kulturella
sammanhang, vilket tydligt stodjer arbetet med vasterldndsk konstmusik som en del
av ett brett genreperspektiv. Praktiska exempel fran studien, sisom korsang,
ensemblespel, rytmovningar samt bild- och rorelsegestaltning av musik visar hur
konstmusik kan integreras pa ett sitt som stimmer med kursplanens intentioner.
Genom att kombinera historiska perspektiv, praktiskt musicerande och kreativa
uttrycksformer fér eleverna mojlighet att utveckla musikalisk lyhordhet, reflektera
over musikens innehall, funktion och betydelse samt uppleva hur musik kan fungera
som identitetsskapande och meningsfullt uttryck 1 linje med kursplanen i musik, i

Lgr22.

Sammantaget framtrader ett monster dir undervisningsval relaterar till ldrarnas
musikaliska bakgrund, kompetens och upplevda trygghet. Respondenter beskriver hur
vésterldndsk konstmusik kan integreras pé flera sétt exempelvis genom musikhistoria,
ensemblespel, korsdng, lyssning, rytmik, kreativt skapande och &mnesdvergripande
projekt som kopplar musiken till elevernas vardag. Praktiska exempel fran studien
visar ocksa hur konstmusiken kan anvindas som utgangspunkt for teoretiska
diskussioner dér eleverna jamfor olika epoker med samtida musik, vilket 6kar
engagemanget och skapar relevans. Resultaten illustrerar spinningen mellan tradition

och fornyelse, ldrarens ambitioner och elevernas musikaliska vardag, och bekriftar

44



vikten av att gora konstmusiken béde tillgdnglig och meningsfull. Studien visar ocksa
ett behov av fortbildning och pedagogiskt stdd for att stirka lirarnas trygghet och
kompetens i att arbeta med visterldndsk konstmusik pa ett kreativt, elevnéra och
inkluderande sitt. P4 sa vis kan undervisningen i konstmusik bli béde relevant,

engagerande och integreras i linje med Lgr22.

5.2 Metoddiskussion

Valet av en kombinerad metodansats, med bade kvantitativa och kvalitativa inslag,
har bidragit till studiens bredd och nyansering. Den kvantitativa delen gav mojlighet
att kartlagga monster 1 undervisningsval och respondenternas bakgrund medan den
kvalitativa delen gav utrymme for ldrarnas egna reflektioner och resonemang.
Samtidigt finns betydande begriansningar med detta tillvigagangssitt. Enkéten, dven
om den innehdll 6ppna frdgor, gav inte utrymme for foljdfragor eller en djupare
dialog. En alternativ datainsamling, exempelvis intervjuer, hade troligtvis gett mer
nyanserade svar dér ldrarna sjidlva kunnat forklara sina didaktiska val fritt vilket hade

starkt mdjligheten till en hermeneutisk tolkningsanalys.

Urvalet av deltagare genom ett tillfallighetsurval har bade fordelar och nackdelar. Det
gjorde det mgjligt att samla in data smidigt inom en begrdnsad tidsram och na en bred
geografisk spridning. Samtidigt finns en risk for skevhet: de som valde att delta kan
ha varit mer engagerade 1 amnet eller mer positiva till konstmusik dn genomsnittet.
Detta har betydelse for urvalets representativitet och begransar mojligheten att

OverfOra resultaten till en bredare population av musiklérare i1 grundskolan.

En annan begrinsning ir datainsamlingen via sociala medier, vilket gor det svart att
sikerstilla respondenternas identitet och uppgifternas korrekthet. Aven om vissa fakta
1 teorin hade kunnat verifieras, exempelvis ldrarlegitimation, skulle detta kréva insyn 1
personers arbetsforhallanden och riskera att bryta mot forskningsetiska principer.
Detta har betydelse for bade studiens validitet och tillforlitlighet och &r en viktig

aspekt att beakta vid tolkningen av resultaten.
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Ur ett hermeneutiskt perspektiv har angreppssattet till viss grad varit anvandbart for
att tolka respondenternas resonemang och hur deras erfarenheter och virderingar
formar undervisningen. Samtidigt ar det tydligt att var egen forforstaelse som
lararstudenter med bakgrund i vésterlandsk konstmusik péverkar tolkningen. Vi har
forsokt hantera detta genom sjélvkritik och medveten reflektion, men det ar viktigt att
poéngtera att forskare med annan bakgrund skulle kunna tolka materialet pa ett annat

satt.

Sammanfattningsvis hade studien vunnit pa en mer dialogbaserad datainsamling,
sasom intervjuer, eftersom enkéten inte tillat djupgdende utforskning av
respondenternas didaktiska 6verviganden. Detta ér en viktig sjdlvkritisk punkt som
tydliggér metodens begransningar och dppnar for reflektion kring hur andra metoder

hade kunnat ge andra resultat.

5.3 Musikpedagogiska implikationer

Studien visar att musikldrare har skilda uppfattningar om visterldndsk konstmusiks
plats 1 undervisningen: vissa upplever att genren ofta hamnar i skymundan till férman
for mer populédra musikstilar som eleverna visar storre intresse for, medan andra aktivt
integrerar konstmusiken som en del av ett brett musikaliskt kulturarv for att utveckla

elevernas forstaelse for musikens uttrycksformer, historia och estetik.

En central implikation &r darfor behovet av att stirka larares didaktiska verktyg och
sjalvfortroende 1 att arbeta med visterlandsk konstmusik pa ett kreativt och elevndra
siatt. Genom att koppla konstmusik till teman som eleverna kénner igen sésom film,
kéanslouttryck, beréttande eller skapande arbeten kan musiken goras mer tillgénglig
och relevant. Detta kan bidra till att konstmusiken inte uppfattas som ett avskilt eller

elitistiskt omrdde utan som en naturlig del av musikundervisningen.

Ett annat pedagogiskt resultat ror de hinder som deltagarna beskriver, sdsom
begrinsad undervisningstid, brist pa resurser och material, samt osékerhet kring hur
konstmusik kan kopplas till laroplanens mél. Dessa begransningar kan ses som ett
uttryck for strukturella och systemiska forutsdttningar inom svensk skola, som ldrare

kontinuerligt maste forhélla sig till och arbeta med. Samtidigt finns en potential for
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utveckling inom ldrarutbildning och fortbildning, dér storre fokus pd didaktiska
metoder for att arbeta med konstmusik i olika undervisningskontexter skulle kunna ge
larare storre handlingsutrymme. Genom att erbjuda konkreta exempel pé praktiska
Ovningar, lyssningsstrategier och skapande aktiviteter kopplade till konstmusik kan
bade larares kompetens och deras mojligheter att aktivt integrera genren i

undervisningen stirkas.

Slutligen visar studien att musiklirares egna attityder och erfarenheter spelar en
avgorande roll for hur konstmusik gestaltas i klassrummet. Darfor bor
musikpedagogisk praktik och forskning fortsdtta att undersoka hur larares viarderingar
och forforstaelse paverkar undervisningsinnehéllet. Genom reflektion och
medvetenhet om dessa faktorer kan undervisningen utvecklas mot en mer medveten,
inkluderande och reflekterad musikdidaktik dédr konstmusik blir en levande del av

undervisningen snarare dn en historisk parentes.

5.4 Vidare forskning

En tydlig frdga som uppkommit under studiens gang ar hur musiklérares egna
erfarenheter och musikaliska bakgrund paverkar deras undervisning i1 visterlandsk
konstmusik. Det skulle vara vardefullt att undersdka detta mer systematiskt,
exempelvis genom intervjuer och observationer i klassrummet. Sddan forskning kan
ge en djupare insikt 1 hur larares forforstaelse formar undervisningsval, vilka
strategier som anvinds for att géra konstmusiken tillganglig for elever samt hur dessa

val paverkar elevernas engagemang och musikaliska utveckling.

Dessutom noterades att majoriteten av respondenterna i studien identifierade sig som
kvinnor. Vi har inte genomfort ndgon statistisk analys av detta, men det vicker fragan
om varfor kvinnor ér Gverrepresenterade bland deltagarna. En mojlig forklaring ér att
detta kan spegla det faktum att lararyrket generellt 4r kvinnodominerat. Det 4r ocksa
mdjligt att det finns skillnader mellan manliga och kvinnliga larares svar och
erfarenheter, vilket skulle kunna utgora ett intressant omrade for framtida forskning
med syfte att undersdka om och hur kon kan péverka undervisningsval och didaktiska

strategier.
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En aspekt som skulle kunna undersokas vidare &r hur erfarenhetsniva paverkar
musikldrares arbete med visterldndsk konstmusik. I vér studie var typvérdet for
lararnas yrkeserfarenhet 05 &r, vilket indikerar att majoriteten av respondenterna &r
relativt nyutexaminerade eller tidigt i sin yrkeskarridr. Det vore darfor intressant i
framtida forskning att jimfora nyborjare och mer erfarna lirare for att se hur
erfarenhet paverkar bade upplevd kompetens, trygghet och val av arbetsmetoder i
undervisningen. Detta skulle kunna bidra till 6kad forstielse for hur professionell

utveckling och erfarenhet formar undervisningens innehall och kvalitet.
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Vasterlandsk konstmusik i grundskolan

Vi heter Johanna Ander Ljung och Ossian Edlund, och genomfér just nu vart sjalvstandiga
arbete inom Kompletterande pedagogisk utbildning vid Kungliga Musikhogskolan i
Stockholm.

Var studie handlar om hur vasterlandsk konstmusik anvéands, eller skulle kunna
anvandas, i grundskolans musikundervisning. Syftet ar att belysa hur musiklarare arbetar
med denna genre och att samla in tankar, erfarenheter och perspektiv kring amnet.

Vi vore mycket tacksamma om du vill delta i var enkat. Ditt deltagande ar helt frivilligt,
alla svar behandlas anonymt, och du har nar som helst méjlighet att dra tillbaka ditt
samtycke utan att ange nagon anledning.

Om du har nagra fragor kring enkaten eller studien ar du varmt valkommen att hora av dig
till oss!

Stort tack for att du tar dig tid att bidra med dina erfarenheter och perspektiv.
Kontaktuppgifter:

johanna.ander-ljung@student.kmh.se
ossian.edlund@student.kmh.se

* Anaer ohliaatorisk fraaa
Anger obligatorisk Traga

1.

E-post *

Ger du ditt samtycke till att delta i denna enkat, enligt beskrivningen som
presenteras ovan?

Markera endast en oval.

Ja

Vad ar ditt kon? (Frivilligt)



Vilken ar din alder? *

Har du en pedagogisk utbildning (t.ex. amneslararprogram med inriktning musik, *
grundlararprogram som inkluderar &mnet musik etc.)?

Markera endast en oval.

Ja

Nej

Om du har svarat ja, vilken eller vilka utbildningar har du genomgatt?

Har du en konstnarlig utbildning (t.ex. kandidat- eller masterprogram i musik, *
kyrkomusikerprogram etc.)?

Markera endast en oval.

Ja

Nej

Om du har svarat ja, vilken eller vilka utbildningar har du genomgatt?



9.  Arduverksam som larare i musik i grundskolan nu? *

Markera endast en oval.

Ja

Nej

10. Om du svarade nej, hur lange sedan var det du senast var verksam som
musiklarare i grundskolan?

11.  Hur manga ar har du arbetat som larare i musik i grundskolan? *

12. | vilka arskurser undervisar du eller undervisade du i musik? *

Grundskolans ak. 1—3.
Grundskolans ak. 4—6.

Grundskolans ak. 7—9.

Ovrigt:

13. Har du lararlegitimation med behdrighet att undervisa i amnet musik? *

Nej
Ja, for grundskolans ak. 1—3.
Ja, for grundskolans ak. 4—6.

Ja, for grundskolans ak. 7—9.

Ovrigt:



14.

15.

16.

17.

Vilket ar ditt eller dina huvudinstrument? *

Vilket eller vilka ar dina biinstrument?

Vilken ar din huvudsakliga genreinriktning? *

Markera endast en oval.

Afroamerikansk (t.ex. pop, rock, jazz etc.)
Klassisk
Folkmusik

Kyrkomusik

Ovrigt:

Hur val stammer foljande pastaende overens med din upplevelse: "Jag
anvander mig ofta av vasterlandsk konstmusik (t.ex. musik fran rendssansen,
barocken, wienerklassicismen, romantiken, modernismen etc.) i min
musikundervisning i grundskolan"?

Star Stammer helt och hallet



18. Hur véal stammer foljande pastadende dverens med din upplevelse: "Mina *
forutsattningar att anvanda vasterlandsk konstmusik i grundskolans
musikundervisning ar goda"?

Star Stammer helt och hallet

19. Motivera ditt svar ovan. *

20. Hur arbetar du med vasterlandsk konstmusik inom ramen for din *
musikundervisning i grundskolan?

21. Hur tanker du att man skulle kunna arbeta med vasterlandsk konstmusik inom *
ramen for musikundervisningen i grundskolan?
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