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Abstract

Detta arbete har haft for syfte att bidra med ytterligare kunskap kring elevers positionerande
under ensemblespel 1 grundskolans mellanstadium utifran ett genusteoretiskt perspektiv,
baserat pa musikldrares utsagor. Mycket av den tidigare forskningen som hittats vid
litteratursdkningen har fokuserat pé elever i hogstadiet och gymnasiet och dérfor har
forskningen pa mellanstadiet inte varit lika utbredd. En intervjustudie har anvénts for att
besvara studiens fragestéllning dér tre musiklérare som arbetar pa grundskolans

mellanstadium har intervjuats.

Studien bygger pé en teoretisk tematisk analys och utifran de intervjuade lararnas perspektiv
har ett antal teman identifierats dér det i resultatet har visat sig att konsskillnader 1
mellanstadiet dr ndrvarande i ensemblespelet, men att sjdlvsidkerhet, egen upplevd kompetens,
mognad samt trygghet i gruppen varit mer avgdrande for hur eleverna positionerar sig och
viljer instrument under ensemblespelet. Studien pekar dven pa att skillnader mellan kénen
blir tydligare desto dldre eleverna blir och det paverkar hur flickorna och pojkarna viljer
olika typer av instrument. Arbetet har dirmed kommit med ytterligare en nyansering av hur
positionering och instrumentval ser ut under ensemblespelet genom att fokusera pa elever i

mellanstadiet.

Nyckelord: ensemblespel, positionering, genusperformativitet, mellanstadiet,

musikpedagogik
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1. Inledning

Under skoléren i Sverige far elever uppleva musikens vérld 1 form av musiklektioner. Under
dessa ar far de prova pa olika instrument men dven spela tillsammans med sina klasskamrater

1 en ensemble (Lgr22).

Under min verksamhetsforlagda utbildning som lararstudent 1 grundskolan var det véldigt
intressant att flickor och pojkar upplevdes ha olika val av instrument och betedde sig
annorlunda i ensemblespelet beroende pa vilket kon de hade. Uppsatsen d&mnar sétta fingret
pa specifikt arkurs 4 — 6 i grundskolans mellanstadium for att identifiera eventuell
konskodning av instrument och beteenden, detta dé skillnader finns mellan konen redan i ung

alder.

Arbetet kommer anvénda sig av ett par centrala begrepp s& som positionering, eller

positioneringsteori och dven genusperformativitet.

Positioneringsteori betyder hur manniskor placerar sig, eller placeras i gruppen beroende pa
egen eller andras uppfattning. Till exempel att ndgon kénner sig duktig och sjilvsdker, da kan

den inta, eller fa en ledarposition inom gruppen.

Det sker mycket under ensemblespelet, allt ifrdn hur elever beter sig utifran kon, hur de
positionerar sig i gruppen och deras tidigare erfarenheter. Detta arbete utgar frin ldrarnas
perspektiv over hur eleverna beter sig och just samspelet mellan eleverna. Hur de tar sig an
olika positioner i ensemblespelet, samt deras val av instrument nér de fér vilja sjdlva ar del i
vad denna uppsats dmnar fordjupa sig inom och dérfor bygga vidare pé forskningen kring
elevernas positionering utifran ett genusperspektiv for mellanstadiet, arskurs 4 - 6 1

ensemblespelet.

Butler (1990) anvénder sig av begreppet “genusperformativitet” och forklarar att genus inte
ar en stabil identitet utan ndgot som skapas genom upprepade handlingar och uttryck. Alltsa
inte ndgot biologiskt, eller ndgon bestimd egenskap utan ndgot som formas utifran dessa
handlingar och uttryck. Ett exempel pa genusperformativitet kan vara att flickor leker med

dockor eller att pojkar spelar fotboll.



1.1 Syfte och forskningsfragor

Syftet med denna studie &r att bidra med kunskapsutveckling kring elevers positionerande
under ensemblespel i grundskolans mellanstadium utifran ett genusteoretiskt perspektiv,

baserat pa musiklarares utsagor.
For att uppna studiens syfte har foljande forskningsfragor framstéllts:

1. Hur upplever musiklérarna att deras elever positionerar sig under ensemblespel och

hur kan dessa positioner forstds som fordelade?

2. Hur kan musikldrarnas utsagor om elevers instrumentval forstds som

genusperformativitet



2. Bakgrund och Tidigare forskning

I detta kapitel presenteras bakgrund 6ver vad som ér relevant for studiens inriktning och de
musikpedagogiska sammanhang som ramar in studiens fokus pé positionering i
ensemblespelet i skolans mellanstadium. I kapitlet redogdrs dven den tidigare forskningen
som gjorts pa forskningsomradet och &r relevant for studiens syfte och forskningsfragor.
Kapitlet gar igenom forskningen pa lararens roll for eleverna i ensemblespelet, hur den
genusrelaterade forskningen inom musiken ser ut, samt tidigare forskning pd hur elever

positionerar sig under ensemblespelet.

Musik ér ett estetiskt &mne 1 skolan och enligt Skolverket innefattar att eleverna under dessa
lektioner ska ha mojligheten att uppleva och att fa skapa musik med hjélp av instrument och
sédng. Bade som solist och tillsammans med sina klasskamrater, da i form av ensemblespel.
Begreppet estetiska dmnen anvinds i svensk skola for att beskriva de &mnen som genom
skapande och gestaltning stimulerar elevernas musikkunskaper, kreativitet och
uttrycksformaga. Skolverket hianvisar dven till att elever i mellanstadiet ska spela sang,
melodispel och ackompanjemang unisont, det vill siga tillsammans med varandra och

gestalta olika uttrycksformer i musiken med olika instrument (Lgr22).

En ensemble betyder att flera ménniskor spelar instrument och sjunger tillsammans. Det
hiarstammar fran det franska spraket och betyder “tillsammans” eller “det hela” (Cook,
2001). Enligt Sutherland (2022) 4r en ensemble en social konstform dér ett flertal individer
stravar mot ett delat estetiskt mal. Detta sker genom en ickeverbal kommunikation av

information mellan samtliga deltagare i ensemblen.

Eleverna visar sin musikaliska skicklighet och utvecklar motivation under
ensemblelektionerna. Under detta moment uttrycks kénslor genom att de far gora olika
musikaktiviteter, dir sjédlva musicerandet och kdnslan av gemenskap i musiken spelar en

central roll (Falthin, 2015).

2.1 Ensemblespel

Under ensembleundervisningen formas musikaliska aktiviteter 1 hog grad av lararens

didaktiska val. Zimmermann Nilsson (2009) sédger att lararen &r central och viktig for



ensemblelektionen genom att vilja vilket innehall som ska fokuseras pa i ensemblespelet.
Detta innehdll som ldraren véljer styr hur eleverna tillsammans ska arbeta och hur
undervisningen ska anpassas till deras nivd och vilket handlingsutrymme de far i
ensemblespelet. Lararens styrning av undervisningens innehall blir dérfor avgorande for hur
ensemblespelet utvecklas och vilka musikaliska handlingar som blir mdjliga for eleverna att
arbeta med. I relation till detta arbetes fragestillning innebir det att l4rarens val av innehall
kan paverka hur elever positionerar sig i ensemblespelet, och vilka genusrelaterade monster

som kan bli synliga.

Zandén (2010) visar att musikldrare ofta betonar elevers kroppsliga uttrycksfullhet,
initiativformaga och spelgliddje som centrala kvaliteter 1 ensemblespelet. Han beskriver dven
hur samspel och engagemang framtrdder som viktiga kriterier i1 ldrarnas samtal om kvalitet.
Zandén ser till att lyfta fram elevernas forméga att ta egna initiativ, vga horas och aktivt

delta 1 ensemblespelet.

I relation till detta visar Backman Bister (2014) att eleverna pé egen hand fordjupar sig och
delar musikkunskaper med varandra genom gemensamt instrumentellt musicerande i grupp
dér de stottar varandra genom kritik, problemlosning och reflektioner, sa kallat
kamratldrande. Kamratldrandet hjélper eleverna att ldra sig och utveckla kunskaper
tillsammans utan direkt lararledning men Backman Bister betonar att ldraren dr den som
organiserar sjdlva arbetet och det skapar det handlingsutrymme f6r eleverna som gor att detta

samarbete blir mdjligt for dem.

Asp (2011) visar att musikldrarens roll i ensembleundervisningen dr att vara en ledare och i
hog grad formas undervisningen av de didaktiska val som ldraren gor. De val som léraren gor
grundas ofta i denna persons egna musikaliska erfarenheter och den praktik som
undervisningen ingér 1. Lararen blir darfor viktig for eleverna da den bestammer vilket
innehdll de ska arbeta med och vilka musikaliska uttrycksformer som ska ges utrymme i
undervisningen. Det vill sdga, lararen skapar alltsa en miljo dér elever far prova pa olika slags
instrument for att kunna utveckla sina musikaliska fardigheter. Detta paverkar sedan vilka

positioner som eleverna kan ta i ensemblespelet. Asp (2011) betonar dven musikldrarens egen



bakgrund som musiker och att dens tidigare erfarenheter inom musiken, yrkeserfarenheter
och dven livserfarenheter blir det som eleverna tar in fran ldraren. Detta betyder alltsé att

elevernas mojligheter och handlingsutrymme formas utifran lararens tidigare erfarenheter.

Aven Zimmermann Nilsson (2009) visar precis som Asp (2011) hur lirarens didaktiska val
styr hur undervisningsinnehéllet formas, anvénds och formedlas i ensembleundervisningen
till eleverna. Zimmermann Nilsson ndmner att innehéllet anpassas efter elevernas olika
skicklighetsnivaer sa elever med olika spelteknisk nivé kan delta tillsammans. Som exempel
ndmner Zimmermann Nilsson att hon fordandrar ackordlédggningen pa gitarr sé elever med
olika skicklighet kan spela tillsammans. Detta for att differentiera svérighetsgraden i relation
till elevernas individuella fardighetsniva. Undervisningsinnehéllet fungerar dirmed som ett
medel for att rikta fokus mot instrumenttekniska aspekter. P4 sa sitt blir innehallet alltsa inte
enbart ett musikaliskt material, utan dven ett medel genom vilket elevernas deltagande och

positioner i den pagaende ensembleundervisningen formas.

Asp (2015) beskriver begreppet artistdiskurs som ndgot centralt och innebér hur
ensembleundervisningen préglas av musikaliska ideal och normativa estetiska vérderingar
hidmtade fran informella musikpraktiker utanfor skolan. I denna diskurs visas scenpraktiker
och uppvisningar paverkar undervisningens innehall. Asp gér dven in pé att genusmonster
foljer med in 1 ensembleundervisningen och paverkar vilka handlingar som upplevs vara
mdjliga for eleverna. Asp ndmner dven att elevernas val av instrument péverkas av sociala
sammanhang samt att elevernas musikaliska prestationer tenderar att komma fran deras

sociala och kulturella normer.

2.2 Genusperformativt perspektiv

Genus ar ett valdigt stort och diffust begrepp och asikterna kring innebérden dr ménga. Inom
ramen for denna studie forstas genus som ndgot man gor, en social process som forédndras

over tid, till skillnad frén kon som &r ndgot man ar rent fysiskt. (Borgstrom Kéllén, 2014)

Genusperformativitet dr ndgot som Butler (1999) beskriver som ett performativt fenomen



som hjilper till att forstd hur kon konstrueras. Butler séger att genus formas genom
upprepade handlingar som f6ljer, och ibland motstér, kulturellt etablerade normer for vad
som uppfattas som legitimt kon. Denna syn pa genus betyder enligt Butler att personens
genuskodning dr ndgot som formas av vad man gor, snarare dn vad man ar. Genus &r alltsd

enligt Butler (1999) en social och politisk konstruktion snarare &n en naturgiven kategori.

2.3 Genusrelaterad musikpedagogisk forskning

Borgstrom Kéllén (2014) visar att genusmonster i musikundervisningen ofta etableras redan
under mellanstadiet genom elevernas val av instrument och deras sitt att delta i
gruppmusikalisk praktik. Detta gor arskurs 4 — 6 till en central fas dér konade forvéntningar
borjar paverka elevernas musikaliska sjélvbild och dér positionering i ensemblespelet blir
sarskilt synligt. I avhandlingen framkommer det att elever i denna alder borjar tolka
instrument som “passande’ eller *opassande’ utifrdn genusnormer, vilket paverkar bade
positionering och mojligheten att inta specifika positioner inom musikgruppen. Dérfor ar
arskurs 4 — 6 en viktig grupp for att studera hur instrumentval och positionering sker hos

dessa elever och for att analysera deras handlingar.

Persson (2019) gar in pa att kon dr nagot som kan paverka den position en elev tar i
ensemblespelet. Flickor och pojkar pavisar ofta olika beteenden i ensemblen och de
instrumentval de gor. Ofta viljer pojkar en typ av instrument sa som till exempel trummor,
bas eller gitarr medan flickor i stéllet foredrar att vilja sang eller piano. Att pojkar och flickor

véljer olika typer av instrument &r alltsa ofta genuskodat enligt Persson.

Enligt Borgstrom Kéllén (2014) &r konskonstruktion tydligt nidrvarande i
musikundervisningen och paverkar hur eleverna beter sig i ensemblespelet. Hon visar att
genus skapas av musikaliska handlingar och att bade elever och larare aterger genusmonster
genom hur musik spelas, vilka instrument som de viéljer och vilka kvaliteter som vérderas i
olika genrepraktiker. Borgstrom Kéllén hanvisar dven till tidigare forskning som visar att
instrumentval och musikaliska aktiviteter sedan ldnge &r genusmarkerade och att dessa

markeringar paverkar vilka musikaliska positioner som framstir som mojliga for eleverna.



Borgstrom Kéllén menar ocksa att genrepraktiker begransar eller mojliggor

handlingsutrymme, eftersom normer for kvalitet och uttryck ofta &r kopplade till kon.

Genusmonster dr enligt Asp (2015) ndgot som kommer dven fran genusnormer som &r
upprepade i samhéllet. Genus &r socialt konstruerat och det finns normer for hur olika kén
brukar bete sig. Asp menar att elever visar ofta pa stereotypiska kdnsmdnster nir de spelar i
en ensemble. Detta paverkar dessutom hur de tar sig an och placerar sig i olika positioner vid

musikaliska sammanhang

Detta dr d&ven ndgot som Bjorck (2011) betonar med att elever under mellanstadiet utvecklar
strategier fOr att navigera 1 musikaliska grupper, dér vissa elever tilldelas eller tar ledande
positioner medan andra drar sig tillbaka. Dessa positioneringsprocesser dr nira kopplade till
genus och blir sérskilt tydliga i ensemblespel, vilket gor &k 4 — 6 till en relevant malgrupp for

detta arbete.

2.4 Positionering under ensemblespelet

Hur elever positionerar sig pa olika sdtt inom ensemblespel har undersokts av Persson (2019).
Enligt Persson ar det ofta att elever positionerar sig sjdlva pa ett sétt beroende pa sin
sjalvuppfattade kompetens medan andra kanske inte alls ser det pa detta sétt och da kan
hjilpa sin medmusicerande till en annan position. Detta kan ga at bada hallen beroende pa
situation dér en elev kan uppleva sig som sdmre och sétta sig pa en ldgre position
kompetensmassigt, sjdlvsdkerhetsmassigt, eller att andra uppfattar nigon med hogre

kompetens och da lyfter upp denna person till en hogre position.

Asp (2015) menar att hur eleverna fungerar 1 det musikaliska sammanhanget paverkar vem de
kan bli, eller vem de blir under ensemblespelet. Det dr detta som paverkar vilken roll, eller
position dessa elever fér ta sig an under ensemblespelet. Det finns dock ytterligare sétt en
elev kan positionera sig, eller bli positionerad av andra utover kompetens eller sjélvsédkerhet.
Enligt Asp positioneras ofta elever utifrdn konskodning dér vissa elever fér tilltrdde till vissa

roller och funktioner beroende pa om de ar flicka eller pojke. Det dr extra vanligt att just



flickor tilldelas genusstyrda och positioner som dr mer konsstereotypa under ensemblespelet.
Asp menar att det dr svart for flickor att ta sig an maskulina positioner genom de artistroller
som oftast finns 1 undervisningen och fér darfor oftare musikaliska uppgifter som ar mer

uppfattade som klassiskt kvinnliga, s som séngerska.

2.4.1 Hur framtrader genus under ensemblespelet?

Genus kan alltsa framtrdda pa méanga olika sitt under ensemblespelet. Ett ytterligare
musikmoment som paverkar ensemblespelet, eller snarare samspelet i klassrummet ar att
flickor och pojkar ser olika pa sang och hur bekvédma de dr med detta. Enligt Persson (2019)
brukar pojkar tinka att sdng paverkar deras sociala status och dirmed antingen undviker att
sjunga, eller gor inte sitt basta for att det ska bli bra. Daremot sjunger de nir lararen ar
ndrvarande for att positionera sig konformativt och for att visa prestation infor ldraren.
Persson pekar dven pa att generellt sett sa upplevs flickor visa mer seriositet 4n pojkar i
musikklassrummet dé de inte &r lika 14sta av samma sociala stigma som pojkarna upplever sig

ha.

2.4.2 Genus och instrumentval under ensemblespelet.

Enligt Persson (2019) finns det manga studier som pekar pa att det ar skillnader mellan
flickor och pojkar i deras instrumentval i skolan. Det finns ett strukturellt monster 1 vilka
instrument som flickor eller pojkar viljer under musikundervisningen. Olika instrument har
olika grad av konskodning. Ett exempel pa detta &r att pojkar 1 hogre grad anser att sang &r
mer feminint 4n maskulint och ddrmed ofta undviker detta under musikundervisningen. Detta
med genuskodade instrument dr dven nagot som Borgstrom Kéllén (2014) &r inne pa dér hon
betonar att pojkar 1 hogre grad viljer instrument som bleckblasinstrument eller slagverk
medan flickor i stdllet ofta véljer instrument som klarinett, tvarflgjt, piano eller sing under
ensemblespelet. Bade 1 Borgstrom Kaélléns egen forskning, men dven den tidigare
forskningen hon hénvisar till framgar det tydligt att det ar skillnad 1 de instrument som flickor
och pojkar viljer. Aven Powell (2024) gér in pé detta och nimner att flickor och pojkar viljer
olika typer av instrument baserat pa konskodning. Han ndmner dven att nir en flicka vl
viljer ett mer manligt kodat instrument under ett ensemblespel dr det ofta till exempel elbas,

detta d& det upplevs vara ett enklare instrument an till exempel elgitarr och inte &r lika



attraktivt for pojkar att vilja.

Ytterligare en aspekt som Borgstrom Kéllén (2014) gar in pa &r att da dven ldraren ofta har ett
konskodat instrument som sitt huvudinstrument kan det ocksa paverka eleverna i deras val av

instrument.



3. Metod och Teori

Arbetet utgér fran en kvalitativ forskningsmetodik déar grunden ligger i en intervjustudie.
Denna intervjustudie samlar in och analyserar information frén intervjuade ldrare och deras
uppfattningar av verkligheten i deras klassrum. En intervjustudie &mnar dérfor att komma
med ytterligare information till forskningsomradet genom att samla in information, analysera

den och sedan komma med fler slutsatser och bidra med nya tankar och idéer.

For att kunna samla in information till intervjustudien har en mingd frigor stélls till tre
musikldrare som ansvarar for musikundervisningen for elever i arskurs 4 - 6 1 svenska skolans
mellanstadium. Valet av att stélla dessa fragor till musiklérare for arskurs 4 - 6 &r att det ar
eleverna 1 dessa arskursers beteende som arbetet &mnet dmnar till att analysera och bittre

forsté sig pé och se hur de beter sig.

Intervjustudien bidrar med att ge en uppfattning av vad lararna for den grupp elever som stér
till grund f6r arbetets fragestillning upplever hos sina elever och darmed fa insikt 1 hur denna

grupp ténker och beter sig i ensemblesituationen utifran genus.

3.1 Kuvalitativ forskningsmetodik

Arbetet utgdr fran kvalitativ forskningsmetod, detta for att med intervjustudieresultat och
insamlandet av information fran befintlig forskning kunna analysera och triangulera
informationen tillsammans med informationen som samlas in i intervjustudien. Med
kvalitativ forskningsmetod innebir det hela forhdllningssittet till hur studien ldggs upp och
hur data samlas in. Dels att en datainsamling sker, men dven att denna insamlade data
bearbetas och analyseras genom att forsta och tolka méanskliga upplevelser, tankar och

beteenden (Fejes, 2016).

Mer specifikt innebar kvalitativ forskningsmetodik enligt Johansson (2020) att utforska
ménniskors erfarenheter och upplevelser i samhéllet genom djupgéende analyser ddr man vill
forstd meningen snarare én att kvantifiera resultatet. Som forskare ar poéngen att forsta och
granska de fenomen, processer och beteenden som kan visa pa ndgot man inte vet eller som
ar okédnt. Det som Onskas med kvalitativ forskning &r att undersoka saker som virderingar,
livsberittelser och olika maktstrukturer. Kvalitativ forskningsmetodik som teori betyder att

det utgés fran antaganden och pastdenden snarare &n kvantitativa numeriska data som
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anvands i kvantitativ metodik for att generalisera och mita. Dessa teorier hjilper till att
forklara och bearbeta insamlat material och att pa ett abstrakt séitt kunna systematisera

materialet.

3.2 Teoretisk forankring

Arbetet har sin teoretiska utgdngspunkt 1 positioneringsteorin enligt Davies och Harré (1990),

vilket det redogors for nedan.

I denna studie anvénds teorin som ett analytiskt ramverk for att synliggdéra hur musikldrare
upplever att elever i ensemblespel positionerar sig sjdlva och varandra, samt hur dessa
positioner samspelar med genusrelaterade normer och forestallningar under ensemblespelet i
musikundervisningen. De centrala begreppen frén Davies och Harré (1990) som anvints i
detta arbete som analytiskt ramverk har dérfor etablerats i denna teoretiska forankring och
anvénds for att tolka och forstd de svar som ldrarna ger i intervjustudien i relation till

positionering och genus i ensemblespelet.

Positioneringsteorin mojliggdr en analys av hur ldrare upplever att elever ger, eller tar sig an
olika positioner sdsom ledande, passiva eller osékra och hur dessa positioner formar deras
handlingsmojligheter i ensemblespelet utifrdn genus. De teoretiska begreppen anviands dérfor
for att synliggéra maktrelationer och rollférdelningar 1 intervjustudieresultaten utifran

positioneringsteorin.

Genom att tillimpa dessa teoretiska begrepp dmnar arbetet till att fordjupa forstaelsen kring
hur positionering kan synliggdras, sérskilt 1 relation till elevernas positionering i

ensemblesituationen utifran genus.

3.3 Positioneringsteori

Inom ramen for denna studie om hur larare upplever att elever positionerar sig i
ensemblespelet utifrdn genus anvénds Davies och Harrés (1990) positioneringsteori for att

analysera och finna monster i hur eleverna agerar under ensemblespelet.

Begreppet positionering har olika betydelse beroende pa sammanhang. En uppfattning av

begreppet positionering innebir att det dr dynamiskt satta aspekter i det sociala samspelet
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mellan méinniskor, dessa skapas i stunden genom spraklig interaktion. Detta dr nagot som det
liknande begreppet 'roll’ inte kunnat beskriva dd den &r av en mer statisk forutbestimd aspekt
(Davies & Harré, 1990). Positioneringen kan vara sjdlvtagen eller vara tilldelad. Det &r en
interaktiv situation bland eleverna dér positioneringen ir ett kollektivt skeende som uppstér i

sociala ssmmanhang (Persson, 2019).

Processen att inta positioner kommer fran att ha ett huvudsakligt syfte i en grupp om hur

eleverna ska bete sig. Positionering kommer bade av hur andra elever tinker i en gemensam
grupp eller vad for position den sjélv 1 sjdlva verket har tagit. Positionering innebdr dven pa
vilket sitt kommunikationen mellan personer aktiverar en position hos en individ (Davies &

Harré, 1990).

Positioner delas upp, bland annat med en som leder en grupp och den andra som f6ljer och
stottar andra medlemmar 1 gruppen. Eleverna forsoker att forstd och dela tankar, kénslor och
erfarenheter. Eleverna forsoker att skapa ett gemensamt mal och tittar pa andras perspektiv
for att uppna detta och positionerar sig dérefter utifrdn vad som kravs av den valda

situationen (Guva, 2001).

Mainniskors ’jag’ dr inte ndgot stabilt och enhetligt utan pdverkas av det sociala och av
diskursiva processer. Davies och Harré (1990) forklarar detta *jag’ som att vi i ett tidigt stadie
1 livet lar oss kategorisera méinniskor, till exempel pojke eller flicka, far eller dotter. Med
detta som grund skapas vad Davies och Harré beskriver som berittelser, eller ’story lines’.
Till exempel hur en riktig flicka eller pojke forvéntas bete sig och vara. Utifran dessa
associerar sig manniskor och kategoriserar in sig och andra i dessa positioner samtidigt som
man dessutom kategoriserar sig som vad man inte dr. Dessa positioner dr sedan ndgot som
manniskor ofta identifierar sig som, kanske till och med pa ett kdnslomissigt sitt. Positionen
ger personen en identitet. Dessa sa kallade ’jag’, eller positioner som skapats dr fortfarande
dynamiska och som kan foréndras 6ver tid beroende pa hur personen sjélv ser sig, eller hur

andra méanniskor ser pd personen.

3.4 Triangulering av datakallor

Med triangulering betyder det att tva eller fler metoder anvinds 1 forskningen. Olika
metodologiska angreppssitt kan belysa en enskild forskningsfraga ur flera perspektiv. Det

finns inget krav att anvédnda just tre metoder ddremot kan tva eller fler &n tre metoder
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anviandas i forskningen vid behov (Lindstedt, 2019).

3.5 Avgransning

En avgransning som gors ér att fokus enbart ligger pa elever i mellanstadiet, arskurs 4 till 6.
Utover detta avgransas arbetet till att enbart fokusera pa positionering under ensemblespel
och inte under 6vriga moment under musiklektionerna. Intervjustudien &r fokuserad pa
lararnas egna perspektiv och uppfattningar av elevernas positionering och instrumentval

utifran genus och analysen sker utifran deras perspektiv.

Utover dessa avgriansningar utgar studien enbart fran kdnskategorierna for biologiska kon, det
vill sdga, flickor och pojkar. Detta speglar d4ven de intervjuade musikldrarnas utsagor och hur
de beskriver sina elever utifran sina egna perspektiv. Det dr dock viktigt att understryka att
kon dr mer komplext dn sd och inte enbart kan forstas som biologiskt bindrt da det finns

personer som till exempel identifierar sig som icke-binéra eller transpersoner.

Denna studie har inte haft som syfte att undersoka elevernas konsidentiteter utan fokuserar
enbart pa hur de intervjuade musikldrarna beskriver sina elevers positionering och
instrumentval 1 ensemblespelet. Studien har alltsa avgrénsats till de konskategorier som

framkommer fran musikldrarnas utsagor.

3.6 Urvalskriterier

Urvalet av de tre musikldrarna som deltog i intervjustudien skedde genom ett
bekvamlighetsurval. Med bekvamlighetsurval innebar det enligt Skoog (2020) att forskaren
véljer informanter som r litta att fa tag pa, ar tillgédngliga och har mojlighet att vara med och

delta 1 studien.

Intervjuerna genomfordes under hdsten 2025 dér tvé av intervjuerna utfordes fysiskt pa plats
vid informanternas arbetsplatser och en av intervjuerna utférdes via telefon. De intervjuade

musikldrarna har samtliga arbetat pa mellanstadieskolor i Stockholmsregionen.
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3.7 Intervjustudie

Intervjustudien som ligger till grund for detta arbete &r utformad for att kunna ge insikt om,
och kunna besvara arbetets fragestillning. Intervjufrdgorna utgick fran, och ér byggda utifran
det teoretiska ramverket definierat under teorikapitlet. De fragor som stédlldes under

intervjuerna dr bifogade och finns att tillgd under Bilaga 1.

En intervjustudie betyder enligt Lindstedt (2019) att en intervjuare stéller fragor till en person
och lyssnar pa dess berittelser. Manniskors erfarenheter och fenomen i samhallet dr en
motiverande kélla till den information som ges 1 forskning. En intervjustudie bidrar till olika
slags empiriskt material och ar en funktionell metod for att kunna ge uppfattningar f6r hur

verkligheten ser ut, 1 detta fall den verklighet som den musikldraren upplever.

Strukturen pa intervjuerna var semi-strukturerade intervjuer. Det innebér att intervjun utgér
fran ett fardigt Amne och fragor som &r forberedda i forvéig (Lindstedt, 2019). Vid varje fraga
som stélldes fick den intervjuade mgjligheten att fritt f svara pd fragan utan att bli avbruten

men att den som intervjuar styr dver sjilva samtalet.

Intervjuerna har utover detta enbart varit med en person at gangen dé det som eftersoks ar
deras personliga erfarenheter. Enligt Carlsson & Carlsson (2020) ér det bra att intervjua en
person ndr information och upplevelser som kan vara personliga uttrycks istéllet for att utféra

med flera personer samtidigt.

De ldrare som deltog i intervjustudien har pseudonymiserats och istéllet for namn fétt en titel
som “Lérare #1” eller ”Larare #2” etc for att ingen ska kunna identifiera vem som har svarat

pa intervjufrdgorna.

Intervjuerna har i forsta hand skett fysiskt pa plats med intervjupersonen. Intervjupersonen
har varit en musiklidrare som undervisar mellanstadieelever, detta da det frimst dr musiklirare
som har haft mojlighet att erfara elevernas beteenden och erfarenheter under just
musiklektionerna. Vide de tillfdllet da intervjupersonen inte har haft mdjlighet till att delta
vid en fysisk intervju har intervjun skett over telefon istéllet, och da spelats in. Vid varje
intervju har den intervjuade personen i borjan fétt information gillande samtycke for

deltagandet. For att intervjun skulle paborjas informerades personen om innebdrden till
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intervjun, dess &mne och efter detta behdvde den uttryckligen och tydligt samtycka samt
godkénna deltagandet i intervjun, antingen skriftligt eller muntligt. Vid muntligt

godkinnande spelades godkdnnandet in.

Vid béde fysiska intervjuer och telefonintervjuer har hela intervjun spelas in. Innan

inspelningen paborjades behovde den intervjuade personen godkdnna att bli inspelad.

For att forenkla arbetet och bearbetningen med intervjuerna har dessa transkriberats. Detta for
att enklare kunna identifiera relevant information och svar fran det inspelade materialet. Pa sa
sétt skapas en béttre 6verblick dver potentiella samband mellan de olika intervjuernas svar

och tidigare forskning.

3.8 Teoretisk tematisk analys

Till det transkriberade intervjumaterialet har anvénts en teoretisk tematisk analysmetod for att
bearbeta och analysera intervjusvaren. Enligt Braun och Clarke (2021) innebér tematisk
analys en metod for att systematiskt och flexibelt identifiera, organisera och tolka monster, sa
kallade teman fran insamlade kvalitativa data. Anvandningen av teoretisk tematisk analys ar
for att denna analysmetod ger en tydlig struktur for hur forskningen ror sig fran det insamlade
materialet till tematiska helheter samtidigt som den ger utrymme for olika analytiska

inriktningar.

Braun och Clarke (2021) beskriver denna teoretiska tematiska analys som analytikerdriven,
vilket innebdr att kodning och tematisering inte sker induktivt utan istéllet styrs av studiens
teoretiska ramverk och forskningsfragor. I denna studie innebir det att kodning och

tematisering har gjorts med fokus pa genus och positionering som &r de centrala begreppen
for arbetet. Det vill sdga, analysen ar utford utifrdn dessa centrala begrepp for att forsta det

insamlade materialet utifran dessa teoretiska utgangspunkter.

Vid utférande av en teoretisk tematisk analys anvinds enligt Braun och Clarke (2021) ett

sexstegsforhédllningssatt enligt foljande:

1. Bekanta sig med den insamlade informationen genom att lisa igenom allt.
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2. Generera initiala koder dér relevanta delar identifieras utifrén studiens teoretiska
fokus.

3. Sokande efter teman dir koderna som identifierats delas upp 1 preliminéra teman.
4. Granska potentiella teman for att se om allt hdanger ihop.
5. Definiera och namnge de identifierade teman utifrén studiens teoretiska ramverk.

6. Skapa analysen utifran dessa teman och studiens teoretiska ramverk.

Analysmetoden har i detta arbete anvints for att identifiera teman utifrdn det som sagts av de
intervjuade musikldrarna. Dessa teman har namngetts och kategoriserats samt analyserats
med stod av de centrala begreppen som definierats i arbetets teoretiska ramverk av Davies
och Harré (1990). Utifrdn dessa teman har det dirmed varit mdjligt att finna monster och svar

pa som bidragit till att besvara arbetets fragestillning.

Anvindningen av teoretisk tematisk analys ger diarfor en béttre forstaelse for hur de
intervjuade lararna beskriver elevers positionering och vilka genusmonster som gar att
identifiera i ensemblespelet. Pa detta sétt hjdlper denna analysmetod med att strukturera,

forklara och forsta intervjusvaren.

3.9 Etiska dvervaganden

D4 detta arbete anvénder sig av en intervjustudie for att samla in ny information och
perspektiv sa finns det behov av etiska dvervdganden och anvindning av god forskningssed.
Etiska 6verviaganden kravs bland annat nér andra méanniskor ar inblandade och dessa ér en del

av forskningen.

God forskningssed &r enligt Vetenskapsradet (2024) att forskningen f6ljer en moralisk praxis
som utvecklas mellan forskningens aktdrer och att regler och principer efterfoljs mellan
dessa. Forskningen behdver alltsa folja etiska normer, principer och regler och att kunna ha
kunskap om dessa ér grundldggande for vad det innebér att arbeta med god forskningssed 1

atanke och hur detta tillimpas 1 praktiken.

Enligt Lindstedt (2019) finns det fyra kérnkrav ndr andra ménniskor ar en del av forskningen.

Dessa dr informationskravet, samtyckeskravet, konfidentialitetskravet samt nyttjandekravet.
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Informationskravet betyder att det dr en skyldighet att meddela alla deltagare som ar berdrda
av forskningen vad som géller for just dem och vilka uppgifter de bidrar med till arbetet. De

maste meddelas att de ndr som helst kan avbryta sin medverkan i intervjun.

Samtyckeskravet innebar att de som deltar i forskningen har rétt att bestimma sitt deltagande
1 intervjun. Detta i form av ett informerat samtycke dér de antingen kan séga att de avser delta
eller inte delta. De har dven ritt att bestimma i vilken omfattning de ska delta samt hur lange
de ska delta. Det informerade samtycket ska antingen 1dmnas skriftligt eller muntligt for att

anses giltigt (Lindstedt, 2019).

Till detta arbete kommer samtycket samlas in i form av en intervjufraga dér den deltagande
informeras om intervjun och dir den tydligt far svara att den samtycker till deltagandet eller
inte. Detta spelas in. Vid de tillfdllen som intervjun sker fysiskt kommer samtycket ocksé

samlas in via ett samtyckesformuldr som den intervjuade far skriva under.

Konfidentialitetskravet menar att all personlig information i forskningen ska hanteras med
konfidentialitet och informationen skall forvaras sé att det inte finns ndgon mojlighet att
identifiera vem den insamlade informationen handlar om eller pa annat sitt ha mojlighet att ta
reda pa information om den svarande personen. Den personliga informationen ska hanteras
pa ett palitligt satt. Uppgifterna relaterat till den besvarande hanteras pé ett pseudonymiserat
sdtt sa att inga ska kunna identifiera vem det handlar om. Dock ér det ibland mdjligt att {2
tillstand att publicera informationen fran en undersokning. Detta for att underlatta till en

bittre forskningskvalitet. (Lindstedt, 2019)

Till detta arbete kommer de ldrare som intervjuas till intervjustudien att pseudonymiseras och
det kommer darfor inte vara mojligt att identifiera dessa. Orsaken till detta &r att skydda de

intervjuade personernas konfidentialitet.

Sist men inte minst betyder nyttjandekravet att informationen som har samlats in i
forskningssyfte enbart kan anvindas till sin egen forskning. Det vill séga att det inte ar
mojligt eller godként att skicka vidare uppgifterna till andra forskare. Den som har fétt

informationen har ansvaret 6ver den insamlade informationen (Lindstedt, 2019).
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3.10 Datahantering och lagring

Det insamlade intervjumaterialet har forvarats sikert med begrénsad tillgéng till
informationen under hela forskningsprocessen. Ljudfilerna och transkriberingen av dessa har
lagrats och hanterats 1 enlighet med EU:s dataskyddsforordning, GDPR dér alla
personuppgifter och identifierande information om de deltagande har pseudonymiserats som

Larare #1 - 3.

Samtliga ljudfiler har lagrats pa en 16senordskyddad plats bade lokalt pa skribentens dator
samt som backup 1 Kungliga Musikhdgskolans krypterade Onedrive-katalog kopplad till
skolans konto. Informationen har darfor hanterats sa ingen annan &n skribenten har haft
tillgéng till den och anvindningen av den insamlade information har enbart anvénts till denna
studie. Materialet raderas permanent fran samtliga platser senast tre ménader efter godkénd

examination.
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4. Resultat och Analys

I detta kapitel redovisas det resultat som funnits utifran den intervjustudie som gjorts inom
ramen fOr detta arbete. Intervjustudien med musiklérare pa mellanstadiet &mnar besvara den
centrala fragestillningen och som bidrar med nya unika aspekter till den tidigare forskningen
som ligger till grund for detta arbete. Anvdndningen av flera datainsamlingskallor &mnar
belysa och besvara arbetets fragestéllning frén flera vinklar och pa sé sétt triangulera den
insamlade informationen och komma med ytterligare slutsatser och ny information till
forskningsomradet. Analysen har utforts med teoretisk tematisk analys dér tre teman har
identifierats utifran det insamlade intervjustudieresultatet. Analysen pa materialet har utgatt

utifran dessa teman och dessa beskrivs utforligt vid varje del av resultatet.

4.1 Intervjustudieresultat och analys

Till detta arbete har det hallits tre semi-strukturerade intervjuer. Dessa intervjuer har utforts
pa tre separata skolor i Stockholmsregionen. De deltagande ldrarna undervisar musik for
elever som studerar pa mellanstadiet, det vill sdga arskurserna 4 - 6. Vid intervjutillféllet har
lararen fatt besvara ett antal forbestimda fragor men ocksa foljdfragor som dykt upp
beroende pd vad denna person har svarat. De har fritt fatt svara pa samtliga av frdgorna och
dven komma med egna fragor gillande det som diskuterats och de fragor som stillts, de har
aven haft mojligheten att be om ytterligare fortydliganden vid behov. For att se samtliga av

intervjufragorna som stéllts, se Bilaga 1 Intervjufrégor.

4.1.1 Instrumentval efter sjalvupplevd kompetens

Det forsta temat som har identifierats 1 intervjustudien handlar om elevernas instrumentval 1
mellanstadiet dér valet av instrument formas av deras egen upplevda kompetens och
sjalvfortroende. Lérarna beskriver elever girna viljer instrument som de upplever som
enklare medan de svarare instrumenten kan viljas av de elever som kénner storre
sjalvfortroende. Temat visar att lararna upplever det som att egenupplevd kompetens styr hur

eleverna i mellanstadiet positionerar sig 1 instrumentvalet snarare dn vilket kon de har.

Baserat pa de intervjuade ldrarnas svar har mellanstadieeleverna ofta inte nagot storre
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sjalvbestimmande avseende instrumentval pa grund av tidsbrist men att de fér friheten att
vélja sjdlva ibland. Detta da de ska fa mdjligheten att prova pé samtliga av de instrument som
ligger till grund for undervisningen. D4 alla tre av de deltagande ldrarna vanligtvis

kontrollerar instrumentvalet har ytterligare f6ljdfragor stills enligt foljande:

" Ar det alltid sa?” (Efter att ldrarna svarat att eleverna inte har sjilvbestimmande i

instrumentvalet)

”Om/Ndr eleverna far vilja sjilva. Finns det nagot monster i vilka instrument som

eleverna oftast viljer, och vad tror du pdverkar deras val?”

Larare #1 roterar vilka elever som ska fé spela vilket instrument under lektionen och pa sa
satt framgdr det 1 forsta hand inte vilken preferens som eleverna sjélva har i sitt val av

instrument.

“Alla ska prova alla instrument. Eleverna fdr spela ett instrument i taget varje

vecka.” -Ldrare #1

Aven ldrare #2 viljer at eleverna vad de ska spela men delar upp eleverna slumpmissigt i
grupper efter att de haft en gemensam genomgang av respektive instrument. Lirare #2 har i
forvég forberett videomaterial som ska stodja eleverna i inldrningen. Oberoende av kon delas
eleverna upp pé sadant sétt sa alla eleverna ska fa prova alla instrument under terminen och
detta roteras mellan varje lektion. Detta di det oftast inte finns tillrdckligt med tid for att

eleverna ska fé vilja sjdlva vilket instrument de vill spela.

“Jag brukar dela upp eleverna i grupper, ddr en grupp spelar till exempel trummor,
en spelar elbas och en grupp spelar keyboard eller gitarr och eleverna har haft en
gemensam genomgang pd samtliga instrument innan. Lektionen efter sd roterar vi

grupperna.” -Ldirare #2
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En av de intervjuade lirarna (larare #1) upplever dock att nir eleverna kommer med egna
onskemal viljer de musikaliskt svagare eller eleverna med svagt sjalvfortroende girna
keyboard da det upplevs vara enklare dn andra instrument medans de musikaliskt starkare
eleverna eller de med gott sjdlvfortroende i stéllet kan vilja gitarr, bas eller trummor. Samma
larare forsoker sjalv introducera gitarr for samtliga eleverna i ett tidigt stadie for att f4 upp

intresset och fardigheten for detta.

"De eleverna som dr lite svagare i musiken viljer ofta keyboard. De eleverna som dr
lite starkare i musiken provar gdrna andra instrument sa som gitarr, trummor eller

bas.” -Lirare #1

Lérare #2 dr inne pa ett snarlikt spar och ndmner att eleverna som &r mer utatriktade gérna
viljer instrument som trummor eller elbas. Men kunde inte riktigt sétta fingret pa om det
beror pa att dessa instrument &r extra spannande dé de inte far spela dessa lika mycket. De
mer tillbakadragna eleverna viljer oftare instrument som inte tar lika mycket utrymme, som
keyboard. Larare #2 vill dock undvika dessa situationer och styr dérfor vad de ska spela for

instrument under varje lektion.

“Elever som dr mer utdtriktade gdrna vill spela trummor eller elbas medans de mer

tillbakadragna hellre gommer sig i en skog av keyboards. -Ldrare #2

Léarare #3 bestimmer precis som de andra ldrarna att eleverna ska fa prova pa alla instrument,
de har alltsd oftast inte mdojligheten till att f& viélja instrument sjélva under lektionerna.
Lararen brukar dock variera olika slags instrument som ska spelas under lektionerna.
Exempelvis om en elev har spelat ndgot instrument under en lektion kommer denna elev att
fa spela ett annat instrument under nésta lektionstillfélle. Larare #3 bestimmer helt
instrumentvalet 1 arskurserna 4 - 5 dér hela klassen oftast spelar pd samma instrument under
lektionerna. I arskurs 6 far eleverna mer sjdlvbestimmande att vilja de instrument de vill

under musiklektionerna.
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”Pa mellanstadiet sd vill jag att alla provar alla instrument sd det dr ju jag som styr
det och sedan brukar jag variera. Vid vissa tillfdllen spelar ndgra ett visst

instrument, och vid ett annat tillfille spelar de ett annat instrument.” -Ldrare #3

Larare #3 sdger dven att storleken pa klasserna paverkar, till exempel en helklass har mindre
mojligheter till instrumentval dn halvklasserna. Valet av instrument under musiklektionen
paverkas dven pa vilken musikgenre som ska spelas. Lérare #3 séger precis som de andra
ldrarna att manga elever tycker att keyboard &r léttare att spela én gitarr och véljer detta
instrument i storre utstrackning. I hdgre arskurser, sa som hogstadiet dr det dock enligt ldrare
#3 vanligare att eleverna 1 stillet viljer ett instrument som de upplever vara svérare, s som
trummor men dven dér dr det vanligt att det instrument som &r enklast eller bekvémast viljs

av eleverna.

“Det dr olika i olika grupper, men trummor dr ju alltid populdrt. Piano dr det

mdnga som tycker dr lite enklare dn att spela gitarr.” -Ldrare #3

2

ag brukar styra instrumentvalet mer i de ldgre arskurserna men i sexan far man
vdlja lite friare. Jag har helklasser i arskurs 4 och 5, men halvklasser i arskurs 6. 1

helklasser kan jag tyvirr erbjuda fdrre instrument att spela.” -Léirare #3

Under intervjuerna har det visat sig att instrumentvalet i dessa arskurser ofta dr begrinsat men
att det fortfarande finns utrymme for egna val av instrument under terminerna. Det monster
som framtrdder fran ldrarnas svar visar att instrumentvalet inte enbart handlar om praktiska
begransningar utan dven att eleverna positionerar sig och viljer instrument i relation till sin

upplevda kompetens.

Manga elever upplever att keyboard &r enklare &n till exempel gitarr, bas eller trummor och
véljer darfor oftare keyboard dé de inte kénner sjalvfortroende nog att vilja de svéarare

instrumenten. Detta kan ses som att de positionerar sig utifrdn sin upplevda kompetens nagot
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som riskerar att gora s keyboarden kopplas samman med osidkerhet medan de svarare
instrumenten kopplas samman med skicklighet och begavning. Denna typ av
positionskodning kan darfor leda till &nnu hardare positionering och handlingsutrymme vid

instrumentvalet.

4 1.2 Konsskillnader vaxer fram

Det andra temat som har identifierats handlar om genusmdnster som dyker upp 1
mellanstadiet &ven om dessa inte dnnu ar helt utvecklade. De intervjuade lararna ndmner att
instrumentvalet hos eleverna visar pé att konsskillnader &r nirvarande dér pojkar oftare
undviker sang och att flickor gérna viljer mjukare instrument. Detta identifierade tema visar
att lararna upplever det som att konskodade positioner upplevs vara begransade i

mellanstadiet men véxer fram ju dldre eleverna blir.

Den ena intervjuade ldraren, larare #1 namner att i mellanstadiet dr det inte sa stora skillnader
1 instrumentpreferens mellan flickor och pojkar, men ju éldre eleverna blir desto mer
skillnader blir det mellan konen. Pojkar viljer dé oftare trummor medan flickor i hdgre
utstrackning véljer mjukare instrument. Samma lérare nimner dock fortfarande att dven i
hogre aldrar dr det precis som i mellanstadiet snarare en skicklighetsfraga om en elev ér
musikaliskt stark eller inte och dven da anses ofta keyboard som ett av de enklare
instrumenten. Daremot upplever denna ldrare att pojkar 1 hdgre utstrackning undviker séng
men det var oklart om det dr pa grund av att det ses som “feminint” eller om det ar for att

pojkarna bdrjar komma in i mélbrottet.

“Ju dldre eleverna blir desto viktigare blir kénsrollerna. Typ att man ska spela vissa
instrument. Till exempel, trummor, det spelar killar och mjukare instrument spelar
tiejer. Men att storsta den stora skillnaden fortfarande dr, det dr just om man kinner

sig sdker eller osdker som avgor instrumentvalet.” -Lirare #1

Lirare #2 upplever inte heller stora skillnader mellan vilka instrument som eleverna véljer

om de ar flicka eller pojke men poédngterar att det forr upplevdes som storre skillnad &n vad
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det ar nu. Lararen upplever att vid de tillfillen da eleverna sjilva har mdjlighet att vilja
instrument ar det lika manga pojkar som viljer sdng som det ar flickor som véljer att spela
trummor eller bas. Lararen nimner dock att skillnaderna 6kar nagot 1 hdgstadiet men att det i
mellanstadiet fortfarande inte &dr sérskilt stora skillnader annat &n vad eleven kadnner sig

duktig pa.

“Nej, jag ser inga stora skillnader mellan flickor och pojkar i instrumentvalet. Det
var betydligt mer av det forr, sdg 10-15 dar sedan, men nu tycker jag att det dr mer

Jjdmnt mellan kénen.” -Lérare #2

Larare #3 upplever att pojkar i hogre utstrackning vagar vilja elgitarr och elbas nér de far
vélja instrument sjdlva under musiklektionerna, medan flickor 1 hogre utstrickning viljer att
spela piano eller akustisk gitarr. Daremot upplever larare #3 att valet av sdng ar valdigt
individuellt och pojkar viljer att sjunga lika ofta som flickor under musiklektionerna. Aven
trumset upplever ldraren vara valdigt jamnt mellan konen. Bade flickor och pojkar intresserar

sig for att spela trummor.

"Lite fler killar vagar spela elgitarr och trummor till exempel. Fler tjejer viljer
piano eller akustisk gitarr, om jag generaliserar. Ndr det gdller sdang, da dr det

ganska olika, det kan vara ganska jimnt tycker jag pa mellanstadiet.” -Lirare #3

Baserat utifran de intervjuade ldrarnas svar om nér eleverna sjilva far vélja instrument visar
det sig att i mellanstadiet dr instrumentvalet inte lika konskopplat som 1 hogre arskurser nagot
samtliga av de intervjuade var eniga om. Detta kan potentiellt ses som en indikation pa att
kon inte dr den frdmsta positioneringsgrunden i mellanstadiet utan att det lutar mer mot
sjalvfortroende och upplevd kompetens. Det framkommer dock att det fortfarande
forekommer konsmonster och det 6kar i1 takt med att eleverna kommer upp i arskurserna.
Detta kan forstas som att eleverna trots fortfarande i lag méngd borjar mer och mer forhélla
sig till genusnormer och forvéntningar déir vissa instrument kan upplevas samt konskodas

feminint eller maskulint.
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Ur ett positioneringsteoretiskt perspektiv innebér detta att elevernas positioner inte enbart
formas utifrdn kon utan genom sociala forvéntningar och eget sjalvfortroende men att man

borjar se antydan till att genus gradvis borjar padverka eleverna ju édldre de blir.

Av de konsskillnader som forst framtréder sig ar att pojkar 1 hogre utstrackning verkar
undvika séng oftare dn flickor men om det ar for att pojkar ser det som feminint gér inte dra
som slutsats, det dr dock en del av ett monster och skillnad mot flickorna och 6ppnar for en
tolkning att sing kan vara kopplat till en mer feminin genuskodning, dock dven dir verkar det
vara mycket som paverkas av individen. Det framkommer samtidigt att flickor véljer
instrument som kan upplevas som mjukare én de instrument som pojkarna véljer ndgot som
mojligtvis kan tolkas som att de positionerar sig aningen mer forsiktigt &n pojkarna som i
hogre grad védgar vilja instrument som trummor eller gitarr. Sedan om detta beror pa kon eller

sjélvfortroende eller en blandning av bada gér det fordjupa sig ytterligare i.

4.1.3 Positionering utifran sjalvfortroende, trygghet och mognad

Det tredje temat som har identifierats handlar om hur elevernas positionering 1
ensemblespelet formas genom en kombination av sjilvfortroende, hur gamla de dr, mognad
samt hur trygga de kénner sig i sin ensemblegrupp. Detta tema visar alltsé att 14rarna upplever
att ledande positioner tas av elever som kadnner sig mer sjdlvsédkra, oavsett om de ar flicka
eller pojke och att positionerna skapas genom hur eleverna upplever sin egen

musikkompetens.

Den ena intervjuade ldraren (ldrare #1) ser inga direkta skillnader mellan flickor och pojkar
dven vid positionering utan dven har ar det mer deras sjalvfortroende som spelar mest in om
de tar en ledande roll eller en mer passiv roll. Aven &lder under mellanstadiedren paverkar

inte ndmnvart detta.

“Jag skulle inte sdga att jag ser skillnader mellan pojkar och flickor, utan snarare

som det jag sa tidigare, elever som har gott sjdilvfortroende i musik eller elever som
har lite svagare sjdlvfortroende i musik paverkar. De som kdnner att de kan det, tar
en mer ledande roll och de med svagare sjilvfortroende tar en mer foljande roll.” -

Léirare #1
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Larare #2 kénner ungefar samma sak men att flickorna i arskurs 5 och 6 upplevs ta lite mer
ansvar dn pojkarna da de generellt sett har mognat mer an pojkarna. Pojkarna och andra sidan
ar mer busiga och tar inte det ansvar som forvintas av dem, att lira sig sina stdimmor. Det ar
ndgot som flickorna ser till att gora i hogre grad. Larare #2 upplever dock inte ndgra
skillnader i positionering i form av vem som tar en mer framtrddande position, varken mellan
pojkar och flickor. Det som diaremot avgor dr hur intresserade eleven édr av &mnet samt deras

sjalvfortroende och hur duktiga de ér.

"Mojligtvis att flickorna i arskurs fem och sex tar lite mer ansvar for att ldra sig det
de ska ldra sig medans killarna fortfarande dr vildigt lekiga vilket for att det blir
mest lek sa de inte riktigt kanske tar ansvaret for att man ldr sig sina stimmor och

o 3

sd.

“Det handlar mer om de som dr intresserade av dmnet. De elever som kdnner sig lite

duktigare dr bra pa att ta for sig” -Ldrare #2

Larare #3 upplever att det finns de som positionerar sig som ledare under ensemblespelet men
ser ingen storre skillnad mellan flickor och pojkar. Daremot finns det ibland grupper dér
ingen tar en ledarposition alls. Lérare #3 upplever dock att ju dldre eleverna blir desto storre
ar chansen att de positionerar sig som ledare eller styrande medan i de ldgre arskurserna s
vill de mest lyssna och folja de andra i ensemblespelet. Larare #3 gér dven in pa att eleverna
positionerar sig olika beroende pa hur trygga de kidnner sig. Det vill sdga att i en grupp dér de
kdnner varandra vil, och litar pa varandra s& upplevs det enklare for eleverna att positionera
sig samt vilja svarare instrument, medan i grupper dér det inte dr lika tryggt dr de mer
forsiktiga. Osédkerheten 0kar ofta hos eleverna ju dldre de blir och borjar ndrma sig puberteten

dar arskurs 6 skiljer sig mycket fran arskurs 4.

”Det kan vara badde tjejer och killar som tar ledarposition, det dr jdttebra om

ndgon tar pd sig denna. Det dr svarare i grupper ddr ingen tar pd sig rollen.” -

Larare #3
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"Det dr fler som leder ndr de dr dldre, det dr fler ledare som kommer fram dd.” -

Larare #3

Lirarnas beskrivningar visar att elevernas positionering i ensemblespelet dr begransade nir
det géller kon men pekar ddremot mer mot faktorer som handlar om sjidlvfortroende, trygghet,
mognad och egen upplevd kompetens. Detta kan tolkas som att positioneringen i
mellanstadiet frimst sker genom hur eleverna uppfattar sin egen kompetens och formaga
snarare dn genom konsrelaterade forvantningar. Utifran ett positioneringsteoretiskt perspektiv
skulle detta kunna tolkas som en slags positionering dir eleven sjélv definierar vilken

position denne vill eller vagar ta 1 ensemblegruppen.

Att elever som har mer sjilvfortroende oftare tar ledande positioner medan andra elever som
kanske upplever sig ha ligre sjalvfortroende Gver sin kompetens intar mer passiva positioner
kan tolkas som att handlingsutrymmet 1 ensemblegruppen formas genom elevernas
egenupplevda kompetens. Detta forstirks av att till exempel ldrare #3 nimnde att trygghet i

gruppen paverkar elevernas positionerande.

Aven mognad och &lder verkar spela in hur eleverna positionerar sig i ensemblespelet, dir till
exempel flickor 1 arskurs 5 och 6 upplevs ta stérre ansvar da de har mognat snabbare 4n
pojkarna. Samtidigt framkommer det att dldre elever kan bli mer osékra vilket visar att
positioneringen paverkas pa sitt som social medvetenhet och 6kad sjalvkritik, ndgot som kan

kopplas tillbaka till sjalvfortroendet.

Positioneringen 1 mellanstadiet pekar pa att det dr en dynamisk process dér elevernas roller

formas, dndras och omforhandlas bdde av den egna upplevelsen och den sociala kontexten.

4.2 Sammanfattning resultat och analys

Sammanfattningsvis visar samtliga tre delar 1 analysen att elevernas positionering i
ensemblespelet formas av ett samspel mellan sjélvfortroende, egenupplevd kompetens,

trygghet i gruppen och i viss mingd genus. Aven om lidrarna beskriver kén som en begrinsad
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roll i mellanstadiet framtrdder genusmonster mer och mer i takt med elevernas aldrande.
Detta innebér att positionering inte dr ndgot som paverkas av enbart en faktor, utan av flera

faktorer 1 en dynamiskt forhandlad process.
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5. Diskussion

I den hér delen kommer det resultat som kommit fram frén intervjustudien samt den analys
som utforts pd samma material att diskuteras. Utifrdn detta kommer det vara mdjligt att skapa
sig en uppfattning av hur det upplevs se ut i verkligheten och hur elever positionerar sig
under ensemblespelet utifran genus. Paralleller dras till den tidigare forskningen som gjorts

pa omradet.

5.1 Diskussion om resultat och analys

Ett centralt resultat i denna studie dr att baserat utifrdn de intervjuade lararnas utsagor &r att
elevernas positionering 1 mellanstadiet 1 forsta hand formas av sjadlvfortroende, upplevd
kompetens och trygghet, snarare dn av kon. Detta stimmer dverens med det som Persson
(2019) sdger, att elever i musikklassrummet positionerar sig utifrdn hur de uppfattar sina egna
musikkompetenser. Detta resultat stirks dven av Asp (2015) som visar att elevens
musikaliska agerande i ensemblespelet paverkar vem eleven kan bli. Nagot som i detta arbete

syns 1 att elever med mer sjdlvfortroende oftare tar ledarroller, oavsett elevens kon.

Det visar sig dock att vissa genusmonster dven gar att identifiera i mellanstadiet men att dessa
inte dr lika tydliga som 1 hogre arskurser. Det framkom 1 intervjustudien att nér eleverna féar
vilja instrument sjilva viljer pojkarna oftare instrument som trummor och mer sillan séng &n
vad flickorna gor samt att nér flickorna véljer instrument s ér det utdver sdng mjukare
instrument s& som keyboard de véljer. Nagot som stirks av vad Asp (2015) ndmner om att
flickorna tar pa sig mer feminint kodade positioner 1 sociala sammanhang, som sang. Detta
ligger dven i linje med vad Borgstrom Kéllén (2014) och Persson (2019) sidger som visar att
konskodning av instrument &r ett etablerat monster i musikundervisningen. Att dessa
kdnsmonster upptrider i svag form i mellanstadiet kan tyda pé att elevernas konsskillnader
fortfarande inte ar helt utvecklade men att det andéd paverkar eleverna, deras instrumentval

samt hur de positionerar sig i ensemblespelet ju dldre de blir.

Det ér darfor intressant att flera av lararna i intervjustudien ndmner att konsskillnaderna 6kar
ju dldre eleverna blir och det gar till och med att uppleva en skillnad redan mellan arkurs 4
och arskurs 6 dér flickorna i mognat mer &n pojkarna och generellt sett tar mer ansvar. Detta

ar aven nagot som Persson (2019) berdr och bekréftar i sin forskning. Han ndmner att det ar
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ett vanligt monster att flickor uppvisar storre seriositet 1 sitt deltagande under
musiklektionerna och ensemblespelet dn pojkarna. Samtidigt visar arbetets resultat att det inte
nodvandigtvis ér sé att vare sig flickor eller pojkar tar ledande positioner oftare &n den andra,
nagot som nyanserar tidigare forskning som ofta betonar pojkarnas dominans under

ensemblespel.

En annan viktig del i resultatet dr att elevernas sjalvbestimmande under instrumentvalet &r
ganska begrinsat 1 mellanstadiet, eller &tminstone vid de skolor dér intervjustudien har
genomforts. Det gor det dirfor svarare att dra slutsatser om naturliga instrumentval mellan
flickorna och pojkarna. Detta da det ofta dr ldrarna som fordelar instrument for att samtliga av
eleverna ska fa prova pa alla instrument, ndgot som minskar synligheten av genusmonster.
Detta kan darfor forklara varfor skillnaderna mellan konen upplevs som ganska sma i
mellanstadiet och det kan darfor forklara varfor den skiljer sig frén delar av den tidigare

forskningen.

Déremot ligger betydelsen av sjadlvfortroende och trygghet som positioneringsfaktorer 1 linje
med den tidigare forskningen. Har bekriftar arbetets resultat helt det som Davies & Harré
(1990) beskriver i sin positioneringsteori, att elever dynamiskt formar och utvecklar sina
positioner bade utifran sin egen, och andras uppfattning om dem. Lérarna som intervjuats i
intervjustudien ndmner just att eleverna uppvisar denna typ av forhandlade positioner, dir
ledarrollen inte tilldelas baserat pa kon, utan istédllet beroende pa kompetens och hur eleven

sjdlv, samt andra elever upplever dess musikaliska kompetens.

Sammanfattningsvis visar arbetets resultat en bild dér genus spelar en 6kande, men inte den
viktigaste rollen 1 mellanstadiet, dar istillet sjalvfortroende och upplevd kompetens visar sig
vara tydligare faktorer som spelar in. Aven om man redan i mellanstadiet kan se skillnader,
om &n smd, frimst 1 instrumentvalet mellan flickor och pojkar sa dr de synliga. Studien i detta
arbete bidrar alltsd med en nyanserad komplettering till den tidigare forskningen dér
positionering utifrdn genus 1 ensemblespelet dr synligt, men fortfarande &r under utveckling i

mellanstadiedren och som sedan forstirks ju édldre eleverna blir.

5.2 Metodologisk diskussion

En aspekt att beakta dr den intervjustudie som utforts i arbetet, studien har utforts pa ett

relativt begrénsat antal skolor och tagit ldrarnas perspektiv och uppfattningar av eleverna i
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fokus vid denna studie i stéllet for att fraga eleverna sjdlva. Nagot som kan forklara resultatet

men ocksé 6ppna upp for ytterligare djupdykning och studier.

En ytterligare metodologisk begrinsning &r att studiens analys endast utgar fran binéra
konskategorier, flickor och pojkar. Detta speglar de intervjuade musiklirarnas utsagor men
fingar inte in andra potentiella konsidentiteter hos eleverna som dérfor kanske inte synliggors

inom ramen for denna studie.

5.3 Musikpedagogiska implikationer

Resultaten som presenterats i detta arbete visar att mellanstadieelevers positionering i
ensemblespelet utifran ldrarnas perspektiv i stor utrdckning paverkas av deras sjialvupplevda
kompetens, sjalvfortroende, hur mogna de har blivit, samt hur trygga de dr inom gruppen. Det
betyder att en ldrare behdver ta hdnsyn till hur eleverna uppfattar sig sjélva och vilka
instrument som de upplever sig kunna, eller vaga spela utifran sin sjalvupplevda kompetens.
Och dir uppmuntran, berdm och att lyfta upp eleverna ar en viktig del av ensemblespelet sa
de kan positionera sig pa ett sjalvsdkert sdtt och att ett arbetssdtt som stérker elevernas

handlingsutrymme &r dérfor centralt att arbeta utifrén.

Studien har dven visat pé att genusmonster finns, dock fortfarande i liten skala men att de
vaxer fram mer och mer under mellanstadiedren dér vissa instrument av eleverna upplevs
vara konskodade. Lararen behdver alltsd arbeta mer normmedvetet och att bryta
konskodningen innan den utvecklas ytterligare. Det kan gdras genom att liraren forsoker
bryta stereotyper géllande konskodade instrument med att ldraren ger samtliga elever

mojligheten att prova alla instrument.

5.4  Vidare forskning

Ett omrdde som framtrider extra och ndgot som kan vara intressant att fordjupa sig ytterligare
inom dr att det i detta arbete framkommit att elevernas sjalvfortroende &r en central del och
véger tungt 1 mellanstadiet. Att undersdka hur elevers sjilvfortroende formas i
musikundervisningen. Vad &r det egentligen som paverkar elevernas sjalvfortroende under

musiklektionerna. Vad dr det som gor sé de kénner sig duktiga. Kan det vara uppmuntran fran
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larare eller hemmet, eller finns det fler anledningar?

Slutligen kan det vara av intresse att genomfora liknande studier pa skolor, eller i
mellanstadieklasser dér eleverna har é&nnu storre inflytande 6ver instrumentvalet och gora

jamforelser mot detta arbete, samt mot tidigare forskning.
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6. Slutsats

Syftet med detta arbete var att undersoka hur elever i mellanstadiet positionerar sig i
ensemblespelet utifrdn genus och att undersoka vilka faktorer som péverkar hur eleverna
positionerar sig. Resultatet visar att elevernas positionering och instrumentval i forsta hand
formas av sjalvfortroende, upplevd kompetens och hur trygga de kénner sig i sin grupp,
snarare dn av kon. Det innebér att elevernas positionering i ensemblespelet framfor allt verkar

bero pé hur sjdlvsikra de sjdlva kénner sig, samt hur andra upplever deras kompetens.

Samtidigt 4r det mdjligt att se mindre genusmonster i instrumentvalet och hur eleverna
positionerar sig, 4&ven om det inte ar lika synligt i mellanstadiet som i hdgre arskurser som till
exempel hogstadiet. Skillnader som gar att se ar att flickor oftare viljer mjukare och enklare
instrument medan pojkar undviker att sjunga mer dn vad flickorna gér. Tidigare forskning
pekar at samma héall men att i mellanstadiet dr dessa skillnader mellan konen fortfarande
svaga och inte fullt utvecklade. Genus borjar paverka eleverna dven i dessa aldrar, men att det
framst ar elevernas sjalvfortroende och hur kompetenta de kdnner sig som styr hur de

positionerar sig.

Det dr dock viktigt att ha 1 dtanke att studien baseras pa ett begrénsat antal intervjuer och att
resultaten utgér fran lirarnas egna perspektiv. Detta innebér att det kan finnas aspekter av

elevernas egna upplevelser som inte fullt ut framkommer eller gar att se 1 detta arbete.

Sammanfattningsvis sd bidrar studien med ytterligare perspektiv och nyans till den tidigare
forskningen genom att visa att elever i mellanstadiet positionerar sig framst frdn andra
faktorer dér sjalvfortroende och musikkompetenser paverkar mer én vilket kon de har. Men
att det redan 1 mellanstadiet gér att se hur genus och kdnsmonster mer och mer borjar synas i

ensemblespelet ju dldre eleverna blir.
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Bilaga 1 Intervjufragor

1. Hur arbetar du med instrumentfoérdelning nir eleverna spelar ensemble?
- Ar det alltid sa? (Viljer alltid liraren eller fir de bestimma sjilva ibland?)

- Kan du resonera / fortydliga ditt svar?

2. Om/Ndr eleverna far vilja sjilva. Finns det ndgot monster 1 vilka instrument som
eleverna oftast véljer, och vad tror du paverkar deras val? Fraimst mellanstadiet

- Upplever du skillnader mot lagstadiet + kanske hogstadiet/gymnasiet?

3. Ser du négra skillnader mellan flickor och pojkar i1 hur deras egna/naturliga
rolltagande 1 ensemblespelet &r?
(Om jag madste fortydliga) T.ex, ndagon tar ledarroll eller viljer att sitta tyst och
vdnta pd att nagon annan styr som en foljare.
- Paverkar alder eleverna nir/hur de “vdljer” roll i ensemblespelet?
- Finns det skillnader eller eventuella likheter mellan pojkar och flickor beroende

pa arskurs? (T.ex. Pojkar i arskurs 3 beter sig som flickor i arskurs 5 - 6)

4. Paverkar elevernas kon deras instéllning till de olika instrumenten?

- Upplever du att ndgon grupp viljer instrument mer 4n den andra?

5. Finns det ngot annat som kan paverka elevernas val av instrument?
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