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Abstract

Denna studie undersoker hur gitarrldrare pa gymnasiets estetiska program beskriver
undervisning i tolkning av klassisk musik. Syftet dr att belysa hur ldrare uppfattar tolkningens
roll 1 undervisningen och vilka arbetssétt och villkor de beskriver som betydelsefulla for
elevers arbete med musikaliskt uttryck. Studien har en kvalitativ ansats och bygger pa
semistrukturerade intervjuer med tre erfarna ldarare i klassisk gitarr. Analysen har genomforts
med reflexiv tematisk analys. Resultatet visar att tolkning framtrader som en central och
mangfacetterad del av undervisningen, dér tekniska, musikaliska och pedagogiska aspekter
samverkar. Studien synliggor hur 1drarna beskriver sina arbetssitt och de villkor som praglar
undervisningen, och hur dessa forhallanden kan forma elevers mgjligheter att arbeta med stil
och uttryck. Studien bidrar med en nyanserad beskrivning av hur tolkning forstas och hanteras
i klassisk gitarrundervisning pd gymnasiet, och lyfter fram aspekter som kan vara relevanta
for fortsatt forskning och undervisningsutveckling.

Nyckelord: gymnasieskola, interpretation, klassisk gitarr, musikaliskt uttryck,
musikpedagogik, reflexiv tematisk analys, tolkning.
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1. Inledning

Att spela musik handlar inte bara om att spela rétt toner utan ocksd om att uttrycka négot
personligt. Inom klassisk musiktradition &r tolkning en central del av framforandet. Det
handlar om hur en musiker véljer att framfora ett stycke med kénsla, frasering, dynamik,
tempo och ibland &ven tystnad. Det dr tolkningen som gor att tvd musiker kan spela samma
verk men fa det att lata pa helt olika sitt (Gabrielsson, 2003). I denna konstnérliga process
forenas teknik, forstaelse och personlighet.

Ur ett historiskt och teoretiskt perspektiv har begreppet tolkning ldnge varit omdiskuterat.
Taruskin (1995) framhaéller att forestdllningen om att man kan spela autentiskt™ efter
notbilden ir en myt, eftersom varje framforande alltid innebér val som péverkar hur musiken
later. Dessa val kan vara medvetna eller omedvetna och grundar sig bade i musikaliska ideal
och 1 den enskilda musikerns erfarenheter. Ddrmed blir tolkning inte ndgot som kan undvikas,
utan en grundlidggande del av musiktraditionen. Den kan snarare forstads som en brygga
mellan kompositorens intentioner, musikerns konstnérliga vilja och lyssnarens upplevelse.
Varje framforande blir darfér unikt, och musiken far sin mening forst i métet mellan dessa tre
parter.

I undervisning av klassisk musik ldggs ofta stor vikt vid att utveckla tekniska fardigheter,
medan aspekter som tolkning och uttryck beskrivs som mer utmanande att undervisa 1
(Holmgren, 2022). Dessa moment saknar ofta en tydlig metodstruktur och bygger i hog grad
pa konstnérliga och individuella val, ndgot som dven lyfts av Hanken och Johansen (2013) i
deras beskrivning av musikundervisningens didaktik. Flera studier visar att larare ofta
anvinder vad som kan kallas “’tyst kunskap” - erfarenheter och fardigheter som ar svéra att
formulera men som ligger till grund f6r undervisningen (Hanken & Johansen, 2013). Detta
kan skapa svarigheter nér larare ska undervisa i tolkning, eftersom det inte finns en sjélvklar
metod eller ett gemensamt sprak. Utifrdn mitt perspektiv dr tolkning dérfor inte nagot som
kan ldras ut pd samma sitt som fingersittning eller notldsning, utan bygger snarare pa
lyssnande, tid och konstnérlig utveckling. For att detta ska bli mojligt krévs ett tillatande
undervisningsklimat dér eleven vagar forma sitt eget musikaliska sprik. Att arbeta med
tolkning innebér ddrmed inte bara att ldra ut tekniska moment, utan ocksa att skapa utrymme
for elevernas personliga utveckling.

Att detta &r en viktig del av undervisningen framgar dven av skolans styrdokument. Enligt
examensmaélen for det estetiska programmet pd gymnasiet ska eleverna utveckla en férméga
att tolka och framfora musik, samt forsta hur uttryck och innehall formas i olika musikaliska
sammanhang (Skolverket, 2021). Detta visar att tolkning inte bara dr en frdga om konstnarlig
frihet, utan ocksé en del av ldrarens professionella uppdrag. Hér finns dérfor en spanning
mellan det individuella, konstnérliga arbetet och de krav som styrdokument och
undervisningskontext stiller. P4 gymnasiet, sirskilt i det estetiska programmet med musik,
har elever ofta spelat sitt instrument i flera ar och har natt en niva dér det konstnérliga
uttrycket kan sta 1 centrum. Utifrdn min erfarenhet skapar detta forutsittningar for lararen att
arbeta mer med nyanser, musikalisk forstielse och tolkning. Samtidigt &r det inte alltid tydligt



hur undervisning i dessa aspekter gér till i praktiken, sérskilt inom klassisk gitarr. Forskning
om instrumentalundervisning pekar pa att det ofta saknas ett gemensamt sprak for att tala om
tolkning, vilket kan gora det svért bade att undervisa i och att forska om (Holmgren, 2022).
Holmgren lyfter ocksé att avsaknaden av tydliga begrepp kan forsvara kommunikationen
mellan ldrare och elever 1 arbetet med musikalisk tolkning.

Christopher Small (1998) visar liknande monster. Han beskriver i sin bok Musicking musik
som en handling, inte bara ett verk. Han menar att all aktivitet kring musik - att spela, lyssna,
undervisa eller delta som publik, ar en del av den musikaliska handlingen. Ur detta perspektiv
blir tolkning inte enbart individuella tekniska val, utan en social process som sker i motet
mellan méinniskor. I undervisning pd gymnasiet blir detta perspektiv sérskilt relevant,
eftersom tolkning alltid formas 1 relationen mellan elev, lirare och den specifika kontext dér
undervisningen sker.

Just inom gitarrundervisning dr detta sérskilt intressant, eftersom instrumentet rymmer bade
en stark tradition och ménga mojligheter till personligt uttryck. I litteratur om klassisk gitarr
betonas hur teknik och uttryck ofta hianger ndra samman, vilket gor ldrarens roll i att stodja
tolkning sérskilt viktig (Zelmerloow, 2009). Gitarrens klangliga bredd innebér att sma
forandringar 1 anslag eller fingerséttning kan skapa stora skillnader 1 uttryck. Dérfor blir
tolkning och teknik tva sidor av samma process. Lararen maste bade hjélpa eleven att
utveckla teknisk precision och samtidigt stimulera elevens konstnérliga fantasi. Den forskning
som jag har gatt igenom tyder pa att kunskapen om klassisk gitarr 1 gymnasieskolans kontext
fortfarande dr begrinsad. Det finns endast ett mindre antal arbeten som behandlar tolkning 1
relation till instrumentet, och dessa har sillan gymnasieskolan som fokus. Studier om
musikalisk tolkning inom musikundervisning behandlar oftare andra instrument och genrer,
sadsom piano, sang eller strakinstrument, samt genrer som konstmusik och jazz. Kunskapsldget
tyder darfor pa att frigor om gitarrldrares arbete med tolkning &dnnu inte &r tillrdckligt
undersokta. Det géller sarskilt hur ldrare beskriver sitt arbete, vilka metoder de anvénder samt
vilka hinder och méjligheter de méter i undervisningen.

Denna studie tar sin utgdngspunkt i dessa fragor och syftar till att bidra med kunskap om hur
gitarrldrare pa gymnasiet undervisar 1 tolkning av klassisk musik. Valet att fokusera pa
klassisk gitarr grundar sig bade i min egen erfarenhet som gitarrist och i att instrumentet
rymmer sérskilda pedagogiska utmaningar. Gitarrens tradition inom notbunden musik, dess
tekniska krav och dess rika klangmaojligheter gor att fragor om tolkning och uttryck ofta ar
centrala 1 undervisningen. [ denna studie ligger fokus pa ldrarnas perspektiv, hur de beskriver
sin undervisning, vilka didaktiska val de gor och vilka utmaningar och mdjligheter de
uppfattar 1 arbetet med att stodja elevers musikaliska uttryck. Trots att tolkning alltsd bade
lyfts fram i1 styrdokument (Skolverket, 2021) och i forskningslitteraturen (Holmgren, 2022;
Hanken & Johansen, 2013), &r omradet fortfarande underutforskat nér det géller klassisk
gitarr pd gymnasiet. Genom att undersoka hur erfarna gitarrlarare beskriver sitt arbete kan
denna studie bidra till att synliggéra bade utmaningar och mojligheter. P4 sé sétt kan den
ocksa ge underlag for en bredare diskussion om hur musikundervisning kan stddja elevers
konstnérliga utveckling, vilket gér &mnet bade relevant och viktigt for musikpedagogik som
falt.



2. Bakgrund

Musikundervisningen i gymnasieskolan rymmer béde tekniska och konstnirliga dimensioner.
Den ska inte bara utveckla elevernas fardighet att spela, utan ocksa deras mojlighet att
uttrycka sig personligt genom musik. I examensmalen for det estetiska programmet betonas
att eleverna ska fordjupa sin forstéelse for hur musikens innehdll och uttryck samspelar och
hur detta kan gestaltas i olika sammanhang (Skolverket, 2021). Jag uppfattar att detta innebar
att arbetet med tolkning &r en del av musikdmnets kérna, snarare én ett komplement vid sidan
av den ordinarie undervisningen. For ldraren innebér det att standigt balansera mellan teknik
och konstnérligt utforskande.

I tidigare studier beskrivs undervisning i tolkning som négot som stricker sig bortom enbart
metodik och teknisk fardighet (Hanken & Johansen, 2013). Flera studier lyfter fram samspelet
mellan elev och ldrare, dar forstaelsen av musik formas genom samtal, reflektion och
gemensamt musicerande. Mycket av lararens kunnande framstar samtidigt som
erfarenhetsbaserat och delvis tyst, ndgot som ofta uttrycks genom handling snarare dn genom
explicita forklaringar (Gabrielsson, 2003).

I skolans kontext blir dessa fragor sirskilt tydliga. Musiklérare forvintas forena krav pa
maluppfyllelse, beddmning och begrinsad undervisningstid med ambitionen att ge utrymme
for kreativitet och konstnérlig fordjupning. I den forskning jag har tagit del av beskrivs hur
saddana ramar kan paverka mdjligheterna att arbeta ldngsiktigt med konstnérliga processer i
undervisningen (Skolforskningsinstitutet, 2023). Jag uppfattar att musikundervisning darfor kan
forstds som ett omrade dar struktur och frihet stindigt miste omforhandlas for att eleverna ska
kunna utveckla ett personligt uttryck. For den klassiska gitarren far frigan om tolkning en
sdrskild betydelse. Repertoaren dr starkt knuten till notbilden, vilket kan bidra till en
forestillning om att interpretationen redan ar given. Samtidigt ger instrumentets klangliga
mdjligheter stor potential for individuella uttryck, ddr sma fordndringar i teknik kan péverka
hur musiken uppfattas (Zelmerl66w, 2009).

I gitarrpedagogisk litteratur framtrdder béde en stark betoning pé teknikens betydelse och en
viaxande uppmérksamhet pé lyssnande, kroppslighet och klang som delar av det konstnérliga
larandet. Jag ser denna spénning mellan tradition och personligt utforskande som central for
forstaelsen av tolkning i klassisk gitarrundervisning. Mot denna bakgrund férdjupar
bakgrundskapitlet hur tolkning och uttryck kan forstas i musikundervisning med klassisk
inriktning, hur didaktiska perspektiv kan belysa larprocessen och vilken roll ldraren har i
arbetet med att stddja elevers konstnérliga utveckling.

2.1 Tolkning och uttryck i klassisk musikundervisning

Att undervisa i tolkning handlar i grunden om att stodja elever i att forstd musikens mening
och utveckla ett eget konstnérligt uttryck (Gabrielsson, 2003). I klassisk musiktradition
uppfattas tolkning ofta som ett mote mellan teknik, kidnsla och stilkdinnedom, dér varje
framforande blir en personlig version av ett givet verk. Tolkning kan ocksa forstas som ett sétt



att fylla notbildens ofullstandigheter genom medvetna val, ndgot som lyfts fram i
musikvetenskaplig forskning om interpretation som handling (Tykesson, 2009).

I flera studier framhaélls att forstaelse och uttryck utvecklas i dialog. Holmgren (2022)
beskriver hur reflektion och samtal mellan lirare och elev kan fordjupa medvetenheten om
musikens karaktdr. Nir elever ges mdjlighet att préva olika musikaliska l6sningar och
formulera egna tankar framtrader tolkningen som en gemensam utforskande process.
Samtidigt dr begreppet tolkning mangtydigt. Léarare och elever kan ibland forsta centrala
termer pa olika sitt, vilket skapar osdkerhet i undervisningen (Hanken & Johansen, 2013).
Detta blir sérskilt tydligt i individuell instrumentalundervisning, dér ord som uttryck och
gestaltning kan tolkas olika. En elev kan uppfatta en kommentar som en teknisk instruktion,
medan ldraren avser musikens karaktir eller emotionella innehall (Hanken & Johansen,
2013).

Tolkning kan samtidigt beskrivas som en rorelse mellan tradition och personligt uttryck.
Historiska stilar och uppforandepraxis ger ramar for hur musiken kan gestaltas, men de utgor
inte ett facit (Coelho, 1997). Lararen behdver darfor bade vérna stilistiska ideal och stodja
elevens egen konstnérliga rost. Balansen krdver lyhordhet: alltfor stark styrning kan begrénsa
kreativiteten, medan alltfor stor frihet riskerar att leda till osédkerhet kring stil och kontext. Ett
samtalsbaserat arbetssétt framstar som sérskilt fruktbart i detta sammanhang. Hanken och
Johansen (2013) beskriver hur dialogen mellan ldrare och elev kan bidra till en gemensam
forstaelse av musikens uttryck, ndgot som ligger néra ett hermeneutiskt perspektiv diar mening
véxer fram i tolkningen och i métet mellan individer. Nér ldraren bjuder in eleven att resonera
kring kénsla, intention och klang blir undervisningen ett rum f6r gemensam
meningsskapande. Utifran detta synsétt kan tolkning ses som en dmsesidig process. Nér lirare
och elev samtalar om musikalisk karaktir, provar uttryck och lyssnar till resultatet utvecklas
bade teknisk medvetenhet och estetisk forstaelse. Musikundervisningen blir dé ett
sammanhang dér uttryck, tanke och handling vdvs samman.

2.2 Didaktiska perspektiv pa musikaliskt Idrande

Musikundervisning innebér alltid ett val: vad som ska léras, hur det ska laras och varfor just
pa det sittet (Denscombe, 2016). Dessa didaktiska fragor blir sérskilt betydelsefulla nér
undervisningen ror tolkning och uttryck, eftersom musikens mening kan gestaltas pd ménga
olika sétt.

I litteraturen framtrader en bild av undervisning som ett vixelspel mellan teknik, reflektion
och konstnérlig intention. Undervisning i tolkning sker ofta genom en kombination av
tekniska 6vningar, samtal och gemensamt musicerande. Falthin och Mars (2020) beskriver
hur léraren vixlar mellan att instruera, guida och lyssna, en balans mellan struktur och frihet
som gor det mojligt att utveckla elevens uttrycksformaga. Ett didaktiskt perspektiv pa
tolkning innebér ocksa att synliggdra hur uttryck tar form. Nar elever reflekterar 6ver sin
gestaltning blir undervisningen mer dn tekniktraning, den blir ett konstnérligt ldrande dér
musikens mening utforskas genom bade tanke och handling. Holmgren (2022) visar hur
lararen kan rikta elevens uppmarksamhet mot kénsla, intention och klang, vilket gor



reflektionen till en central del av processen. Allt detta sker inom skolans ramar. Musiklédrare
arbetar ofta 1 spanningsfaltet mellan kursmal och konstnérlig frihet, ddr undervisningen bade
ska vara strukturerad och ge utrymme for osdkerhet och experimenterande
(Skolforskningsinstitutet, 2023). I detta perspektiv blir tolkning ett omride dir didaktikens
kdrna blir tydlig: att skapa balans mellan ramar och elevens eget utforskande.

Att se musikundervisning ur ett didaktiskt perspektiv innebér darfér mer 4dn planering. Det
handlar om att skapa ldrandesituationer dér elever kan prova idéer, fa dterkoppling och
gradvis utveckla sin musikalitet. | arbetet med tolkning blir detta sérskilt tydligt eftersom
teknik, reflektion och uttryck hela tiden paverkar varandra.

2.3 Lérarens roll i arbetet med tolkning

Lérarens roll i musikundervisning priglas ofta av en véxling mellan att vara forebild,
handledare och medmusiker (Hanken & Johansen, 2013). Nar undervisningen handlar om
tolkning blir detta sédrskilt tydligt. Lararens konstnérliga erfarenhet fungerar ofta som modell.
Genom att visa hur musik kan formedla mening blir lararens eget musicerande en del av
undervisningen. Mycket av denna kunskap ar erfarenhetsbaserad eller tyst, nagot som Hanken
och Johansen (2013) lyfter fram som en central del av instrumentalundervisning. Relationen
mellan ldrare och elev har ocksé stor betydelse.

En undervisningsmiljé som uppmuntrar till dialog och nyfikenhet gér det mojligt for eleverna
att prova egna idéer och vaga ta konstnérliga risker. Detta kraver lyhordhet och en forméga att
anpassa vigledningen efter varje elevs forutsittningar och behov. Inom klassisk gitarr
forstiarks dessa fragor ytterligare. Instrumentets tradition av notbunden repertoar kan skapa en
kénsla av att tolkningen ar forutbestimd, men samtidigt erbjuder gitarren stora klangliga
mdjligheter dér sma variationer i anslag, balans och dynamik kan foréndra uttrycket avsevért
(Zelmerloow, 2009). Detta innebar att tekniska och konstnarliga 6vervdganden stindigt flatas
samman. Historiska pedagoger, sasom Pujol (1956), har betonat teknikens funktion som ett
verktyg for musikalisk frihet, inte som ett mél i sig. Utifrén detta blir ldrarens uppgift att
skapa forutsittningar for elevens egen forstaelse. Genom att kombinera demonstration, samtal
och reflektion kan ldraren stodja elevens process mot ett personligt och stilmedvetet
musikaliskt uttryck. Jag uppfattar att undervisningen da inte blir en 6verforing av fardiga svar,
utan en gemensam sokning efter mening dar forstdelsen véxer i dialogen mellan elev, larare
och musik.

2.4 Sammanfattning och forskningslucka

Den litteratur som ligger till grund for denna studie beskriver musikundervisning som en
verksamhet dér konstnérliga, didaktiska och institutionella dimensioner stindigt samspelar.
Tolkning framstér inte som en metod som kan f6ljas steg for steg, utan som en process som
vaxer fram 1 motet mellan elev, ldrare och musik. I detta moéte vavs teknik, reflektion och
stilkinnedom samman, och ldrandet blir bade en praktisk och konstnérlig handling. Tidigare
forskning har framhéllit flera aspekter som ér relevanta for undervisning i tolkning, bland
annat betydelsen av dialog och reflektion, balansen mellan konstnirlig frihet och skolans



ramar samt den erfarenhetsbaserade kunskap som ofta formedlas genom handling snarare édn
ord. Tillsammans pekar dessa perspektiv pa hur komplex och situationsbunden tolkning é&r 1
undervisningssammanhang.

Flera forskare framhéller att frigor som ror musikalisk tolkning och uttryck 1
instrumentalundervisning ar relativt sparsamt behandlade 1 musikpedagogisk forskning, delvis
eftersom en stor del av ldrarens kunnande dr erfarenhetsbaserat och svért att finga i
traditionella studier (Hanken & Johansen, 2013). Inom forskning om musikalisk tolkning har
fokus dessutom ofta legat pa professionella musikers arbete snarare @n pa
undervisningspraktiken i skolan (Gabrielsson, 2003), vilket innebar att lararens didaktiska
overviganden i relation till tolkning fortfarande &r begransat beskrivna. Detta géller 1
synnerhet klassisk gitarr, dar tidigare studier 1 hogre grad har behandlat teknisk utveckling &n
de pedagogiska processer som formar elevers formaga att tolka musik.

For klassisk gitarr betonas ofta sambandet mellan teknik och uttryck samt instrumentets
klangliga mojligheter. Samtidigt kan den notbundna traditionen skapa en kénsla av att
interpretationen redan &r bestdmd, vilket gor balansen mellan stilideal och personligt
utforskande till en central didaktisk utmaning. Trots att tidigare forskning berdr bade tolkning,
musikalisk gestaltning och musiklararens arbete, finns det begransad kunskap om hur
gitarrldrare pad gymnasiet konkret beskriver sina didaktiska val nér de arbetar med tolkning.
Det saknas ocksé studier som belyser hur ldrare sjdlva uppfattar sitt uppdrag i relation till
skolans styrdokument och de villkor som paverkar undervisningen. Denna studie vill bidra till
att fylla denna lucka genom att undersoka hur erfarna gitarrldrare beskriver sitt arbete med
tolkning, hur de uppfattar samspelet mellan teknik och uttryck, och vilka didaktiska
overviaganden som préglar deras undervisning. Genom deras erfarenheter kan studien ge en
mer nyanserad bild av hur tolkning forstas och formas i klassisk gitarrundervisning pé
gymnasiets estetiska program.

3. Syfte & Fragestallningar

3.1 Syftet

Syftet med detta arbete ar att utforska hur gitarrldrare pad gymnasiets estetiska program
beskriver undervisning i tolkning av klassisk musik.

3.2 Fragestéliningar

e Vilka didaktiska metoder beskriver gitarrldrare att de anvinder for att stodja elevers
tolkning av klassisk musik 1 gymnasieskolan?

e Vilka didaktiska utmaningar och mojligheter beskriver gitarrldrare 1 arbetet med att
undervisa 1 tolkning?



4. Teoretisk utgangspunkt

Den teoretiska utgangspunkten anger hur studien niarmar sig larares beskrivningar av tolkning
1 klassisk gitarrundervisning. Utgdngen dr hermeneutisk, vilket innebér att forstaelse ses som
ndgot som véaxer i tolkning och i relation till sammanhang. Ménskliga erfarenheter forstas som
meningsbérande och situerade, och forstaelsen ror sig mellan del och helhet i en sa kallad
hermeneutisk cirkel. Prelimindra tolkningar prévas, fordjupas och revideras i ljuset av
helheten och éter i enskilda utsagor (Aspers, 2007). Inom musikpedagogiken kan detta forstas
som att utsagor om teknik, uttryck och undervisning ses som delar av ett storre sammanhang
av erfarenheter, traditioner och lokala undervisningsvillkor, nagot som Denscombe (2016)
menar ir centralt i kvalitativ forskning.

I en hermeneutisk ansats ér forskarens forforstaelse bade en resurs och ett ansvar. Min
bakgrund som klassisk gitarrist och blivande musikldrare fungerar som ett analytiskt redskap
for att uppfatta nyanser i lararnas beskrivningar av tolkning. Samtidigt krdver denna position
standig reflektion dver hur den egna erfarenheten paverkar tolkningen av materialet, ndgot
som lyfts i hermeneutiskt orienterad kvalitativ forskning (Aspers, 2007). Forforstaelsen ses
dérfor inte som ett hinder utan som en nédvéndig utgdngspunkt for att forsta den praktik som
undersoks.

Den hermeneutiska grundsynen far ocksad metodologiska konsekvenser. Att analysera ldrarnas
berittelser innebér en process dér forstaelsen gradvis formas genom véxlingen mellan del och
helhet. Arbetet inleds med att intervjuerna transkriberas och ldses i sin helhet for att skapa en
forsta sammanhéngande forstdelse. Darefter identifieras de delar som berdr tolkning, uttryck,
didaktiska val och ldrarroll, och dessa tolkas i relation till helheten. Analysen fortsdtter som
en rorelse fram och tillbaka mellan de enskilda utsagorna och deras sammanhang, dér
tolkningarna successivt fordjupas. I dialog med forskningsfragorna utvecklas sedan teman
som fangar centrala monster i materialet, i enlighet med den reflexiva tematiska analys som
beskrivs av Braun och Clarke (2019, 2021).

Under hela processen sker en reflexiv granskning av hur min egen bakgrund och forstaelse
paverkar lasningen. Varje preliminir tolkning provas mot alternativa perspektiv for att
undvika att erfarenheten styr resultatet alltfor starkt. Nér temana sedan formuleras sitts de 1
relation till studiens teoretiska ram for att préva deras bérkraft och skapa en sammanhingande
helhetsforstaelse. Pé sa sitt fungerar hermeneutiken inte enbart som ett teoretiskt perspektiv
utan ocksd som en metodologisk héllning. Forstaelsen av tolkning i denna studie handlar
déarfor bade om det som ldrarna beskriver och om sjélva processen att tolka deras
beskrivningar. Analysen blir en dialog mellan forskare och empiri, dir nya insikter vixer fram
1 motet mellan del, helhet och kontext.



5. Centrala begrepp och pedagogiska perspektiv

Utover den hermeneutiska utgadngspunkten bygger studien pé tvd centrala begrepp som
anvéands som analytiska verktyg i resultat- och analysdelen: musikaliskt uttryck och didaktiska
perspektiv.

I studien anvénds begreppet folkning snarare én interpretation, i linje med det sprékbruk som
anvénds 1 undervisningen och gymnasieskolans &mnesplan 1 musik (Skolverket, 2021).
Begreppen ligger néra varandra, men interpretation anvands ofta for att beskriva den
konstnérliga handling dér musikern omvandlar notbild till klingande uttryck, vilket hér forstés
som en del av tolkningens praktik (Gabrielsson, 2003). I den klassiska musiktraditionen
rymmer tolkning bade trohet mot verkets stil och personliga medvetna val som ger musik
mening i framfoérandet. For undervisning innebér det att ldraren stodjer elevens formaga att
gora och motivera sddana val i relation till verk, situation och lyssnare.

Musikaliskt uttryck handlar om den dimension av musicerande som formedlar mening, kénsla
och personlighet genom ljudet (Gabrielsson, 2003). I undervisningssammanhang kan detta
forstds som elevens mojlighet att gestalta musik pa ett sdtt som bade ar tekniskt kontrollerat
och konstnérligt levande. Uttrycket ar ndra forbundet med tolkning, men betonar resultatet av
de val och prioriteringar som sker i1 den tolkande processen.

Néigra studier inom musikpedagogik visar att musikaliskt uttryck ofta véaxer fram i samspelet
mellan ldrare och elev, dér reflektion och kommunikation bidrar till att eleverna utvecklar en
medvetenhet om sina musikaliska intentioner (Holmgren, 2022). Uttrycket handlar ddrmed
inte enbart om individuell prestation, utan ocksa om en pedagogisk process som formas 1
dialogen mellan ldrare och elev. Samtidigt kan uttrycket forstds som ett mote mellan
kompositor, musiker och lyssnare, en relationell process dar mening inte ligger fast i
notbilden utan skapas i1 stunden (Gabrielsson, 2003). I undervisningspraktiken innebér detta
att arbete med uttryck kriver tid, lyssnande och ett klimat dér elever vagar prova olika végar.
Kroppens betydelse dr ocksa central; teknik och kroppsanvédndning péverkar inte bara
precision utan dven kéinslan 1 spelet, och smé fordndringar 1 hillning eller anslag kan ge helt
olika karaktérer (Zelmerloow, 2009). Utifran mitt perspektiv bor arbetet med musikaliskt
uttryck darfor ses som en helhet dir kroppen, instrumentet och det musikaliska tdnkandet
samverkar.

Uttrycket formas dessutom av hur ldraren gestaltar musik i undervisningen. Nér ldraren sjilv
spelar eller beskriver musikens karaktir blir det mgjligt for eleven att uppleva uttrycket som
nagot konkret och horbart. Erfarenhetsbaserat larande, imitation och gemensamt musicerande
kan fungera som broar till forstaelse, sérskilt nar spréket inte racker till for att beskriva
kénslomadssiga eller klangliga nyanser. Jag menar darfor att musikaliskt uttryck sdllan kan
laras ut enbart genom instruktion, utan utvecklas genom deltagande och erfarenhet.

For undervisning i klassisk gitarr innebar detta att uttrycket inte kan skiljas frn tekniken.
Gitarrens klangliga bredd och instrumentets kénslighet for smé variationer 1 anslag gor att
varje tekniskt beslut ocksa ar ett konstnérligt val. Lararens uppgift blir att hjilpa eleven att se



sambandet mellan teknik och uttryck, mellan kontroll och frihet. Nér dessa aspekter samspelar
kan undervisningen bidra till att utveckla bade elevens tekniska skicklighet och forméga att
kommunicera musikaliska idéer pé ett personligt sétt.

Didaktiska perspektiv anvinds i studien for att belysa hur undervisningens innehall, syfte och
arbetssétt formas i relation till musikaliskt ldrande. Didaktik handlar ytterst om sambandet
mellan dessa tre frigor: vad som ska ldras, hur det ska ldras och varfér (Denscombe, 2016).
Inom musikpedagogiken anvénds didaktiska perspektiv for att forsta hur larare planerar,
genomfor och reflekterar 6ver sin undervisning, och hur deras beslut paverkar elevens
larande.

Mycket av undervisningen i individuell instrumentalundervisning vilar pa erfarenhetsbaserad
och ofta icke-verbal kunskap (Hanken & Johansen, 2013). Larare kommunicerar ofta genom
handling och musikaliska exempel snarare én genom teoretiska forklaringar, vilket gor
musikdidaktik till en praktisk och kroppslig verksamhet dér ldrande sker i samspelet mellan
larare och elev.

I undervisning dér tolkning star i centrum blir lararens didaktiska beslut sérskilt avgorande.
Val av repertoar, lektionsstruktur och aterkoppling paverkar elevens forstaelse av vad
musikaliskt ldrande innebér. Undervisningen formas ddrmed inte bara av planering utan ocksa
av de virderingar och prioriteringar som ligger bakom (Denscombe, 2016). Jag uppfattar detta
som en av de mest centrala didaktiska utmaningarna i klassisk gitarrundervisning: att forena
formedlingen av en musikalisk tradition med att samtidigt uppmuntra elevernas egna uttryck.

Didaktiska perspektiv kan dven anvéndas for att forstd hur larare tolkar sitt uppdrag i skolans
kontext. Musikundervisningen ska enligt styrdokumenten ge elever mdjlighet att gestalta och
tolka musik, vilket krdver att lararen skapar utrymme for bade tekniskt och konstnérligt
larande (Skolverket, 2021). Denna balans kan forstas som ett didaktiskt val dér lararen avgor
vad som ska betonas i varje undervisningssituation. Utifrdn mitt perspektiv handlar didaktik
darfor inte bara om planering och metod, utan ocksid om den konstnarliga medvetenhet som
préglar lararens agerande i motet med eleven.

Genom att sammanfora begreppen tolkning, musikaliskt uttryck och didaktiska perspektiv blir
det mojligt att analysera hur gitarrldrare beskriver sin undervisning och vilka 6verviganden
som styr deras arbete. Dessa begrepp bildar tillsammans den analytiska ram som anvinds for
att forsta hur ldrare talar om och praktiserar tolkning i skolans musikundervisning. Denna
teoretiska och begreppsliga grund ligger till grund for studiens metod. De hermeneutiska
perspektiven och de centrala begreppen végleder inte bara forstdelsen av materialet, utan
ocksa hur intervjuerna har analyserats. I ndsta kapitel beskrivs hur studien har genomforts och
hur den tematiska analysen anviands som ett verktyg for att tolka gitarrlararnas beskrivningar
av undervisning i tolkning.



6. Metod

For att utforska hur gitarrldrare beskriver undervisning i tolkning har jag genomfort
semistrukturerade intervjuer med tre ldrare pa gymnasiets estetiska program. Materialet har
analyserats med reflexiv tematisk analys enligt Braun och Clarke (2019, 2021), vilket ger
utrymme for en tolkande och nyanserad forstéelse av ldrarnas beskrivningar.

6.1 Urval och deltagare

Urvalet ar malinriktat, vilket innebér att deltagarna valts utifran sin sirskilda erfarenhet av
den typ av undervisning som studien undersoker. De tre gitarrldrare som deltar undervisar alla
i klassisk gitarr pd gymnasiets estetiska program och har lang yrkeserfarenhet inom omradet.
Samtliga kombinerar undervisning med aktivt musikutovande, vilket innebar att de ror sig
mellan pedagogiska och professionella musikaliska sammanhang.

Att inkludera tre deltagare ir ett medvetet val som grundas i studiens inriktning mot fordjupad
forstaelse. Ett mindre urval mdjliggor en mer detaljerad och nyanserad analys av varje
intervjupersons perspektiv. Som Denscombe (2016) framhaller &r ett begrénsat antal deltagare
vanligt 1 kvalitativa studier dér syftet &r att utforska komplexa fenomen snarare én att
generalisera resultat.

Deltagarnas bakgrund:

De ldrare som ingar i studien har alla en lang bakgrund som klassiska gitarrister och har
undervisat pa gymnasieniva under manga ar. Deras erfarenhet omfattar bade individuell
undervisning och konstnérlig verksamhet, och deras professionella arbete priglas av en
kombination av pedagogisk och musikalisk kompetens.

En av deltagarna har mangérig erfarenhet av sceniskt arbete och lagger stor vikt vid
stilkdnnedom och uttryck i undervisningen. En annan deltagare har arbetat bidde som
gitarrpedagog och ensemblespelare och beskriver samspelet mellan egen musikutdvning och
undervisning som centralt. Den tredje deltagaren har ett uttalat intresse for teknisk utveckling
inom klassisk gitarr och betonar sambandet mellan teknik, klang och uttryck i undervisningen.

Gemensamt for deltagarna dr att de under 1ng tid har arbetat med elever som fordjupar sig i
tolkning och musikaliskt uttryck. Deras bakgrund gor dem sérskilt relevanta for studiens
syfte, eftersom de kan beskriva undervisningens praktik utifran omfattande erfarenhet och en
etablerad skolkontext.

6.2 Datainsamling

Materialet bygger pd semistrukturerade intervjuer som genomforts individuellt med de tre
deltagarna. Denna form valdes for att skapa balans mellan struktur och 6ppenhet. Intervjuerna
utgick fran en intervjuguide som utvecklades utifran studiens forskningsfragor och teoretiska
ram.
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Frigorna berorde tre huvudteman:
1. ldrarens syn pa tolkning,
2. arbetssitt i undervisningen,
3. ochupplevelser av mojligheter och utmaningar i arbetet med tolkning.

Intervjuguiden anvindes flexibelt for att folja samtalets naturliga utveckling. Deltagarna
uppmuntrades att ge exempel fran sin undervisning och reflektera éver hur de tanker kring
sina didaktiska beslut. Samtalen spelades in med informerat samtycke och transkriberades
ordagrant.

Den semistrukturerade formen passar sérskilt val i hermeneutiska studier, eftersom den
framjar dialog och mdjliggor foljdfragor som fordjupar forstaelsen av deltagarnas
resonemang, nagot som betonas i kvalitativ metodlitteratur (Denscombe, 2016).

6.3 Analysmetod

Studien har en kvalitativ ansats med hermeneutisk grund. Detta innebér att forstaelse ses som
ndgot som véxer fram genom tolkning av minskliga erfarenheter i sitt ssmmanhang (Aspers,
2007). Ett sddant synsétt forutsitter en Oppenhet infor deltagarnas perspektiv och en aktiv,
tolkande héllning i mdtet med deras beréttelser. I denna studie innebér det att jag forsoker
forsta hur gitarrldrare beskriver och motiverar sina didaktiska val i relation till tolkning.
Analysen har genomforts med reflexiv tematisk analys i enlighet med Braun och Clarke
(2019, 2021). Denna form av tematisk analys betonar forskarens aktiva roll i tolkningen, dér
teman utvecklas genom en engagerad och reflexiv process snarare &n genom en mekanisk
eller objektiv kodning. Metoden ldmpar sig vél i en hermeneutisk studie eftersom forstaelsen
vaxer fram 1 viaxelspelet mellan del och helhet.

Arbetet inleddes med att jag transkriberade intervjuerna och ldste dem i sin helhet for att
skapa en forsta helhetsforstaelse. Darefter markerade jag avsnitt som berdrde tolkning,
musikaliskt uttryck, didaktiska val och ldrarrollen. Dessa avsnitt kodades och sorterades for
att uppméarksamma dterkommande monster i materialet. Under analysens géng jimforde jag
fortlopande koderna med bade intervjumaterialet och studiens forskningsfragor.

I ndsta fas utvecklade jag preliminira teman utifran kodningen. Dessa teman omformades
successivt i takt med att jag atervénde till materialet, provade alternativa tolkningar och
fordjupade forstaelsen av hur ldrarna talade om tolkning. Analysen var ddrmed iterativ och
reflexiv, och temana viéxte fram som ett resultat av min aktiva tolkning och den
hermeneutiska rorelsen mellan del och helhet. De teman som presenteras i resultatkapitlet ar
ett uttryck for denna sammanhéngande analysprocess.

11



6.4 Reflexiv hallning

Min egen bakgrund som klassisk gitarrist och blivande musiklédrare har paverkat hur jag
nidrmat mig d&mnet. Denna erfarenhet ger mgjlighet att kiinna igen nyanser i ldrarnas
beskrivningar, men innebér ocksd att den egna forstdelsen kan paverka tolkningen. I linje med
hermeneutisk tradition betraktas denna forforstaelse inte som ett problem, utan som en del av
forskningsprocessen (Aspers, 2007). Under arbetet har reflektioner om min egen position och
forstaelse dokumenterats i en forskningsdagbok. Genom att regelbundet atervéanda till
anteckningarna och jimfora dem med materialet har tolkningen gjorts mer medveten och
transparent.

6.5 Etiska 6vervdganden

Studien har genomforts 1 enlighet med Vetenskapsradets (2017) riktlinjer f6r god
forskningssed. Deltagarna informerades skriftligt och muntligt om studiens syfte, deras ritt att
avbryta deltagandet ndr som helst samt hur materialet kommer att anvindas.

Allt insamlat material anonymiseras och uppgifter som kan identifiera personer eller skolor
har uteldmnats. Ljudfiler och transkriptioner forvaras sékert och dr endast tillgédngliga for
forskaren. Intervjuerna har spelats in och transkriberats efter att samtycke inhdmtats.

7. Resultat

Analysen av intervjuerna visar hur gitarrldrare beskriver undervisning i tolkning och vilka
aspekter som blir centrala nér elever utvecklar ett musikaliskt uttryck. Lérarnas utsagor
belyser hur teknik, stilkdnnedom och elevens egna intentioner samspelar i undervisningen,
och hur tolkning véxer fram genom en process som priglas av bade reflektion och praktiskt
musicerande. Resultatet visar ocksa hur ldrarnas didaktiska beslut formas i relation till
elevernas forutsattningar, den musikaliska tradition de verkar inom och de pedagogiska ideal
som praglar undervisningssituationen.

De monster som framtriddde i analysen har organiserats i tre teman med tillhérande subteman,
vilka tillsammans synliggor hur olika dimensioner av undervisningen samverkar i1 arbetet med
tolkning. Temana belyser bade hur ldrarna beskriver tolkningens kdrna och hur deras
arbetssitt formas i motet med elevernas erfarenheter och behov.

For att ge en dverblick presenteras temana och deras subteman i tabellen nedan, innan de
utvecklas mer ingaende i texten.
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Tabell 1

Oversikt 6ver teman och subteman

Tema Subteman
Tema 1:
Synen p4 tolkning och musikaliskt uttryck Subtema A:
Tolkning som en grundldggande del av
musicerandet.
Subtema B:

Personligt uttryck som nagot som vixer
fram Gver tid.

Subtema C:

Balansen mellan teknik, tolkning och
uttryck.

Tema 2:
Arbetssitt som stodjer undervisningen i tolkning

Subtema A:
Undervisning som ett lyhort och
situationsanpassat arbete.

Subtema B:
Att lyssna, imitera och gestalta
musikens mdjligheter.

Subtema C:
Repertoarval som didaktiskt verktyg.

Tema 3:
Villkor som formar arbetet med tolkning

Subtema A:
Elevers lyssnande och stilkdnnedom
som forutsittning — och utmaning.

Subtema B:
Trygghet, teknik och mod — den
kénsloméssiga dimensionen av tolkning.

Subtema C:
Undervisningens kultur och ramar.

Subtema D:
Relation, inspiration och musikalisk
kultur som mgjliggdrande faktorer.
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7.1 Tema 1: Synen pa tolkning och musikaliskt uttryck

Detta tema belyser hur ldrarna beskriver innebérden av tolkning och musikaliskt uttryck 1
klassisk gitarrundervisning. Fokus ligger pa hur tolkning forstds som en integrerad del av
musicerandet och pé hur liararna resonerar kring elevens mojligheter att utveckla ett personligt
och stilmedvetet uttryck. Temat bestér av tre delar som tillsammans synliggdr centrala
aspekter av hur ldrarna forhaller sig till tolkningens olika dimensioner 1 undervisningen.

7.1.1 Subtema A: Tolkning som en grundlaggande del av musicerandet

Samtliga ldrare beskriver tolkning som en sjilvklar och ouppldslig del av att spela klassisk
musik. Tolkningen uppfattas inte som ett valfritt moment, utan som négot som alltid sker nir
musik klingar. En av ldrarna uttrycker detta kortfattat genom att beskriva tolkning som
“fundamentalt i musik”, och att utan tolkning saknar framférandet mening. En annan betonar
musikens sdrart och beskriver hur tolkning bade ar handlingen och det som tolkas, vilket gor
att den aldrig kan separeras fran sjdlva musicerandet.

Lérarna dterkommer till att tolkning rymmer bade kunskap och frihet. De ser pa tolkning som
en process diar musikaliska val gors 1 relation till stil, tradition och lyssnande, men samtidigt
som ett rum for personligt formande av musikalisk mening. En av ldrarna beskriver kunskap
som “valfrihet”, eftersom en bred forstielse av repertoarens bakgrund ger fler mojliga végar
att tolka musiken.

7.1.2 Subtema B: Personligt uttryck som nagot som vaxer fram éver tid

Lérarna beskriver ett personligt uttryck som nagot som utvecklas gradvis och i nira samband
med elevens erfarenheter, lyssnande och tekniska utveckling. Uttrycket ses inte som en fardig
egenskap utan som nigot som véxer genom aterkommande samtal, prévande och reflektion.
En av ldrarna beskriver hur arbetet med uttryck kan borja med mer styrning, men att
lektionerna med tiden blir “ett samtal om varfor eleven gjort olika val”, ddr malet dr att eleven
sjalv ska bli medveten om sin gestaltning.

Elevernas personliga relation till musiken framhélls som en avgorande forutsittning. En av
lararna betonar att musik ”maste bottna i en kdnsloupplevelse eller erfarenhet”, och att teknisk
sdkerhet aldrig kan ersitta den personliga ingangen i musiken. Detta personliga engagemang
beskrivs som nigot som tar tid att utveckla och som inte gér att forcera.

7.1.3 Subtema C: Balansen mellan teknik, tolkning och uttryck

Samtliga larare beskriver sambandet mellan teknik och uttryck som néra och 6msesidigt.
Teknik ses inte som ett separat omrade utan som en forutsdttning for att uttrycket ska kunna
forverkligas. En larare betonar att dven rena teknikdvningar ar musik™, och att de darfor
genomfors med fokus pa tonbildning, rytmik och dynamik. Tekniken beskrivs dirmed béade
som ett verktyg och som en del av det konstnérliga 1drandet.

14



Lérarna skiljer ocksé mellan tolkning och uttryck i undervisningen. Tolkning beskrivs som
det medvetna arbetet med ett stycke, att reflektera over stil, frasering och karaktédr, medan
uttrycket handlar om det musikaliska liv och engagemang som eleven gestaltar i
framforandet. En av lararna formulerar det som att tolkning sker innan framférandet, medan
uttrycket dr det som “maste vara engagerande” nér musiken klingar infor en publik.
Tillsammans visar ldrarnas beskrivningar att teknik, tolkning och uttryck betraktas som delar
av en sammanhingande helhet. Balansen mellan dem formas i relation till elevens niva,
repertoarens krav och de konstnérliga mal som undervisningen syftar till att utveckla.

7.2 Tema 2: Arbetssétt som stbdjer undervisningen i tolkning

Detta tema belyser hur ldrarna beskriver sina didaktiska val nér fokus ligger pa tolkning och
musikaliskt uttryck. Deras beskrivningar visar hur undervisningen formas i motet mellan
elevens forutsdttningar, repertoarens krav och liararens konstnirliga och pedagogiska
erfarenhet. Temat bestér av tre delar som tillsammans fordjupar bilden av hur didaktik och
tolkning vévs samman i praktiken.

7.2.1 Subtema A: Undervisning som ett lyhdrt och situationsanpassat arbete

Lérarna beskriver planeringen av arbetet med tolkning som négot flexibelt och beroende av
vad som sker i rummet. De betonar att tolkningen véxer fram i relation till elevens spel och att
undervisningen dérfor inte kan forutbestimmas i detalj. En av ldrarna uttrycker det s& har:
”Jag kan inte sdga att jag planerar det momentet eftersom det uppstar da jag hor eleven spela.”
Denna héllning dterkommer i flera intervjuer. Lararna forklarar att deras didaktiska val, sdésom
vilka fragor de stéller och vilken aspekt av musiken de lyfter fram, bestdms av elevens niva,
forkunskaper och musikalitet. En annan ldrare beskriver sitt arbetssitt som en kombination av
egen lang erfarenhet och anpassning till "den kunskap eleven besitter”. Undervisningen
framstar dirmed som en process dér ldraren lyssnar, tolkar och végleder i stunden, snarare dn
som nagot dar metoder tillimpas mekaniskt.

7.2.2 Subtema B: Att lyssna, imitera och gestalta musikens méjligheter

Lyssnande framtridder som en av de mest centrala didaktiska metoderna. Samtliga ldrare
betonar vikten av att eleverna hor ménga versioner av ett stycke eller en stil for att utveckla
kédnsla for karaktar, praxis och stil. En av ldrarna beskriver lyssnandet som “det viktigaste”,
och berittar hur han ger eleverna langa listor med gitarrister och inspelningar att fordjupa sig
i. Aven imitation anvinds som metod, men inte for att eleven ska reproducera en annan
musikers uttryck utan for att forsta variationsmojligheter och musikens uttryck och sprak.
Som en ldrare uttrycker det: ”Som pedagogiskt hjdlpmedel kan man imitera andra musiker for
att verkligen ldra kdnna deras tolkning och for att skaffa sig en palett av olika
tolkningsmojligheter.”

Utover lyssnande och imitation anvédnder lirarna dven kroppsliga och visuella metoder. En av
dem berittar hur han “dirigerar eller dansar for eleven” for att visa karaktér och rorelse i
musiken. Andra nimner 6vningar dér eleverna associerar till bilder, historier eller scenarier
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som kan ge stycket emotionell riktning. Gemensamt for dessa metoder &r att de Oppnar for att
eleven ska utforska tolkningen med flera sinnen och uppleva musiken snarare an att enbart
analysera den intellektuellt.

7.2.3 Subtema C: Repertoarval som didaktiskt verktyg

Repertoaren beskrivs som en central del av arbetet med tolkning. Lararna véljer verk utifran
bade elevens niva och de uttrycksméssiga mojligheter musiken erbjuder. En ldrare beskriver
hur han arbetar brett genom att ticka olika epoker och stilar frn renéssans till modern musik,
eftersom varje stil har sin tolkningsstil och spelas helt olika”.

En annan lédrare forklarar hur enklare repertoar ibland &r mer &ndamaélsenlig nar fokus ligger
pa musikalisk gestaltning, eftersom den frigor elevens energi fran tekniska svarigheter:
”Enklare repertoar dér fokus ligger pa det musikaliska uttrycket, tonbildning och frasering,
medan mer avancerad repertoar kan ge eleven mojlighet att arbeta med tekniska detaljer och
fingersattningar”. Nir eleverna nétt lingre anvénder ldrarna &ven mer avancerad repertoar,
bade for att utveckla teknik och for att utmana elevens uttryck. Arbetet kan da innebéra att
eleven far 6va specifika fraser, prova alternativa fingerséttningar eller arbeta med detaljer som
rytmisk flexibilitet och klang. Repertoaren blir pa sd sitt ett didaktiskt verktyg som bade
formar och mojliggdr tolkning.

7.3 Tema 3: Villkor som formar arbetet med tolkning

Det tredje temat handlar om de villkor som paverkar lararnas mojligheter att arbeta med
tolkning i klassisk gitarrundervisning. I materialet framtrdder en bild av hur elevernas
erfarenheter, deras trygghet i spelandet och den miljé undervisningen sker 1 samspelar med
lararens didaktiska val. Tolkning framstar ddrmed inte som ett isolerat undervisningsmoment,
utan som nagot som formas i relation till bdde individuella och strukturella forutséttningar.

7.3.1 Subtema A: Elevers lyssnande och stilkkdnnedom som férutsattning — och
utmaning

En aterkommande friga i intervjuerna r elevernas begransade lyssnande till klassisk musik.
Lararna beskriver hur elevernas musikaliska referensramar varierar kraftigt, vilket paverkar
hur undervisningen kan ta form. En av ldrarna uttrycker det som att ’eleverna inte alltid
lyssnar tillrdckligt ofta och tillrdckligt koncentrerat pa klassisk musik”, ndgot som gor att de
saknar en kénsla for stil och uttryck.

Aven den allminna erfarenheten av klassisk repertoar lyfts som en utmaning. En lirare
beskriver att elever kommer in i undervisningen med “olika utgdngspunkter och erfarenhet av
klassisk musik ”, vilket gor att tolkning inte kan fordjupas forrédn en grundliggande
stilmedvetenhet etablerats. I materialet framkommer att denna brist inte enbart handlar om
kunskap, utan ocksd om avsaknaden av vanan att lyssna som gor det littare for elever att
uppfatta musikens karaktar och uttryck.
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I flera utsagor blir det tydligt att ldrarna ser lyssnande som en nédvéndig forutsittning for
tolkning. En av dem formulerar det sa hér: ”Grundldggande information &r avgérande for
tolkning”, med hénvisning till att elever ibland saknar kdnnedom om stil, dansform eller epok.
Lérarna beskriver dédrfor hur mycket av arbetet 1 borjan handlar om att skapa ett musikaliskt
och historiskt sammanhang som eleven kan tolka genom.

7.3.2 Subtema B: Trygghet, teknik och mod — den kanslomassiga dimensionen av
tolkning

Lararna beskriver tolkning som nagot som kréver bade teknisk forméga och emotionellt mod.
Elevernas réidsla for att gora misstag dterkommer som en tydlig utmaning. En av ldrarna sager
att eleven ér sa radd att spela fel att hen kompromissar med det musikaliska uttrycket”.
Rédslan begrénsar inte bara uttrycket, utan gor att eleverna ibland undviker att ta de risker
som krévs for att musiken ska fa liv. I intervjuerna framgér ocksé att elever utvecklas i olika
takt. En ldrare beskriver hur ”det kan ta lang tid for en elev att ta till sig information, dir en
annan elev gar betydligt fortare fram”. Denna variation gor att arbetet med tolkning aldrig blir
en linjdr process, utan kréaver att lararen fortlopande anpassar sin undervisning efter elevens
trygghet, forméga och sjilvfortroende.

Teknik framstar samtidigt som nidra sammanlédnkad med uttryck. En av ldrarna betonar att
”den tekniska skolningen dr nddvéndig... men den bor kombineras med att utveckla elevens
sjdlvstindiga tdnkande”. Tekniken ses alltsa inte som nagot som ligger vid sidan av
tolkningen, utan som en forutsittning for att eleven ska kunna genomftra sina musikaliska
idéer. Tolkning blir dirmed en balans mellan teknisk stabilitet och emotionellt mod, utan
teknik saknas formagan, utan trygghet saknas uttrycket.

7.3.3 Subtema C: Undervisningens kultur och ramar

Nér ldrarna beskriver skolans ramar framtréder en bild som skiljer sig frdn vad man ofta
forvantar sig 1 instrumentpedagogiska studier. Tva av ldrarna uppger att de inte upplever
nagra begransningar i den miljo dir de undervisar. En av dem uttrycker det kort: ”Jag har inte
upplevt detta.” En annan beskriver snarare miljon som nagot som Oppnar mdjligheter: "Hér
finns alla mojligheter att dgna dagarna at att lara kiinna den klassiska musiken.”

Samtidigt beskriver en av ldrarna att undervisningsmiljéer kan skilja sig &t mellan olika
traditioner och lander, sérskilt dédr det finns en kultur av hard gallring eller strikt urval. Dessa
strukturer kan i vissa sammanhang péverka hur elever tillats utveckla sitt uttryck. I denna
studie beskriver ldrarna dock inte sddana ramar som hindrande for undervisningen.

Det gemensamma i ldrarnas beskrivningar &r att det snarare dr den musikaliska kulturen én de
organisatoriska strukturerna som paverkar arbetet med tolkning. En milj6é dar musik ges tid,
respekt och fokus skapar bittre forutsittningar for att elever ska viga utforska uttryck och stil.

7.3.4 Subtema D: Relation, inspiration och musikalisk kultur som mgjliggérande
faktorer
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Nir lararna beskriver vad som underléttar arbetet med tolkning framtriader tre &terkommande
faktorer: musikaliska forebilder, en tillitsfull relation och en miljé som uppmuntrar kreativitet.
En av ldrarna betonar betydelsen av att elever far mota andra musiker: ”Att 14ta eleven lyssna
pa konserter... fa inspiration.” En annan lyfter relationens betydelse och beskriver hur en
framgangsrik undervisningssituation byggs pa “omsesidig respekt och nyfikenhet 1 att
uppticka nya mojligheter”. Den tredje betonar vikten av att elever kdnner sig trygga att
komma med egna idéer: ”En trygg undervisningsmiljo dér elevernas egna initiativ
uppmuntras.” I dessa utsagor framtrader en tydlig bild av vad som skapar goda forutséttningar
for tolkning. Arbetet utvecklas bést nir elevernas eget utforskande tas pa allvar och nér
lararen fungerar som en musikalisk forebild som visar engagemang, nyfikenhet och ett
personligt forhallningssétt till musiken. Nér undervisningsmiljon préaglas av lyssnande, 6ppna
samtal och en gemensam forstielse for stil och uttryck blir tolkningen en naturlig del av
musikaliska vardagen snarare én ett avskilt moment. I ett sédant sammanhang végar eleverna
prova egna idéer, ta musikaliska risker och utveckla en mer personlig relation till repertoaren.
Detta skapar goda mdjligheter for bade tekniken och uttrycket att vixa i samspel och bidrar
samtidigt till att elevens sjdlvstdndighet som musiker gradvis stark.

7.4 Sammanfattning

Resultatet visar att de didaktiska metoder som ldrarna anvédnder for att stodja elevers tolkning
vaxer fram i ett niara samspel mellan lyssnande, reflektion och praktiskt musicerande.
Undervisningen préglas av ett flexibelt och situationsanpassat arbetssatt dér lararen utgar fran
elevens spel for att formulera fragor, ge exempel och modellera mojliga uttryck. Lyssnande
till olika musiker, arbete med klang och frasering, och ett medvetet urval av repertoar
framtrdder som centrala redskap 1 utvecklingen av elevens stilkdnsla och musikaliska uttryck.
Teknik och tolkning beskrivs som sammanlidnkade, dar teknisk trygghet skapar
forutsittningar for att eleven ska kunna genomfora sina musikaliska intentioner.

Niér det giller de villkor som paverkar arbetet med tolkning framtrader flera aterkommande
utmaningar. Elevernas varierande erfarenhet av klassisk musik och deras begrinsade
lyssningsvanor paverkar mojligheterna att arbeta fordjupat med stil och uttryck. Aven
osédkerhet och rédsla for att gora fel beskrivs som hinder i utvecklingen av ett personligt
uttryck. Samtidigt visar resultatet att undervisningen rymmer betydande mdjligheter nér
eleverna ges utrymme att utforska, nir relationen mellan larare och elev préglas av tillit och
nér den musikaliska miljon erbjuder inspiration och forebilder. Resultatet visar att gitarrldrare
beskriver arbetet med tolkning som en dynamisk och kontinuerlig process dér didaktiska
metoder och undervisningsvillkor samverkar. Tolkningen utvecklas dér teknik, stilkinnedom
och elevens personliga ingang till musiken vdvs samman i en undervisning som balanserar
struktur med konstnérligt utforskande.
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8. Diskussion

Syftet med studien var att undersdka hur gitarrldrare pa gymnasiets estetiska program
beskriver undervisning i tolkning av klassisk musik. Arbetet utgér fran tva forskningsfragor:
vilka didaktiska metoder lararna beskriver att de anvinder for att stodja elevers tolkning, och
vilka didaktiska utmaningar och mdjligheter som framtrader i undervisningen.

I detta kapitel diskuteras studiens resultat i relation till tidigare forskning och den
hermeneutiska utgangspunkten. Genom att sitta resultatet i ett bredare musikpedagogiskt
sammanhang blir det mdjligt att belysa hur studiens bidrag kan forstas och vilka frdgor som
vicks for framtida arbete och forskning.

8.1 Resultatdiskussion

Resultatet visar tre tydliga omraden som é&r centrala for ldrarnas beskrivningar av
undervisning i tolkning. Dessa behandlas i avsnitten: Tolkning som uttrycksprocess i
undervisningen, Didaktiska strategier som stodjer tolkningens utveckling och Villkor som
paverkar tolkningens mojligheter att utvecklas. Tillsammans belyser dessa delar hur teknik,
stilkéinnedom, lyssnande och personligt uttryck samspelar i undervisningen, och hur liararens
didaktiska overviganden formas i relation till elevens forutsittningar och undervisningens
sammanhang.

I det foljande avsnittet diskuteras resultatet i relation till den litteratur jag har tagit del av och
studiens teoretiska perspektiv. Avsikten dr att fordjupa forstaelsen av hur tolkning utvecklas i
undervisningen och att synliggora hur studiens resultat bade bekréftar och nyanserar tidigare

kunskap inom omradet.

8.1.1 Tolkning som uttrycksprocess i undervisningen

I resultatet framtriader tolkning som négot integrerat i hela musicerandet, snarare dn som ett
moment som kommer i slutet av elevens arbete. Lararna beskriver tolkning som ett samspel
mellan teknik, stilkinnedom, lyssnande och personliga intentioner. Detta ligger nira hur
tolkning beskrivs 1 litteraturen, dar musikern férvéntas fylla notbildens 6ppna utrymmen
genom medvetna val och konstnirlig sensibilitet (Gabrielsson, 2003).

Ett tydligt monster ar att tolkning inte ses som en separat aktivitet, utan som nagot som
utvecklas i relationen mellan elev, larare och musik. Synen pa forstaelse som nagot som
bildas genom dialog och véxling mellan del och helhet ligger i linje med hermeneutiska idéer
inom pedagogisk forskning (Aspers, 2007). Léararnas sitt att beskriva undervisningen antyder
att tolkning vaxer fram genom handling, lyssnande och reflektion. Det som daremot
framtrader tydligare i resultatet &n 1 mycket av den litteratur jag har gatt igenom é&r
tolkningens emotionella dimension. Lararna beskriver hur elevernas rddsla for att spela fel,
deras osdkerhet infor att ta musikaliska risker och deras behov av trygghet paverkar deras
uttryck. Denna aspekt utvecklas mer sparsamt i tidigare studier, dir fokus ofta ligger pa
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tekniska eller stilistiska faktorer. I resultatet framstar daremot elevens emotionella mod som
en avgorande forutsittning for att kunna utveckla ett personligt uttryck.

En annan viktig aspekt ér stilkdnnedomen. Lérarna menar att elever behover forstd musikens
historiska och estetiska villkor for att kunna tolka med medvetenhet. Detta ligger nara
beskrivningar som framtrédder i litteraturen, dér stilkinnedom framhélls som grund f6r
musikaliska val inom klassisk tradition (Coelho, 1997). Det som studien tillfor &r en mer
konkret bild av hur denna stilkinnedom byggs upp genom lyssnande, repertoar och ldrarens
modellering 1 den dagliga undervisningen. Sammantaget visar resultatet att tolkning 1 klassisk
gitarrundervisning framstér som en dynamisk och relationell process. Lérarnas utsagor
bekréftar mycket av den kunskap jag har tagit del av, men nyanserar bilden genom att lyfta
elevens emotionella forutsattningar och behovet av trygghet som en central del av tolkningens
utveckling.

8.1.2 Didaktiska strategier som stodjer tolkningens utveckling

Resultatet visar att lararna anvinder en bred uppséttning didaktiska strategier som
tillsammans skapar forutsattningar for att eleverna ska utveckla sin tolkning. Denna variation
ligger ndra beskrivningar i den litteratur jag har gitt igenom, dar musikundervisning ofta
framstills som en flexibel och situationsanpassad verksamhet (Falthin & Mars, 2020).

Lyssnande framtrader som en central metod. Lérarna lyfter att elever behdver mota musik i
ménga former, genom inspelningar, forebilder och stiltypiska exempel, for att bygga en
forstaelse for olika uttryck och stilar. Detta ligger nira hur stilkinnedom beskrivs 1
litteraturen, dér lyssnande framhalls som en grund for konstnirliga val (Coelho, 1997).
Samtalet fungerar som ytterligare en viktig didaktisk resurs. Lirarna anvinder dialogen for att
fordjupa elevernas reflektion och hjdlpa dem att formulera vad de hor och vill uttrycka. Denna
aspekt ér i linje med forskning som visar att reflektion och sprak kan fordjupa musikaliskt
larande, sérskilt i arbetet med uttryck och tolkning (Holmgren, 2022). I intervjuerna
framtrader dessutom hur dessa samtal ofta vixer fram spontant i undervisningen, vilket visar
pa lérarnas lyhordhet for elevens behov i stunden.

Modellering, bade genom eget spel och genom kroppsliga eller visuella gester, ar ytterligare
en metod som ldrarna dterkommer till. Detta perspektiv ligger nédra forskning som betonar
betydelsen av kroppslighet, klang och imitation i musikaliskt 1irande (Gabrielsson, 2003).
Resultatet gor detta mer konkret genom att visa hur modellering anvénds i en klassisk
gitarrkontext, till exempel nér lararen visar frasering eller karaktdr genom fysiska rorelser,
andning eller anslag. Repertoarvalet framstar ocksa som ett viktigt didaktiskt verktyg. Lararna
beskriver att de medvetet véljer stycken som kan 6ppna olika tolkningsmdjligheter och ge
eleverna erfarenheter av olika musikaliska sprak. Detta perspektiv diskuteras i delar av
litteraturen, men resultatet i den hér studien synliggor hur repertoarvalet far direkt betydelse
for elevens mojligheter att utveckla férmégan till tolkning.

Sammanfattningsvis visar studiens resultat inom detta tema att undervisning 1 tolkning bygger
pa en rik och situationskinslig didaktisk praktik. Lararna arbetar inte efter en bestimd metod,
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utan vixlar mellan lyssnande, dialog, tekniskt arbete, modellering och repertoarval beroende
pa elevens behov och undervisningens kontext. Det 6verensstimmer med den litteratur jag har
tagit del av, men studien tillfér en mer detaljerad bild av hur dessa strategier konkret tar form
1 den klassiska gitarrundervisningen.

8.1.3 Villkor som paverkar tolkningens majlighet att utvecklas

I resultatet framtrader musikalisk tolkning som négot som formas av flera villkor som ligger
utanfor sjidlva undervisningsmetoderna. Lararna lyfter sdrskilt tre aspekter som péverkar
elevernas mojligheter att utveckla tolkning: deras stilkdinnedom, deras emotionella trygghet
och den musikaliska miljo de befinner sig i. Ett dterkommande monster ar att elevernas
lyssnande paverkar deras forstaelse av musikens uttryck. I nagra studier beskrivs lyssnande
som en vag till att forstd musikaliska stilar och sammanhang, ndgot som ar nodvandigt for att
kunna goéra medvetna tolkningsval (Coelho, 1997). Lérarna i den hér studien beskriver hur
elever med begrinsad lyssningserfarenhet ofta saknar referensramar, vilket gor att de forst
behdver orientera sig 1 musikens stil innan de kan arbeta mer med uttryck. Detta ligger néra
hur tolkning beskrivs som en process dir notbildens ppna ytor fylls med historiskt och
estetiskt informerade val (Tykesson, 2009).

En annan framtrddande aspekt handlar om elevens trygghet. Flera av ldrarna beskriver att
rddsla och osdkerhet kan ddmpa elevens uttryck, dven nér tekniken &r tillrdckligt utvecklad. I
mycket av den litteratur jag har tagit del av behandlas tolkning framst som en teknisk, estetisk
eller stilistisk fraga, men mindre ofta som en emotionell process. Resultatet nyanserar ddrmed
forstaelsen av tolkning genom att synliggéra hur elevens mod att ta musikaliska risker dr en
viktig del av ldrandet. Detta ligger i linje med beskrivningar av musikaliskt uttryck som nagot
kroppsligt och erfarandebaserat, dir sjdlvfortroende och kinsloméssig néarvaro spelar roll
(Gabrielsson, 2003). Ocksé undervisningsmiljon har betydelse. I litteraturen beskrivs skolans
organisatoriska villkor ofta som en begriansande faktor for konstnérligt arbete
(Skolforskningsinstitutet, 2023). I denna studie framstar dock dessa ramar som mindre
avgorande. Tva av deltagarna beskriver sina miljéer som stodjande, dér klassisk musik redan
har en stark stillning och dér tolkning far tid och utrymme att utvecklas. Detta antyder att
institutionell kultur kan ha storre betydelse dn formella ramar sasom tid och struktur. Den
musikaliska miljon kan ddrmed forstas som en del av de villkor som formar elevens
mdjligheter att utveckla tolkning, genom att skapa en atmostfér dir lyssnande, nyfikenhet och
konstnérlig fordjupning ar en naturlig del av undervisningen.

Sammantaget visar resultatet att arbetet med musikalisk tolkning utvecklas i ett samspel
mellan elevens erfarenhetsvirld, trygghet och de kulturella och pedagogiska forutséttningar
som omger undervisningen. De didaktiska strategier som ldrarna anvédnder blir ddrmed en del
av ett storre sammanhang, dér tolkningen inte bara formas av vad som gors pa lektionen, utan
ocksé av de villkor som péverkar elevens forméga att lyssna, forsta och uttrycka sig
musikaliskt.
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8.2 Metoddiskussion

Studien bygger pé semistrukturerade intervjuer, vilket visade sig vara ett indamélsenligt
metodval for att fordjupa forstielsen av hur gitarrldrare beskriver arbetet med tolkning i
klassisk musikundervisning. Intervjuformen gav utrymme for 6ppna svar och foljdfragor,
vilket skapade rika och nyanserade beskrivningar som sannolikt inte hade framtratt i en mer
strukturerad intervjumetod. Samtidigt fangar intervjuer frimst deltagarnas egna perspektiv
och inte undervisningspraktiken i sig. Observationer hade kunnat komplettera materialet och
ge en mer direkt bild av hur tolkning faktiskt gestaltas i undervisningssituationen, men detta
lag utanfor studiens ramar.

Urvalet bestod av tre erfarna gitarrldrare verksamma inom gymnasiets estetiska program. Det
begrinsade deltagarantalet mojliggjorde en fordjupad analys av varje intervju och gav
utrymme att synliggdra variationer och nyanser i lararnas resonemang. Samtidigt innebér ett
sadant urval att resultaten inte kan generaliseras. Deltagarna verkar dessutom i skolmiljoer dar
klassisk musik har en etablerad position, vilket kan péaverka vilka villkor for tolkning de
uppfattar som betydelsefulla. I andra kontexter med andra undervisningstraditioner skulle
resultatet kunna se annorlunda ut. Begransningarna innebér dock inte att resultaten saknar
vérde, utan att de bor fOrstas i relation till det specifika sammanhang dar de uppstatt.

Analysen genomfordes med reflexiv tematisk analys enligt Braun och Clarke (2019, 2021).
Metoden ldmpade sig vil for studiens hermeneutiska grund, eftersom den betonar forskarens
aktiva och tolkande roll i utvecklingen av teman. Analysprocessen priaglades av
aterkommande ldsningar, successiva omformuleringar och en tydlig rorelse mellan del och
helhet. En mer teoretiskt styrd eller deduktiv analys hade kunnat leda till andra perspektiv,
men den reflexiva ansatsen gav goda forutsittningar att lata lararnas egna beskrivningar
framtrada 1 analysen.

Min bakgrund som klassisk gitarrist och blivande musiklarare har paverkat tolkningsarbetet.
Forforstaelsen gjorde det mojligt att uppfatta nyanser i ldrarnas resonemang, men innebar
dven att jag behOovde arbeta reflexivt for att inte 1ata egna erfarenheter styra analysen alltfor
starkt. Genom att kontinuerligt dokumentera reflektioner och préva preliminédra tolkningar
mot materialet har analysen gjorts mer medveten och transparent.

Sammantaget har metodvalet bidragit till en fordjupad och nyanserad forstielse av hur
tolkning beskrivs i klassisk gitarrundervisning pa gymnasiet. Samtidigt innebér de
begrinsningar som foljer av urvalet och datainsamlingsmetoden att studien inte gér ansprak
pa att representera alla gitarrldrares arbetssdtt. Den erbjuder 1 stéllet en inblick i hur tre erfarna
larare formulerar sina erfarenheter och prioriteringar inom ett omrade som dr bade komplext
och kontextberoende.

8.3 Musikpedagogiska implikationer

Studiens resultat visar att undervisning i tolkning formas i ett samspel mellan teknik,
stilkdnnedom, lyssnande och elevens personliga uttryck. Detta far flera konsekvenser for
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musikpedagogisk praktik. En central implikation &r att lyssnande behdver ges en mer
systematisk och kontinuerlig plats 1 undervisningen. Lérarna beskriver hur elevernas
stilkéinnedom ibland &r begrinsad, vilket innebar att arbetet med tolkning forutsétter
aterkommande moten med inspelningar, forebilder och repertoar som kan bredda forstéelsen
for musikens uttrycksliga och historiska ramar. Utifran resultatet framstér lyssnande dérfor
inte som ett tilligg, utan som en grundldggande del av larprocessen.

En annan implikation ror elevens trygghet. Lararna beskriver hur ridslan for att spela fel kan
ddmpa uttrycket, dven nér tekniken finns pa plats. Det innebér att undervisningen behdver
skapa utrymme for att prova, omprdéva och utveckla idéer utan att misstag tolkas som hinder.
En pedagogisk konsekvens blir da att arbeta med en undervisningskultur dér risktagande
uppmuntras och ddr musikaliska val ses som mdjliga vdgval snarare an ritt eller fel. En sddan
kultur kan stérka elevens mod att formulera ett personligt uttryck.

En tredje implikation handlar om sambandet mellan teknik och uttryck. I resultatet framgar att
teknik inte uppfattas som ett separat moment, utan som en forutsittning for att eleven ska
kunna forverkliga sina musikaliska intentioner. Detta antyder att undervisningen kan vinna pa
att integrera tekniskt arbete och uttrycksarbete i hdgre grad, exempelvis genom att lata dven
tekniska 6vningar innefatta musikaliska kvaliteter som dynamik, frasering och klang.
Resultatet visar ocksa att undervisningens miljo och kultur paverkar mojligheterna att arbeta
langsiktigt med tolkning. Nér elever befinner sig i sammanhang dér lyssnande, reflektion och
konstnérlig nyfikenhet dr naturliga inslag, blir tolkningen mer tillgdnglig och sjalvklar. Det
understryker betydelsen av att skapa undervisningsmiljoer som stodjer musikaliskt
utforskande och ett gemensamt meningsskapande.

Tillsammans pekar dessa implikationer pd att undervisning 1 tolkning inte enbart handlar om
repertoar eller tekniska strategier, utan ocksa om att skapa pedagogiska forutsittningar dér
elever kan utveckla ett sjdlvstindigt och stilmedvetet musikaliskt uttryck. Undervisningen
behover darfor forena teknisk utveckling med lyssnande, dialog och konstnérligt utforskande
pa ett sitt som gor tolkningen till en naturlig del av elevens musikaliska larande.

8.4 Vidare forskning & Slutsats

Denna studie belyser hur tre erfarna gitarrldrare beskriver arbetet med tolkning i klassisk
musikundervisning. Samtidigt framtridder flera omraden som kan utvecklas i framtida
forskning. Ett viktigt ndsta steg vore att undersoka elevernas perspektiv. Resultatet visar att
faktorer som trygghet, stilkinnedom och mod att uttrycka sig har stor betydelse for deras
arbete med tolkning. Genom att studera hur elever sjidlva uppfattar dessa processer skulle
forskningen kunna ge en mer heltickande bild av hur tolkning formas och utvecklas i
undervisningen.

Vidare forskning kan ocksa omfatta andra musikaliska miljoer eller instrument. Resultatet
antyder att institutionell kultur paverkar hur tolkning forstas och vilka mdojligheter som ges i
undervisningen. Det skulle dérfor vara vérdefullt att jimfora skolor eller musikaliska
inriktningar dar traditioner, resurser eller undervisningskulturer skiljer sig at. En annan mojlig
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inriktning &r att undersoka undervisningens praktik genom observationer. Denna studie
bygger pa larares beréttelser, men observationer kan synliggora hur tolkning faktiskt gestaltas,
forhandlas och omsitts i motet mellan ldrare och elev. En sddan ansats skulle kunna
komplettera intervjuerna och ge en mer detaljerad bild av hur tolkning sker i realtid.

Slutligen kan framtida forskning dven fordjupa kunskapen om hur tekniskt arbete och
uttrycksarbete kan integreras i undervisningen. Resultatet visar att sambandet mellan teknik
och uttryck dr en central del av elevernas utveckling, och vidare studier skulle kunna belysa
hur denna integration kan stddjas pa olika sétt i undervisningspraktiken.

Slutsats

Studien belyser hur gitarrldrare pd gymnasiets estetiska program beskriver undervisning i
tolkning av klassisk musik och visar att arbetet formas av samspelet mellan didaktiska val,
elevens erfarenheter och den musikaliska miljé undervisningen sker i. Tolkningen framstér
som en process dér teknik, stilkdnnedom och personligt uttryck vidvs samman, och dér
lyssnande och reflektion har en central roll 1 larandet. Lararna beskriver en flexibel
undervisningspraktik som bygger pé dialog, musikalisk modellering och ett medvetet arbete
med repertoar, samtidigt som elevers trygghet, tidigare erfarenheter och lyssningsvanor
paverkar mojligheterna att fordjupa tolkningen.

Som helhet visar studien att undervisning i tolkning utvecklas i det dynamiska samspelet
mellan elev, ldrare och musik. De didaktiska 6verviganden som ldrarna gor, tillsammans med
de villkor som préglar undervisningssituationen, skapar forutséttningar for att elever ska
kunna utveckla ett personligt och stilmedvetet musikaliskt uttryck.

24



9. Referenslista

Aspers, P. (2007). Etnografiska metoder: att forsta och forklara samtiden. (1. upplaga).
Malmo: Liber.

Braun, V., & Clarke, V. (2019). Reflecting on reflexive thematic analysis. Qualitative
Research in Sport, Exercise and Health, 11(4), 589-597.
https://doi.org/10.1080/2159676X.2019.1628806

Braun, V., & Clarke, V. (2021). Thematic analysis: A practical guide. Sage.

Coelho, V. (Red.) (1997). Performance on lute, guitar, and vihuela: Historical practice and
modern interpretation. Cambridge: Cambridge University Press.

Denscombe, M. (2016). Forskningshandboken: for smaskaliga forskningsprojekt inom
samhdllsvetenskaperna (3. uppl.). Studentlitteratur.

Falthin, A., & Mars, A. (2020). Perspektiv pd musikpedagogiska praktiker: Undervisa i musik
— ett komplext uppdrag. Studentlitteratur.

Gabrielsson, A. (2003). Music performance research at the millennium. Psychology of Music,
31(3), 221-272. https://doi.org/10.1177/03057356030313002

Hanken, I. M., & Johansen, G. (2013). Musikundervisningens didaktik. Studentlitteratur.

Holmgren, C. (2022). Empowering piano students of western classical music: Challenging
teaching and learning of musical interpretation in higher education. Music Education
Research, 24(5), 574-587. https://doi.org/10.1080/14613808.2022.2101632

Pujol, E. (1956). Escuela razonada de la guitarra basada en los principios de la técnica de
Tarrega. Libro primero. Buenos Aires: Ricordi Americana.

Skolforskningsinstitutet. (2023). Att stodja elevers lirande i musik: Undervisning i grund-
och gymnasieskolan. Skolforskningsinstitutet. https://www.skolfi.se/wp-
content/uploads/2023/06/Att-stodja-elevers-larande-i-musik-pdf.pdf

Skolverket. (2021). Amnesplan i musik (GY25). Himtad 17 maj 2025 fran
https://www.skolverket.se/download/18.3¢c6f9b6c¢c17a247a3949295/1631780333196/am
nesplan-musik-gy.pdf

Small, C. (1998). Musicking: The meanings of performing and listening. Wesleyan University
Press.

Taruskin, R. (1995). Text and act: Essays on music and performance. New York: Oxford
University Press.

25


https://doi.org/10.1080/2159676X.2019.1628806
https://doi.org/10.1177/03057356030313002
https://doi.org/10.1080/14613808.2022.2101632
https://www.skolfi.se/wp-content/uploads/2023/06/Att-stodja-elevers-larande-i-musik-pdf.pdf
https://www.skolfi.se/wp-content/uploads/2023/06/Att-stodja-elevers-larande-i-musik-pdf.pdf
https://www.skolverket.se/download/18.3c6f9b6c17a247a3949295/1631780333196/amnesplan-musik-gy.pdf
https://www.skolverket.se/download/18.3c6f9b6c17a247a3949295/1631780333196/amnesplan-musik-gy.pdf

Tykesson, A. (2009). Musik som handling: verkanalys, interpretation och musikalisk
gestaltning: med ett studium av Anders Eliassons Quartetto d'Archi.
(Doktorsavhandling). Goteborgs universitet.

Vetenskapsradet. (2017). God forskningssed. Vetenskapsradet.
https://www.vr.se/download/18.2412¢5311624176023d25b05/1678377932759/God-
forskningssed VR 2017.pdf

Zelmerloow, J. (2009). Ergonomic guitar technique: Psychology, ergonomics & technique (2.
ed.). [Solna]: Joakim Zelmerloow.

26


https://www.vr.se/download/18.2412c5311624176023d25b05/1678377932759/God-forskningssed_VR_2017.pdf
https://www.vr.se/download/18.2412c5311624176023d25b05/1678377932759/God-forskningssed_VR_2017.pdf

	1. Inledning
	2. Bakgrund
	2.1 Tolkning och uttryck i klassisk musikundervisning
	2.2 Didaktiska perspektiv på musikaliskt lärande
	2.3 Lärarens roll i arbetet med tolkning
	2.4 Sammanfattning och forskningslucka

	3. Syfte & Frågeställningar
	3.1 Syftet
	3.2 Frågeställningar

	4. Teoretisk utgångspunkt
	5. Centrala begrepp och pedagogiska perspektiv
	6. Metod
	För att utforska hur gitarrlärare beskriver undervisning i tolkning har jag genomfört semistrukturerade intervjuer med tre lärare på gymnasiets estetiska program. Materialet har analyserats med reflexiv tematisk analys enligt Braun och Clarke (2019, 2...
	6.1 Urval och deltagare
	6.2 Datainsamling
	6.3 Analysmetod
	6.4 Reflexiv hållning
	6.5 Etiska överväganden

	7. Resultat
	Analysen av intervjuerna visar hur gitarrlärare beskriver undervisning i tolkning och vilka aspekter som blir centrala när elever utvecklar ett musikaliskt uttryck. Lärarnas utsagor belyser hur teknik, stilkännedom och elevens egna intentioner samspel...
	De mönster som framträdde i analysen har organiserats i tre teman med tillhörande subteman, vilka tillsammans synliggör hur olika dimensioner av undervisningen samverkar i arbetet med tolkning. Temana belyser både hur lärarna beskriver tolkningens kär...
	För att ge en överblick presenteras temana och deras subteman i tabellen nedan, innan de utvecklas mer ingående i texten.
	Tabell 1
	Översikt över teman och subteman
	7.1 Tema 1: Synen på tolkning och musikaliskt uttryck
	Detta tema belyser hur lärarna beskriver innebörden av tolkning och musikaliskt uttryck i klassisk gitarrundervisning. Fokus ligger på hur tolkning förstås som en integrerad del av musicerandet och på hur lärarna resonerar kring elevens möjligheter at...
	7.1.1 Subtema A: Tolkning som en grundläggande del av musicerandet
	7.1.2 Subtema B: Personligt uttryck som något som växer fram över tid
	7.1.3 Subtema C: Balansen mellan teknik, tolkning och uttryck

	7.2 Tema 2: Arbetssätt som stödjer undervisningen i tolkning
	7.3 Tema 3: Villkor som formar arbetet med tolkning
	7.4 Sammanfattning

	8. Diskussion
	8.1 Resultatdiskussion
	8.2 Metoddiskussion
	8.3 Musikpedagogiska implikationer
	8.4 Vidare forskning & Slutsats

	9. Referenslista

