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Abstract 

Denna studie undersöker hur gitarrlärare på gymnasiets estetiska program beskriver 

undervisning i tolkning av klassisk musik. Syftet är att belysa hur lärare uppfattar tolkningens 

roll i undervisningen och vilka arbetssätt och villkor de beskriver som betydelsefulla för 

elevers arbete med musikaliskt uttryck. Studien har en kvalitativ ansats och bygger på 

semistrukturerade intervjuer med tre erfarna lärare i klassisk gitarr. Analysen har genomförts 

med reflexiv tematisk analys. Resultatet visar att tolkning framträder som en central och 

mångfacetterad del av undervisningen, där tekniska, musikaliska och pedagogiska aspekter 

samverkar. Studien synliggör hur lärarna beskriver sina arbetssätt och de villkor som präglar 

undervisningen, och hur dessa förhållanden kan forma elevers möjligheter att arbeta med stil 

och uttryck. Studien bidrar med en nyanserad beskrivning av hur tolkning förstås och hanteras 

i klassisk gitarrundervisning på gymnasiet, och lyfter fram aspekter som kan vara relevanta 

för fortsatt forskning och undervisningsutveckling. 

Nyckelord: gymnasieskola, interpretation, klassisk gitarr, musikaliskt uttryck, 

musikpedagogik, reflexiv tematisk analys, tolkning. 
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1. Inledning 

Att spela musik handlar inte bara om att spela rätt toner utan också om att uttrycka något 

personligt. Inom klassisk musiktradition är tolkning en central del av framförandet. Det 

handlar om hur en musiker väljer att framföra ett stycke med känsla, frasering, dynamik, 

tempo och ibland även tystnad. Det är tolkningen som gör att två musiker kan spela samma 

verk men få det att låta på helt olika sätt (Gabrielsson, 2003). I denna konstnärliga process 

förenas teknik, förståelse och personlighet. 

Ur ett historiskt och teoretiskt perspektiv har begreppet tolkning länge varit omdiskuterat. 

Taruskin (1995) framhåller att föreställningen om att man kan spela ”autentiskt” efter 

notbilden är en myt, eftersom varje framförande alltid innebär val som påverkar hur musiken 

låter. Dessa val kan vara medvetna eller omedvetna och grundar sig både i musikaliska ideal 

och i den enskilda musikerns erfarenheter. Därmed blir tolkning inte något som kan undvikas, 

utan en grundläggande del av musiktraditionen. Den kan snarare förstås som en brygga 

mellan kompositörens intentioner, musikerns konstnärliga vilja och lyssnarens upplevelse. 

Varje framförande blir därför unikt, och musiken får sin mening först i mötet mellan dessa tre 

parter. 

I undervisning av klassisk musik läggs ofta stor vikt vid att utveckla tekniska färdigheter, 

medan aspekter som tolkning och uttryck beskrivs som mer utmanande att undervisa i 

(Holmgren, 2022). Dessa moment saknar ofta en tydlig metodstruktur och bygger i hög grad 

på konstnärliga och individuella val, något som även lyfts av Hanken och Johansen (2013) i 

deras beskrivning av musikundervisningens didaktik. Flera studier visar att lärare ofta 

använder vad som kan kallas ”tyst kunskap” - erfarenheter och färdigheter som är svåra att 

formulera men som ligger till grund för undervisningen (Hanken & Johansen, 2013). Detta 

kan skapa svårigheter när lärare ska undervisa i tolkning, eftersom det inte finns en självklar 

metod eller ett gemensamt språk. Utifrån mitt perspektiv är tolkning därför inte något som 

kan läras ut på samma sätt som fingersättning eller notläsning, utan bygger snarare på 

lyssnande, tid och konstnärlig utveckling. För att detta ska bli möjligt krävs ett tillåtande 

undervisningsklimat där eleven vågar forma sitt eget musikaliska språk. Att arbeta med 

tolkning innebär därmed inte bara att lära ut tekniska moment, utan också att skapa utrymme 

för elevernas personliga utveckling. 

Att detta är en viktig del av undervisningen framgår även av skolans styrdokument. Enligt 

examensmålen för det estetiska programmet på gymnasiet ska eleverna utveckla en förmåga 

att tolka och framföra musik, samt förstå hur uttryck och innehåll formas i olika musikaliska 

sammanhang (Skolverket, 2021). Detta visar att tolkning inte bara är en fråga om konstnärlig 

frihet, utan också en del av lärarens professionella uppdrag. Här finns därför en spänning 

mellan det individuella, konstnärliga arbetet och de krav som styrdokument och 

undervisningskontext ställer. På gymnasiet, särskilt i det estetiska programmet med musik, 

har elever ofta spelat sitt instrument i flera år och har nått en nivå där det konstnärliga 

uttrycket kan stå i centrum. Utifrån min erfarenhet skapar detta förutsättningar för läraren att 

arbeta mer med nyanser, musikalisk förståelse och tolkning. Samtidigt är det inte alltid tydligt 
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hur undervisning i dessa aspekter går till i praktiken, särskilt inom klassisk gitarr. Forskning 

om instrumentalundervisning pekar på att det ofta saknas ett gemensamt språk för att tala om 

tolkning, vilket kan göra det svårt både att undervisa i och att forska om (Holmgren, 2022). 

Holmgren lyfter också att avsaknaden av tydliga begrepp kan försvåra kommunikationen 

mellan lärare och elever i arbetet med musikalisk tolkning. 

Christopher Small (1998) visar liknande mönster. Han beskriver i sin bok Musicking musik 

som en handling, inte bara ett verk. Han menar att all aktivitet kring musik - att spela, lyssna, 

undervisa eller delta som publik, är en del av den musikaliska handlingen. Ur detta perspektiv 

blir tolkning inte enbart individuella tekniska val, utan en social process som sker i mötet 

mellan människor. I undervisning på gymnasiet blir detta perspektiv särskilt relevant, 

eftersom tolkning alltid formas i relationen mellan elev, lärare och den specifika kontext där 

undervisningen sker. 

Just inom gitarrundervisning är detta särskilt intressant, eftersom instrumentet rymmer både 

en stark tradition och många möjligheter till personligt uttryck. I litteratur om klassisk gitarr 

betonas hur teknik och uttryck ofta hänger nära samman, vilket gör lärarens roll i att stödja 

tolkning särskilt viktig (Zelmerlööw, 2009). Gitarrens klangliga bredd innebär att små 

förändringar i anslag eller fingersättning kan skapa stora skillnader i uttryck. Därför blir 

tolkning och teknik två sidor av samma process. Läraren måste både hjälpa eleven att 

utveckla teknisk precision och samtidigt stimulera elevens konstnärliga fantasi. Den forskning 

som jag har gått igenom tyder på att kunskapen om klassisk gitarr i gymnasieskolans kontext 

fortfarande är begränsad. Det finns endast ett mindre antal arbeten som behandlar tolkning i 

relation till instrumentet, och dessa har sällan gymnasieskolan som fokus. Studier om 

musikalisk tolkning inom musikundervisning behandlar oftare andra instrument och genrer, 

såsom piano, sång eller stråkinstrument, samt genrer som konstmusik och jazz. Kunskapsläget 

tyder därför på att frågor om gitarrlärares arbete med tolkning ännu inte är tillräckligt 

undersökta. Det gäller särskilt hur lärare beskriver sitt arbete, vilka metoder de använder samt 

vilka hinder och möjligheter de möter i undervisningen. 

Denna studie tar sin utgångspunkt i dessa frågor och syftar till att bidra med kunskap om hur 

gitarrlärare på gymnasiet undervisar i tolkning av klassisk musik. Valet att fokusera på 

klassisk gitarr grundar sig både i min egen erfarenhet som gitarrist och i att instrumentet 

rymmer särskilda pedagogiska utmaningar. Gitarrens tradition inom notbunden musik, dess 

tekniska krav och dess rika klangmöjligheter gör att frågor om tolkning och uttryck ofta är 

centrala i undervisningen. I denna studie ligger fokus på lärarnas perspektiv, hur de beskriver 

sin undervisning, vilka didaktiska val de gör och vilka utmaningar och möjligheter de 

uppfattar i arbetet med att stödja elevers musikaliska uttryck. Trots att tolkning alltså både 

lyfts fram i styrdokument (Skolverket, 2021) och i forskningslitteraturen (Holmgren, 2022; 

Hanken & Johansen, 2013), är området fortfarande underutforskat när det gäller klassisk 

gitarr på gymnasiet. Genom att undersöka hur erfarna gitarrlärare beskriver sitt arbete kan 

denna studie bidra till att synliggöra både utmaningar och möjligheter. På så sätt kan den 

också ge underlag för en bredare diskussion om hur musikundervisning kan stödja elevers 

konstnärliga utveckling, vilket gör ämnet både relevant och viktigt för musikpedagogik som 

fält. 



 3 

2. Bakgrund 

Musikundervisningen i gymnasieskolan rymmer både tekniska och konstnärliga dimensioner. 

Den ska inte bara utveckla elevernas färdighet att spela, utan också deras möjlighet att 

uttrycka sig personligt genom musik. I examensmålen för det estetiska programmet betonas 

att eleverna ska fördjupa sin förståelse för hur musikens innehåll och uttryck samspelar och 

hur detta kan gestaltas i olika sammanhang (Skolverket, 2021). Jag uppfattar att detta innebär 

att arbetet med tolkning är en del av musikämnets kärna, snarare än ett komplement vid sidan 

av den ordinarie undervisningen. För läraren innebär det att ständigt balansera mellan teknik 

och konstnärligt utforskande.  

I tidigare studier beskrivs undervisning i tolkning som något som sträcker sig bortom enbart 

metodik och teknisk färdighet (Hanken & Johansen, 2013). Flera studier lyfter fram samspelet 

mellan elev och lärare, där förståelsen av musik formas genom samtal, reflektion och 

gemensamt musicerande. Mycket av lärarens kunnande framstår samtidigt som 

erfarenhetsbaserat och delvis tyst, något som ofta uttrycks genom handling snarare än genom 

explicita förklaringar (Gabrielsson, 2003). 

I skolans kontext blir dessa frågor särskilt tydliga. Musiklärare förväntas förena krav på 

måluppfyllelse, bedömning och begränsad undervisningstid med ambitionen att ge utrymme 

för kreativitet och konstnärlig fördjupning. I den forskning jag har tagit del av beskrivs hur 

sådana ramar kan påverka möjligheterna att arbeta långsiktigt med konstnärliga processer i 

undervisningen (Skolforskningsinstitutet, 2023). Jag uppfattar att musikundervisning därför kan 

förstås som ett område där struktur och frihet ständigt måste omförhandlas för att eleverna ska 

kunna utveckla ett personligt uttryck. För den klassiska gitarren får frågan om tolkning en 

särskild betydelse. Repertoaren är starkt knuten till notbilden, vilket kan bidra till en 

föreställning om att interpretationen redan är given. Samtidigt ger instrumentets klangliga 

möjligheter stor potential för individuella uttryck, där små förändringar i teknik kan påverka 

hur musiken uppfattas (Zelmerlööw, 2009). 

I gitarrpedagogisk litteratur framträder både en stark betoning på teknikens betydelse och en 

växande uppmärksamhet på lyssnande, kroppslighet och klang som delar av det konstnärliga 

lärandet. Jag ser denna spänning mellan tradition och personligt utforskande som central för 

förståelsen av tolkning i klassisk gitarrundervisning. Mot denna bakgrund fördjupar 

bakgrundskapitlet hur tolkning och uttryck kan förstås i musikundervisning med klassisk 

inriktning, hur didaktiska perspektiv kan belysa lärprocessen och vilken roll läraren har i 

arbetet med att stödja elevers konstnärliga utveckling. 

2.1 Tolkning och uttryck i klassisk musikundervisning 

Att undervisa i tolkning handlar i grunden om att stödja elever i att förstå musikens mening 

och utveckla ett eget konstnärligt uttryck (Gabrielsson, 2003). I klassisk musiktradition 

uppfattas tolkning ofta som ett möte mellan teknik, känsla och stilkännedom, där varje 

framförande blir en personlig version av ett givet verk. Tolkning kan också förstås som ett sätt 
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att fylla notbildens ofullständigheter genom medvetna val, något som lyfts fram i 

musikvetenskaplig forskning om interpretation som handling (Tykesson, 2009).  

I flera studier framhålls att förståelse och uttryck utvecklas i dialog. Holmgren (2022) 

beskriver hur reflektion och samtal mellan lärare och elev kan fördjupa medvetenheten om 

musikens karaktär. När elever ges möjlighet att pröva olika musikaliska lösningar och 

formulera egna tankar framträder tolkningen som en gemensam utforskande process. 

Samtidigt är begreppet tolkning mångtydigt. Lärare och elever kan ibland förstå centrala 

termer på olika sätt, vilket skapar osäkerhet i undervisningen (Hanken & Johansen, 2013). 

Detta blir särskilt tydligt i individuell instrumentalundervisning, där ord som uttryck och 

gestaltning kan tolkas olika. En elev kan uppfatta en kommentar som en teknisk instruktion, 

medan läraren avser musikens karaktär eller emotionella innehåll (Hanken & Johansen, 

2013). 

Tolkning kan samtidigt beskrivas som en rörelse mellan tradition och personligt uttryck. 

Historiska stilar och uppförandepraxis ger ramar för hur musiken kan gestaltas, men de utgör 

inte ett facit (Coelho, 1997). Läraren behöver därför både värna stilistiska ideal och stödja 

elevens egen konstnärliga röst. Balansen kräver lyhördhet: alltför stark styrning kan begränsa 

kreativiteten, medan alltför stor frihet riskerar att leda till osäkerhet kring stil och kontext. Ett 

samtalsbaserat arbetssätt framstår som särskilt fruktbart i detta sammanhang. Hanken och 

Johansen (2013) beskriver hur dialogen mellan lärare och elev kan bidra till en gemensam 

förståelse av musikens uttryck, något som ligger nära ett hermeneutiskt perspektiv där mening 

växer fram i tolkningen och i mötet mellan individer. När läraren bjuder in eleven att resonera 

kring känsla, intention och klang blir undervisningen ett rum för gemensam 

meningsskapande. Utifrån detta synsätt kan tolkning ses som en ömsesidig process. När lärare 

och elev samtalar om musikalisk karaktär, prövar uttryck och lyssnar till resultatet utvecklas 

både teknisk medvetenhet och estetisk förståelse. Musikundervisningen blir då ett 

sammanhang där uttryck, tanke och handling vävs samman. 

2.2 Didaktiska perspektiv på musikaliskt lärande 

Musikundervisning innebär alltid ett val: vad som ska läras, hur det ska läras och varför just 

på det sättet (Denscombe, 2016). Dessa didaktiska frågor blir särskilt betydelsefulla när 

undervisningen rör tolkning och uttryck, eftersom musikens mening kan gestaltas på många 

olika sätt.  

I litteraturen framträder en bild av undervisning som ett växelspel mellan teknik, reflektion 

och konstnärlig intention. Undervisning i tolkning sker ofta genom en kombination av 

tekniska övningar, samtal och gemensamt musicerande. Falthin och Mars (2020) beskriver 

hur läraren växlar mellan att instruera, guida och lyssna, en balans mellan struktur och frihet 

som gör det möjligt att utveckla elevens uttrycksförmåga. Ett didaktiskt perspektiv på 

tolkning innebär också att synliggöra hur uttryck tar form. När elever reflekterar över sin 

gestaltning blir undervisningen mer än teknikträning, den blir ett konstnärligt lärande där 

musikens mening utforskas genom både tanke och handling. Holmgren (2022) visar hur 

läraren kan rikta elevens uppmärksamhet mot känsla, intention och klang, vilket gör 
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reflektionen till en central del av processen. Allt detta sker inom skolans ramar. Musiklärare 

arbetar ofta i spänningsfältet mellan kursmål och konstnärlig frihet, där undervisningen både 

ska vara strukturerad och ge utrymme för osäkerhet och experimenterande 

(Skolforskningsinstitutet, 2023). I detta perspektiv blir tolkning ett område där didaktikens 

kärna blir tydlig: att skapa balans mellan ramar och elevens eget utforskande.  

Att se musikundervisning ur ett didaktiskt perspektiv innebär därför mer än planering. Det 

handlar om att skapa lärandesituationer där elever kan pröva idéer, få återkoppling och 

gradvis utveckla sin musikalitet. I arbetet med tolkning blir detta särskilt tydligt eftersom 

teknik, reflektion och uttryck hela tiden påverkar varandra. 

2.3 Lärarens roll i arbetet med tolkning 

Lärarens roll i musikundervisning präglas ofta av en växling mellan att vara förebild, 

handledare och medmusiker (Hanken & Johansen, 2013). När undervisningen handlar om 

tolkning blir detta särskilt tydligt. Lärarens konstnärliga erfarenhet fungerar ofta som modell. 

Genom att visa hur musik kan förmedla mening blir lärarens eget musicerande en del av 

undervisningen. Mycket av denna kunskap är erfarenhetsbaserad eller tyst, något som Hanken 

och Johansen (2013) lyfter fram som en central del av instrumentalundervisning. Relationen 

mellan lärare och elev har också stor betydelse.  

En undervisningsmiljö som uppmuntrar till dialog och nyfikenhet gör det möjligt för eleverna 

att pröva egna idéer och våga ta konstnärliga risker. Detta kräver lyhördhet och en förmåga att 

anpassa vägledningen efter varje elevs förutsättningar och behov. Inom klassisk gitarr 

förstärks dessa frågor ytterligare. Instrumentets tradition av notbunden repertoar kan skapa en 

känsla av att tolkningen är förutbestämd, men samtidigt erbjuder gitarren stora klangliga 

möjligheter där små variationer i anslag, balans och dynamik kan förändra uttrycket avsevärt 

(Zelmerlööw, 2009). Detta innebär att tekniska och konstnärliga överväganden ständigt flätas 

samman. Historiska pedagoger, såsom Pujol (1956), har betonat teknikens funktion som ett 

verktyg för musikalisk frihet, inte som ett mål i sig. Utifrån detta blir lärarens uppgift att 

skapa förutsättningar för elevens egen förståelse. Genom att kombinera demonstration, samtal 

och reflektion kan läraren stödja elevens process mot ett personligt och stilmedvetet 

musikaliskt uttryck. Jag uppfattar att undervisningen då inte blir en överföring av färdiga svar, 

utan en gemensam sökning efter mening där förståelsen växer i dialogen mellan elev, lärare 

och musik. 

2.4 Sammanfattning och forskningslucka 

Den litteratur som ligger till grund för denna studie beskriver musikundervisning som en 

verksamhet där konstnärliga, didaktiska och institutionella dimensioner ständigt samspelar. 

Tolkning framstår inte som en metod som kan följas steg för steg, utan som en process som 

växer fram i mötet mellan elev, lärare och musik. I detta möte vävs teknik, reflektion och 

stilkännedom samman, och lärandet blir både en praktisk och konstnärlig handling. Tidigare 

forskning har framhållit flera aspekter som är relevanta för undervisning i tolkning, bland 

annat betydelsen av dialog och reflektion, balansen mellan konstnärlig frihet och skolans 
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ramar samt den erfarenhetsbaserade kunskap som ofta förmedlas genom handling snarare än 

ord. Tillsammans pekar dessa perspektiv på hur komplex och situationsbunden tolkning är i 

undervisningssammanhang. 

Flera forskare framhåller att frågor som rör musikalisk tolkning och uttryck i 

instrumentalundervisning är relativt sparsamt behandlade i musikpedagogisk forskning, delvis 

eftersom en stor del av lärarens kunnande är erfarenhetsbaserat och svårt att fånga i 

traditionella studier (Hanken & Johansen, 2013). Inom forskning om musikalisk tolkning har 

fokus dessutom ofta legat på professionella musikers arbete snarare än på 

undervisningspraktiken i skolan (Gabrielsson, 2003), vilket innebär att lärarens didaktiska 

överväganden i relation till tolkning fortfarande är begränsat beskrivna. Detta gäller i 

synnerhet klassisk gitarr, där tidigare studier i högre grad har behandlat teknisk utveckling än 

de pedagogiska processer som formar elevers förmåga att tolka musik. 

För klassisk gitarr betonas ofta sambandet mellan teknik och uttryck samt instrumentets 

klangliga möjligheter. Samtidigt kan den notbundna traditionen skapa en känsla av att 

interpretationen redan är bestämd, vilket gör balansen mellan stilideal och personligt 

utforskande till en central didaktisk utmaning. Trots att tidigare forskning berör både tolkning, 

musikalisk gestaltning och musiklärarens arbete, finns det begränsad kunskap om hur 

gitarrlärare på gymnasiet konkret beskriver sina didaktiska val när de arbetar med tolkning. 

Det saknas också studier som belyser hur lärare själva uppfattar sitt uppdrag i relation till 

skolans styrdokument och de villkor som påverkar undervisningen. Denna studie vill bidra till 

att fylla denna lucka genom att undersöka hur erfarna gitarrlärare beskriver sitt arbete med 

tolkning, hur de uppfattar samspelet mellan teknik och uttryck, och vilka didaktiska 

överväganden som präglar deras undervisning. Genom deras erfarenheter kan studien ge en 

mer nyanserad bild av hur tolkning förstås och formas i klassisk gitarrundervisning på 

gymnasiets estetiska program. 

 

3. Syfte & Frågeställningar 

3.1 Syftet  

Syftet med detta arbete är att utforska hur gitarrlärare på gymnasiets estetiska program 

beskriver undervisning i tolkning av klassisk musik. 

 

3.2 Frågeställningar 

• Vilka didaktiska metoder beskriver gitarrlärare att de använder för att stödja elevers 

tolkning av klassisk musik i gymnasieskolan? 

• Vilka didaktiska utmaningar och möjligheter beskriver gitarrlärare i arbetet med att 

undervisa i tolkning? 
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4. Teoretisk utgångspunkt 

Den teoretiska utgångspunkten anger hur studien närmar sig lärares beskrivningar av tolkning 

i klassisk gitarrundervisning. Utgången är hermeneutisk, vilket innebär att förståelse ses som 

något som växer i tolkning och i relation till sammanhang. Mänskliga erfarenheter förstås som 

meningsbärande och situerade, och förståelsen rör sig mellan del och helhet i en så kallad 

hermeneutisk cirkel. Preliminära tolkningar prövas, fördjupas och revideras i ljuset av 

helheten och åter i enskilda utsagor (Aspers, 2007). Inom musikpedagogiken kan detta förstås 

som att utsagor om teknik, uttryck och undervisning ses som delar av ett större sammanhang 

av erfarenheter, traditioner och lokala undervisningsvillkor, något som Denscombe (2016) 

menar är centralt i kvalitativ forskning. 

I en hermeneutisk ansats är forskarens förförståelse både en resurs och ett ansvar. Min 

bakgrund som klassisk gitarrist och blivande musiklärare fungerar som ett analytiskt redskap 

för att uppfatta nyanser i lärarnas beskrivningar av tolkning. Samtidigt kräver denna position 

ständig reflektion över hur den egna erfarenheten påverkar tolkningen av materialet, något 

som lyfts i hermeneutiskt orienterad kvalitativ forskning (Aspers, 2007). Förförståelsen ses 

därför inte som ett hinder utan som en nödvändig utgångspunkt för att förstå den praktik som 

undersöks. 

Den hermeneutiska grundsynen får också metodologiska konsekvenser. Att analysera lärarnas 

berättelser innebär en process där förståelsen gradvis formas genom växlingen mellan del och 

helhet. Arbetet inleds med att intervjuerna transkriberas och läses i sin helhet för att skapa en 

första sammanhängande förståelse. Därefter identifieras de delar som berör tolkning, uttryck, 

didaktiska val och lärarroll, och dessa tolkas i relation till helheten. Analysen fortsätter som 

en rörelse fram och tillbaka mellan de enskilda utsagorna och deras sammanhang, där 

tolkningarna successivt fördjupas. I dialog med forskningsfrågorna utvecklas sedan teman 

som fångar centrala mönster i materialet, i enlighet med den reflexiva tematiska analys som 

beskrivs av Braun och Clarke (2019, 2021). 

Under hela processen sker en reflexiv granskning av hur min egen bakgrund och förståelse 

påverkar läsningen. Varje preliminär tolkning prövas mot alternativa perspektiv för att 

undvika att erfarenheten styr resultatet alltför starkt. När temana sedan formuleras sätts de i 

relation till studiens teoretiska ram för att pröva deras bärkraft och skapa en sammanhängande 

helhetsförståelse. På så sätt fungerar hermeneutiken inte enbart som ett teoretiskt perspektiv 

utan också som en metodologisk hållning. Förståelsen av tolkning i denna studie handlar 

därför både om det som lärarna beskriver och om själva processen att tolka deras 

beskrivningar. Analysen blir en dialog mellan forskare och empiri, där nya insikter växer fram 

i mötet mellan del, helhet och kontext. 
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5. Centrala begrepp och pedagogiska perspektiv 

Utöver den hermeneutiska utgångspunkten bygger studien på två centrala begrepp som 

används som analytiska verktyg i resultat- och analysdelen: musikaliskt uttryck och didaktiska 

perspektiv.  

I studien används begreppet tolkning snarare än interpretation, i linje med det språkbruk som 

används i undervisningen och gymnasieskolans ämnesplan i musik (Skolverket, 2021). 

Begreppen ligger nära varandra, men interpretation används ofta för att beskriva den 

konstnärliga handling där musikern omvandlar notbild till klingande uttryck, vilket här förstås 

som en del av tolkningens praktik (Gabrielsson, 2003). I den klassiska musiktraditionen 

rymmer tolkning både trohet mot verkets stil och personliga medvetna val som ger musik 

mening i framförandet. För undervisning innebär det att läraren stödjer elevens förmåga att 

göra och motivera sådana val i relation till verk, situation och lyssnare. 

Musikaliskt uttryck handlar om den dimension av musicerande som förmedlar mening, känsla 

och personlighet genom ljudet (Gabrielsson, 2003). I undervisningssammanhang kan detta 

förstås som elevens möjlighet att gestalta musik på ett sätt som både är tekniskt kontrollerat 

och konstnärligt levande. Uttrycket är nära förbundet med tolkning, men betonar resultatet av 

de val och prioriteringar som sker i den tolkande processen. 

Några studier inom musikpedagogik visar att musikaliskt uttryck ofta växer fram i samspelet 

mellan lärare och elev, där reflektion och kommunikation bidrar till att eleverna utvecklar en 

medvetenhet om sina musikaliska intentioner (Holmgren, 2022). Uttrycket handlar därmed 

inte enbart om individuell prestation, utan också om en pedagogisk process som formas i 

dialogen mellan lärare och elev. Samtidigt kan uttrycket förstås som ett möte mellan 

kompositör, musiker och lyssnare, en relationell process där mening inte ligger fast i 

notbilden utan skapas i stunden (Gabrielsson, 2003). I undervisningspraktiken innebär detta 

att arbete med uttryck kräver tid, lyssnande och ett klimat där elever vågar pröva olika vägar. 

Kroppens betydelse är också central; teknik och kroppsanvändning påverkar inte bara 

precision utan även känslan i spelet, och små förändringar i hållning eller anslag kan ge helt 

olika karaktärer (Zelmerlööw, 2009). Utifrån mitt perspektiv bör arbetet med musikaliskt 

uttryck därför ses som en helhet där kroppen, instrumentet och det musikaliska tänkandet 

samverkar. 

Uttrycket formas dessutom av hur läraren gestaltar musik i undervisningen. När läraren själv 

spelar eller beskriver musikens karaktär blir det möjligt för eleven att uppleva uttrycket som 

något konkret och hörbart. Erfarenhetsbaserat lärande, imitation och gemensamt musicerande 

kan fungera som broar till förståelse, särskilt när språket inte räcker till för att beskriva 

känslomässiga eller klangliga nyanser. Jag menar därför att musikaliskt uttryck sällan kan 

läras ut enbart genom instruktion, utan utvecklas genom deltagande och erfarenhet. 

För undervisning i klassisk gitarr innebär detta att uttrycket inte kan skiljas från tekniken. 

Gitarrens klangliga bredd och instrumentets känslighet för små variationer i anslag gör att 

varje tekniskt beslut också är ett konstnärligt val. Lärarens uppgift blir att hjälpa eleven att se 
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sambandet mellan teknik och uttryck, mellan kontroll och frihet. När dessa aspekter samspelar 

kan undervisningen bidra till att utveckla både elevens tekniska skicklighet och förmåga att 

kommunicera musikaliska idéer på ett personligt sätt. 

Didaktiska perspektiv används i studien för att belysa hur undervisningens innehåll, syfte och 

arbetssätt formas i relation till musikaliskt lärande. Didaktik handlar ytterst om sambandet 

mellan dessa tre frågor: vad som ska läras, hur det ska läras och varför (Denscombe, 2016). 

Inom musikpedagogiken används didaktiska perspektiv för att förstå hur lärare planerar, 

genomför och reflekterar över sin undervisning, och hur deras beslut påverkar elevens 

lärande. 

Mycket av undervisningen i individuell instrumentalundervisning vilar på erfarenhetsbaserad 

och ofta icke-verbal kunskap (Hanken & Johansen, 2013). Lärare kommunicerar ofta genom 

handling och musikaliska exempel snarare än genom teoretiska förklaringar, vilket gör 

musikdidaktik till en praktisk och kroppslig verksamhet där lärande sker i samspelet mellan 

lärare och elev. 

I undervisning där tolkning står i centrum blir lärarens didaktiska beslut särskilt avgörande. 

Val av repertoar, lektionsstruktur och återkoppling påverkar elevens förståelse av vad 

musikaliskt lärande innebär. Undervisningen formas därmed inte bara av planering utan också 

av de värderingar och prioriteringar som ligger bakom (Denscombe, 2016). Jag uppfattar detta 

som en av de mest centrala didaktiska utmaningarna i klassisk gitarrundervisning: att förena 

förmedlingen av en musikalisk tradition med att samtidigt uppmuntra elevernas egna uttryck. 

Didaktiska perspektiv kan även användas för att förstå hur lärare tolkar sitt uppdrag i skolans 

kontext. Musikundervisningen ska enligt styrdokumenten ge elever möjlighet att gestalta och 

tolka musik, vilket kräver att läraren skapar utrymme för både tekniskt och konstnärligt 

lärande (Skolverket, 2021). Denna balans kan förstås som ett didaktiskt val där läraren avgör 

vad som ska betonas i varje undervisningssituation. Utifrån mitt perspektiv handlar didaktik 

därför inte bara om planering och metod, utan också om den konstnärliga medvetenhet som 

präglar lärarens agerande i mötet med eleven. 

Genom att sammanföra begreppen tolkning, musikaliskt uttryck och didaktiska perspektiv blir 

det möjligt att analysera hur gitarrlärare beskriver sin undervisning och vilka överväganden 

som styr deras arbete. Dessa begrepp bildar tillsammans den analytiska ram som används för 

att förstå hur lärare talar om och praktiserar tolkning i skolans musikundervisning. Denna 

teoretiska och begreppsliga grund ligger till grund för studiens metod. De hermeneutiska 

perspektiven och de centrala begreppen vägleder inte bara förståelsen av materialet, utan 

också hur intervjuerna har analyserats. I nästa kapitel beskrivs hur studien har genomförts och 

hur den tematiska analysen används som ett verktyg för att tolka gitarrlärarnas beskrivningar 

av undervisning i tolkning. 
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6. Metod 

För att utforska hur gitarrlärare beskriver undervisning i tolkning har jag genomfört 

semistrukturerade intervjuer med tre lärare på gymnasiets estetiska program. Materialet har 

analyserats med reflexiv tematisk analys enligt Braun och Clarke (2019, 2021), vilket ger 

utrymme för en tolkande och nyanserad förståelse av lärarnas beskrivningar. 

6.1 Urval och deltagare 

Urvalet är målinriktat, vilket innebär att deltagarna valts utifrån sin särskilda erfarenhet av 

den typ av undervisning som studien undersöker. De tre gitarrlärare som deltar undervisar alla 

i klassisk gitarr på gymnasiets estetiska program och har lång yrkeserfarenhet inom området. 

Samtliga kombinerar undervisning med aktivt musikutövande, vilket innebär att de rör sig 

mellan pedagogiska och professionella musikaliska sammanhang. 

Att inkludera tre deltagare är ett medvetet val som grundas i studiens inriktning mot fördjupad 

förståelse. Ett mindre urval möjliggör en mer detaljerad och nyanserad analys av varje 

intervjupersons perspektiv. Som Denscombe (2016) framhåller är ett begränsat antal deltagare 

vanligt i kvalitativa studier där syftet är att utforska komplexa fenomen snarare än att 

generalisera resultat. 

Deltagarnas bakgrund: 

De lärare som ingår i studien har alla en lång bakgrund som klassiska gitarrister och har 

undervisat på gymnasienivå under många år. Deras erfarenhet omfattar både individuell 

undervisning och konstnärlig verksamhet, och deras professionella arbete präglas av en 

kombination av pedagogisk och musikalisk kompetens. 

En av deltagarna har mångårig erfarenhet av sceniskt arbete och lägger stor vikt vid 

stilkännedom och uttryck i undervisningen. En annan deltagare har arbetat både som 

gitarrpedagog och ensemblespelare och beskriver samspelet mellan egen musikutövning och 

undervisning som centralt. Den tredje deltagaren har ett uttalat intresse för teknisk utveckling 

inom klassisk gitarr och betonar sambandet mellan teknik, klang och uttryck i undervisningen. 

Gemensamt för deltagarna är att de under lång tid har arbetat med elever som fördjupar sig i 

tolkning och musikaliskt uttryck. Deras bakgrund gör dem särskilt relevanta för studiens 

syfte, eftersom de kan beskriva undervisningens praktik utifrån omfattande erfarenhet och en 

etablerad skolkontext. 

6.2 Datainsamling 

Materialet bygger på semistrukturerade intervjuer som genomförts individuellt med de tre 

deltagarna. Denna form valdes för att skapa balans mellan struktur och öppenhet. Intervjuerna 

utgick från en intervjuguide som utvecklades utifrån studiens forskningsfrågor och teoretiska 

ram. 



 11 

Frågorna berörde tre huvudteman: 

1. lärarens syn på tolkning, 

2. arbetssätt i undervisningen, 

3. och upplevelser av möjligheter och utmaningar i arbetet med tolkning. 

Intervjuguiden användes flexibelt för att följa samtalets naturliga utveckling. Deltagarna 

uppmuntrades att ge exempel från sin undervisning och reflektera över hur de tänker kring 

sina didaktiska beslut. Samtalen spelades in med informerat samtycke och transkriberades 

ordagrant. 

Den semistrukturerade formen passar särskilt väl i hermeneutiska studier, eftersom den 

främjar dialog och möjliggör följdfrågor som fördjupar förståelsen av deltagarnas 

resonemang, något som betonas i kvalitativ metodlitteratur (Denscombe, 2016). 

6.3 Analysmetod 

Studien har en kvalitativ ansats med hermeneutisk grund. Detta innebär att förståelse ses som 

något som växer fram genom tolkning av mänskliga erfarenheter i sitt sammanhang (Aspers, 

2007). Ett sådant synsätt förutsätter en öppenhet inför deltagarnas perspektiv och en aktiv, 

tolkande hållning i mötet med deras berättelser. I denna studie innebär det att jag försöker 

förstå hur gitarrlärare beskriver och motiverar sina didaktiska val i relation till tolkning. 

Analysen har genomförts med reflexiv tematisk analys i enlighet med Braun och Clarke 

(2019, 2021). Denna form av tematisk analys betonar forskarens aktiva roll i tolkningen, där 

teman utvecklas genom en engagerad och reflexiv process snarare än genom en mekanisk 

eller objektiv kodning. Metoden lämpar sig väl i en hermeneutisk studie eftersom förståelsen 

växer fram i växelspelet mellan del och helhet. 

Arbetet inleddes med att jag transkriberade intervjuerna och läste dem i sin helhet för att 

skapa en första helhetsförståelse. Därefter markerade jag avsnitt som berörde tolkning, 

musikaliskt uttryck, didaktiska val och lärarrollen. Dessa avsnitt kodades och sorterades för 

att uppmärksamma återkommande mönster i materialet. Under analysens gång jämförde jag 

fortlöpande koderna med både intervjumaterialet och studiens forskningsfrågor. 

I nästa fas utvecklade jag preliminära teman utifrån kodningen. Dessa teman omformades 

successivt i takt med att jag återvände till materialet, prövade alternativa tolkningar och 

fördjupade förståelsen av hur lärarna talade om tolkning. Analysen var därmed iterativ och 

reflexiv, och temana växte fram som ett resultat av min aktiva tolkning och den 

hermeneutiska rörelsen mellan del och helhet. De teman som presenteras i resultatkapitlet är 

ett uttryck för denna sammanhängande analysprocess. 
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6.4 Reflexiv hållning 

Min egen bakgrund som klassisk gitarrist och blivande musiklärare har påverkat hur jag 

närmat mig ämnet. Denna erfarenhet ger möjlighet att känna igen nyanser i lärarnas 

beskrivningar, men innebär också att den egna förståelsen kan påverka tolkningen. I linje med 

hermeneutisk tradition betraktas denna förförståelse inte som ett problem, utan som en del av 

forskningsprocessen (Aspers, 2007). Under arbetet har reflektioner om min egen position och 

förståelse dokumenterats i en forskningsdagbok. Genom att regelbundet återvända till 

anteckningarna och jämföra dem med materialet har tolkningen gjorts mer medveten och 

transparent. 

6.5 Etiska överväganden 

Studien har genomförts i enlighet med Vetenskapsrådets (2017) riktlinjer för god 

forskningssed. Deltagarna informerades skriftligt och muntligt om studiens syfte, deras rätt att 

avbryta deltagandet när som helst samt hur materialet kommer att användas. 

Allt insamlat material anonymiseras och uppgifter som kan identifiera personer eller skolor 

har utelämnats. Ljudfiler och transkriptioner förvaras säkert och är endast tillgängliga för 

forskaren. Intervjuerna har spelats in och transkriberats efter att samtycke inhämtats. 

 

7. Resultat 

Analysen av intervjuerna visar hur gitarrlärare beskriver undervisning i tolkning och vilka 

aspekter som blir centrala när elever utvecklar ett musikaliskt uttryck. Lärarnas utsagor 

belyser hur teknik, stilkännedom och elevens egna intentioner samspelar i undervisningen, 

och hur tolkning växer fram genom en process som präglas av både reflektion och praktiskt 

musicerande. Resultatet visar också hur lärarnas didaktiska beslut formas i relation till 

elevernas förutsättningar, den musikaliska tradition de verkar inom och de pedagogiska ideal 

som präglar undervisningssituationen. 

De mönster som framträdde i analysen har organiserats i tre teman med tillhörande subteman, 

vilka tillsammans synliggör hur olika dimensioner av undervisningen samverkar i arbetet med 

tolkning. Temana belyser både hur lärarna beskriver tolkningens kärna och hur deras 

arbetssätt formas i mötet med elevernas erfarenheter och behov. 

För att ge en överblick presenteras temana och deras subteman i tabellen nedan, innan de 

utvecklas mer ingående i texten. 
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Tabell 1 

Översikt över teman och subteman 

 

Tema 
 

Subteman 

 

Tema 1: 

Synen på tolkning och musikaliskt uttryck 

 

Subtema A: 

Tolkning som en grundläggande del av 

musicerandet. 

Subtema B:  

Personligt uttryck som något som växer 

fram över tid. 

Subtema C:  

Balansen mellan teknik, tolkning och 

uttryck. 

 

Tema 2: 

Arbetssätt som stödjer undervisningen i tolkning 

 

 

Subtema A:  

Undervisning som ett lyhört och 

situationsanpassat arbete. 

Subtema B: 

Att lyssna, imitera och gestalta 

musikens möjligheter. 

Subtema C: 

Repertoarval som didaktiskt verktyg. 

 

Tema 3: 

Villkor som formar arbetet med tolkning 

 

Subtema A: 

Elevers lyssnande och stilkännedom 

som förutsättning – och utmaning. 

Subtema B:  

Trygghet, teknik och mod – den 

känslomässiga dimensionen av tolkning. 

Subtema C:  

Undervisningens kultur och ramar. 

Subtema D:  

Relation, inspiration och musikalisk 

kultur som möjliggörande faktorer. 
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7.1 Tema 1: Synen på tolkning och musikaliskt uttryck 

Detta tema belyser hur lärarna beskriver innebörden av tolkning och musikaliskt uttryck i 

klassisk gitarrundervisning. Fokus ligger på hur tolkning förstås som en integrerad del av 

musicerandet och på hur lärarna resonerar kring elevens möjligheter att utveckla ett personligt 

och stilmedvetet uttryck. Temat består av tre delar som tillsammans synliggör centrala 

aspekter av hur lärarna förhåller sig till tolkningens olika dimensioner i undervisningen. 

7.1.1 Subtema A: Tolkning som en grundläggande del av musicerandet 

Samtliga lärare beskriver tolkning som en självklar och oupplöslig del av att spela klassisk 

musik. Tolkningen uppfattas inte som ett valfritt moment, utan som något som alltid sker när 

musik klingar. En av lärarna uttrycker detta kortfattat genom att beskriva tolkning som 

”fundamentalt i musik”, och att utan tolkning saknar framförandet mening. En annan betonar 

musikens särart och beskriver hur tolkning både är handlingen och det som tolkas, vilket gör 

att den aldrig kan separeras från själva musicerandet. 

Lärarna återkommer till att tolkning rymmer både kunskap och frihet. De ser på tolkning som 

en process där musikaliska val görs i relation till stil, tradition och lyssnande, men samtidigt 

som ett rum för personligt formande av musikalisk mening. En av lärarna beskriver kunskap 

som ”valfrihet”, eftersom en bred förståelse av repertoarens bakgrund ger fler möjliga vägar 

att tolka musiken. 

7.1.2 Subtema B: Personligt uttryck som något som växer fram över tid 

Lärarna beskriver ett personligt uttryck som något som utvecklas gradvis och i nära samband 

med elevens erfarenheter, lyssnande och tekniska utveckling. Uttrycket ses inte som en färdig 

egenskap utan som något som växer genom återkommande samtal, prövande och reflektion. 

En av lärarna beskriver hur arbetet med uttryck kan börja med mer styrning, men att 

lektionerna med tiden blir ”ett samtal om varför eleven gjort olika val”, där målet är att eleven 

själv ska bli medveten om sin gestaltning. 

Elevernas personliga relation till musiken framhålls som en avgörande förutsättning. En av 

lärarna betonar att musik ”måste bottna i en känsloupplevelse eller erfarenhet”, och att teknisk 

säkerhet aldrig kan ersätta den personliga ingången i musiken. Detta personliga engagemang 

beskrivs som något som tar tid att utveckla och som inte går att forcera. 

7.1.3 Subtema C: Balansen mellan teknik, tolkning och uttryck 

Samtliga lärare beskriver sambandet mellan teknik och uttryck som nära och ömsesidigt. 

Teknik ses inte som ett separat område utan som en förutsättning för att uttrycket ska kunna 

förverkligas. En lärare betonar att även rena teknikövningar ”är musik”, och att de därför 

genomförs med fokus på tonbildning, rytmik och dynamik. Tekniken beskrivs därmed både 

som ett verktyg och som en del av det konstnärliga lärandet. 
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Lärarna skiljer också mellan tolkning och uttryck i undervisningen. Tolkning beskrivs som 

det medvetna arbetet med ett stycke, att reflektera över stil, frasering och karaktär, medan 

uttrycket handlar om det musikaliska liv och engagemang som eleven gestaltar i 

framförandet. En av lärarna formulerar det som att tolkning sker innan framförandet, medan 

uttrycket är det som ”måste vara engagerande” när musiken klingar inför en publik. 

Tillsammans visar lärarnas beskrivningar att teknik, tolkning och uttryck betraktas som delar 

av en sammanhängande helhet. Balansen mellan dem formas i relation till elevens nivå, 

repertoarens krav och de konstnärliga mål som undervisningen syftar till att utveckla. 

7.2 Tema 2: Arbetssätt som stödjer undervisningen i tolkning 

Detta tema belyser hur lärarna beskriver sina didaktiska val när fokus ligger på tolkning och 

musikaliskt uttryck. Deras beskrivningar visar hur undervisningen formas i mötet mellan 

elevens förutsättningar, repertoarens krav och lärarens konstnärliga och pedagogiska 

erfarenhet. Temat består av tre delar som tillsammans fördjupar bilden av hur didaktik och 

tolkning vävs samman i praktiken.  

7.2.1 Subtema A: Undervisning som ett lyhört och situationsanpassat arbete 

Lärarna beskriver planeringen av arbetet med tolkning som något flexibelt och beroende av 

vad som sker i rummet. De betonar att tolkningen växer fram i relation till elevens spel och att 

undervisningen därför inte kan förutbestämmas i detalj. En av lärarna uttrycker det så här: 

”Jag kan inte säga att jag planerar det momentet eftersom det uppstår då jag hör eleven spela.” 

Denna hållning återkommer i flera intervjuer. Lärarna förklarar att deras didaktiska val, såsom 

vilka frågor de ställer och vilken aspekt av musiken de lyfter fram, bestäms av elevens nivå, 

förkunskaper och musikalitet. En annan lärare beskriver sitt arbetssätt som en kombination av 

egen lång erfarenhet och anpassning till ”den kunskap eleven besitter”. Undervisningen 

framstår därmed som en process där läraren lyssnar, tolkar och vägleder i stunden, snarare än 

som något där metoder tillämpas mekaniskt. 

 

7.2.2 Subtema B: Att lyssna, imitera och gestalta musikens möjligheter 

Lyssnande framträder som en av de mest centrala didaktiska metoderna. Samtliga lärare 

betonar vikten av att eleverna hör många versioner av ett stycke eller en stil för att utveckla 

känsla för karaktär, praxis och stil. En av lärarna beskriver lyssnandet som ”det viktigaste”, 

och berättar hur han ger eleverna långa listor med gitarrister och inspelningar att fördjupa sig 

i. Även imitation används som metod, men inte för att eleven ska reproducera en annan 

musikers uttryck utan för att förstå variationsmöjligheter och musikens uttryck och språk. 

Som en lärare uttrycker det: ”Som pedagogiskt hjälpmedel kan man imitera andra musiker för 

att verkligen lära känna deras tolkning och för att skaffa sig en palett av olika 

tolkningsmöjligheter.”  

Utöver lyssnande och imitation använder lärarna även kroppsliga och visuella metoder. En av 

dem berättar hur han ”dirigerar eller dansar för eleven” för att visa karaktär och rörelse i 

musiken. Andra nämner övningar där eleverna associerar till bilder, historier eller scenarier 
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som kan ge stycket emotionell riktning. Gemensamt för dessa metoder är att de öppnar för att 

eleven ska utforska tolkningen med flera sinnen och uppleva musiken snarare än att enbart 

analysera den intellektuellt.  

7.2.3 Subtema C: Repertoarval som didaktiskt verktyg 

Repertoaren beskrivs som en central del av arbetet med tolkning. Lärarna väljer verk utifrån 

både elevens nivå och de uttrycksmässiga möjligheter musiken erbjuder. En lärare beskriver 

hur han arbetar brett genom att täcka olika epoker och stilar från renässans till modern musik, 

eftersom varje stil ”har sin tolkningsstil och spelas helt olika”.  

En annan lärare förklarar hur enklare repertoar ibland är mer ändamålsenlig när fokus ligger 

på musikalisk gestaltning, eftersom den frigör elevens energi från tekniska svårigheter: 

”Enklare repertoar där fokus ligger på det musikaliska uttrycket, tonbildning och frasering, 

medan mer avancerad repertoar kan ge eleven möjlighet att arbeta med tekniska detaljer och 

fingersättningar”. När eleverna nått längre använder lärarna även mer avancerad repertoar, 

både för att utveckla teknik och för att utmana elevens uttryck. Arbetet kan då innebära att 

eleven får öva specifika fraser, prova alternativa fingersättningar eller arbeta med detaljer som 

rytmisk flexibilitet och klang. Repertoaren blir på så sätt ett didaktiskt verktyg som både 

formar och möjliggör tolkning. 

7.3 Tema 3: Villkor som formar arbetet med tolkning 

Det tredje temat handlar om de villkor som påverkar lärarnas möjligheter att arbeta med 

tolkning i klassisk gitarrundervisning. I materialet framträder en bild av hur elevernas 

erfarenheter, deras trygghet i spelandet och den miljö undervisningen sker i samspelar med 

lärarens didaktiska val. Tolkning framstår därmed inte som ett isolerat undervisningsmoment, 

utan som något som formas i relation till både individuella och strukturella förutsättningar. 

7.3.1 Subtema A: Elevers lyssnande och stilkännedom som förutsättning – och 

utmaning 

En återkommande fråga i intervjuerna är elevernas begränsade lyssnande till klassisk musik. 

Lärarna beskriver hur elevernas musikaliska referensramar varierar kraftigt, vilket påverkar 

hur undervisningen kan ta form. En av lärarna uttrycker det som att ”eleverna inte alltid 

lyssnar tillräckligt ofta och tillräckligt koncentrerat på klassisk musik”, något som gör att de 

saknar en känsla för stil och uttryck. 

Även den allmänna erfarenheten av klassisk repertoar lyfts som en utmaning. En lärare 

beskriver att elever kommer in i undervisningen med ”olika utgångspunkter och erfarenhet av 

klassisk musik”, vilket gör att tolkning inte kan fördjupas förrän en grundläggande 

stilmedvetenhet etablerats. I materialet framkommer att denna brist inte enbart handlar om 

kunskap, utan också om avsaknaden av vanan att lyssna som gör det lättare för elever att 

uppfatta musikens karaktär och uttryck. 
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I flera utsagor blir det tydligt att lärarna ser lyssnande som en nödvändig förutsättning för 

tolkning. En av dem formulerar det så här: ”Grundläggande information är avgörande för 

tolkning”, med hänvisning till att elever ibland saknar kännedom om stil, dansform eller epok. 

Lärarna beskriver därför hur mycket av arbetet i början handlar om att skapa ett musikaliskt 

och historiskt sammanhang som eleven kan tolka genom. 

7.3.2 Subtema B: Trygghet, teknik och mod – den känslomässiga dimensionen av 

tolkning 

Lärarna beskriver tolkning som något som kräver både teknisk förmåga och emotionellt mod. 

Elevernas rädsla för att göra misstag återkommer som en tydlig utmaning. En av lärarna säger 

att ”eleven är så rädd att spela fel att hen kompromissar med det musikaliska uttrycket”. 

Rädslan begränsar inte bara uttrycket, utan gör att eleverna ibland undviker att ta de risker 

som krävs för att musiken ska få liv. I intervjuerna framgår också att elever utvecklas i olika 

takt. En lärare beskriver hur ”det kan ta lång tid för en elev att ta till sig information, där en 

annan elev går betydligt fortare fram”. Denna variation gör att arbetet med tolkning aldrig blir 

en linjär process, utan kräver att läraren fortlöpande anpassar sin undervisning efter elevens 

trygghet, förmåga och självförtroende. 

Teknik framstår samtidigt som nära sammanlänkad med uttryck. En av lärarna betonar att 

”den tekniska skolningen är nödvändig… men den bör kombineras med att utveckla elevens 

självständiga tänkande”. Tekniken ses alltså inte som något som ligger vid sidan av 

tolkningen, utan som en förutsättning för att eleven ska kunna genomföra sina musikaliska 

idéer. Tolkning blir därmed en balans mellan teknisk stabilitet och emotionellt mod, utan 

teknik saknas förmågan, utan trygghet saknas uttrycket. 

7.3.3 Subtema C: Undervisningens kultur och ramar 

När lärarna beskriver skolans ramar framträder en bild som skiljer sig från vad man ofta 

förväntar sig i instrumentpedagogiska studier. Två av lärarna uppger att de inte upplever 

några begränsningar i den miljö där de undervisar. En av dem uttrycker det kort: ”Jag har inte 

upplevt detta.” En annan beskriver snarare miljön som något som öppnar möjligheter: ”Här 

finns alla möjligheter att ägna dagarna åt att lära känna den klassiska musiken.”  

Samtidigt beskriver en av lärarna att undervisningsmiljöer kan skilja sig åt mellan olika 

traditioner och länder, särskilt där det finns en kultur av hård gallring eller strikt urval. Dessa 

strukturer kan i vissa sammanhang påverka hur elever tillåts utveckla sitt uttryck. I denna 

studie beskriver lärarna dock inte sådana ramar som hindrande för undervisningen. 

Det gemensamma i lärarnas beskrivningar är att det snarare är den musikaliska kulturen än de 

organisatoriska strukturerna som påverkar arbetet med tolkning. En miljö där musik ges tid, 

respekt och fokus skapar bättre förutsättningar för att elever ska våga utforska uttryck och stil. 

7.3.4 Subtema D: Relation, inspiration och musikalisk kultur som möjliggörande 

faktorer 
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När lärarna beskriver vad som underlättar arbetet med tolkning framträder tre återkommande 

faktorer: musikaliska förebilder, en tillitsfull relation och en miljö som uppmuntrar kreativitet. 

En av lärarna betonar betydelsen av att elever får möta andra musiker: ”Att låta eleven lyssna 

på konserter… få inspiration.” En annan lyfter relationens betydelse och beskriver hur en 

framgångsrik undervisningssituation byggs på ”ömsesidig respekt och nyfikenhet i att 

upptäcka nya möjligheter”. Den tredje betonar vikten av att elever känner sig trygga att 

komma med egna idéer: ”En trygg undervisningsmiljö där elevernas egna initiativ 

uppmuntras.” I dessa utsagor framträder en tydlig bild av vad som skapar goda förutsättningar 

för tolkning. Arbetet utvecklas bäst när elevernas eget utforskande tas på allvar och när 

läraren fungerar som en musikalisk förebild som visar engagemang, nyfikenhet och ett 

personligt förhållningssätt till musiken. När undervisningsmiljön präglas av lyssnande, öppna 

samtal och en gemensam förståelse för stil och uttryck blir tolkningen en naturlig del av 

musikaliska vardagen snarare än ett avskilt moment. I ett sådant sammanhang vågar eleverna 

pröva egna idéer, ta musikaliska risker och utveckla en mer personlig relation till repertoaren. 

Detta skapar goda möjligheter för både tekniken och uttrycket att växa i samspel och bidrar 

samtidigt till att elevens självständighet som musiker gradvis stärk. 

7.4 Sammanfattning 

Resultatet visar att de didaktiska metoder som lärarna använder för att stödja elevers tolkning 

växer fram i ett nära samspel mellan lyssnande, reflektion och praktiskt musicerande. 

Undervisningen präglas av ett flexibelt och situationsanpassat arbetssätt där läraren utgår från 

elevens spel för att formulera frågor, ge exempel och modellera möjliga uttryck. Lyssnande 

till olika musiker, arbete med klang och frasering, och ett medvetet urval av repertoar 

framträder som centrala redskap i utvecklingen av elevens stilkänsla och musikaliska uttryck. 

Teknik och tolkning beskrivs som sammanlänkade, där teknisk trygghet skapar 

förutsättningar för att eleven ska kunna genomföra sina musikaliska intentioner. 

När det gäller de villkor som påverkar arbetet med tolkning framträder flera återkommande 

utmaningar. Elevernas varierande erfarenhet av klassisk musik och deras begränsade 

lyssningsvanor påverkar möjligheterna att arbeta fördjupat med stil och uttryck. Även 

osäkerhet och rädsla för att göra fel beskrivs som hinder i utvecklingen av ett personligt 

uttryck. Samtidigt visar resultatet att undervisningen rymmer betydande möjligheter när 

eleverna ges utrymme att utforska, när relationen mellan lärare och elev präglas av tillit och 

när den musikaliska miljön erbjuder inspiration och förebilder. Resultatet visar att gitarrlärare 

beskriver arbetet med tolkning som en dynamisk och kontinuerlig process där didaktiska 

metoder och undervisningsvillkor samverkar. Tolkningen utvecklas där teknik, stilkännedom 

och elevens personliga ingång till musiken vävs samman i en undervisning som balanserar 

struktur med konstnärligt utforskande. 
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8. Diskussion 

Syftet med studien var att undersöka hur gitarrlärare på gymnasiets estetiska program 

beskriver undervisning i tolkning av klassisk musik. Arbetet utgår från två forskningsfrågor: 

vilka didaktiska metoder lärarna beskriver att de använder för att stödja elevers tolkning, och 

vilka didaktiska utmaningar och möjligheter som framträder i undervisningen. 

I detta kapitel diskuteras studiens resultat i relation till tidigare forskning och den 

hermeneutiska utgångspunkten. Genom att sätta resultatet i ett bredare musikpedagogiskt 

sammanhang blir det möjligt att belysa hur studiens bidrag kan förstås och vilka frågor som 

väcks för framtida arbete och forskning. 

8.1 Resultatdiskussion 

Resultatet visar tre tydliga områden som är centrala för lärarnas beskrivningar av 

undervisning i tolkning. Dessa behandlas i avsnitten: Tolkning som uttrycksprocess i 

undervisningen, Didaktiska strategier som stödjer tolkningens utveckling och Villkor som 

påverkar tolkningens möjligheter att utvecklas. Tillsammans belyser dessa delar hur teknik, 

stilkännedom, lyssnande och personligt uttryck samspelar i undervisningen, och hur lärarens 

didaktiska överväganden formas i relation till elevens förutsättningar och undervisningens 

sammanhang. 

I det följande avsnittet diskuteras resultatet i relation till den litteratur jag har tagit del av och 

studiens teoretiska perspektiv. Avsikten är att fördjupa förståelsen av hur tolkning utvecklas i 

undervisningen och att synliggöra hur studiens resultat både bekräftar och nyanserar tidigare 

kunskap inom området. 

8.1.1 Tolkning som uttrycksprocess i undervisningen 

I resultatet framträder tolkning som något integrerat i hela musicerandet, snarare än som ett 

moment som kommer i slutet av elevens arbete. Lärarna beskriver tolkning som ett samspel 

mellan teknik, stilkännedom, lyssnande och personliga intentioner. Detta ligger nära hur 

tolkning beskrivs i litteraturen, där musikern förväntas fylla notbildens öppna utrymmen 

genom medvetna val och konstnärlig sensibilitet (Gabrielsson, 2003). 

Ett tydligt mönster är att tolkning inte ses som en separat aktivitet, utan som något som 

utvecklas i relationen mellan elev, lärare och musik. Synen på förståelse som något som 

bildas genom dialog och växling mellan del och helhet ligger i linje med hermeneutiska idéer 

inom pedagogisk forskning (Aspers, 2007). Lärarnas sätt att beskriva undervisningen antyder 

att tolkning växer fram genom handling, lyssnande och reflektion. Det som däremot 

framträder tydligare i resultatet än i mycket av den litteratur jag har gått igenom är 

tolkningens emotionella dimension. Lärarna beskriver hur elevernas rädsla för att spela fel, 

deras osäkerhet inför att ta musikaliska risker och deras behov av trygghet påverkar deras 

uttryck. Denna aspekt utvecklas mer sparsamt i tidigare studier, där fokus ofta ligger på 
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tekniska eller stilistiska faktorer. I resultatet framstår däremot elevens emotionella mod som 

en avgörande förutsättning för att kunna utveckla ett personligt uttryck. 

En annan viktig aspekt är stilkännedomen. Lärarna menar att elever behöver förstå musikens 

historiska och estetiska villkor för att kunna tolka med medvetenhet. Detta ligger nära 

beskrivningar som framträder i litteraturen, där stilkännedom framhålls som grund för 

musikaliska val inom klassisk tradition (Coelho, 1997). Det som studien tillför är en mer 

konkret bild av hur denna stilkännedom byggs upp genom lyssnande, repertoar och lärarens 

modellering i den dagliga undervisningen. Sammantaget visar resultatet att tolkning i klassisk 

gitarrundervisning framstår som en dynamisk och relationell process. Lärarnas utsagor 

bekräftar mycket av den kunskap jag har tagit del av, men nyanserar bilden genom att lyfta 

elevens emotionella förutsättningar och behovet av trygghet som en central del av tolkningens 

utveckling. 

8.1.2 Didaktiska strategier som stödjer tolkningens utveckling 

Resultatet visar att lärarna använder en bred uppsättning didaktiska strategier som 

tillsammans skapar förutsättningar för att eleverna ska utveckla sin tolkning. Denna variation 

ligger nära beskrivningar i den litteratur jag har gått igenom, där musikundervisning ofta 

framställs som en flexibel och situationsanpassad verksamhet (Falthin & Mars, 2020). 

Lyssnande framträder som en central metod. Lärarna lyfter att elever behöver möta musik i 

många former, genom inspelningar, förebilder och stiltypiska exempel, för att bygga en 

förståelse för olika uttryck och stilar. Detta ligger nära hur stilkännedom beskrivs i 

litteraturen, där lyssnande framhålls som en grund för konstnärliga val (Coelho, 1997). 

Samtalet fungerar som ytterligare en viktig didaktisk resurs. Lärarna använder dialogen för att 

fördjupa elevernas reflektion och hjälpa dem att formulera vad de hör och vill uttrycka. Denna 

aspekt är i linje med forskning som visar att reflektion och språk kan fördjupa musikaliskt 

lärande, särskilt i arbetet med uttryck och tolkning (Holmgren, 2022). I intervjuerna 

framträder dessutom hur dessa samtal ofta växer fram spontant i undervisningen, vilket visar 

på lärarnas lyhördhet för elevens behov i stunden. 

Modellering, både genom eget spel och genom kroppsliga eller visuella gester, är ytterligare 

en metod som lärarna återkommer till. Detta perspektiv ligger nära forskning som betonar 

betydelsen av kroppslighet, klang och imitation i musikaliskt lärande (Gabrielsson, 2003). 

Resultatet gör detta mer konkret genom att visa hur modellering används i en klassisk 

gitarrkontext, till exempel när läraren visar frasering eller karaktär genom fysiska rörelser, 

andning eller anslag. Repertoarvalet framstår också som ett viktigt didaktiskt verktyg. Lärarna 

beskriver att de medvetet väljer stycken som kan öppna olika tolkningsmöjligheter och ge 

eleverna erfarenheter av olika musikaliska språk. Detta perspektiv diskuteras i delar av 

litteraturen, men resultatet i den här studien synliggör hur repertoarvalet får direkt betydelse 

för elevens möjligheter att utveckla förmågan till tolkning. 

Sammanfattningsvis visar studiens resultat inom detta tema att undervisning i tolkning bygger 

på en rik och situationskänslig didaktisk praktik. Lärarna arbetar inte efter en bestämd metod, 
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utan växlar mellan lyssnande, dialog, tekniskt arbete, modellering och repertoarval beroende 

på elevens behov och undervisningens kontext. Det överensstämmer med den litteratur jag har 

tagit del av, men studien tillför en mer detaljerad bild av hur dessa strategier konkret tar form 

i den klassiska gitarrundervisningen. 

8.1.3 Villkor som påverkar tolkningens möjlighet att utvecklas 

I resultatet framträder musikalisk tolkning som något som formas av flera villkor som ligger 

utanför själva undervisningsmetoderna. Lärarna lyfter särskilt tre aspekter som påverkar 

elevernas möjligheter att utveckla tolkning: deras stilkännedom, deras emotionella trygghet 

och den musikaliska miljö de befinner sig i. Ett återkommande mönster är att elevernas 

lyssnande påverkar deras förståelse av musikens uttryck. I några studier beskrivs lyssnande 

som en väg till att förstå musikaliska stilar och sammanhang, något som är nödvändigt för att 

kunna göra medvetna tolkningsval (Coelho, 1997). Lärarna i den här studien beskriver hur 

elever med begränsad lyssningserfarenhet ofta saknar referensramar, vilket gör att de först 

behöver orientera sig i musikens stil innan de kan arbeta mer med uttryck. Detta ligger nära 

hur tolkning beskrivs som en process där notbildens öppna ytor fylls med historiskt och 

estetiskt informerade val (Tykesson, 2009). 

En annan framträdande aspekt handlar om elevens trygghet. Flera av lärarna beskriver att 

rädsla och osäkerhet kan dämpa elevens uttryck, även när tekniken är tillräckligt utvecklad. I 

mycket av den litteratur jag har tagit del av behandlas tolkning främst som en teknisk, estetisk 

eller stilistisk fråga, men mindre ofta som en emotionell process. Resultatet nyanserar därmed 

förståelsen av tolkning genom att synliggöra hur elevens mod att ta musikaliska risker är en 

viktig del av lärandet. Detta ligger i linje med beskrivningar av musikaliskt uttryck som något 

kroppsligt och erfarandebaserat, där självförtroende och känslomässig närvaro spelar roll 

(Gabrielsson, 2003). Också undervisningsmiljön har betydelse. I litteraturen beskrivs skolans 

organisatoriska villkor ofta som en begränsande faktor för konstnärligt arbete 

(Skolforskningsinstitutet, 2023). I denna studie framstår dock dessa ramar som mindre 

avgörande. Två av deltagarna beskriver sina miljöer som stödjande, där klassisk musik redan 

har en stark ställning och där tolkning får tid och utrymme att utvecklas. Detta antyder att 

institutionell kultur kan ha större betydelse än formella ramar såsom tid och struktur. Den 

musikaliska miljön kan därmed förstås som en del av de villkor som formar elevens 

möjligheter att utveckla tolkning, genom att skapa en atmosfär där lyssnande, nyfikenhet och 

konstnärlig fördjupning är en naturlig del av undervisningen. 

Sammantaget visar resultatet att arbetet med musikalisk tolkning utvecklas i ett samspel 

mellan elevens erfarenhetsvärld, trygghet och de kulturella och pedagogiska förutsättningar 

som omger undervisningen. De didaktiska strategier som lärarna använder blir därmed en del 

av ett större sammanhang, där tolkningen inte bara formas av vad som görs på lektionen, utan 

också av de villkor som påverkar elevens förmåga att lyssna, förstå och uttrycka sig 

musikaliskt. 
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8.2 Metoddiskussion 

Studien bygger på semistrukturerade intervjuer, vilket visade sig vara ett ändamålsenligt 

metodval för att fördjupa förståelsen av hur gitarrlärare beskriver arbetet med tolkning i 

klassisk musikundervisning. Intervjuformen gav utrymme för öppna svar och följdfrågor, 

vilket skapade rika och nyanserade beskrivningar som sannolikt inte hade framträtt i en mer 

strukturerad intervjumetod. Samtidigt fångar intervjuer främst deltagarnas egna perspektiv 

och inte undervisningspraktiken i sig. Observationer hade kunnat komplettera materialet och 

ge en mer direkt bild av hur tolkning faktiskt gestaltas i undervisningssituationen, men detta 

låg utanför studiens ramar. 

Urvalet bestod av tre erfarna gitarrlärare verksamma inom gymnasiets estetiska program. Det 

begränsade deltagarantalet möjliggjorde en fördjupad analys av varje intervju och gav 

utrymme att synliggöra variationer och nyanser i lärarnas resonemang. Samtidigt innebär ett 

sådant urval att resultaten inte kan generaliseras. Deltagarna verkar dessutom i skolmiljöer där 

klassisk musik har en etablerad position, vilket kan påverka vilka villkor för tolkning de 

uppfattar som betydelsefulla. I andra kontexter med andra undervisningstraditioner skulle 

resultatet kunna se annorlunda ut. Begränsningarna innebär dock inte att resultaten saknar 

värde, utan att de bör förstås i relation till det specifika sammanhang där de uppstått. 

Analysen genomfördes med reflexiv tematisk analys enligt Braun och Clarke (2019, 2021). 

Metoden lämpade sig väl för studiens hermeneutiska grund, eftersom den betonar forskarens 

aktiva och tolkande roll i utvecklingen av teman. Analysprocessen präglades av 

återkommande läsningar, successiva omformuleringar och en tydlig rörelse mellan del och 

helhet. En mer teoretiskt styrd eller deduktiv analys hade kunnat leda till andra perspektiv, 

men den reflexiva ansatsen gav goda förutsättningar att låta lärarnas egna beskrivningar 

framträda i analysen. 

Min bakgrund som klassisk gitarrist och blivande musiklärare har påverkat tolkningsarbetet. 

Förförståelsen gjorde det möjligt att uppfatta nyanser i lärarnas resonemang, men innebar 

även att jag behövde arbeta reflexivt för att inte låta egna erfarenheter styra analysen alltför 

starkt. Genom att kontinuerligt dokumentera reflektioner och pröva preliminära tolkningar 

mot materialet har analysen gjorts mer medveten och transparent. 

Sammantaget har metodvalet bidragit till en fördjupad och nyanserad förståelse av hur 

tolkning beskrivs i klassisk gitarrundervisning på gymnasiet. Samtidigt innebär de 

begränsningar som följer av urvalet och datainsamlingsmetoden att studien inte gör anspråk 

på att representera alla gitarrlärares arbetssätt. Den erbjuder i stället en inblick i hur tre erfarna 

lärare formulerar sina erfarenheter och prioriteringar inom ett område som är både komplext 

och kontextberoende. 

8.3 Musikpedagogiska implikationer 

Studiens resultat visar att undervisning i tolkning formas i ett samspel mellan teknik, 

stilkännedom, lyssnande och elevens personliga uttryck. Detta får flera konsekvenser för 
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musikpedagogisk praktik. En central implikation är att lyssnande behöver ges en mer 

systematisk och kontinuerlig plats i undervisningen. Lärarna beskriver hur elevernas 

stilkännedom ibland är begränsad, vilket innebär att arbetet med tolkning förutsätter 

återkommande möten med inspelningar, förebilder och repertoar som kan bredda förståelsen 

för musikens uttrycksliga och historiska ramar. Utifrån resultatet framstår lyssnande därför 

inte som ett tillägg, utan som en grundläggande del av lärprocessen. 

En annan implikation rör elevens trygghet. Lärarna beskriver hur rädslan för att spela fel kan 

dämpa uttrycket, även när tekniken finns på plats. Det innebär att undervisningen behöver 

skapa utrymme för att pröva, ompröva och utveckla idéer utan att misstag tolkas som hinder. 

En pedagogisk konsekvens blir då att arbeta med en undervisningskultur där risktagande 

uppmuntras och där musikaliska val ses som möjliga vägval snarare än rätt eller fel. En sådan 

kultur kan stärka elevens mod att formulera ett personligt uttryck.  

En tredje implikation handlar om sambandet mellan teknik och uttryck. I resultatet framgår att 

teknik inte uppfattas som ett separat moment, utan som en förutsättning för att eleven ska 

kunna förverkliga sina musikaliska intentioner. Detta antyder att undervisningen kan vinna på 

att integrera tekniskt arbete och uttrycksarbete i högre grad, exempelvis genom att låta även 

tekniska övningar innefatta musikaliska kvaliteter som dynamik, frasering och klang. 

Resultatet visar också att undervisningens miljö och kultur påverkar möjligheterna att arbeta 

långsiktigt med tolkning. När elever befinner sig i sammanhang där lyssnande, reflektion och 

konstnärlig nyfikenhet är naturliga inslag, blir tolkningen mer tillgänglig och självklar. Det 

understryker betydelsen av att skapa undervisningsmiljöer som stödjer musikaliskt 

utforskande och ett gemensamt meningsskapande.  

Tillsammans pekar dessa implikationer på att undervisning i tolkning inte enbart handlar om 

repertoar eller tekniska strategier, utan också om att skapa pedagogiska förutsättningar där 

elever kan utveckla ett självständigt och stilmedvetet musikaliskt uttryck. Undervisningen 

behöver därför förena teknisk utveckling med lyssnande, dialog och konstnärligt utforskande 

på ett sätt som gör tolkningen till en naturlig del av elevens musikaliska lärande. 

8.4 Vidare forskning & Slutsats 

Denna studie belyser hur tre erfarna gitarrlärare beskriver arbetet med tolkning i klassisk 

musikundervisning. Samtidigt framträder flera områden som kan utvecklas i framtida 

forskning. Ett viktigt nästa steg vore att undersöka elevernas perspektiv. Resultatet visar att 

faktorer som trygghet, stilkännedom och mod att uttrycka sig har stor betydelse för deras 

arbete med tolkning. Genom att studera hur elever själva uppfattar dessa processer skulle 

forskningen kunna ge en mer heltäckande bild av hur tolkning formas och utvecklas i 

undervisningen.  

Vidare forskning kan också omfatta andra musikaliska miljöer eller instrument. Resultatet 

antyder att institutionell kultur påverkar hur tolkning förstås och vilka möjligheter som ges i 

undervisningen. Det skulle därför vara värdefullt att jämföra skolor eller musikaliska 

inriktningar där traditioner, resurser eller undervisningskulturer skiljer sig åt. En annan möjlig 



 24 

inriktning är att undersöka undervisningens praktik genom observationer. Denna studie 

bygger på lärares berättelser, men observationer kan synliggöra hur tolkning faktiskt gestaltas, 

förhandlas och omsätts i mötet mellan lärare och elev. En sådan ansats skulle kunna 

komplettera intervjuerna och ge en mer detaljerad bild av hur tolkning sker i realtid. 

Slutligen kan framtida forskning även fördjupa kunskapen om hur tekniskt arbete och 

uttrycksarbete kan integreras i undervisningen. Resultatet visar att sambandet mellan teknik 

och uttryck är en central del av elevernas utveckling, och vidare studier skulle kunna belysa 

hur denna integration kan stödjas på olika sätt i undervisningspraktiken. 

Slutsats 

Studien belyser hur gitarrlärare på gymnasiets estetiska program beskriver undervisning i 

tolkning av klassisk musik och visar att arbetet formas av samspelet mellan didaktiska val, 

elevens erfarenheter och den musikaliska miljö undervisningen sker i. Tolkningen framstår 

som en process där teknik, stilkännedom och personligt uttryck vävs samman, och där 

lyssnande och reflektion har en central roll i lärandet. Lärarna beskriver en flexibel 

undervisningspraktik som bygger på dialog, musikalisk modellering och ett medvetet arbete 

med repertoar, samtidigt som elevers trygghet, tidigare erfarenheter och lyssningsvanor 

påverkar möjligheterna att fördjupa tolkningen. 

Som helhet visar studien att undervisning i tolkning utvecklas i det dynamiska samspelet 

mellan elev, lärare och musik. De didaktiska överväganden som lärarna gör, tillsammans med 

de villkor som präglar undervisningssituationen, skapar förutsättningar för att elever ska 

kunna utveckla ett personligt och stilmedvetet musikaliskt uttryck. 
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