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Abstract

This degree project originated from a curiosity about what the authors perceived as
ambiguities in the pedagogical practices of music education, particularly concerning the use
and understanding of musical terminology. The study focuses on how instrumentalist teachers
and students at the upper secondary school level, in the genres of pop, rock, and jazz, describe
their understanding of musical terms, and how these descriptions differ across participants as
well as what characterizes such differences, or similarities. Data were collected from two
teachers and six of their students through semi-structured interviews. The interview protocol
focused on six musical terms, which were identified as potentially ambiguous through
correspondence between the authors and consultation with professional musicians and
experienced music educators. The interviews aimed to capture participants’ subjective
interpretations and understanding of these terms. The collected data were analyzed using a
phenomenographic approach, which allowed the authors to identify patterns of variation in
participants’ conceptions and to categorize different ways of describing the terms. The results
revealed both similarities and considerable variation in how participants described their
understanding of the selected musical terms. For example, some participants tended to
attribute identical meanings to certain terms, such as phrasing and articulation, suggesting a
convergence in interpretation. In contrast, other participants demonstrated a preference for
deliberately maintained distinctions between the meanings of the same terms. The study
concludes by discussing the findings in relation to existing literature on education and
terminology, alongside the authors’ reflections on the results and their implications for future

pedagogical practice.
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1. Inledning

Detta arbete tar avstamp 1 att forfattarna under sin egen skolgéng, men dven i samtal med
vanner och kollegor, identifierat hur anvindningen av musikaliska begrepp i pop-, rock- och

jazzundervisning ofta upplevs som otydlig.

Inom musikdmnet upplever vi att det ofta finns en viss ambivalens kring olika begrepp, sdsom
svang eller flow. Det kan stundtals vara oklart vad det exakt 4r som menas med till exempel
ett bra flow, sirskilt om det begreppet kombineras med andra virdeord som dr 6ppna for
tolkning. Om en elev far hora att den behover utveckla ett svingigare attondelsflow, kan det
tolkas pé en rad olika vis. Det kan forstds som en brist pd teknik for att uppratthlla en
konstant strom av dttondelar. Det kan forstds som att det huvudsakliga problemet dr svinget i
elevens spel, som sérskilt framtriader just nér eleven spelar dttondelar. Kanske dr det en icke-
idiomatisk artikulation som &r den faktiska upphovskaillan till problemet, vilket tydliggors i ett
attondelsflode och upplevs som att inte vara svéingigt. Kanske betyder inte dessa ord samma
sak for alla, vilket kan utgora ett hinder for lararens forméga att identifiera den faktiska
orsaken till det upplevda problemet och sedan dven kommunicera det pé ett effektivt sitt som

eleven fOrstar.

I var vardag hor vi ofta kollegor verksamma som musiklérare och/eller professionella musiker
sdga att musik dr ett sprak. Vi menar att det liksom 1 ett sprék, finns grammatiska regler inom
musik, men dven undantag fran dessa regler. Liksom 1 ett sprak dr det inte ovanligt att trots
kunskapen att tala och skriva flytande, uppleva svarigheter med att forklara for ndgon som

dnnu inte besitter denna kunskap varfor ndgonting ér korrekt eller inte.

Problematiken ovan har intresserat oss for att vidare undersdka hur instrumentalldrare och
elever pd gymnasiets estetiska program med musikinriktning beskriver sin forstaelse av denna

typ av termer.



2. Bakgrund

Gymnasieskolan som skolform ér frivillig for personer som klarat av grundskolan. Det finns
tvd typer av program, hogskoleforberedande och yrkesforberedande (Skolverket, 2025). Bland
de hogskoleforberedande programmen finns det estetiska programmet som har sex olika
inriktningar, varav vart arbete fokuserar pa liarare och elever inom inriktningen musik.
Examensmaélen for det estetiska programmet med inriktning musik hénvisar till de olika

kunskaper och férmégor eleverna ska utveckla.

Inriktningen musik ska ge fordjupade kunskaper om och férdigheter i musik fran olika tider och
kulturer. Den ska utveckla elevernas formaga att konstnarligt skapa, gestalta och utéva musik.
Inriktningen ska utveckla elevernas formaga att kommunicera genom sévil analog som digital
musik. Inriktningen ska dessutom ge mdjlighet att fokusera pa nagot eller ndgra musikomraden.

(Skolverket, 2025)

De fyra dmnen som é&r specifika for musikinriktningen ar ensemble, instrument eller sdng,
korsédng, samt musikteori (Skolverket, 2025). I &mnesplanen for ensemble, korsang, samt
instrument eller sdng, framgar det att eleverna ska fa forutséttningar for att utveckla
kunskaper om musik, begrepp och stildrag fran olika tider och kulturer samt formaga att
kommunicera med medmusiker och publik. Forstéelsen och tillimpningen av musikaliska
begrepp aterkommer flera ganger i det centrala innehéllet, bland annat i niva 1 i &mnet
ensemble, dir undervisningen ska behandla “Introduktion till musikaliska uttryck, daribland
frasering, dynamik och rytmik” (Skolverket, 2025). Det forekommer dven i niva 2 1
instrument eller sdng, ddr undervisningen ska behandla Musikalitet, konstnérlighet och
personligt uttryck, déribland artikulation och frasering, musikaliska stillningstaganden, klang
och rytmiska variationer” (Skolverket, 2025). Betygskriterierna for &mnet instrument eller
sang specificerar dven att eleven ska ha kunskaper om musik, musikaliska begrepp och
genrespecifika stildrag pa godtagbar, god eller mycket god niva (Skolverket, 2025). I
kursplanen for inriktningen musik star det inget om att eleverna ska musicera och skapa
musik inom bestdmda genrer. I praktiken dr det ddremot inte alls ovanligt att programmet
delas upp 1 olika profiler utifrdn genre. Nagra exempel pa gymnasieskolor med sadana profiler
ar Nya Malmo Latin som har en profil for pop/rock/jazz/folkmusik samt klassisk musik, Lilla
Akademien dir elever kan fordjupa sig inom klassisk musik, folkmusik eller jazz samt
Hvitfeldtska Gymnasiet med inriktning pop/rock, eller klassisk musik (Malmé Latinskola,
2025; Lilla Akademien, 2025; Hvitfeldtska Gymnasiet, 2025). Aven i eftergymnasial



utbildning s& som folkhdgskola eller musikhdgskola dr denna indelning av genrer vanligt
forekommande. Exempel pé hogskolors uppdelning efter genre dr Kungliga Musikhdgskolan i
Stockholm, som bland annat har inriktningar for klassisk musik, jazzmusik och folkmusik. Ett
annat exempel dr Musikhdgskolan i Pited vid Luled Tekniska Universitet, med inriktningar
som exempelvis rockmusiker eller studiomusiker (Kungliga Musikhdgskolan i Stockholm,
2025; Musikhogskolan i Pited vid Luled Tekniska Universitet, 2025). Eftersom vi bada har
studerat pd dessa typer av musikprofiler med inriktning pop/rock respektive jazz, och det
upplevda problemet som detta arbete behandlar hirstammar frdn véra egna erfarenheter inom
dessa utbildningar, har vi avgrdnsat detta arbete till pop-, rock-, och jazzmusik, dven kallat

populdrmusik (Lilliestam, 2006).

2.1. Val av begrepp

Initialt valde vi ut ett antal begrepp att undersoka. Kriterierna for urval av dessa var att vi i
samtal med varandra samt med andra musiker och musiklérare, identifierade en inneboende
tvetydighet och/eller en hog abstraktionsnivd samt ett stort utrymme for egen interpretation.
Vi valde alltsd dé inte att undersdka begrepp sé som till exempel snabbt eller starkt, &ven om
det inom dessa begrepp ocksa finns ett visst utrymme for tolkning. Arbetet skulle bli allt for
omfattande om vi inkluderade och forde diskussion kring alla musikaliska begrepp, vilket inte
ryms inom tidsramen for ett sjidlvstindigt arbete. Dérfor har vi, utifrdn d&mnesplanen, samtal
med varandra och andra musiker samt musiklérare, avgrénsat urvalet av begrepp till sving,

groove, artikulation, timing, flow och frasering.

Vi fick kritik av vara kollegor frdn den klassiska musiken for att begreppen artikulation och
frasering inte stimmer dverens med vara kriterier. Vi valde dock att trots detta gd vidare med
att anvdnda dessa begrepp i var studie, eftersom vara konsulter ifran de musikstilar vi valde
att undersoka inte delade denna uppfattning. Artikulation och frasering dr dessutom
namngivna i &mnesplanen (Skolverket, 2025), vilket vidare bidrog till vart beslut att behilla

dessa begrepp.

2.2. Begreppsdefinitioner

Begreppet sving, eller svingig, dr svenskans ndrmaste motsvarighet till engelskans groove
(Madison, 2006). Dirav kan dessa begrepp vara lika i sin definition. Begreppet groove har

dock tvé skilda definitioner som syftar pa tva olika aspekter inom musik. Den ena



definitionen beskrivs som den musikaliska kdnslan som fér lyssnaren att vilja rora sig till
musiken (Madison, 2006). Begreppet svidng syftar pd denna upplevda kénsla som forekommer
1 musik. Groove kan dven definieras som att beréra en specifik musikalisk figur i ett stycke
musik, avsedd for att repeteras. Ofta dr denna musikaliska figur kopplad till rytmsektionen,
det vill sdga: trummor, bas, gitarr och keyboard (Hughes, 2003). Sving och groove ir dven
besliktade med engelskans swing som, utdver att vara en egen genre, ocksa kan syfta pa
denna kénsla inom musik (Nationalencyklopedin, 2026). Begreppet swing ér ddremot starkast
kopplat till stilar inom jazz och syftar pa sittet att kéinna och spela rytmen, ofta i en

triolunderdelning (Sohlmans musiklexikon, 1976).

Begreppet artikulation definieras som “séttet att forbinda eller tskilja efter varandra foljande
toner” (Nationalencyklopedin, 2025). Artikulationssymboler som exempelvis staccato, legato
eller accenter anvinds for att illustrera hur tonerna ska spelas och hur det musikaliska

uttrycket ska formas (Rimas & Rimas Jr, 2024).

Begreppet timing beskrivs som forhallandet till pulsslagen, musiken, samt formagan att hélla

ett inre tempo (Janata & Grafton, 2003).

Begreppet flow ér kopplat till flow state, en term som myntades av psykologen M.
Csikszentmihalyi, ”The Father of Flow” (Claremont Graduate University, 2025). Begreppet
beskrivs pa foljande sitt: Flow is described as a state of optimal performance denoted by
smooth and accurate performance with an acute absorption in the task to the point of time

dissociation and dissociative tendencies” (Gold & Ciorciari, 2020, s.1).

Begreppet frasering definieras som “’fortydligande av en musikkompositions frasbyggnad
genom fordndringar i tonstyrka, mindre rytmiska forskjutningar och pauser”
(Nationalencyklopedin, 2025). Rimas och Rimas Jr (2024) menar att frasering inte kan

existera utan artikulation, de fortydligar dock skillnaden mellan begreppens innebord:

Phrasing is understood as a particular segmentation of the musical fabric. Just as in written
language, individual sentences are separated by punctuation marks, so in musical language the
beginning and end of a phrase must be clearly recognisable. This must be registered by
appropriate signs and heard in the process of performance. Articulation is the factor of
expression, according to whose laws the individual parts of a phrase, that is, the tones

themselves, are combined or separated. (Rimas & Rimas Jr, 2024. s.131)



3. Syfte

Syftet med detta arbete &r att undersdka hur olika musikaliska begrepp kommuniceras och
beskrivs av ldrare och elever inom instrumentalundervisning. Ett vidare syfte dr ocksé att
undersoka hur ldrares och elevers beskrivningar av dessa olika musikaliska begrepp relaterar

till varandra.

3.1. Fragestdllningar

- Hur beskriver instrumentalldrare och deras elever sina uppfattningar om de

musikaliska begreppen sving, groove, artikulation, timing, flow och frasering?

- Vad ir karaktaristiskt for likheter och skillnader 1 14rares och elevers beskrivningar av

dessa musikaliska begrepp?



4. Tidigare forskning

I en studie utférd av Guy Madison (2006) undersokte han hur ménniskor uppfattar den
musikaliska kénslan groove, samt vilka attribut inom musik som kan bidra till upplevelsen av
groove. I denna studie gavs begreppet groove en tydlig definition som representerades av
attributet rérelseskapande, denna definition formedlades @ven till deltagarna innan studien
utfordes. Studiens deltagare var typiska svenska musiklyssnare, utan musikalisk tréning eller
utbildning. Deltagarna skulle rangordna hur vil fjorton olika attribut stimde 6verens med en
méngd olika musikaliska utdrag. Studiens resultat visade att attribut som drivande och

intensivt hade ett visst samband med groove (rorelseskapande).

Madison ndmner dven att alla musikaliska utdrag som anvindes i studien skulle ha en tydlig
puls, en faktor som han menar bidrog till ett mindre varierat resultat gillande attributet
groove: “’If unmeasured music or music with a less pronounced beat had been included,
groove would surely have accounted for an even larger proportion of the total variance”
(Madison, 2006). Resultatet visade dven pa att groove (rorelseskapande) till viss del ar
oberoende frén attributet svdngig. Madison menar att detta beror pé att begreppet svingig,

utover att vara svenskans nirmaste motsvariget till groove, dr starkt kopplat till swingmusik:

I suggest that separate factors for Groove and Having swing emerged because Groove was a
purer concept as a result of having been carefully defined, while Having swing represented both

Groove and swing music in the minds of the listeners. (Madison, 2006. 5.206)

Holgersson (2011) undersokte hur studenter pd hogskolan inom genren klassisk musik
kommunicerar med varandra och sina ldrare. I sitt resultat beskriver Holgersson hur
studenterna i regel intar tre olika forhallningssétt till kunskapen som lérs ut av deras larare pa
instrumentallektionerna. Reflekterande navigering som innebér att studenten strukturerar
undervisningen i samverkan med ldraren. Anpassning, dér studenten dr mén om att ta in sa
mycket av ldrarens kunskap som de kan. Slutligen indifferens, dir studenten inte tar in den
kunskap som lérs ut vare sig det dr medvetet eller omedvetet. Undersokningen visade dven att
studenter som inte forstod eller inte var medvetna om innebodrden av det som lirdes ut intog
ett indifferent forhdllningssatt. Enligt lararna dr problemet med indifferensen att vissa av
eleverna ibland valde att inte ta in kunskap om musikaliska verktyg som kan vara viktiga for

dem som professionella musiker.



Holgersson (2011) observerade dven att larare inom olika instrumentgrupper och genrer
tenderade att fokusera mer pé olika problemomraden, exempelvis att ldrare inom fiol och
klassisk gitarr fokuserade mer pa teknik och ergonomi, medan saxofon-, och elgitarrlérare
fokuserade mer pd harmonik. Ett annat exempel pé ett sddant problemomrade aterges av
Zimmerman Nilsson (2009), dér hon beskriver en ldrare, i detta fall en kérledare, som
medvetet viljer att inte prata om och arbeta med nyanser forrdn hon beddémer att koren dr redo

for det. I denna situation nédr ldraren konstaterar att ”sangen funkar bra”.

En orsak till att elever inte forstar eller blir medvetna om innebdrden av kunskapen som lérs
ut kan vara att definitionen inte framgar tydligt nér ldrarna pratar om exempelvis musikaliska
begrepp. Asp (2015) beskriver bland annat samtal med musikladrare pa gymnasiet och ger
exempel pa hur begrepp kan forbli odefinierade. ”Genre, repertoar och stilart &r tre begrepp
som dr méangtydiga och dverlappande och anvéndningen av dem i samtalen &r flytande. I
samtalen ges aldrig genre en klar och tydlig definition” (Asp, 2015, s.82). Asps undersdkning
berdr i forsta hand ensembleundervisning, men innehaller ocksa transkriptioner av intervjuer
samt av samtal ldrare emellan som visar pa vilket typ av sprakbruk och vilka begrepp som

lararna anvénder sig av nér de pratar om musik.

Lagerlof och Wallerstedts (2018) utfoérde en studie dér ett antal forskolldrare ifrén olika skolor
deltog i syfte att utveckla musikundervisningen. Samtliga lirare hade ingen tidigare
musikalisk utbildning men fick i samband med studien ta del av en bok specifikt amnad for
musikdidaktik i forskolan. Studiens resultat visar pa vikten av ett &mnesadekvat sprék for att
mojliggdra undervisningsuppdraget. Lararna diskuterar dven kring vikten av att ha ett

larandeobjekt i tanke, samt att kunna sétta ord pa det som undervisas.

Talbot (2013) diskuterar hur sprakanvindning utgdr en central del i undervisning och ldrande.
Talbot menar bland annat att om musiklédrare 4r medvetna om hur diskurser fordndras och
sprids, exempelvis inom olika musikstilar, kan de dérefter anpassa sprdkanvéndningen i

undervisningen fOr att léttare fi elever att forstd innehallet.

Suppose, for example, an elementary instrumental music teacher hopes to acculturate his
students toward Western music notation. Further, suppose he recognizes that many of his
students have legacies of participation in Gospel choirs where an aural call-and-response kind of
music learning is common. If he finds that a student is struggling to learn Western notation, the
teacher can reach into the student’s own aurally based musicianship to bring him toward

Western notation. (Talbot, 2013, 5.56)



Aven om dmnesdidaktikerna Agneta Bronis och Niklas Runebous bok om just imnesdidaktik
(Bronds & Runebou, 2016) inte &r att betrakta som tidigare forskning vill vi redogora for
resnemang som dr relevanta for vart sjdlvstindiga arbete. Bronds och Runebou (2016)
behandlar definitionen av begrepp 1 forhéllande till forkunskaper. I ett specifikt fall anvénder
ett barn ordet dlg” for att beskriva en ’ren” (Bronds och Runebou, 2016, s. 55). Barnet har
begrinsade forkunskaper och anvénder ordet dlg” som ett begrepp med hog abstraktionsniva,
nér ordet i sjdlva verket dr ett underordnat begrepp. Detta dr ett exempel pa ett konkret
begrepp, men komplexiteten dkar ytterligare nér abstrakta begrepp som till exempel rdttvisa
och makt ska forstds. Vidare undersoker de hur metaforer och andra abstrakta begrepp kan

forstas och missforstas.

Ordbetydelser kan tas for givna utan att termer klargdrs. Att precisera termer innebér att vara
tydlig med vilken idé som uttrycks av ett visst ord. Larare kan inte forutsétta att elever kan
komma at den inre kdrnan i ett uttryck utan tréning eller hjélp. Mycket av undervisning handlar

om att ge sddan hjélp. (Bronds & Runebou, 2016, s. 62)

Barten (1992) skriver om innebdrden och vikten av abstrakta, metaforiska begrepp och
liknelser inom musikalisk undervisning. Barten menar att spraket kan anvéndas pd ett
tolkande sétt genom anvéndningen av mentala bilder och kénslor for att beskriva hur musik
borde lata och kénnas. I artikeln kallas detta for heuristic imagery, alltsa ett heuristiskt
bildsprdk. Detta bildsprak ar &mnat att anvdndas som en metod som gor det mojligt for
ménniskor att sjidlva upptacka 16sningar pd problem. Barten ndmner bland annat en essi av
Vernon Howard (1977), ddr Howard beskriver hur metaforer och liknelser kan vara till hjélp

for att na fram till det 6nskade musikaliska uttrycket:

Artistic instruction abounds in analogies, metaphors, and similes of endless variety, all intended
to nudge the learner ever closer to the target experience.... "Knowing what it is like to..."
therefore typically refers to action-directed... explanatory knowledge that a likeness of some sort
holds between a target state and an already familiar or imaginable experience. Thus a novice
singer is enjoined to imagine his voice as "rising out of the top of his head" or "reaching out to
encompass the farthest spaces of the room" not because that is what it is to project properly but

because that is what it’s like. (Howard, 1977, s. 225)

Barten (1992) beskriver dven hur musikaliskt uttryck paverkas av en miangd olika variabler
och sammanhang. Enbart tekniska och teoretiska kunskaper, s som att spela rétt toner med
god intonering, spela i ritt tempo med korrekt dynamik, récker inte till for att anvéindas som

ett slags facit inom musikskapande.



In some measure, learning the standard notation and terminology constitutes the acquisition of
conceptual knowledge of music, which the musician must integrate with technical mastery of the
instrument or voice in order to perform the music. But despite its richness and complexity, this

vocabulary cannot serve as a complete guide to the production of music. (Barten, 1992, 5.56)

Avslutningsvis nimner dven Barten att om ett heuristiskt bildsprék kan stdrka musikaliska
upplevelser s& borde det kanske inte forsummas inom musikundervisningens tidiga skede, dér

fokuset dverliggande ligger pa teknisk formaga.



5. Teori

For att teoretiskt undersdka och analysera hur begrepp uppfattas och anvinds har vi valt att
anvinda en fenomenografisk metodansats. Med fenomenografi riktas fokus mot hur

uppfattningar om nagot kan forstas och beskrivas (Dahlgren & Johansson, 2015).

Mikael Alexandersson (1994) beskriver hur fenomenografi som metod utvecklades pa 1970-
talet av en grupp forskare vid Goteborgs universitet. Forskningsgruppens intresse berdrde den
kvalitativa frdgan vad som lirs in” i stéllet for den mer kvantitativa fragan "hur mycket lars
in”. Utifran detta var forskarnas mal att intervjua informanter och pa sa sétt forsoka forsta

skillnader och likheter i ménniskors upplevelse och uppfattning av fenomen i verkligheten.

Det empiriska underlaget for fenomenografi ér ofta semistrukturerade intervjuer som noggrant
analyseras, ofta utifran utskrifter (Alexandersson, 1994). Infor intervjuerna behovs ordentlig
forberedelse goras; bade genom fragorna som stélls och genom kunskap om fenomenet.
Informanterna viljs genom ett syftesdrivet urval dir variation mellan informanternas
erfarenheter av fenomenet efterstravas. I intervjuerna bor man stréva efter att gora intervjun
oppen, visa lyhordhet, noga betidnka hur man introducerar sig sjélv och &mnet samt gora

intervjusituationen bekvidm (Ingerman, 2021).

Det empiriska materialet ska senare analyseras i en process som Alexandersson (1994) menar

kan delas upp i fyra olika faser.
e Fas 1: Bekanta sig med data och etablera helhetsintryck.

Detta sker genom upprepad genomlisning av de utskrivna intervjuerna. Ett sokande efter
vésentliga utsagor i syfte att kunna avticka kvalitativa skillnader i unders6kningspersonens

sdtt att beskriva fenomenet.
e Fas 2: Uppmérksamma likheter och skillnader i utsagorna.

I denna fas kontrasteras utsagorna mot varandra for att uppmirksamma och framhiva likheter

och skillnader. Utsagor som inte dr intressanta eller relevanta for arbetet sorteras bort.
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e Fas 3: Kategorisera uppfattningar i beskrivningskategorier.

Dessa beskrivningskategorier ska vara intressanta i forhdllande till det fenomen som
diskuteras, dessutom ska de olika kategorierna skilja sig frdn varandra pa ett distinkt sdtt och
sedan kompletteras med en sammanfattning dér karaktdren i de olika uppfattningarna framgar.
Beskrivningskategorierna sammanstélls till en helhet som uttrycker det sa kallade
utfallsrummet. Det innebér att den innebdrd eller uppfattning som en undersdkningsperson
har gett ett fenomen éterges i en abstrakt form, 1 en beskrivningskategori, som sedan

samordnas i en gemensam struktur i form av ett utfallsrum.

e Fas 4: Studera den underliggande strukturen i kategorisystemet.

Utfallsrummen utgor sjdlva resultatet i fenomenografiska undersokningar, dirav gors en
analys av hur uppfattningarna forhaller sig till varandra. Utifran denna analys kan
uppfattningarnas forhéllanden oftast resultera i tva olika kategorisystem. I ett kategorisystem
kan de enskilda uppfattningarna betraktas som jimbordiga, det vill séga att ingen uppfattning
ar viktigare dn ndgon annan och dérfor inte kan rangordnas i forhéllande till varandra. Om
uppfattningarna ska rangordnas maste det goras i1 forhallande till ett yttre kriterium. I det
andra systemet kan vissa uppfattningar vara mer utvecklade och omfattande &n andra, da
rangordnas uppfattningarna efter ett inre kriterium. Rangordningen kan ocksd goras med
hénsyn till att uppfattningen kan fordndras med tid, exempelvis under en utbildning. I detta

fall ska kriterierna for rangordningen éterfinnas i utfallsrummet.

Fenomenografiska skillnader visar inte pa alla skillnader eller pekar mot allt ldrande. Det
underliggande antagandet inom fenomenografi &r att progression sker bdde genom en
utvidgning av repertoaren av uppfattningar och en systematisk ordning i hur dessa

uppfattningar trader fram.
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6. Metod

For att uppnad syftet och besvara vara fragestéllningar krivs att vi undersoker informanternas
egna perspektiv, beskrivningar och syn pa begreppsanvéndning i pop-, rock och
jazzundervisning. Darfor valde vi att folja en kvalitativ metodologi som understryker vikten
av att ta del av informanternas egna perspektiv pa musikundervisning samt att ta vara pa den
begreppsanvindning som forekommer naturligt bland dem (Patel & Davidson, 2019;

Alvesson & Skdldberg, 2008).

6.1. Urval av informanter

Da vért valda 4mne berdr en djupare forstielse av musikaliska och abstrakta begrepp behovde
vi gora ett mélinriktat urval. Det innebar att hitta deltagare som var relevanta for studiens
fragestéllningar (Bryman, 2018). Darfor valde vi att inrikta oss pé elever som gar sitt andra
eller tredje &r pd gymnasiets estetiska program med musikinriktning och deras lédrare i enskild
instrumentalundervisning. Vi valde dessutom att avgrinsa urvalet av deltagare till
instrumentalister inom pop, rock- och jazzgenren. For att rekrytera deltagare till vér studie
kontaktade vi olika instrumentlérare via mail. I detta mail framgick all information géllande
studien tydligt: vad syftet med studien var, vad intervjuerna kommer anvindas till, sekretess
och samtycke. Hir gjordes ett bekvimlighetsurval da vi tidigare har varit i kontakt med

informanterna, samt undervisat eleverna under tidigare VFU-perioder.

6.2. Deltagare

I denna studie omfattades mangden deltagare av en gitarrldrare, en trumlérare samt de av
deras elever som gick sitt andra eller tredje ar pa gymnasiet, vilket var totalt 6 elever. Vi valde
denna méngd deltagare for att {2 tillrickligt stort dataunderlag, utan att 16pa risk for en

overvildigande médngd data att analysera inom ramarna for detta arbete.

6.3. Intervjuer

For att svara pa fragestdllningarna utférdes datainsamlingen till denna studie genom intervjuer
som spelades in. Intervjuerna genomfordes i fysiska moten pa de skolor som informanterna
var baserade. Alla informanter intervjuades var for sig. Vi delade dven upp ansvaret ver

intervjuerna pa det sétt att vi intervjuade vdra motsvarande instrumentgrupper. Erik, som ar
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gitarrist, intervjuade gitarrldraren och gitarreleverna. Isak, som &r trumslagare, intervjuade
trumldraren och trumeleverna. Intervjuprocessen dgde rum vid tva separata tillfdllen, pa tva

olika dagar, for respektive instrumentgrupp.

Intervjuerna var semistrukturerade vilket innebér att vi som intervjuare hade en uppséttning
fragor som kan ses som ett frigeschema dér ordningsfoljden kunde variera. Bryman (2018)
menar att frdgorna i semistrukturerade intervjuer tenderar att vara mer allmént formulerade 4n
vid strukturerade intervjuer. Intervjuaren har ocksd en benidgenhet att stélla foljdfragor. Vi
valde denna intervjumetod dé vi hade specifika fragor som skulle stédllas, men vi ville &ven

ldamna utrymme till att fragorna fick leda till ett samtal.

Fragorna som stélldes i intervjuerna var inriktade pd kommunikationen och forstdelsen av de
begrepp som vi valt ut fér denna undersékning. For att gardera oss mot att vi eventuellt inte
tagit ett relevant begrepp i beaktning, fragade vi bade ldrare och elever om det fanns ett
begrepp de kunde komma att tdnka pd som de upplevde vara sérskilt svart eller potentiellt
problematiskt. Detta skulle bdde kunna vara ett begrepp vi redan diskuterat, eller ett helt nytt
begrepp. Vi uppmirksammade dock hur potentiellt svért det skulle kunna vara for
informanterna att formedla detta i en oforberedd intervjusituation. For att mdjligen kunna
underldtta processen att komma &t denna information forberedde vi en serie fragor specifikt

for larare, och en annan specifikt for elever.

Till 1drarna fragade vi bland annat hur de beskriver begreppen for eleverna och genom vilken
metod de foredrar att 14ra ut dessa begrepp. Exempelvis genom verbal kommunikation,
gestaltande kommunikation eller en kombination av dessa. Under intervjuerna fragade vi
ocksé lararna om det finns vissa begrepp som de upplever att de inte adekvat kan fa eleverna
att forstd. Under intervjuerna med eleverna fragade vi hur de har blivit undervisade i samma
begrepp och hur de upplever att de har forstatt begreppen. Vi fragade ocksa eleverna om det

fanns begrepp som de Onskar att de fick ldra sig, alternativt fick ldra sig pa ett annat sitt.

Det var en stor diskrepans i lingden pé intervjuerna mellan ldrarna och eleverna fran de tva

olika instrumentengrupperna. Den genomsnittliga lingden pa intervjuerna med gitarristerna

var 45 minuter, medan den genomsnittliga lingden pé intervjuerna med trumslagarna endast
var 15 minuter. Detta trots att vi givetvis utgick ifrdn samma intervjufrdgor. Eftersom vi

behandlade en begransad médngd informanter, 6 elever och 2 ldrare, och holl 1 dessa intervjuer
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var for sig (Erik med gitarristerna och Isak med trumslagarna) ansag vi inte att det var

tillrdckligt med data for att dra ndgon slutsats av denna stora skillnad.

6.4. Behandling av data

Efter att intervjuerna genomforts transkriberade vi dem, vilket innebér att talsprdk omvandlas
till skriftsprék (Bryman, 2018). Transkriptionen gjordes sa ndra talet som mojligt, men vi

299 9 29 9

valde att redigera bort utfyllnadsord och ljud, sdsom “allts&d”, ’typ”, "euhm” och liknande, for
att forbéttra lasbarheten. Citat som presenteras i detta arbete har ytterligare redigerats for att

bidra till informanternas konfidentialitet, utan att fordndra inneborden av deras uttalanden.

Daérefter inleddes analysarbetet av materialet enligt den fenomenografiska fyrfasiga processen
som beskrivs i teorikapitlet (Alexandersson, 1994). Under analysen fokuserade vi pa att
identifiera hur informanternas beskrivningar av olika begrepp tog sig till uttryck, samt pa att
uppticka karakteristiska drag i1 hur skillnader och likheter mellan dessa begreppsbeskrivningar

framtradde.

Denna analysprocess resulterade i att vi i enlighet med den fenomenografiska modellen kunde
kategorisera informanternas utsagor i ett utfallsrum bestdende av olika beskrivningskategorier
for samtliga studerade begrepp. Stundtals kunde en informants utsaga tillhéra mer &n en
beskrivningskategori, exempelvis till f6ljd av sdrskilt utforliga svar eller omfattande

spekulation under intervjutillféllet.

Vid vidare studier av dessa utfallsrum och deras beskrivningskategorier kunde karaktéirsdrag
for likheter och skillnader i informanternas begreppsbeskrivningar identifieras, och en
underliggande struktur for karaktéristiska egenskaper i informanternas begreppsbeskrivningar

samt begreppsanvandning synliggjordes.

I var analysprocess valde vi att anvénda det som Alexandersson (1994), som presenteras i
detta arbetes teorikapitel, bendmnde som fenomenografins forsta kategorisystem. Detta
system behandlar alla svar som jaimbdrdiga och betraktar inte ndgon uppfattning som
viktigare dn nagon annan. Sdledes gjordes inga forsok att rangordna undersékningens olika
beskrivningar efter ndgot kriterium. Detta forhéllningssatt, att betrakta alla uppfattningar som
jdmbordiga, var dven nagot som vi bibehdll nér vi behandlade larares kontra elevers respons

pa vara intervjufragor.
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6.5. Etik

Under arbetet med denna studie har vi haft i beaktning de forskningsetiska principer som

faststéllts av Vetenskapsradet (2017). Huvudkraven for dessa dr foljande:

¢ Informationskravet, som handlar om att samtliga som &r berdrda av forskningen ska
informeras om det specifika forskningsarbetets syfte.

e Samtyckeskravet, som innebdr att alla deltagare som medverkar, eller som véljer att
avbryta sin medverkan dven efter att undersokningen har pabdrjats, ska gora detta av
sin egna fria vilja.

e Konfidentialitetskravet, som ror vid att samtliga personuppgifter ska hallas
otillgdngliga for obehdriga.

e Nyttjandekravet, som séger att inga personuppgifter ska anvédndas till nagot annat syfte

an just forskningsdndamaélet.

Syftet med detta arbete beskrevs i det mail som skickades ut till lararna samt féormedlades
muntligt till informanterna, bade fore och under intervjutillfillena. Deltagarna blev dven
informerade om att de nir som helst hade rétt att avbryta sin medverkan i denna studie, dven

efter paborjad intervju.

Alla uppgifter gillande deltagarna har blivit fingerade, detta for att férse de medverkande med
storsta mdjliga konfidentialitet, vilket 4ven formedlades muntligt under intervjutillfallena. Det
inspelade materialet har forvarats pa en séker plats, endast tillgédnglig for oss forfattare. I vér
tolkning av materialet efterstrivade vi att vara sanningsenliga och att inte framstélla

informanterna eller deras utsagor pa ndgot negativt sitt.

Vi har ocksé varit medvetna om att intervjusituationen kan upplevas som ovan for vissa
informanter, vilket kan péverka deras formaga att uttrycka sig lika fritt och nyanserat som de

kanske annars hade gjort.
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7. Resultat

Detta kapitel redogor for de olika begreppsbeskrivningar som informanterna delade med sig
av under intervjuerna, gillande sin forstaelse av musikaliska termer. Kapitlet presenterar vart
och ett av véra valda begrepp som utfallsrum bestaende av de beskrivningskategorier som
identifierades i den fenomenografiska dataanalysen. Kapitlet presenterar d&ven de begrepp som
informanter lyfte som sdrskilt problematiska och avslutas sedan med att behandla

karaktdristiska likheter och skillnader i informanternas begreppsbeskrivningar.

7.1. Léirares och elevers beskrivningar av musikaliska begrepp

Detta underkapitel behandlar var forsta fragestéllning, hur larare och elever beskriver sina

uppfattningar om vara valda musikaliska begrepp.

7.1.1. Sving

Béda ldrarna associerade begreppet svéng till ndgot kroppsligt och nimnde ocksé dans. En av
lararna forklarade vidare genom att dissekera begreppet som att bestd av parametrarna timing,

dynamik och samspelthet.

Lirare 1 — Ah... Det dir ju sd sjilvklart, men inte sd sjilvklart att sitta ord pd det. Sving, det skapar ju

en medryckande kinsla, och vad dr det for nagot? Sjilv hatar jag att dansa, men det dr en annan sak!

Lérare 2 — Svdng dr vdl egentligen ndgot som dr ett av de hdr abstrakta begreppen som gor det lite
svarare att pinpointa exakt hur man ska jobba, men vad det innebdr dr vil kombinationen av timing,
dynamik och samspelthet, om jag ska dissekera det. Men som lyssnare sad tinker jag att sd hdr: om man
inte ser det utifran ett musikldrar- eller musikerperspektiv sa dr det ju ndr man kdnner att man bara
rycks med i musiken. Det mdste inte handla om att man nodvdndigtvis mdste dansa, men alltsa man

kdnner att man dras till musiken och det blir magnetiskt.

Béda ldrarna beskrev ocksa sving som ett begrepp som i forsta hand anviands inom

ensemblesituationer, men mindre inom instrumentalundervisning.

Intervjuare — Anvdinder ni ordet sving pd era lektioner?

Larare 1 — Ja, i synnerhet i ensemble skulle jag sdga. Men det héinder pa instrumentallektionerna ocksd.

Intervjuare — Anvdinder ni ordet sving pd era lektioner?
Larare 2 — Jag tror att det hénder oftare i en ensemblesituation, for det dr oftare att man kan peka pd

det ndr det handlar om samspelthet, lyhérdhet, men kanske inte sa mycket pd instrumentallektioner.

16



Uppfattningen av sving som ndgot kroppsligt som i forsta hand géller samspel med andra
musiker, sa som ldrarna beskrev det, var en beskrivning som en av eleverna ocksa uppgav

som sin forstaelse av termen.

Elev 1 — Sving for mig innebdr groove med andra ord. Kdnslan man far i kroppen ndr man spelar med

andra eller lyssnar pd en ldat. Gunget, kinslan av rytmerna.

Utdver begreppet sving, talade en av ldrarna ocksa om begreppet swing. Detta gjordes i form
av att forklara hur denne uppfattade denna terms skillnad i betydelse gentemot begreppet

svang.
Larare 1 — Swing &r en beskrivning av en specifik rytm, men alla méjliga rytmer kan svinga.

Denna distinktion togs d&ven upp av en av eleverna, samma elev vars begreppsbeskrivning

staimde Overens med lirarnas.

Elev 1 — Sving kan man kdnna i all typ av musik — pop- eller folkmusik, kanske inte klassisk musik pd

samma sdtt men... Swing dr liksom ett feel i jazz. Swing dr en bendmning pd en typ av svdng.

Flera av eleverna associerade dock begreppet sving och swing till varandra, och ansdg att

dessa tva termer har samma betydelse.

Elev 2 — Swing tinker jag pd da, tjing-tjiicka-ding, ett vanligt kompménster. Hur man kdnner musiken.
Att det svinger och ldter bra. Tight, in the pocket. Det dr svdrt att sdtta ord pd det, men att det dr i

time.

Elev 3 — Det dr att det dr triolunderdelning. Sd varje dttondel blir *illustrerar ett swingkomp* lite
swingad.
Intervjuare — Sd swing och svding dr samma sak?

Elev 3 —Ja.

Elev 5 — Sving for mig tycker jag dr lite mer ... alltsd man kan koppla det till swing som dr en sorts

taktkénsla man kan ha, sving innebdr ofta att ndgonting har ndgot sorts gung.

Elev 6 — Ja alltsd, jag tinker ju pd swing dd. Jag tinker att jag ska kora lite mer swing, lite mer fritt

och kanske lite ldttare.

I samband med detta var vikten av sammanhanget for begreppets innebdrd nagot som lyftes.
Sviéng beskrevs som att kunna uppfattas som att ha en annan betydelse &n swing, eller samma
betydelse, beroende pa vilken typ av sprakbruk som hade etablerats i det specifika

sammanhanget. Om det hade faststéllts att det i en kontext blandas engelska och svenska
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termer hade sving forstatts som en mer generell kénsla av gung, medan swing hade tolkats
som en specifik typ av sving. Om sprakbruket i ett ssmmanhang i stéllet var sddant att
samtliga termer Oversatts till svenska, och termen svéing hade yttrats, hade det uppfattats som

att ha samma betydelse som swing.

Elev 2 — ... fast om jag hade varit i ett sammanhang ddr det hade etablerats att engelska och svenska
ord blandas da hade jag tinkt att det dr ett sving som i, att det svinger. Vilket jag antar dr mer som att
det ldter bra... eller att det kinns bra. Jag har inte tinkt sa mycket i de hir banorna sd det dr svart att

sdtta ord pd det.

Aven genre beskrevs som ett sammanhang som kunde foriindra detta begrepps betydelse.
Vissa genrer beskrevs som att kunna vara svingiga, vilket séledes innebér att sving ansags
vara en giltig term som upplevdes som att passa in i sammanhanget och ocksé forstas i det.
Andra genrer ansdgs inte kunna vara svéngiga vilket ledde till att anvéindandet av begreppet

svéing i ett sddant sammanhang sdgs som lite mérkligt och otydligt.

Elev 3 — Om en lat svinger tdanker jag mer att det dr sd hdr, storband typ. Jag skulle inte sdga att en

bossa-ldt svinger. Bossa kan vara groovigt.

En av elevernas beskrivning av sin uppfattning om begreppet sving skiljde sig ifran de
ovrigas. Denne informant associerade inte ordet till nagot kroppsligt och dansant, eller till ett
swingkomp, utan i stéllet till en kénsla av sdkerhet samt kunskap och facilitet som

improvisator.

Elev 4 — Oj det var en ganska svar fraga. Kanske lite typ sikerhet i spelandet, liksom “det
svinger”. Att man vet vad det dr man spelar och kan bygga pa det och improvisera pa det, skulle jag
sdga.

Inom utfallsrummet svding kunde vi identifiera fyra beskrivningskategorier.

e Beskrivningskategori 1: Sving dr en kroppslig, medryckande kdnsla som primért

uppstér 1 samspel med andra musiker.

e Beskrivningskategori 2: Sving betyder samma sak som swing, ett triolunderdelat

kompmdonster.

e Beskrivningskategori 3: Begreppets betydelse dndras efter genre och sammanhang.
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Beskrivningskategori 4: Begreppet innebar en kénsla av sdkerhet, kunskap och facilitet

som improvisator.

7.1.2. Groove

En av ldrarnas uppfattning var att groove har precis samma betydelse som svédng. Den andra
lararen upplevde ocksé termerna som vildigt lika, men behandlade sving som ett mer
“utzoomat” begrepp. Groove ansdgs da vara ett begrepp som dr mer avgransat i sin betydelse.
Lararen kopplade denna term till trummor och bas, till stommen i musiken, till rytmsektionen

1 ett band.

Lérare 1 — Nej men sving, tinker jag. Medryckande. Det blir samma. Om jag kokar ned det, at the end

of the day, sd dr det samma sak.

Larare 2 — Groove handlar nog mer om... Det dr ocksd kopplat till samma grej. Om man sdger att
sving skulle vara mer en term som jag skulle anvinda i ett mer utzoomat perspektiv i
ensemblesituation, sd tror jag att groove dr en term jag skulle anvinda mer kanske med en trummis,
eller en trummis och en basist, att det handlar om ett svingigt komp. Aterigen som uppnds genom

medvetenhet av timing och dynamik liksom, men det dr i en kompissituation.

Att groove dr en synonym till sviing, alternativt ett begrepp med snarlik betydelse, var en

uppfattning som delades av vissa elever.

Elev 1 —Jag skulle sdga att orden (sving och groove) har sldtts ihop vdildigt mycket. De har ndstan

samma betydelse i ett ensemblesammanhang, uppfattar jag det som.

Elev 3 — Det kan vara flera saker. Det kan vara att det dr groovigt, det svinger, det dr nice att lyssna

pd, man nickar huvudet till det. Eller sa kan det vara den rytmiska grunden i en ldt.

Detta andra sentiment som elev 3 talade om, dér groove dven kan betraktas som den rytmiska
grunden i en lat, ett kompmonster eller ett grundlaggande rytmiskt monster, var ndgot som

flera elever delade.

Elev 5 — Groove skulle jag sdga dr ett rytmiskt monster som ett band forhdller sig till. Det dr mycket att

man repeterar samma fras och lyssnar efter lite.

Elev 6 — Hur ska jag forklara det? Det dr lite svart. Jag vet exakt vad groove dr, det dr ju ett groove!
Ett sdtt att spela trummor, ett fast sdtt som man spelar pd under hela ldten tinker jag, som man
anvdnder som grund.

Intervjuare — Brukar begreppet anvindas pd era lektioner?

Elev 6 —Ja. De brukar sdga "kor ditt groove” och sd ddr.

19



Elev 2 hade likt elev 3 en uppfattning om att ordet kunde ha mer &n en singuldr betydelse och
vi kunde dven se en association till framfor allt instrumenten trummor och bas, precis som hos

ldrare 2 och elev 6.

Elev 2 — Det dr ett pattern av comping, kompmonstret, som trummisen ldgger. Det blir ett groove, som
en motor i musiken. Eller jag antar att det dr hela rytmsektionen, alltsd bas och trummor, som gor
groovet. Sd ligger det ackord och melodi 6ver det.

Intervjuare — Ar det ocksd en del av groovet?

Elev 2 —Ja det dir en bra fraga... Fast det kinns som att man sdger att trummor och bas dr groove-
instrument. Jag tror att det dr de som dr groovet. Alltsa... allt ar ju med i samma ljudbild, men groovet
dr som en del av ljudbilden.

Intervjuare — Kan man spela med ett bra groove utan trummor och bas?

Elev 2 — Eller jo, det kan man ocksd. Fast dd blir det typ en annan grej. Det dr groove som att det

groovar, att det svinger. Sd det dr typ samma sak.

Aven for detta begrepp, likt begreppet sviing, identifierades genre som en aspekt som var

kopplad till detta begrepps betydelse. Genren black metal beskrevs som att inte kunna vara
groovig, vilket gjorde att begreppet forstods som malplacerat i sédana sammanhang. Trots
denna redogdrelse hivdade dock samma informant att groove betyder vilket kompmonster

som spelas, dessa tva beskrivningar upplevdes alltsé inte som att sta i konflikt mot varandra.

Elev 4 — Kanske typ samma sak (som sving), ett groove liksom. Det kan ju vara ett trumkomp eller det
kan vara flera instrument ocksd. Ett groove: gitarr, bas, trummor. Fast det kanske dr lite mer? Jag har
svart och se mig framfor mig att ndgon sitter och spelar black metal och att man sdger att det

dr groovigt. Det tror jag inte. Jag tror det kanske dr lite mer jazz och folk och lite

mer sadana musikstilar, att det dr groove liksom.

Genren bossa nova beskrevs som att kunna vara groovig, men dock inte svdngig. Precis som
géllande black metal och anvéndandet av begreppet groove, upplevdes saledes anvéindandet

av begreppet sving inom sammanhanget bossa nova som att vara en aning besynnerligt.

For utfallsrummet groove kunde vi identifiera tva beskrivningskategorier, varav en bestdende

av tvd underkategorier, hos vara informanter.
e Beskrivningskategori 1: Groove och svdng dr samma sak.

e Beskrivningskategori 2: Groove ér ett kompmdonster eller ett grundldggande rytmiskt

monster som musikerna forhaller sig till som grund.
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o Beskrivningskategori 2.1: Groove &r ett kompmonster eller ett grundldggande

rytmiskt monster som musikerna forhéller sig till, och inget mer &n sé.

o Beskrivningskategori 2.2: Groove &r ett kompmonster eller ett grundlédggande
rytmiskt monster som musikerna forhéller sig till, men ordet associeras ocksa
till rytmsektionens instrument och/eller med genre. Vissa genrer kan inte vara
grooviga och andra kan inte vara svéngiga, vilket leder till en upplevelse av att

dessa begrepp inte alltid &r applicerbara beroende pad sammanhanget.

7.1.3. Artikulation

I en av ldrarnas begreppsbeskrivning kunde vi observera en preferens for att anvédnda ett
mindre konkret sprak och i stéllet uttrycka sig pd ett mer malande vis. Detta genom val av
fraser som till exempel “att tala ur skdgget” eller genom en beskrivning som exempelvis “att
man kan sin grammatik — borjar varje mening med stor bokstav och slutar med punkt,

anviander kommatecken och sa vidare”.
Larare 1 — Min forsta association jag far till ordet artikulation dr till att tala ur skdgget.

Detta svar foljdes upp med en historia om en situation da informanten hade lyssnat pa ett
framtradande av en musiker dar ldraren uppfattade det som att musikern i fraga hade “en
djupgéende missforstielse av god artikulation och timing”. Musikern beskrevs som att bara
spela fonetiskt och ”’pa ndgon slags feeling”. Denna beskrivning gjordes ocksa med hjélp av
att muntligt hdrma hur det 14t ndr musikern spelade. Sedan fortsatte beskrivningen av
begreppet artikulation, dér det ocksé kom fram att liraren betraktade artikulation och

frasering som att ha en likvérdig betydelse.

Larare 1 — Sd artikulation... Att man talar ur skdgget och vidare att man kan sin grammatik — borjar
varje mening med stor bokstav och slutar med punkt, anvinder kommatecken och sa vidare. Man spelar
tydliga fraser helt enkelt.

Intervjuare — Sa artikulation och frasering dr de...

Lérare 1 — Samma sak.

Intervjuare — Hur talar man ur skdgget pd instrumentet?

Lérare 1 — Ja det dr att kunna stava... Det har med god teknik att géra. Hinderna dr synkroniserade sd

att man kan... Ja, spela tydligt. Jag kan inte beskriva det tydligare dn sd just nu.
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Associationen mellan termerna tydlighet och artikulation kunde dven observeras i den andra
lararens begreppsbeskrivning, samt hos en av eleverna. Denna lédrare betraktade ocksa

artikulation och frasering som att vara véldigt lika varandra i1 betydelse.

Lérare 2 — Artikulation innebdr ndgon slags tydlighet. Man kan ju landa i artikulation i form av
accenter ocksd. Men egentligen sd dr det vdl, om man ska vara petig sd handlar det vdl mer om
tydlighet. Typ, om vi har haft tid som en variabel ndr slaget ska ske, sda kan det ocksd vara hur langt
slaget ska vara. Jag skulle nog inte sdga att jag anvinder det inom trumundervisningssammanhang,
men jag skulle nog anvinda det mycket mer i en ensemblesituation.

Intervjuare — Har du ndgot annat ord som du anvdnder for att uppnd samma resultat?

Larare 2 — Jag skulle nog sdga att frasering dr ett ord jag anvinder oftare, som gdr lite hand i hand
med artikulation. Aven om de inte iir helt samma sak, sd gdr de vildigt hand i hand.

Intervjuare — Just det, vad innebdr frasering for dig da?

Larare 2 — Frasering far jag oftast forklara for eleverna och da handlar det mer om hur man binder
ihop ett sjok med toner eller en idé — ofta en kortare melodi eller en kortare passage av en melodi, for
att fa det att ldta. Dd handlar det dterigen om timing och dynamik, hur man ska uttrycka sig. Ndr jag
pratar frasering sd forsoker jag oftast trycka pa det personliga valet — alltsa hur du kan vilja att

uttrycka dig i en idé.

Elev 4 — Oj det har jag nog aldrig hort. Vad ska jag sdga? Jag skulle sdga att om jag skulle spela med
artikulation uppfattar jag det i alla fall som att jag ska spela mer distinkt och tydligt. Att varje slag ska
vara tydligt, eller tajmat, och att jag kan styra volymen sjdlv pa slagen liksom och kdnna att jag

har det under kontroll.

Intervjuare — Att det avsiktligt hur du spelar?

Elev 4 — Exakt.

Intervjuare — Anvdinder ni begreppet pa era lektioner? Det lit ju pd dig som att ni kanske...

Elev 4 — Nej det har jag inte hort, men distinkt har jag hort. Jag skulle kanske sdga att det dr samma

sak, eller att jag ser det som samma sak.

Fenomenet att i stillet for att beskriva begreppet artikulation vélja att beskriva vad som
upplevs som goda eller déliga kvalitéer av artikulation, eller att beskriva icke idiomatisk
artikulation som i den begreppsbeskrivning som lirare I 1dimnade, uppvisades ocksé av en av

eleverna.

Elev 1 — Alltsd man kan ju hora pd hur en musiker artikulerar om den till exempel kommer frdn en

Jjazzbakgrund eller inte.

Elev 1 — Man kan ofta héra vem det dr som spelar pa hur den artikulerar, for att den som spelar har ett

sddant signatursound.
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Hos gitarristerna, inklusive elev I som i likhet med ldrare I dven uttryckte sig runt omkring
begreppet i fraga, framtrddde en tendens att vidare beskriva dess betydelse som att innefatta
olika instrumentella tekniker. Exempelvis att dndra klangférgen genom att spela sul tasto eller
sul ponticello, att spela pd en morkare strang dn nédvéndigt och pé sé sitt nd en annorlunda
klangfdrg, att anvinda eller undvika l9sa strénger, val av upp- eller nedslag med plektrumet

samt instdllningar av gitarr och forstérkare.

Elev 1 — Hur man artikulerar ndgonting, hur man spelar ndgot pd ett visst sdtt. Man kan spela ndgot
svagare eller starkare, legato *illustrerar med vinster hand* eller staccato *illustrerar plektrumspel™.

Vilka val man gér, det dr vildigt individuellt.

Elev 2 — Pa gitarr till exempel, dd dr det hur man pickar tonen. I vinsterhanden kan det vara att man
spelar med l6sa strdingar, eller om man spelar *illustrerar att spela samma toner pd olika strangar*

blir det olika artikulation.

Elev 3 — Det dr vart man ligger betoning. Om jag hade spelat en fras, och betonat vissa toner
annorlunda dn andra, sd skulle det ldta annorlunda. Det dr ocksd kopplat till teknik. Om man pratar
om upp- och nedslag med plektrumet, om man vill ha den hdr artikulationen *illustrerar upp- och
nedslag i swingade dttondelar®, och man spelar ett arpeggio och sweepar det ska man dndd forsoka

halla den ned/upp-rorelsen. Jag forsoker komma tillbaka till det.

Elev 3 gjorde senare dven en liknelse till meningen “jag har ett dpple” {or att illustrera vad
artikulation dr, inkluderat musikalisk artikulation. Detta gjorde eleven genom att sdga "JAG

har ett 4pple, jag HAR ett dpple, jag har ETT #pple, jag har ett APPLE”.

Slutligen beskrevs begreppet som att primért gédlla dynamiska variationer, genom musikaliska

markeringar av utvalda slag eller toner.

Elev 5 — Det dr att man har en takt och spelar den med olika dynamiska variationer, artikulation alltsd.

Elev 6 — Alltsd, jag tinker bara pa typ markeringar faktiskt, att man mdste artikulera eller ta fram vissa

slag mer dn andra. Det dr ju markeringar, det dr sd jag tdnker.

Den fenomenografiska analysprocessen av insamlade data kring begreppet artikulation

resulterade i ett utfallsrum med fyra beskrivningskategorier.

e Beskrivningskategori 1: Artikulation uppfattas att gdlla musikaliska komponenter sa

som betoningar, markeringar, ljudstyrka, legato, staccato, tonkvalitet och klangfarg.

e Beskrivningskategori 2: Begreppet inkluderar associationer till instrumentalteknik.
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e Beskrivningskategori 3: Artikulation beskrivs genom gestaltande ljud, médlande sprak
och analogier eller genom att beskriva goda, alternativt bristfélliga, kvalitéter i

utférandet av artikulation.

e Beskrivningskategori 4: Artikulation likstdlls med att spela distinkt och tydligt.

7.1.4. Timing

Samtliga informanter beskrev sin uppfattning av timing pé ett liknande sitt. Begreppet
beskrevs som att innebira att kunna spela med precision rent metriskt, hur precis ens inre
klocka &r, att inte 0ka eller sacka, att halla takten, hur l1&nga sjok av tid man kan kénna samt
medvetenhet kring vart det man sjilv spelar ligger positionerat 1 forhallande till pulsslaget —

det vill sédga bakom, pa eller fore pulsslaget.

Lérare 1 — Timing dir som ens inre klocka. Att hitta ett groove och stanna i det. Aven att spela ritt, rent

metriskt.

Ldrare I berittade ocksd om en dvning som denne tycker om att anvéinda. Denna dvning
bestar av att alternera mellan att improvisera dver ett visst antal takter, foljt av fullstindig
tystnad i lika manga takter, for att slutligen komma tillbaka in med precision och upprepa
processen. Léraren hade en inspelning med kompsektion som foljer detta monster som denne

rekommenderade att va till.

Larare 2 — Jag vill forklara det uttrycket genom att prata om placering av slag i tid. Jag brukar sdga

om linjer att dynamik dr upp och ner, lodrdtt da, och timing dr liksom vagrditt.

Elev 1 — Ens spel i forhallande till beatet. Om man faktiskt kommer pd slaget, eller ligger lite bakom
eller efter. Det behover inte vara rdtt eller fel, det har med preferenser och individuella val att gora.
Hur man vill forma sin timing i en ldt. Vissa musiker gillar att ligga lite mer bakom, pa eller fore

beatet.

Elev 2 — Dd tinker jag pd time-feel. Hur accurate ens inre metronom dr, hur bra och konsekvent man

haller ett groove.

Elev 4 — Att du dir precis, du ska ha liksom precisionen av en hjirnkirurg nér du spelar. Aven om du
inte spelar, att dndd ha musiken i huvudet. Sd att du kan komma in och gora slag ndr som helst och

dnda vara fortfarande precis i tiden.

Elev 5 — Det dr hur exakt man kan spela till en takt, alltsd kanske till en metronom eller till en ldt sd att

man inte hamnar i otakt pd ndagot sdtt.
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Elev 6 — Timing, att hdlla takten och kora lika snabbt som den sdger att man ska kéra. Det dr timing for

mig.

En informant ut6kade ocksa sin definition till att inkludera vil valda musikaliska gester, pa
vél valda stéllen i musiken. Mer i linje med hur ordet vanligtvis anvénds i vardagligt

sprakbruk, i likhet med uttryck som till exempel “komedisk timing”.

Elev 3 — Dels att man inte okar eller sackar, men ocksd timing som i komedisk timing, att veta ndr det

dr ratt tillfdlle.

Vi fann inga tecken pa att informanternas beskrivningar av sin forstéelse av detta begrepp
skilde sig at pa ett betydligt vis. Var uppfattning var att samtliga deltagare hade en enhetlig
forstaelse av begreppets betydelse. Saledes resulterade utfallsrummet for denna term 1 att

besta av enbart en beskrivningskategori.

e Beskrivningskategori 1: Timing ar forhdllandet och precisionen mellan slag och tid.

7.1.5. Flow

Ldrare I berittade en historia om att den tidigare ofta gick igenom sitt spel mentalt efter ett
framforande. Dock var det en konsert lararen hade spelat pa, nir denne efterat inte alls minde
vad som hade hént. Detta upplevdes som att ha hamnat i ett flow state. Lararen beskrev det
som att vara fullstdndigt uppslukad av en situation och att bara agera utan att tdnka. Ldrare 1
liknade dven processen att improvisera inom musik till tal, och lyfte vikten av att vara tekniskt
och kunskapsmaéssigt forberedd for att kunna ndrma sig detta mentala stadie, dér inga

medvetna tankar dger rum.

Lérare 1 — ...men ocksd rent tekniskt att man kan sina saker sd bra att man inte behéver tinka. Nu ndr
vi sitter och pratar till exempel, sa tinker jag inte speciellt. Det dr ocksd en form av improvisation, det
otroligt avancerat det vi sysslar med. Vi ldr oss ett musikaliskt sprak, vilka skalor som fungerar over
vilka ackord... Att navigera genom detta dr vildigt avancerat. Ndr man har tinkt efter fore sd pass

mycket att man inte behéver tinka i stunden, dd tror jag att man kan ndrma sig det hdr flowet.

Denna koppling till flow state aterfanns i flera elevers begreppsbeskrivning. Likvil lyftes

aterigen kunskap, forarbete och att vara vl forberedd som forutsittningar for att na ett flow.

Elev 1 — Jag tinker pd ndr man dr mitt i ett solo, man far i gang det, man slutar inte spela. Man
kommer in i musiken. Man dr mer fokuserad. Det dr som flow state, det finns en sammankoppling

mellan dem tror jag.
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Elev 2 — Det finns ju flow som ndr man dr in a state of flow. Dd dr man i ett tillstand ndr man inte
tanker sa mycket, utan allt hdnder automatiskt. Man spelar typ ett solo och bara glémmer... Man dr i

ett tillstand ddr allt bara hdnder.

Elev 4 — Ndr du dr mitt uppe i spelandet och bara ldter muskelminnet styra. Kanske att du har évat sd
pass mycket att det sitter alltihop och du kédnner dig sdker pad allting. Da kan du nd ett flow och bara

sitta och spela solo i en timme typ, vad som dn kommer till hjdrnan kan du bara spela.

Elev 5 — Man behover inte tinka sa mycket pd sina val, man bara ldter det floda.

Utover associationen till flow state samt nirliggande beskrivningar var det d&ven en annan
betydelse for ordet som dok upp; till exempel “attondelsflow”. Det vill sdga ett flode av lika
notvérden efter varandra. God spelteknik, omfattande kunskap och att vara vél forberedd
ndmndes som forutsittningar for att uppné detta flode av lika notvérden, likvdl som det
gjordes for att kunna intrdda i ett flow state. Elev 3 drog dven, pé ett motsvarande sdtt som

ldrare 1 tidigare gjorde, paralleller till konversation i talat sprak.

Larare 1 — Det hér med att ldmna kroppen och bli bortford av utomjordingar, gd in i hypnos... Nagot

mer jordndra som inte riktigt dr pd den nivan dr att hitta ett dttondelsflow.

Elev 1 — Det kan betyda olika saker ocksd, inte bara sd att man fdr en mental... liksom... Men ocksd ett

flode av notvirden, till exempel dttondels- eller sextondelsflow.

Elev 3 — Ett eight note flow liksom, man kottar pa lite. Men ocksd att man far flow som ett mindset typ.
Man dr i stunden, man lyssnar och svarar men man tinker inte pd hur man svarar, man bara svarar.

Som i en konversation.

Det uttrycktes ocksé en vidareutveckling av denna definition. I denna utékade beskrivning
menades det att ett dttondelsflow kréver en musikalisk linje som spelas i kontext av ett
harmoniskt ramverk. Utan detta upplevdes det att en och samma ton hade kunnat upprepas i

odndlighet, vilket inte ansdgs vara ett attondelsflow.

Elev 2 — Det kan ocksa betyda ndr man spelar typ ett bebopflow, spelar over changes. Fast det maste
inte vara changes... Eller jo det mdste typ vara changes, for om det bara dr en ton sd blir det inte flow.
Man mdste connecta grejer mellan varandra utan att avbryta det, da blir det ett flow.

Intervjuare — Om man har ndgot ganska statiskt, typ en Bbm7 Eb7 vamp, och spelar solo éver det, kan
man ha flow da?

Elev 2 — Jag tror man kan det, sd linge man kér sd hdr typ dttondelslick som voice-leadar bra till ndsta

ackord och bara fortsdtter, da blir det som ett flow.
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En informant 1dmnade uppgifter om att den varken hort begreppen flow eller flow state
anvindas inom trumsammanhang forut. Trots detta forstods dndé termen som att gilla ett
flode av ord, 1 exempelvis rapmusik, eller som att ha 6vat ’bra och konsekvent pé senaste”

och att ens musicerande ar véilfungerande pa ett musikaliskt tillfredstdllande vis.

Elev 6 — Flow, dd tinker jag typ ett rap flow. Jag har aldrig anvint det begreppet inom trummor
faktiskt.

Intervjuare — Men du tinker lite pd ett rap flow?

Elev 6 — Ja det dr det jag tinker pd.

Intervjuare — Ar du lite inne pd att orden ska flode ur en da?

Elev 6 — Ja, dad kan man sdga att man dr i ett flow. Dd dr det lite att allt gar jdttebra i ens spel, man har

spelat och dvat bra pd sistone. Pad det sdttet kan jag ha ett trumflow faktiskt.

Hos ldrare 2 kunde en preferens for att anvinda den svenska overséttningen av ordet, fléde,
observeras. Likt ldrare 1 anvinde sig ldrare 2 av ett malande sprék for att beskriva begreppet.
Denna term uppfattades att beskriva ndgot otvingat och organiskt i musiken ”som vatten som

rinner ur en bégare”.

Larare 2 — Jag anvdinder nog hellre det svenska ordet flode. Det anvinder jag nog oftare dn vad jag
tror sjdlv. Ndr det dr som vatten som rinner ut en bdgare, musiken blir linjdr snarare dn statisk och

stolpig. Ett flode dr att det kinns otvingat och organiskt.

Den fenomenografiska dataanalysen av informanternas utsagor om begreppet flow ledde oss

till ett utfallsrum med tre beskrivningskategorier.
e Beskrivningskategori 1: Begreppet kopplas till fenomenet flow state.
e Beskrivningskategori 2: Ett flode av lika notvédrden, exempelvis ett attondelsflow.

e Beskrivningskategori 3: En kénsla av ett vilfungerande musicerande med

tillfredstdllande musikaliska resultat, pé ett otvingat och organiskt sétt.

7.1.6. Frasering

Ldrare 1 uppgav i1 samtalet kring begreppet artikulation att dennes uppfattning var att
begreppets betydelse var likvidrdig med frasering, ett sentiment som atersags hos flera av de
andra informanterna. Liraren uttryckte denna uppfattning med sikerhet, som ett faktum.
Eleverna tenderade dock att uttrycka det med mer osdkerhet — men @&nda med en uppfattning

om att dessa begrepp har en nist intill identisk betydelse. En del informanter beskrev
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skillnaden pa dessa, enligt deras uppfattning, snarlika begrepp som att frasering ar mer

beslidktat med rytm &n vad artikulation ar.

Elev 1 — Frasering kan man néstan blanda ihop med artikulation... De dr ganska snarlika tycker jag.
Frasering tdanker jag dr lite mer rytmiskt dn artikulation, hur man vdljer att spela nagonting. Kanske...
Ja.

Elev 2 — Frasering... Ar det ocksd artikulation? Ja det dir vil samma sak eller? Eller nej... Jag tror
kanske att artikulation nog dr mer hur man far fram varje individuell ton. Frasering fokuserar mer pd

rytmen, en hel fras, medan artikulation dr en ton. Till exempel hur en saxofonist “toungar”.

Elev 5 — Frasering har jag kdnt att det rdtt likt artikulation pd ndgot sdtt. Frasering dr ocksd vart man
kan placera en takt. Alltsa kanske synkoper dr nagon sorts frasering. Det finns ju olika sorters
frasering. Man kanske har en vdildigt rak takt, men sen ocksd att man kan ha en takt som dr lite mer
bakom och dr lite mer sl6 pd ndgot sdtt. Fraseringen handlar mycket om hur bestimd man ska vara

med takten.

Elev 6 — Frasering... Jag tycker det dr samma som artikulation faktiskt, hur man fraserar ett trumfill.
Jag skulle vdl sdga att man har massa byggstenar av trumfill: hur man sdtter runt dem och dndrar pd

dem, det skulle jag kalla frasering.

Elev 4 — Jag har verkligen ingen aning, men jag kanske skulle sdga, man delar upp musiken i fraser,
som olika delar. Fast, jag dr verkligen osdker, jag har hort det, men jag vet inte riktigt vad det betyder.
Intervjuare — Har ni anvdnt begreppet frasering pd era lektioner ndgon gdng?

Elev 4 — Det dr sdkert kanske hdnt ndgon gdng, men jag visste inte vad det betydde sa jag brydde mig

inte sa mycket om det. Men det dr inte ofta i sd fall.

Ldrare 2 beskrev 1 sitt svar géllande begreppet artikulation att det gar hand 1 hand med
frasering. Betydelsen av detta beskrevs vara hur man binder ihop ett sjok av toner, ofta i form
av en kortare melodi eller passage. Elev 2 utdkade ocksd sin initiala beskrivning av frasering,
dock efter mycket spekulerande, som att gélla ett sammansatt sjok av toner och likstdllde dven

en fras med en mening. Frasering forstods sdledes som hur denna mening ségs.

Elev 2 — En fras dr som en mening, flera sammansatta toner. Frasering dr hur man fdr ut en

sammansatt klump av toner.

Elev 3 — Det dr vdil hur man spelar en fras kanske. Artikulation dr en del av det. Sen kan man géra

andra saker. Till exempel slides, slurs och klangfirg.
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Utfallsrummet for denna term tog sig uttryck i tre beskrivningskategorier.

e Beskrivningskategori 1: En fras dr ett sammansatt sjok av toner. Frasering ar hur

denna fras spelas.
e Beskrivningskategori 2: Frasering och artikulation &r samma sak.

e Beskrivningskategori 3: Frasering och artikulation har en snarlik betydelse, men

frasering avser rytm till hdgre grad dn vad artikulation gor.

7.2. Sdrskilt svdara begrepp

Detta underkapitel behandlar begrepp som informanterna lyfte som sérskilt problematiska.

Samtliga intervjuer avslutades med att vi fragade informanterna om de upplevde nigra
begrepp som mer problematiska dn andra. Detta kunde vara begrepp som vi redan talat om,

eller andra begrepp som vi eventuellt missat.

Av eleverna togs begrepp som ér lika varandra i uppfattad betydelse upp som att vara mer
svarforstaeliga, likvdl som termer som betraktas vara véldigt 6ppna for individuell tolkning.
Exempel pa saddana begrepp var “tydligt”, “distinkt”, less is more” och “’spela for

mycket/lite” samt ett i dverkant frekvent anviandande av metaforer och mélande sprak.

Ldrare 2 uttryckte att det inte nddvindigtvis behdver vara negativt for en elev att inte forsta

ett begrepp:

Jag tror att ibland far man bara kopa att de ocksda behover stotas och blotas med det, det dr sa man lir
sig. Det dr som att ldra sig ett sprdk, att man duschar i det och de duschas ju i ett musikspradk ndr de
kommer hit fran dagen de kommer in. Sa att jag anvinder mig av termerna och ibland sd klarar de det
inte, och det finns ett virde i det ocksd. Att de kan fa bli undrande, for dd inser de att det finns mycket.
Dels blir de lite odmjuka, sedan sa blir de lite mer "on the edge”, att de vill forstd. Det jag tror kan bli
misslyckat dr ndr det blir for stort glapp mellan ldrare och elev. Att elever inte vagar frdga eller att
ldrare inte kdnner in ndr de behéver forklara. Men om man hittar en bra balans ddr det finns en miljo
ddr de far fraga, dd tror jag att man faktiskt kan uttrycka sig ganska fritt och sen sd ibland ga in pa
djupet mer detaljerat. Men det finns ett virde i att de far héra termer utan att de forstdr dem ocksd och

sen kan de med tiden fa forsta. I arskurs tre brukar de dnda fatta de hdr grejerna.
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Aven lokala termer, eller termer som upplevdes som vad elev I beskrev som halvt
pahittade”, men &dnd4 presenterades som etablerade sddana, upplevdes som problematiska. Av
denna typ av term ndmndes av elev I begreppet “melodic cells” och av ldrarna begreppen
”bag” och "fjilljazz”. Utdver detta ndmndes av ldrarna dven forkortningar av termer, sd som
att benimna noise gate som enbart gate, som nagot som de upplevde kunde leda till en viss

forvirring hos eleverna.

Slutligen var det informanter som ndmnde mer konkreta begrepp som énda ofta kunde vara
svéra helt enkelt pd grund av att informanten, eller ndgon som informanten interagerade med,
inte kénde till dem. Av denna typ av begrepp uppmirksammade eleverna termerna
artikulation och frasering, men ocksa termer fran den klassiska musiken som de upplevde
sdllan eller aldrig anvdndes inom pop-, rock- och jazzsammanhang — exempelvis adagio. Av

samma typ av begrepp framforde ldrarna “sdngregister” och “period”.

Informanternas utsagor om sdrskilt svara begrepp ledde till att vi kunde identifiera ett
utfallsrum med fyra beskrivningskategorier, som informanterna lyfte som i synnerhet

besvirliga.
e Beskrivningskategori 1: Begrepp som ir lika varandra i uppfattad betydelse.
e Beskrivningskategori 2: Begrepp som ir sérskilt 6ppna for individuell tolkning.

e Beskrivningskategori 3: Oetablerade termer eller forkortningar av termer som

presenteras som etablerade.

e Beskrivningskategori 4: Mer konkreta, men obekanta, termer.

7.3. Karaktdristiska drag i ldrares och elevers begreppsbeskrivningar

Detta underkapitel behandlar var andra fragestéillning, vad som karaktériserar likheter och

skillnader i ldrares och elevers beskrivningar av véra valda musikaliska begrepp.

En Overgripande analys av ldrares och elevers beskrivningar av de musikaliska begreppen
sving, groove, artikulation, timing, flow och frasering visar bade tydliga likheter och
karaktéristiska skillnader mellan grupperna. En genomgéende tendens i materialet var att flera
av de undersokta begreppen beskrevs som kontextberoende och svéra att entydigt definiera,

samt som Oppna for individuell tolkning. Detta uttrycktes av béde larare och elever, dock i
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varierande grad och inte for samtliga begrepp. Detta tog sig uttryck i ett frekvent anvéindande
av metaforer, analogier och exempel snarare &n formella definitioner, vilket forekom hos

savil larare som elever.

Samtidigt framtradde vissa systematiska skillnader mellan gruppernas sitt att tala om
begreppen. Lirarnas beskrivningar praglades generellt av ett mer holistiskt och abstraherande
sprakbruk. De tenderade att relatera begreppen till 6vergripande musikaliska processer, sdsom
samspel, musikalisk kommunikation och langsiktig musikalisk utveckling. Lirarna uttryckte
sig ofta med hog grad av sdkerhet och presenterade sina uppfattningar som etablerade och

stabila, dven nér begreppen i sig beskrevs som svarfangade.

Elevernas beskrivningar kdnnetecknades i stéllet i hogre grad av ett provande och utforskande
sprék. Deras utsagor var oftare forankrade i konkreta exempel, personliga erfarenheter och
specifika instrumentspelstekniska aspekter. Flera elever uttryckte osdkerhet kring begreppens
betydelse och formulerade sina svar genom resonemang, omformuleringar och
sjalvkorrigeringar. Begreppens innebord kndts i storre utstrackning till genre, instrument eller
specifika musikaliska situationer, vilket resulterade i en storre variation i hur samma begrepp

uppfattades inom elevgruppen.

En ytterligare skillnad rorde graden av differentiering mellan nérliggande begrepp. Lérarna
tenderade 1 vissa fall att explicit likstélla begrepp, sdsom artikulation och frasering, eller att
tydligt positionera dem i relation till varandra. Eleverna uppvisade ddremot en storre
ambivalens infor dessa relationer och beskrev vid upprepade tillfdllen begreppen som snarlika
utan att fullt ut kunna avgrinsa dem. Samtidigt forekom det att elever tillskrev begrepp
alternativa betydelser som inte aterfanns hos liararna, exempelvis kopplingen mellan sving

och improvisatorisk sékerhet.

Trots dessa skillnader kunde ocksa tydliga likheter identifieras. I fraga om begreppet timing
uppvisade samtliga informanter en hog grad av samsyn, vilket resulterade i enbart ett
utfallsrum. Aven kopplingen mellan flow och forberedelse, automatisering och upplevelsen
av att agera utan medveten kontroll dterkom hos bdde ldrare och elever. Dessa likheter
indikerar att vissa musikaliska begrepp kan vara mer stabilt etablerade inom den undersokta

praktiken &n andra.
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Sammanfattningsvis visar resultaten att likheterna mellan lirares och elevers
begreppsbeskrivningar frimst dterfinns i begreppens kontextberoende och i anvindandet av
icke-formella, metaforiska forklaringsmodeller. Skillnaderna ér framfor allt relaterade till
abstraktionsniva, sdkerhet i uttallanden och graden av generalisering respektive
konkretisering. Dessa monster belyser hur samma musikaliska begrepp kan forstas och
anvéndas pd olika sitt beroende pa erfarenhetsniva och position inom den musikpedagogiska

praktiken.
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8. Diskussion

I detta kapitel diskuteras arbetets resultat i forhallande till tidigare forskning. Dérefter
diskuteras teori och metodvalet i denna undersdkning, den musikpedagogiska implikationen

samt ett avslutande stycke om potentiell vidare forskning inom detta dmne.

8.1. Resultatdiskussion

Syftet med detta arbete har varit att undersoka hur ldrare och elever beskriver begreppen
sving, groove, artikulation, timing, flow och frasering. Vidare syfte har dven varit att
identifiera vad som é&r karaktéristiskt for skillnader och likheter i dessa beskrivningar. Under
intevjuerna har en mingd olika beskrivningar givits av informanterna som bade stimmer
overens med och skiljer sig frdn varandra, och frdn de begreppsdefintioner som presenterats i

bakgrunden.

En av beskrivningskategorierna inom utfallsrummet svdng, identifierad genom den
fenomenografiska analysen av informanternas utsagor, defnierade begreppet som en kroppslig
och medryckande kédnsla som primért uppstar i samspel med andra musiker. Denna

beskrivning ligger i hog grad i linje med den definition som presenteras av Madison (2006).

Under samtalen om begreppet sving uppstod delade meningar om huruvida sving och swing
var samma sak eller inte. En av ldrarna, och en av eleverna, beskrev sving som en
overgripande term och swing som en specifik typ av svéing. I kontrast beskrev vissa elever
sving och swing som att vara synonyma begrepp. Detta hade en pétaglig likhet med det
exempel av Bronds och Runebou (2016) som vi lyfte under detta arbetes kapitel Tidigare
forskning, dér ett barn anvénde ordet dlg fOr att beskriva en ren. Precis som i detta exempel
sdg vi 1 vart resultat att ett begrepp av vissa betraktat som underordnat, av andra i stéllet

kunde anvéndas som ett begrepp med hog abstraktionsniva.

Det gar dven att se som ett tydligt exempel pa hur tvetydigt ett begrepp kan uppfattas om det,
likt Asp (2015) beskriver, bara anvénds i forbifarten utan att f4 en konkret definition. Att
sviang och swing beskrevs som synonymer kan ocksa bero pa det fenomen som Madison
(2006) beskriver i sin studie — att sving &r sa starkt kopplat till swingmusik i Sverige.
Beskrivningen som en av eleverna lamnade om att ordets betydelse kan dndras beroende pa
vilket sprak som etablerats i sammanhanget tyder ockséd pd denna koppling mellan svenskans

sving och engelskans swing. Det kan dven bero pd att informanterna inte hade fatt en tydlig
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definition av begreppen innan intervjun, vilket i Madisons (2006) studie bidrog till att
begreppen behandlades mer oberoende fran varandra. I vért fall ville vi diremot undersoka
hur begrepp kan beskrivas pa olika, och eventuellt tvetydiga, sétt av olika personer. Om vi
hade gett informanterna begreppsdefinitioner i forvig hade det besegrat studiens huvudsakliga

dndamal och forminskat vérdet av vért resultat i relation till arbetets syfte.

Av informanternas beskrivningar av begreppet groove var en beskrivningskategori lik den
definition som Hughes (2003) framstéller: groove ér ett kompmonster eller en rytmisk,
musikalisk grund. Begreppet beskrevs dven av andra informanter som att vara synonymt med
sving, specifikt aspekten av sving géllande den medryckande kédnslan i musik. Detta
inkluderade dven den informant som forst beskrev sving som att vara samma sak som swing,

men som sedan ytterligare problematiserade sin egen definition av begreppet.

I resultatet var ndgot av det som dverraskade oss mest hur utfallsrummet for begreppet timing
tog sin form, dér alla informanter pa ett snarlikt vis beskrev sin definition av begreppet.
Beskrivningarna som gavs var i likhet med den definition som presenteras i bakgrunden av

detta arbete: timing &dr forhallandet mellan pulsslagen och musiken (Janata & Grafton, 2003).

I beskrivningarna av begreppet flow forvantade vi oss ocksé att fa hora mer spridda
definitioner fran informanterna, men begreppet resulterade i stillet i att beskrivas pa liknande
sétt. Beskrivningarna kunde 1 vissa fall associeras direkt till flow state och hur detta begrepp
kan appliceras pa olika musikaliska sammanhang, exempelvis solospel. Vid tillfdllen da flow
inte explicit kopplades till flow state beskrevs trots detta en begreppsuppfattning som liknar
definitionen presenterad i bakgrunden (Gold & Ciorciari, 2020). Detta inkluderade dven den
informant som menade att ordet aldrig anvénts pd en lektion. Vidare beskrevs begreppet vissa
elever och lérare till att ocksa berora ett flode av toner med lika notvirden. Denna definition
skiljer sig frdn flow state och fungerar i stéllet som en sekundér betydelse for samma ord.
Flow beskrevs dven av en ldrare med hjdlp av metaforer som vatten som rinner ur en

bagare”, vilket liknar det heuristiska bildsprak som Barten (1992) berérde.

En del beskrivningar av begreppet artikulation ndrmade sig definitionerna som ges av
Nationalencyklopedin (2025) samt Rimas och Rimas Jr (2024), som att beréra musikaliska
parametrar som exempelvis legato och staccato. Vissa av eleverna kunde ocksa ndrma sig att

beskriva dessa musikaliska parametrar, fast med storre osdkerhet.
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Beskrivningar av artikulation omfattades av ett frekvent anvindande av metaforer, gestaltande
ljud och mélande sprak som exempelvis “tala ur skdgget”, eller "att kunna sin grammatik”
vilket liknar de exempel som Howard (1977) ger och ar dnnu ett exempel pé ett heuristiskt

bildsprdk (Barten, 1992).

Beskrivningar av begreppet frasering delades essentiellt upp pa tva skilda sitt. En sorts
beskrivning var i likhet med Rimas och Rimas Jr (2024), och Nationalencyklopedins (2025)
definition. Dessa informanter bendmnde innebdrden av frasering som hur ett sjok av toner
spelas. Liknelser mellan frasering och sprikliga meningar, nagot som ocksé beskrivs av

Rimas och Rimas Jr (2024), kunde observeras hos béade liararna och eleverna.

Det andra sittet att beskriva frasering var att betrakta begreppet som synonymt med,
alternativt som att ha en snarlik betydelse som, artikulation. Aven hir, liksom i utfallsrummet

for artikulation, gavs dessa beskrivningar med varierande méngd sikerhet.

Uppfattningen om artikulation och frasering som synonyma, kan forstds mot bakgrund av att
begreppen ér néra beslidktade och delvis 6msesidigt beroende av varandra (Rimas & Rimas Jr,
2024). Daremot menar de att artikulation berér de individuella tonerna, hur dessa binds ihop

eller separeras och frasering omfattar helheten av ett musikaliskt segment.

Ett fenomen som vi uppmérksammade under analysprocessen av begreppsbeskrivningarna var
att vissa av informanterna faktiskt valde bort att beskriva vad begreppet i fraga innebar for
dem. I stillet kunde valet goras att beskriva vad begreppet infe ansags betyda. Alternativt
kunde goda eller bristande kvaliteter av begreppet beskrivas, men fortfarande inte begreppets

betydelse 1 sig.

Ett fiktivt exempel for att tydligare illustrera distinktionen av dessa olika tillvigagéngssitt for

begreppsbeskrivning skulle kunna vara:
o Beskriva ens uppfattning om betydelsen for begreppet groove.
o Beskriva ens uppfattning om vad groove inte ér, men inte om vad det ar.

e Beskriva komponenterna i vad som anses vara ett bra groove, men aterigen inte vad

ett groove dar.

Om vi i denna illustration hade bytt ut ordet groove mot ett mer vardagligt ord, till exempel

mot ordet ryggsdck, exemplifierar detta pa ett &nnu mer framtrddande vis hur otydligt detta
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tillvigagéngsatt for att definera ett begrepp egentligen kan vara. Detta kan betraktas som en
indikation pé att ett amnesadekvat sprakbruk dnnu inte har behérskats, en fardighet som
Lagerlof och Wallerstedt (2018) visade vara en essentiell komponent av att mdjliggdra
undervisningsuppdraget, samt ett vardefullt verktyg for att fora en sé effektiv pedagogik som
mdjligt. Detta kan dock dven ha varit ett medvetet val i syfte att, i likhet med Howard (1977),
anvinda analogier och ett malande sprék for att illustrera hur ndgot upplevs, med

malsdttningen att underlétta ett nirmande till den efterstravade musikaliska upplevelsen.

For flera begrepp visade olika elever osdkerhet i sin formaga att beskriva sin forstaelse under
intervjutillféllet. D4 dessa tillféllen uppstod under véra intervjuer var var uppfattning att
orsaken kunde vara en av flera faktorer. Stundtals fordes tankarna till detta arbetes inledning
dé vi lyfte fenomenet att trots flytande sprakhantering kunna vara helt okunnig, dtminstone
medvetet okunnig, om sprakets regler och saledes vara inkapabel att forklara for ndgon annan
varfor ndgonting &r sprakligt korrekt eller inte. I forfattarna till detta arbetes vardag, och dven
1 detta arbete i sig, dr det inte séllan som vi har fatt hora musik jimforas med just sprak. Vi
kunde stundtals uppfatta ett liknande fenomen hos vara informanter — en uppfattning om att
de faktiskt har en forstaelse for begreppet i fraga, men att det skedde ett misslyckande i

momentet att overfora denna forstéelse till talat sprak under intervjusituationen.

Som Holgersson (2011) ndgmner skulle indifferens kunna vara en bidragande faktor till att
elever inte har tagit till sig innebdrden av vissa begrepp och dérfor inte kan beskriva dem med
sakerhet. Det vill siga att de har valt att inte internalisera begreppen trots att informationen
kanske har funnits tillgénglig. Denna indifferens skulle mojligen kunna bero pa brist av
intresse. Det skulle ocksa kunna bero pé att begreppen inte har upplevts som relevanta for
deras musicerande, eller att de inte har haft ndgon kinnedom om begreppets innebdrd och
darfor tilltagit ett indifferent forhallningssitt. Ett exempel pa detta dr da en av eleverna fick
fragan om begreppet frasering hade anvénts under dennes instrumentallektioner, varpé eleven
svarade “det har sikert hint ndgon gdng men jag visste inte vad det betydde, sa jag brydde

mig inte sa mycket om det.”

Zimmerman Nilsson (2009) beskriver en ldrare som aktivt avstir frén att anvénda vissa
begrepp tills kdren dr redo for det. Detta skiljer sig frén en av vara informanters utsagor — en
larare som menade att det dr som att ldra sig ett sprak och att eleverna behdver “’stdtas och
blotas” med termerna. Lararen menade dven att det finns ett vérde 1 att eleverna far hora

begreppen utan att de forstar dem, att de far bli undrande, 6dmjuka och inse att det finns
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aspekter inom musik som de dnnu inte bemistrar. Daremot menade ldraren, i likhet med
Zimmerman Nilsson (2009), att detta kan vara ett tillvigagangssitt som inte alltid ar
dndamalsenligt om det leder till att det uppstar en situation dir eleverna inte vdgar stélla
fragor, eller dér ldraren inte dr lyhord for tillféllen da exempelvis musikaliska begrepp,

tekniker eller stildrag behdver ytterligare forklaring.

Som vi kunde se i analysen av de olika karaktdrsdragen for beskrivningarna kunde ldrarna i
vissa fall visa en bendgenhet for att kombinera begrepp och deras definition till att betyda
samma sak. Eleverna uppvisade ett liknande fenomen av att likstdlla begreppsdefinitioner,
fast med storre osdkerhet och med olika midngd dvertygelse av dessa kombinationers giltighet.
Att begrepp uppfattades som svéra att entydigt definiera och ansags vara kontextberoende
samt Oppna for individuell tolkning speglar dterigen Asps (2015) beskrivning av begrepp som

anvénds flytande och utan tydlig definition.

Bland dessa karaktérsdrag sdg vi olika preferenser for hur elever foredrar att ta till sig
innebodrden av begrepp, exempelvis genom att koppla innebdrden av begrepp till
instrumentspecifika tekniker. Som Talbot (2013) beskriver, kan elever ocksa ha en musikalisk
bakgrund som skiljer sig at, bade gentemot andra elever och lararen. Detta kan i sin tur ocksé
paverka till vilken grad och pé vilket sitt eleverna dr vana vid att ta till sig musikalisk
information. Som lérare kan det darfor behdva foras en 6ppen dialog med elever dér de kan fa
mdjligheten att uttrycka denna preferens och pa sa sétt informera lararens beslut angadende hur

denne lér ut och forklarar musikaliska begrepp.

8.2. Diskussion om teori och metod

”Fenomenografi har kritiserats for att inta en alltfor naiv hallning till sprakets och
sammanhangets betydelse for vad som sédgs i intervjuerna och att ta for givet att detta
aterspeglar informanternas forstaelse av fenomenet utanfor intervjusituationen” (Ingerman,
2021, s. 193). Denna kritik var nadgot som alltid var nirvarande i véra tankar, och som noga
togs 1 beaktning under analysprocessen och skapandet av utfallsrummen med sina tillhdrande

beskrivningskategorier.

Att informanter inte alltid verkar lyckas med att uttrycka sin faktiska forstaelse av
musikaliska begrepp med hjilp av enbart sprakliga verktyg kan vara en f6ljd av att de var
medvetna om att de befann sig i en intervjusituation som spelades in. Vi arbetade med

maélsittningen att skapa en s trygg och 0ppen samtalsmiljé som mdjligt genom att vara
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Oppna, tillmdtesgdende samt genom att vi forde oss pa ett avslappnat sitt. Trots detta kunde vi
inte undkomma det faktum att en intervju var for ett flertal, om inte rent utav alla, av
informanterna en obekant situation. Detta kan ha resulterat i ett samtal som inte var fullt s&

naturligt som de méhénda hade varit under andra omsténdigheter.

Som det nimndes i metodkapitlet fanns det en skillnad 1 intervjulingd mellan gitarrister och
trummisar. Méngden data &r for liten for att dra en definitiv slutsats om varfor detta var fallet,
men det kan bero pa en rad olika faktorer. Eftersom Erik holl i intervjuerna med gitarristerna,
och Isak holl i intervjuerna med trumslagarna, kan intervjuarens personlighet och sétt att fora
intervjuerna pa ha haft pdverkan pa intervjulingden. Det kan dven ha berott pa individerna
inblandade, huruvuda de tenderar att vara mer kortfattade eller utforliga i sina svar. Eventuellt
kan det finnas en inneboende skillnad i hur trumslagare respektive gitarrister i den dldern
pratar, pd grund av exempelvis kultur inom instrumentgruppen. Om vi hade utfort

intervjuerna tillsammans hade mdjligtvis skillnaderna i intervjulingd jimnat ut sig ndgot mer.

En mer omfattande studie hade till hogre grad kunnat gardera sig mot skillnader pa
individniva. Trots skillnaden i intervjuldngd upplevde vi att intervjuerna gav en
dndamalsenlig inblick i trumslagarnas begreppsforstielse. Samtliga respondenter besvarade
alla intervjufrgor. Vi beaktade dock att vissa nyanser i trumslagarnas utsagor kan ha forblivit
outtalade, eftersom deras intervjutider i genomsnitt uppgick till endast en tredjedel av

gitarristernas.

Négot som kan ha paverkat vart resultat 4r mingden data vi hade att analysera, sdrskilt att det
enbart var tva ldrare som inkluderades i denna studie. Detta kan ha paverkat var mojlighet att
konkret och med sékerhet definiera skillnaderna mellan just ldrarnas och elevernas

beskrivningar.

I intervjuerna kom begreppen sviang och groove i f6ljd av varandra. Denna ordning skulle
kunna vara bidragande till att en del av informanterna ville sla ihop definitionen av dessa tva
begrepp. Var fundering dr huruvida det skulle kunna vara si att vi genom att separera ndr
fragorna om dessa termer stilldes i frigeschemat ocksa fatt en storre skillnad i beskrivning
mellan de tva begreppen. Daremot ville flera informanter koppla samman definitionerna av
artikulation och frasering, detta trots att dessa faktiskt var utspridda i frageschemat, vilket gor
det svirt att sdga exakt hur mycket ordningen av nér begreppen behandlades under

intervjuprocessen paverkade beskrivningarna.
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En annan risk som hade kunnat paverka beskrivningarna i resultatet &r om informanterna
eventuellt valde att utnyttja den mdjlighet att prata med varandra mellan intervjuerna som
realiserades pa grund av logistiken kring att planera intervjutillfallen. I hinsyn till alla
involverades personliga scheman, var det nddvéndigt att genomfora intervjuerna utspritt dver
tvd separata dagar. Detta ledde till att informanterna hade haft tid och méjlighet, om de sa
Onskat, att prata med varandra om intervjun och dess innehéll eftersom de kénner varandra
och dagligen interagerar inom skolsammanhang och stundtals dven utanfor dessa. Vi
bedomde dock att detta formodligen inte var fallet d& vi upplevde att fragorna kindes
obekanta for informanterna, samt att de beskrivningar vi fick stundtals kunde skilja sig

drastiskt frdn varandra.

En annan mojlig svaghet med denna metod &r att vi i utformningen av véra fragor missat
ndgot essentiellt. Kritik till kvalitativ forskning i stort dr att de kvalitativa resultaten i for stor
utstrackning bygger pé forskarens osystematiska uppfattningar om vad som ér viktigt och
betydelsefullt (Bryman, 2018). Vi forsokte att gardera oss mot detta genom att fora
intervjuerna semistrukturerat, samt genom att faktiskt friga de som intervjuades om det finns
relevanta begrepp som denne upplevde att vi inte talat om eller som upplevdes som sérskilt

svéra.

8.3. Musikpedagogiska implikationer

Négot som blev tydligt i detta arbete var att det finns ett stort tolkningsutrymme och en
markant skillnad i forstdelse, eller atminstone beskrivning av forstaelse, kring ett flertal av de

termer som vi undersokte.

Sarskilt uppmirksammade vi att begreppen artikulation och frasering saknade en enhetlig
beskrivning av informanterna. Detta trots det faktum att begreppet frasering dr ndgot som
ordagrant anvands i &mnesplanerna for GY25 inom instrument eller sdng, ensemble, samt for
korsang och att artikulation ocksa ér ett begrepp som ordagrant nimns i &mnesplanen i GY25

for instrument eller sang (Skolverket, 2025).

Visserligen ar det sé att samtliga av vdra informanter fortfarande arbetar efter den forra
laroplanen fran 2011, som ar mindre precis gédllande terminologi och om detta enbart ndmner
att musikundervisningen ska ge forutsittningar for att utveckla kunskaper om musikaliska

begrepp frén olika tider och kulturer (Skolverket, 2011). Vi tror dock att detta arbete kan
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synliggdra denna potentiella problematik och uppmérksamma att musiklirares

begreppsanvindning kan variera avsevart i hur det forstis av olika mottagare.

Hos de informanter som var bekanta med ett begrepp kunde vi ocksé se en preferens for att
antingen sammanfora begrepp och attribuera dem samma betydelse, eller en preferens for att
hélla isédr termer och deras betydelse. Vetskapen om existensen av detta beteende kan
mdjligtvis anvindas av ldrare for att upptécka otydliga sammanséttningar eller atskillnader av
termers betydelse hos elever, eller hos sig sjdlva. Detta for att skapa en effektivare och mer

precis kommunikation i undervisningssammanhang.

8.4. Forslag for vidare forskning

Vidare forskning av relevans till detta amne skulle kunna vara att genomfora en liknande
studie, fast med storre omfattning. Inkluderandet av fler instrumentgrupper, fler larare och fler
elever hade mojligtvis kunnat producera dnnu tydligare, mer 6vertygande och definitivt

resultat.

En framtida studie hade kunnat formas om till att bli &nnu mer komparativ, exempelvis
genom att jamfora hur begrepp beskrivs inom till exempel jazz och sedan stdlla detta i relation
till hur samma begrepp beskrivs inom pop eller rock. Detta som alternativ till att kombinera
dessa musikdiscipliner, vilket vi valde som vart tillvigagéngssétt inom detta arbete. Utover
detta hade dven den klassiska musiken och folkmusiken kunnat inkluderas, for att sdkerstilla
att deras perspektiv och uppfattningar ocksé tagits i beaktning. Denna studie hade med fordel

ocksa kunnat beakta de begrepp som av informanterna lyftes som i synnerhet besvérliga.

Ett annat potentiellt forskningsomrdde skulle kunna vara att djupare undersoka vad som
karaktériserar denna typ av begrepp. Vidare skulle det kunna vara av relevans att forska
djupare pa om just hur det kan g till nér terminologi formedlas. Ett tillvigagangssitt for detta
skulle exempelvis kunna vara att undersoka skillnaden i mottagarens dkade forstdelse nér
denna far motta information genom muntlig forklaring, gestaltning av begrepp eller genom

anviandandet av metaforer for att beskriva de musikaliska begreppen.
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8.5. Avslutande ord

Avslutningsvis har foreliggande arbete gett forfattarna en virdefull inblick i hur beskrivning
och forstéelse av begrepp kan komma till uttryck inom ramen for det estetiska programmet
med musikinriktning. Var forhoppning &r att d&ven andra kan finna vérde i de iakttagelser som

framkommit inom ramen for studien.
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