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Sammanfattning

Syftet med foreliggande studie var att undersoka vilka roller elever i hdgstadiet tog i
ensemblespel samt hur dessa rolltaganden paverkade deras musikaliska och sociala larande.
Studien genomfordes med en kvalitativ metod, dér det empiriska materialet samlades in
genom observationer, faltanteckningar och kompletterande videoinspelningar under
ensemblespel. Empirin analyserades utifran Goffmans dramaturgiska teori om roller, vilket
mojliggjorde en forstaelse for hur eleverna framstéllde sig sjalva infér varandra samt hur
gruppens interaktion organiserades. Resultaten visade att eleverna intog flera aterkommande
roller i ensemblespelet, exempelvis rollen som kommunikativ, ledande, initiativtagande,
passiv eller sjalvcentrerad. Studien bidrog sammantaget med fordjupad kunskap om hur

rolltagande organiserade elevers samspel och larande i ensembleundervisning.

Nyckelord: ensemblespel, rolltagande, kommunikation, interaktion, Goffman, gruppdynamik.
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1. Inledning

Sedan jag pabdrjade min KPU utbildning och kom i kontakt med pop- och rockensemble har
mitt intresse for musicerande i grupp vuxit avsevéart. Under min verksamhetsforlagda
utbildning (VFU) har jag bade fatt mojlighet att sjalv undervisa i ensemblespel och att
observera de lektioner som min handledare lett. Att musik har en central betydelse i
manniskors liv framgar av kursplanen for musik i grundskolan:
Musik finns i alla kulturer och berér méanniskor saval kroppsligt som tanke och kanslomassigt.
Musik som estetisk uttrycksform anvéands i en mangd sammanhang, har olika funktioner och
betyder olika saker for var och en av oss. Den &r ocksa en viktig del i manniskors sociala
gemenskap och kan paverka individens identitetsutveckling (Skolverket, 2022, s.1).
Olika typer av rolltagande, bade medvetna och omedvetna, kan uppsta i ensemblespel av flera
anledningar, sdsom: val av instrument, fardigheter, gruppdynamik, kon eller sociala relationer
bland eleverna. Mitt specifika forskningsintresse i denna studie var att observera hur eleverna
interagerar med varandra, samt vilka roller de intar och hur detta tar sig uttryck under
ensemblespel. Gruppdynamik och samspel paverkar bade elevers larande och sociala
interaktion, vilket i sin tur kan paverka musikundervisningens pedagogiska potential. Lararen
har en central roll i att forsta gruppens dynamik for att kunna stodja och handleda eleverna pa
ett effektivt satt.

1.1 Problemformulering

En ensemblegrupp kan ses som ett litet samhalle — en plats dar arbete, kanslor, symboler och
maktforhallanden fordelas och struktureras (Borgstrom Kallén, 2014). Trots att ensemblespel
ofta upplevs som ett motiverande moment i undervisningen, uppstar det ibland utmaningar i
hur eleverna samspelar, kommunicerar och vilka roller de tar i gruppen (Johansson, 2005).
Problemet kan till exempel uppsta nar rollerna mellan medlemmarna inte skiftas. Detta kan
leda till att vissa elever inte far mojlighet att kanna sig delaktiga i det gemensamma
musicerandet. Samtidigt kan andra inta mer dominerande roller, vilket i sin tur paverkar
gruppens dynamik samt de 6vriga medlemmarnas musikaliska utveckling och sociala larande
(Johansson, 2005). For eleverna kan ett statiskt eller ojamnt rolltagande leda till minskad
motivation och begransade mojligheter att utveckla musikaliska fardigheter. Enligt Johansson
(2005) &r detta problematiskt eftersom ensemblespel inte enbart handlar om att spela

tillsammans, utan ocksa om att utveckla sociala fardigheter sdsom verbal, icke - verbal och



kroppslig kommunikation. Kommunikation utgor grunden for att interaktionen mellan

gruppmedlemmarna ska fungera pa ett konstruktivt sétt (Johansson, 2005).

1.2 Uppsatsens disposition

Denna uppsats ar uppdelad i fem kapitel. Det forsta kapitlet redogor for mina erfarenheter
och reflektioner kring amnet. Kapitel tva inleds med en beskrivning av tidigare forskning och
relevant bakgrund. I det tredje kapitlet presenteras det teoretiska ramverk som ligger till
grund for uppsatsens analys samt den metod som anvands och hur empirin analyseras.
Kapitel fyra innehaller uppsatsens resultat, vilka presenteras tematiskt och besvarar varsin
forskningsfraga. Kapitel fem avslutar arbetet med en diskussion dar resultatet stalls i relation

till tidigare forskning.

1.3 Syfte och fragestallningar

Syftet med denna uppsats &r att bidra med mer och férdjupad kunskap om hur rolltagande i
ensemblespel i grundskolans hégstadium tar sig uttryck. Uppsatsen avser att identifiera vilka
roller elever intar i det gemensamma musicerandet, samt att undersoka vilka mojligheter och
hinder som uppstar for elevers larande i gemensamt musicerande i samband med dessa

rolltaganden. For att uppfylla uppsatsens syfte har foljande forskningsfragor formulerats:
1. Vilka roller tar elever i ensemblespelet och hur férdelas dessa?

2. Vad innebar rolltagande i musikaliska gruppaktiviteter ur ett larandeperspektiv?

2. Tidigare forskning och bakgrund

Nedan foljer en genomgang av tidigare forskning som beddms vara relevant for uppsatsens
syfte. Genomgangen inleds med en historisk tillbakablick pa manniskor i grupper och
gruppsykologi som ett viktigt begrepp for social interaktion. Dérefter presenteras begreppen
roll och rollfunktion inom grupp fran annan pedagogisk litteratur som inte avser forskning.
Auvsnittet avslutas med en 6versikt 6ver forskningslaget kring genusrelaterade studier inom

klassrumsforskning och deras paverkan pa undervisning.



2.1 Tidigare forskning om manniskors interaktion i grupper — en historisk
tillbakablick

Under forsta halvan av 1900-talet var intresset for gruppsykologi begrénsat, och fore forsta
varldskriget publicerades endast ett fatal vetenskapliga artiklar arligen inom omradet
(Granstrom et al., 1998). Gruppsykologi betraktades inte som en separat forskningsdisciplin

utan sags som en del av socialpsykologin. Genom att anta olika roller byter manniskan

position och far mojlighet att uppleva varlden fran olika perspektiv (Granstrom et al., 1998).

Vi kan se liknande tankar hos psykologen Sigmund Freud (1856-1939). Han menar att idéer
om priméar och sekundar identifikation kan anvandas som ett teoretiskt verktyg for att forsta
hur ménniskor i grupp intar olika roller och positioner. Lararen eller en mer erfaren elev kan
fungera som en ledarfigur, som andra elever identifierar sig med och strévar efter att
efterlikna, vilket liknar Freuds (1921) koncept om primér identifikation. Sekundar
identifikation uppstar nar eleverna finner gemenskap med varandra genom delade
musikaliska intressen eller gemensamma mal, vilket starker samhdrigheten i gruppen (Freud,
1921). Dessa processer ar centrala for att forsta rolltagande, maktbalans och interaktion i

ensemblespel utifran ett larandeperspektiv.

Att arbeta i grupp paverkas inte enbart av antalet deltagare och uppgiftens karaktar, utan
ocksa av faktorer som kommunikationsmonster och ledarskap (Granstrom et al., 1998).
Granstrom et al. (1998) pavisar vidare till exempel, med stdd i ett experiment fran 1951, att
en grupp bestaende av fem personer uppvisade olika tidsatgang for problemlésning beroende
pa hur mycket kommunikation som férekom mellan gruppmedlemmarna. | grupper utan
ledarskap var arbetet oorganiserat och problemldsningen tog langre tid, samtidigt som
deltagarna upplevde samarbetet och kommunikation som tillfredsstéllande. | grupper med
nérvarande ledare var kommunikationen och interaktionen mellan medlemmarna mer
begransad, men arbetet var béttre organiserat och uppgifterna lostes snabbare. Trots detta
upplevde deltagarna inte samma grad av tillfredsstallelse med samvaron och samarbetet
sinsemellan. Resultaten illustrerar saledes en balans mellan effektivitet och socialt
valbefinnande i grupparbete, dar ledarskap kan underlatta struktur men samtidigt paverka
gruppdynamiken och upplevelsen av samarbete negativt (Granstrom et al., 1998).

Forskare har ocksa forsokt koppla interaktionsmonster till personlighet (Granstrom et al.,
1998). Dominanta och aggressiva personer ar ofta mer aktiva i grupparbete, medan andra

personligheter kan fokusera mer pa skamt och socialt umgéange an pa sjalva uppgiften



(Granstrom et al., 1998). Seritsa och arbetsinriktade individer visar enligt vissa studier ett
storre engagemang i gruppens uppgifter, samtidigt som social bakgrund ocksa kan paverka
interaktionen, till exempel genom en hogre grad av aggressivitet i grupper fran lagre
samhallsklasser. Ytterligare forskning visar att sambanden mellan personlighet och
interaktion inte alltid ar sjalvklara, vilket understryker gruppinteraktionens komplexitet
(Granstrom et al., 1998).

Forskning om sprakanvandning, interaktion och larande i smagrupper visar att arbete i sma
grupper har flera fordelar jamfort med andra undervisningsformer, dér l&raren styr och
kontrollerar klassrumsdiskursen (Groning, 2006). Enligt Groning (2006) blir elever som
deltar i smagruppsarbete mer aktiva, engagerade i problemldsning, utbyter information och

staller fragor till varandra.

Att kunna kommunicera, bade genom ord och signaler, &r en central forutsattning for att en
grupp ska kunna samordna sina insatser och fungera som en helhet (Jern, 1998).
Kommunikationsmonster utvecklas snabbt i nya grupper och tenderar att bli bestaende. Enligt
Jern (1998) paverkar dessa monster gruppens ledarskap, problemldsningsférmaga och
samspel, vilket gor det viktigt att medvetet arbeta med kommunikation i gruppens tidiga
skeden. Ett annat viktigt omrade for en nybildad grupp ar ledarskapet. Ledarens uppgift i
borjan av gruppens utveckling &r att uppmuntra 6ppen diskussion om mal, uppgifter och
ledarskap. | denna fas &r det ocksa viktigt att stodja gruppen i fordelning av makt, roller och
status samt i att etablera fungerande kommunikationsstrukturer (Jern, 1998). Beroende pa var
gruppen befinner sig i sin utveckling kan ledarrollen vara antingen mer passiv eller mer
styrande, beroende pa gruppens behov av stdd. En hog grad av ledaraktivitet kan paverka
gruppens produktivitet negativt. Ledarskapet bor darfor vara situations anpassat och anpassas
efter gruppens mognadsgrad (Jern, 1998).

En ledare har alltid uppgiften att leda och visa vagen for andra. Brist pa gemensamt sprak i en
grupp, olika uppfattningar om kunskap och 6kad distans mellan individer gor att kunskap blir
svar att na eller forstd. Betydelsen av tyst kunskap &r sérskilt avgorande i yrken dar
omedelbar respons eller intuitiva handlingar kravs (Haldin-Herrgard, 2004).
Tyst kunnande &r en dimension av kunskap som &r i abstrakt form, men som kan iakttas till
exempel genom konkret handlande eller resultat. Det tysta kunnandet forekommer saval pa
individ som pa kollektiv niva och ingdr i alla de handlingarna som sker i en arbetssituation

oberoende av om det 4r en mental, sensorisk, social eller praktisk aktivitet (Haldin-Herrgard,
2004, 5.83).



Den tysta kunskapen ligger ofta djupt inbaddad i individers inre och kan vara svar att uttrycka
verbalt. Tyst kunskap, eller tysta kunnande, ar darfor svar att artikulera, och det brukar ségas
att ’vi vet mer &n vi kan uttrycka”. Kunskap kan inte enbart uppsta genom sprak, utan
utvecklas ocksa genom erfarenhet, praktiskt handlande och interaktion med omgivningen
(Haldin-Herrgard, 2004).

2.2 Ovrig litteratur-individers rolltagande i grupp, *roll” som centralt
begrepp

| ett vidare begrepp kan ordet “roll” ocksa innefatta ett strukturerat satt att betrakta
medlemmarna i en grupp, exempelvis inom ensemblespel (Johansson, 2005). Rollerna kan
skifta mellan gruppmedlemmarna i en vél fungerande grupp. Det kan vara mer lampligt att
anvéanda begreppet rollfunktion fran gruppsykologin for att beskriva olika typer av elever,
exempelvis: de som &r tysta, de som tar initiativ, eller de som agerar som kritiker (Johansson,
2005). Det ar viktigt att larare har kunskap om olika beteenden och reaktioner for att forsta
gruppens processer. Vilka roller som uppstar och vilka roller eleverna intar beror pa gruppens
dynamik, deltagarnas erfarenhet i det hér fallet av ensemblespel, gruppens syftestruktur samt
olika typer av personligheter (Johansson, 2005).

2.2.1 Musiksmak kopplat till identitet

Elevers musiksmak styrs i hog utstrackning av det media formedlar och det eleverna blir
exponerade for. Detta gor att ungdomar valjer olika typer av musik som formedlar bilden av
vem de vill vara (Ericsson & Lindgren, 2017). Dessutom kan en liknande situation uppsta
inom en ensemblegrupp, eftersom valet av lat ofta paverkas av gruppmedlemmarna eller av
den person som hdrs och tar mest plats i gruppen (Ericsson & Lindgren, 2017). Falthin
(2015) lyfter fram att studier har visat att oavsett om eleverna inte tycker om den specifika
repertoaren kan de anda visa sin musikaliska skicklighet, vilket skapar meningsfullhet och
motivation for bade egna och andras handlingar. Eleverna bidrar darigenom till starka
musikupplevelser, dar musicerandet och kdnslan av gemenskap i musiken spelar en central
roll (Falthin, 2015).



2.2.2 Rolltagande genom ljud och kropp

Begreppet “att ta plats” i ensemblespelet kan néra kopplas till begreppet rolltagande. Det kan
innebara olika aspekter av platstagande eller rolltagande, sasom: genom ljud eller kropp
(Ericsson & Lindgren, 2017). Ljud har otrolig formaga att pakalla uppmarksamhet, samt att
formedla stamning i rummet. Ericsson och Lindgren (2017) pavisar att unga man som i
vardagliga livet inte upplever makt eller inflytande ofta valjer hogljudda instrument,
exempelvis: trummor eller elbas. Flickor undviker helst ljudstarka instrument. Ljudvolym kan
fungera som ett maktmedel, dar elever anvéander det for att tysta andras spel eller 6verrosta
andra i gruppen i klassrumsmiljon. Det kan hédnda oavsett vilken elevgrupp det spelas i, bara
pojkar, bara flickor eller blandat pojkar och flickor (Ericsson & Lindgren, 2017).

Eriksson och Lindgren (2017) menar att rolltagande med kroppen innebar att pojkar anvéander
sin kropp pa ett annorlunda satt an flickor. Det gar att observera att pojkar utstralar kraft nar
de till exempel sitter bakom trummor och signalerar 6ppenhet och utspridning i rummet.
Flickor ar ofta mer tillbakadragna och exponerar sig inte i “rampljuset”. Ofta véljer de sang
som instrument. Det ar viktigt med jamstélldhetsarbete i skolan for att motverka de

konsstereotyper och de val som elever gor (Ericsson & Lindgren, 2017).

2.2.3 Sjalvcentrerade rollfunktion

En ytterligare aspekt som kopplas till roller & den socioemotionella rollfunktionen. Den
ké&nnetecknas av ett positivt psykiskt och socialt klimat dar eleverna ger berém, visar tolerans
och respekterar andra ensemblemedlemmar som kan ha olika uppfattningar om spelet
(Johansson, 2005). Till skillnad fran dessa positiva roller kan den socioemotionella
rollfunktionen ha en negativ inverkan pa gruppdynamiken. Detta innebér att eleven med en
sjalvcentrerad rollfunktion sétter sina egna behov fore gruppens, till exempel genom att
avbryta dvning, sabotera arbetet eller nedvardera andra i gruppen pa grund av sina egna
fardigheter (Johansson, 2005).

2.3 Lararens roll

Léararens roll i ensemblespelet stracker sig inte bara till att undervisa musikaliska fardigheter
utan omfattar ocksa att fostra lagarbete och samarbete inom gruppen (Johansson, 2005).
Egenskaper hos lararen, sasom en positiv instéllning, tolerans, sjalvkannedom, engagemang

och empati, ar av stor betydelse for gruppdynamiken. Dessa faktorer kan starkt paverka



elevernas roller och beteenden i gruppen, eftersom lararen fungerar som en férebild. En larare
med dessa egenskaper kan inspirera och paverka eleverna positivt, vilket i sin tur kan framja

en mer sammansvetsad och effektiv ensemble (Johansson, 2005).

2.4 Genusrelaterad musikpedagogisk forskning

Bland de fa svenska forskare som undersokt val av instrument i relation till kon skriver
Borgstrom Kallén (2014) att forskning om musikundervisning under de senaste decennierna i
Okande grad riktat uppmarksamheten mot de maktstrukturer och konskodade forestéallningar
som praglar musiklarares och musikers praktiker. Forskning med fokus pa ungdomars val av
instrument har visat en tydlig samstammighet i att kon har en stark inverkan pa barns och
ungdomars val av instrument och musikaliska aktiviteter (Borgstrom Kallén, 2014).
Exempelvis uppfattas instrument som tvarfljt, klarinett, sang och piano ofta som mer
"feminina", medan bleckblasinstrument och slagverk i hogre grad forknippas med pojkar.
Dessa konskodade monster verkar vara relativt stabila over tid och skiljer sig endast i liten
utstrackning mellan lander i Nordamerika, Asien och Europa. Forskning indikerar dessutom
att skillnaderna mellan flickors och pojkars instrumentval tenderar att 6ka i takt med stigande
alder (Borgstrom Kallén, 2014). Persson (2019) menar att kon ar en central kategori for att
forsta hur sociala interaktioner och musikaliska praktiker formas i utbildningssammanhang.
Musikval hos ungdomar speglar hur de positionerar sig i relation till kon. Vissa genrer ar
konskodade, vilket paverkar hur ungdomar sjalva uppfattar sin identitet. Rockmusik
associeras ofta med maskulinitet, vilket gor kvinnliga rockmusiker till undantag. For pojkar
kan positionen som rockgitarrist ge status och stort utrymme i musikklassrummet. Popmusik
framtrader daremot ofta som feminin (Persson, 2019). Bland de instrument som finns i
rockensemblen &r sdngen det som tydligast forknippas med femininitet. Akustisk gitarr ar inte
starkt kopplad till nagot kon och kan darfor fungera som en plattform for kvinnor, sarskilt
inom singer/songwriter traditionen. Elgitarr daremot &r ofta kopplad till maskulinitet och

anvands aterkommande som ett satt att uttrycka manlighet (Persson, 2019).

I likhet med Persson (2019) beskriver Bergman (2009) hur rockmusicerande ofta associeras
med maskulinitet och hur denna identitet tenderar att ha hogre status bland ungdomar én
andra musikaliska roller, sdsom korsangare eller saxofonister inom kulturskolan. Pa liknande
sétt visar Borgstrom Kéllén (2014) att deltagandet i musikundervisning ofta styrs av
konskodade forestallningar, vilket bade kan skapa majligheter och begransningar for

elevernas handlingsutrymme. Vad en elev uppfattas kunna eller inte kunna gora i



musikklassrummet hanger darfor ofta samman med hur starkt vissa aktiviteter eller uttryck ar
kodnsmarkta (Asp, 2015).

3. Teori och Metod

Det teoretiska perspektivet i den har uppsatsen bygger pa Goffmans teori. | detta kapitel
presenteras de begrepp och den teoretiska utgangspunkt som ligger till grund for studien. De
centrala begrepp i Goffmans (1956) teori som &r relevanta for studien &r den sociala och
personliga fasaden, manér, intrycksstyrning, teammaskopi, samt signifikativa upptradanden.
Dessa begrepp anvands i denna studie for att forstar vilka roller elever intar under
ensemblespel och vad dessa roller innebér ur ett larandeperspektiv. Vidare presenteras
metodologiska utgangspunkt samt metod och genomférande. Till att bérja med presenteras en
oversiktlig bakgrund till den etnografiska tradition som ligger till grund for studiens
metodologiska ansats, samt en beskrivning av hur etnografi som metod tolkas och tillampas i

denna uppsats.

Erving Goffman (1922-1982) ar en av de mest inflytelserika sociologerna inom omradet
social interaktion. Han utvecklade ett satt att studera manskliga méten som han kallade ett
dramaturgiskt forhallningssatt for att forsta sociala interaktioner som en sorts teater. Goffman
(1956) var intresserad av hur manniskor beter sig och bygger relationer, eftersom han menade
att det hjalper dem att skapa mening i livet. I sin teori beskrev han hur manniskor férsoker
presentera sig sjalva pa ett visst satt infor andra, ungefar som skadespelare pa en scen. Han
menade att manniskor medvetet forsoker gora ett gott intryck, sarskilt infér dem som ar
viktiga for dem. Det handlar inte bara om att spela en roll, utan om att aktivt delta i en roll

och anpassa sitt beteende efter situationen och publiken (Goffman, 1956).

3.1 Centrala begrepp utifran Goffman

Goffman forklarar vardagliga sociala situationer genom att anvénda en teatermetafor som ett
retoriskt begrepp for att beskriva hur social interaktion fungerar. Han talar om scenen,
aktorer och roller for att illustrera hur ménniskor agerar i sociala sammanhang. Enligt
Goffman (1956) forbereder sig ménniskor infor olika handelser eller situationer for att kunna
agera och framstélla sig sjalva pa ett sa fordelaktigt satt som majligt. Vi spelar upp olika
scenarier i vart inre innan vi presenterar dem i verkligheten. Hur vi tolkar en situation beror

pa den miljo dar interaktionen ager rum samt pa aktorernas, det vill saga de inblandades



gester, tonfall, kladsel och andra uttryck. Vad som faktiskt sker i interaktionen med andra kan
vi daremot inte forutsaga helt, eftersom vi saknar direkt tillgang till vad andra tanker och
kanner. Omgivningen hjalper oss genom olika tecken och signaler att i viss man forutse och
tolka den kommande interaktionen (Goffman, 1956).

3.1.1 Den sociala och den personliga fasaden

Goffman (1956) menar att den sociala fasaden utgors av den miljo dar ménniskor interagerar
med varandra samt av deras sétt att agera. Det finns olika typer av sociala fasader, det vill
saga rollrutiner, som exempelvis aterfinns hos en hotellreceptionist, lakare, larare, TV-
reporter. Begreppet manér i dess ursprungliga betydelse star for kopplingen till hur en person
uppfor sig i sociala regler med hansyn till andra. Den personliga fasaden ar nédra kopplad till
detta och hjalper oss att forstd hur vi definierar situationer samt formar var uppfattning om

rollens karaktar.

Goffman (1956) kopplar dven begreppet maner till den sociala fasaden. Manér hjélper oss att
forsta vilken roll vi spelar i en viss situation. Ett rollmanér kan till exempel vara ett sarskilt
satt att tala hogljutt och sjalvsakert vilket skiljer sig fran ett mer introvert och avvaktande sétt
att vara, dar man dr tyst och tillbakadragen. I undervisningssammanhang forekommer ofta
olika rollmanér. Elever kan exempelvis inta rollen som lyssnare genom att sitta tysta, eller
vara aktiva deltagare genom att stalla fragor eller dela med sig av sina tankar (Goffman,
1956; Gottzén & Logdlund, 2014). Det kan ocksa forekomma ett backstage beteende, dar
manniskan enligt Goffman (1956) inte behéver uppratthalla en social fasad och dar
personligheten kan koppla av fran publiken. Motsatsen till detta ar frontstage beteendet, dar
personen spelar en bestdmd roll infor publiken.

3.1.2 Signifikativa upptradanden

Goffman (1956) beskriver méten mellan ménniskor som ett slags upptradanden. Dessa moéten
ar kopplade till olika sociala roller som styr vara rutiner det vill sdga hur vi agerar i en viss
situation. Deltagarna i ett sadant upptradande beter sig enligt de forvantningar som ar knutna
till de roller de innehar. Vidare menar Goffman (1956) att manniskor ofta samarbetar i team
for att formedla ett sarskilt intryck. Teammedlemmarna &r beroende av varandra for att skapa
en sammanhangande och meningsfull situation infér publiken. Inom gruppen férekommer

ofta en slags hemlig kommunikation genom intrycksstyrning, vilket kan uttryckas genom



subtila signaler sasom en huvudskakning eller ett hojt dgonbryn. Enligt Goffman (1956)
anvands denna dolda kommunikation for att uppratthalla ett framgangsrikt framtradande infor
en publik, och han bendmner detta teammaskopi. Goffman (1956) menar att det viktigaste ar
hur deltagare definierar situationen de &r en del av. Denna definition blir en del av samspelet
och uppratthalls genom nara samarbete mellan flera deltagare. Dessutom kan varje
gruppmedlem behdva framstallas pa olika satt for att gruppens totala intryck ska bli

tillfredsstallande.

3.2 Sammanfattning av teoretisk utgangspunkt

Goffman (1956) menar att sociala roller uppstar i samspel mellan olika individer i en grupp.
Samarbete mellan deltagare i en grupp ar avgorande for att definiera och uppratthalla en
situation. Detta sker via hemlig kommunikation — teammaskopi och olika manér, specifika

satt vi uttrycker vara roller i en ett meningsfullt socialt ssmmanhang.

3.3 Metodologi: en etnografiskt ansats

Etnografi betyder bokstavligen en beskrivning av ett folk. Etnografi handlar om manniskor i
kollektiv mening, inte om individer (Fejes & Thornberg, 2019; Falthin, 2015). | allmé&nhet
anvands etnografiska metoder for att studera sociala fragor eller beteenden som &nnu inte helt
har forstatts (Angrosino, 2007).

Det som studeras ar ménniskors handlingar, berattelser och beteenden. Datainsamling kan ske
genom intervjuer, deltagande observationer och informella samtal i de miljéer som
observeras. Fokus ligger ofta pa nagra fall och nagra fa personer i en specifik miljo som
observeras. Analysen av datamaterialet syftar till att tolka hur handlingar och roller paverkar
samt relaterar till olika sammanhang (Falthin, 2015). Falthin (2015) betonar vidare att
identifieringen av teman i faltanteckningarna styrs av samspelet mellan studiens teoretiska

utgangspunkter och empirin.

For att svara pa studiens fragor, namligen hur elever i samspelssituationer tar roller, samt vad
rolltagande innebé&r i musikaliska gruppaktiviteter, har datainsamling genomforts med
aterkommande observationer av elevupptradanden pa ensemblespelslektioner i grundskolans
hogstadium. Informella samtal, féltanteckningar och videoinspelning har anvéants som

komplettering. Denna studie utgar fran en kvalitativ ansats i analysarbete inom faltforskning



eller etnografi, dar kdrnan ar deltagande observationer. Faltforskning som metodansats
anvands vid studier av sociala monster i grupper, exempelvis i klassrum. Nar forskaren ar
nérvarande under gruppens aktivitet kan hon eller han sjélv se sociala handlingar som &r

viktiga for undersokningen (Fejes & Thornberg, 2019).

Att anvanda sig av videoinspelningar vid observationsstudier méjliggor en mer detaljerad
analys i efterhand, sarskilt i situationer dér forskaren inte hinner observera alla handelser i
realtid (Esaiasson et al., 2007). Observationer genom videodokumentation har betydelse nar
det galler att skapa forstaelse for hur manniskor skapar mening i en specifik situation eller
kontext, samt att gora fler dimensionella analyser av deltagarnas interaktion och musicerande.
Video som observationsverktyg innefattar mojlighet att ga tillbaka till visuella och auditiva
forlopp (Falthin, 2015).

3.3.1 Metod: deltagande observation och genomférande
Tillvagagangssattet for insamling av data, bearbetning av materialet och framtagande av
resultaten i denna studie utgick fran en etnografisk metod. Inom etnografisk tradition ar
deltagande observation det narmaste sattet att beskriva det som hander i praktiken. Genom
deltagande observationen kan forskaren beskriva vad méanniskor séger eller gor i praktiker

som inte gar att iscensatta eller konstruera i forvag (Angrosino, 2007).

Graden av deltagande ar séllan konstant inom faltarbetet. Forskare kan inta rollen som
antingen observator eller deltagande observator (Esaiasson et al., 2007). Forskaren blir trots
allt distanserad nar hen behdver notera, anteckna och reflektera samtidigt (Esaiasson et al.,
2007). Nér det galler den deltagande rollen finns det olika nivaer. | denna studie har jag
anvant mig av forskningsrollen observatér som deltagare (observer as participant). | denna
roll & man 6ppen med att man narvarar som observator, men forsoker samtidigt ingd i
gruppen och delta i dess aktiviteter i begransad omfattning for att skapa narhet och fa insikt i
gruppens interaktioner (Mulhall, 2003). Jag var medveten om att detta kunde paverka
elevernas beteende. Trots detta bidrog rollen som observatér som deltagare till en hogre

validitet i studien och hjalpte mig att fanga detaljer i samspel och rollférhandlingar.

Jag har valt platsbaserade observationer i denna studie eftersom metoden mojliggor en direkt
forstaelse av hur manniskor ror sig, interagerar, samt for att jag ska kunna forsta platsens
rumsliga faktorer, sasom utsikt, ljus och akustik. Platshaserade observationer ar en

observationsteknik, som kan genomforas under langre eller kortare tid, och ger forskaren



mojlighet att delta i aktiviteterna som en mer eller mindre medaktdr, samt att genomfora
spontana samtal med dem som studeras (Kaijser & Ohlander, 2007). Kaijser och Ohlander
(2007) menar att platsen i denna observationsteknik fungerar som mittpunkt. Denna teknik ar
ett av flera mojliga observationssatt.

| denna studie har jag anvént ett observationsschema i form av en tabell med dversikt éver tid
och datum, grupp och klass. Tabellen innehaller dven olika observationskategorier och
fokusfragor (se bilaga 3). Dessa ensemblelektioner som observerades under mitt faltarbete
dokumenterades I6pande genom féltanteckningar under en veckas tid. Jag fick narvara och
traffa tio olika ensemblegrupper under ensemblelektioner pa cirka en timme vardera. Jag
placerade mig i rummet pa ett sadant satt att jag hade god Gverblick dver alla deltagare. Varje
lektionstillfalle var en timme langt och innehdll moment som narvarokontroll, genomgang av
instrument och fordelning av ansvar mellan eleverna. Tva ensemblegrupper turades om, med
ungefar trettio minuters speltid var. Videokameran var placerad pa samma sida som jag satt
och antecknade. For observationerna anvande jag en mobiltelefon med kamera som var
monterad pa ett stativ. Jag flyttade stativet mellan rummet déar samlingen &gde rum och
rummet dar eleverna spelade i ensemble for att fa basta mojliga 6verblick. Nar jag noterade
intressanta kommunikationssituationer justerade jag ibland stativets riktning nagot, sa att
kameran fangade handelsen ur en héjdpunkt som underlattade senare analys av bade

faltanteckningar och videomaterial.

3.3.2 Faltanteckningar

Observation ar en vetenskaplig forskningsmetod som ar lamplig for att iaktta beteende och
handelser, men den &r inte heltdckande och behdver darfor kompletteras med faltanteckningar
som dokumenterar det som &r i fokus (Rennstam & Wasterfors, 2015). Anteckningarna bor
goras under observationen eller sa snart som majligt efterat for att sakerstélla att detaljer
aterges korrekt. De ska innehalla bade samtal och olika former av icke-verbal
kommunikation, sdsom gester och tonfall, samt kategorisering av tidpunkt och narvarande
personer (Simonsson et al., 2016). | denna studie har sarskilt fokus lagts pa deltagarnas
kommunikation, inklusive gester och tonfall, icke-verbal kommunikation vilket noggrant

dokumenterats i faltanteckningarna for att mojliggora en detaljerad analys.



Den kommunikativa rollen praglas av aktiv intrycksstyrning genom 6gonkontakt,
kroppssprak och verbala signaler i syfte att samordna framtradande i linje med Goffmans

(1956) teori om roller.

| denna studie har jag varit medveten om hur mina egna upplevelser och kénslor kan paverka
observationerna, sarskilt eftersom jag sjélv ar larare. Denna yrkesbakgrund kan bade
underlatta forstaelsen for situationer i klassrummet och samtidigt riskera att farga mina
tolkningar, vilket har gjort det nddvandigt att kontinuerligt reflektera éver min roll i féltet.
Hammersley och Atkinson (1995) framhaller att observatorens egna kanslor och upplevelser
ar betydelsefulla och kan bidra till relationen mellan observator och deltagare. Personliga
erfarenheter kan paverka tolkningen av situationer, och i deltagande observation kan

forskarens kanslor ibland spegla de studerades (Simonsson et al., 2016).

Jag hade gjort ett litet hafte for varje ensemblegrupp dér jag antecknade vad som hénde under
lektionerna, med fokus pa hur eleverna kommunicerade och samspelade med varandra. For
varje typ av dialog noterade jag dven klockslaget. Anteckningarna renskrevs senare samma
dag. For att mojliggora en detaljerad analys har nagra utvalda citat och verbala interaktioner
transkriberats ordagrant fran faltanteckningarna och videoinspelningarna. Dessa valdes ut

utifran deras relevans for studiens fokus pa rolltagande och interaktion i ensemblespelet.

Bade faltanteckningar och videodokumentation var metoder som lampade sig val for studiens
syfte att studiera om vilka roller elever tar under ensemblespel. Analysen av datamaterialet
har inspirerats av Goffmans (1959) teori om rolltagande och interaktion i vardagliga
situationer. Hans perspektiv gor det mojligt att identifiera och forstd hur elever interagerar,
kommunicerar och forhandlar om roller i ensemblespelet, bade verbalt och icke-verbalt. Pa s&
satt blev det mojligt att studera elevernas beteende, kroppsliga och sprakliga uttryck samt
deras musikaliska handlingar och uttryck. Ordet observation kommer fran latin och betyder
att undersoka eller att iaktta. Att i férvag utforma ett observationsschema som styr vad som

ska iakttas och dokumenteras bendmns som strukturerad observation (Bjerndal, 2005).

3.4 Urval
Infor valet av skola for denna studie utgick jag fran foljande kriterier:

Skolan skulle vara en verksamhet dér jag sjalv inte har ndgon personlig anknytning, det vill

sdga att jag inte arbetar dar och inte kdanner personalen sedan tidigare.



Deltagande elever skulle vara hogstadieelever fran olika klasser med sarskild inriktning mot

ensemblespel.

Den skola som valdes for studien har cirka 330 elever pa hogstadiet och &r belagen i en storre
stad. Musikamnet bedrivs i halvklass tva timmar per vecka. En halvklass bestar vanligen av
maximalt fjorton elever, men i praktiken deltog oftast tolv. Utdver den obligatoriska
undervisningen har eleverna mojlighet att valja musik inom ramen for elevens val, vilket
innebar ytterligare en timmes undervisning per vecka. | denna studie har jag observerat bade
de ordinarie musiklektionerna och lektionerna inom elevens val, med fokus pa ensemblespel
och interaktion under dessa tillfallen. Vid skolan &r tre musiklérare verksamma, alla med en
huvudsaklig inriktning mot pop- och rockgenrer. Inom ramen for denna studie observerades
lektioner som leddes av tva av dessa larare. Observationerna omfattade en klass i arskurs atta,
tre klasser i arskurs nio samt tva blandade ensembler med elever fran arskurs nio. Lararen var
informerad om att fokus i denna studie 1ag pa elevperspektiv och inte pa lararens handlingar i
forsta hand. Under en veckas tid av observation pa skolan fick jag traffa tio olika
ensemblegrupper. Pa lektionerna gavs eleverna majlighet att sjalva valja repertoar och
instrument. | de fall dar en elev deltog i tva olika ensembler varierade instrumentvalet mellan
grupperna. Som empiriskt underlag samlades videodokumentation in med en sammanlagd

langd pa 4 timmar och 35 minuter fran fem observationstillfallen i ensembleundervisningen.

Hela processen borjade med att jag kontaktade en av de ordinarie lararna pa den skola déar
studien skulle genomforas. | mitt mejl presenterade jag mig sjalv, redogjorde for syftet med
studien och forklarade de etiska 6vervaganden som &r centrala vid forskning med
minderariga, sasom informerat samtycke, anonymitet och frivillighet. Lararen svarade snabbt
och valkomnade mig att tréffa eleverna for att presentera studiens upplagg och dela ut
samtyckesblanketter. Redan dagen efter utdelningen av blanketterna atervande jag till samma
klass for att samla in de som hade blivit ifyllda. Insamlingen tog totalt en vecka, och nagra
elever valde att inte delta och tackade nej till att bli filmade under studien, vilket
respekterades och hanterades i enlighet med etiska riktlinjer for studien (Vetenskapsradet,
2017). Elever som inte samtyckte till att filmas observerades inte. | dessa situationer lamnade
jag istallet rummet och fortsatte observationerna i en annan grupp som hade lektion samtidigt

i salen bredvid.



3.5 Presentation av deltagare

De grupper som har deltagit i studien kommer fortséttningsvis att bendmnas som grupp 1,
grupp 2 och sa vidare. | studien deltog tre klasser i arskurs 9 som hade ensemblespel inom
musikamnet som en del av den ordinarie undervisningen, samt tva klasser med blandade
arskurser som deltog i extra lektioner med inriktning pa ensemblespel inom ramen for
elevens val. Den senare bestod av tva sammanslagna klasser fran arskurs 9 och en klass fran
arskurs 8. For att underlatta uppdelningen av grupperna har varje klass tilldelats en liten
bokstav, till exempel 9a, 9c och 9d. De blandade grupperna benamns endast med arskurs 9

och med fiktiva namn pa eleverna. Aven ldrarna har getts fiktiva namn: Annika och Jorgen.

Grupp 1-Kilass 9¢c

Keyboard 1: Cecilia
Keyboard 2: Carina
Elbas: Clara
Elgitarr 1: Cornelia
Elgitarr 2: Camilla

Trummor: Cristian

Grupp 2 - Klass 9a

Keyboard 1: Alexander
Keyboard 2: Andreas
Sang: Alexandra
Trummor: Alicia
Elbas: Alvar

Elgitarr: Anna

Grupp 3 - Klass 9d

Keyboard 1: Daniel
Keyboard 2: Dante
Bas: Daniella
Elgitarr: Dana
Trummor: Dorothy

Grupp 4 — Blandade &k 9

Trummor: Linus
Elgitarr 1: Lina
Elbas: Linnea
Elgitarr 2: Lana
Sang 1: Lovisa
Sang 2: Lisa

Ldrare Jorgen: piano

Grupp 5 - Blandade &k 9

Keyboard 1: Nadja
Keyboard 2: Nina
Trummor: Nikolina
Elgitarr 1: Noomi
Elgitarr 2: Nancy
Sang 1: Nike

Séang 2: Naima
Bas: Nallah

Léarare Jorgen: sang

Grupp 6 — Blandade &k 9

Keyboard 1: Rose-Marie
Keyboard 2: Ruth
Trummor: Rita

Elbas: Rebecca

Elgitarr: Regina

Séang: Rosita

Lérare Jorgen: elgitarr

Grupp 7 — Blandade &k 8

Keyboard 1: Peter
Keyboard 2: Philip
Elgitarr 1: Petra
Elgitarr 2: Pirjo
Séng 1: Paula
Séng 2: Pina

Séng 3: Paulina

Ldraren Jorgen: elbas och trummor

Grupp 8 — Blandade &k 9

Keyboard 1: Felista
Keyboard 2: Angela
Séng 1: Jovana
Sang 2: Annika
Trummor: Anita
Elgitarr 1: Ella
Elgitarr 2: Alicia

Léarare Annika: bas

Grupp9 - Blandade &k 9

Trummor: Saga
Keyboard: Sanne
Keyboard: Sunshine
Séang 1: Sara

Séng 2: Stella
Elgitarr:Sofi,Sanja
Lérare Annika: elbas




Grupp 10 — Blandade &k 9
Trummor: Sam

Elgitarr 1: Siri

Elgitarr 1: Sofuen

Elgitarr 2: Anita

Elbas: Sabrina

Sang 1: Smilla

Séng 2: Sonia

3.6 Videoobservation

Fordelar med videobaserat material &r mojligheten att komma néra deltagarnas perspektiv;
det synliggdr vad som hander lokalt i situationen. Det gor det mojligt att analysera
handlingarna pa nara hall, utifran etnografiska perspektiv (Eriksson, 2011). | denna studie
anvandes videodokumentation via en mobiltelefon som placerades pa ett stativ i det rum dar
eleverna genomforde ensemblespel. Det forekom dven informella fragor till eleverna under
lektionerna, utan att dessa utgjorde en formell intervju. Min narvaro strackte sig 6ver tva
veckor. Forsta veckan delade jag samtyckesblankett och informerade muntligt eleverna, samt
skickades samtycke via e-mail med hjalp av undervisande larare. Andra veckan nér jag
pabdrjade datainsamling blev interaktionen mellan mig och eleverna mer naturlig, vilket
innebar att eleverna ibland stallde fragor under spelets gang, och att jag i vissa fall gav korta

vagledande tips.

Eleverna arbetade vid vissa tillfallen i tva separata rum, medan lararen forflyttade sig mellan
rummen for att ge stod. Vid andra tillfallen spelade en grupp under halva lektionen, varefter
den andra gruppen tog 6ver. Jag valde att stanna och observera den ena gruppen, da det var
svart att rora sig mellan rummen med kamera och stativ mitt under aktiviteterna. Majoriteten
av eleverna verkade bekvama med kamerans narvaro i rummet. Nagra elever riktade dock
ibland blicken mot kameran, vilket tydligt visade att min narvaro hade en viss paverkan pa
dem. I vissa situationer behtvde jag ingripa och assistera eleverna nar lararen befann sig i det
andra rummet. | de flesta fall forsokte jag daremot halla mig i bakgrunden och endast gora

faltanteckningar med penna och papper.



3.7 Etiska overvaganden

“Att ta i beaktande” innebir att uppmarksamma nagot. Begreppet kommer ursprungligen fran
det grekiska ordet ethos som betyder sétt att handla, moralisk installning och karaktér eller
sedvana (Bjerndal, 2005). Gren (2007) beskriver etik pa foljande sitt: “Min etik &r min
reflektion om min moral”, d&r hon funderar och betraktar vilka vérderingar, normer och
regler som styr all man gor som pedagog. Vidare skriver Bjgrndal (2005) att bra pedagogisk
observation inte innebdr att observera allt i en bestdmd kontext, utan att man forsoker iaktta

forhallanden och faktorer som &r betydelsefulla for observationens syfte.

Anvandning av videoinspelningar kraver sérskild uppmarksamhet och valgrundade skél for
genomforande, med hansyn till etiska avvagningar. Inspelningarna ska genomforas pa ett satt
som inte kranker eller stor eleverna mer an nodvandigt. Filmning av barn under 15 &r ska ske
pa ett respektfullt satt dar vardnadshavare och barnet sjalv har samtyckt till medverkan
(Vetenskapsradet, 2017).

Observationsmaterialet bér anonymiseras sa langt det ar méjligt vid presentation, och
tystnadsplikt géller for alla som har tillgang till materialet (Bjgrndal, 2005). I enlighet med
Vetenskapsradets (2017) riktlinjer for 6ppna observationsstudier ska observationerna utforas
med hjalp av ett observationsschema, och objektivitet ska efterstravas utan att paverka
personer eller skeenden (Vetenskapsradet, 2017).
Oppna observationsstudier, dar deltagarna vet om att forskning pagér, anvands exempelvis nar
man villstudera arbetet inom olika organisationer, pa en akutmottagning eller en skola.
Observationerna bor utforas systematiskt genom observationsschema, anteckningar etc.
Forskaren ska efterstrava objektivitet och ska forsoka att inte paverka forsokspersoner och
skeenden (Vetenskapsradet, 2017, s. 27).
| denna studie gavs eleverna mojlighet att ge informerat samtycke. Under en veckas tid
traffade jag elever fran olika klasser i arskurs 8 och 9 for att forklara vad studien innebar,
varfor den genomfordes och nar skulle den &ga rum, samt for att dela ut samtyckesblanketten.
Jag inledde med muntlig information, varefter samtyckesblanketten delades ut (se bilaga 1). |
bilagan framgick att deltagande i studien ar frivilligt och att eleverna ndr som helst kunde
avboja fortsatt medverkan. Deltagarna har garanterats konfidentialitet och blivit inforstadda
med att allt material kommer att behandlas pa ett satt som skyddar deras personliga uppgifter.
Konfidentialitet inom forskning innebér att informationen skyddas sa att inga obehdriga kan
ta del av uppgifterna (Vetenskapsradet, 2017). Ett etiskt dilemma i denna studie handlade om

i vilken utstrackning eleverna och l&rarna skulle vara informerade om vad som exakt



undersoktes vid observationerna. Kvale och Brinkmann (2009) menar att det kan vara
fordelaktigt att informanterna inte far full insyn i exakt vad som kommer att analyseras under

studien, eftersom detta kan paverka deras beteende och svar.

3.8 Tolkning och analys av material

Tolkning av material inom forskning innebé&r en systematisk analys och organisering av
insamlat material i syfte att identifiera monster och teman i texter eller observationer (Fejes &
Thornberg, 2019). Tolkning och sortering av materialet har i denna uppsats varit nara
sammanflatade processer. Tolkning styr vad som ska sorteras som relevant. Genom att forst
identifiera aterkommande handelser, handlingar och kommunikationsmonster kunde
materialet struktureras tematiskt. Denna sortering gjorde det mojligt att ga bortom en
beskrivande niva och genomfora tolkningar av andra och tredje graden (Fejes & Thornberg,
2019). I tolkningens inledande skede gick jag igenom mina anteckningar, samlade citat och
andra relevanta exempel. Fejes och Thornberg (2019) menar att inte alla tolkningar i det
forsta skedet ar likvardiga och att de inte alltid bidrar till en djupare forstaelse av den empiri
som studeras. Nyckeln i tolkningsarbetet ar att kunna se nagot mer an det uppenbara och

identifiera monster som annars forblir dolda (Fejes & Thornberg, 2019).

Tolkning av forsta graden innebdr att konstatera vad som har observerats och noterats under
faltarbetet. Detta fungerar som underlag for tolkningsarbetet i ett tidigt skede (Fejes &
Thornberg, 2019). | bérjan uppmérksammade jag lararens vagledning och de olika signaler
som anvandes for att styra gruppen. Lararen pekade ut specifika delar av laten och gav korta
kommentarer, som “’Stop, vi stannar har!” eller ”’Kan vi ta igen versen?”. Jag observerade
aven att vissa gruppmedlemmar spontant gav varandra sma tecken, sasom égonkontakt eller
nickningar, for att markera nar de skulle borja spela eller vid 6vergangar i laten. Vid den
forsta genomgangen av det insamlade materialet gick jag igenom kommentarer fran
faltanteckningarna och transkriberade signifikativa handelser fran videoobservationerna. De
handelser och citat som ansags sarskilt relevanta transkriberades ordagrant och anvandes
senare som illustrationer i resultatkapitlet. Exempel pa sadana handelser ar korta repliker
mellan elever, signaler som gester eller blickar, och kommentarer relaterade till samarbete
eller gruppinteraktion. Detta genomfordes genom att markera vem som sade vad med olika
fargpennor samt genom att uppméarksamma pauser och moment av icke-verbal
kommunikation. Tolkning av andra graden innebér att materialet forstas pa ett satt som gar

utdver det vardagliga séttet att tolka en situation eller verklighet. Det handlar om att frigora



sig fran det som framstar som sjélvklart, anvanda sin fantasi samt att ha fortrogenhet med
tidigare forskning och relevanta teoretiska perspektiv (Fejes & Thornberg, 2019). Genom att
kategorisera aterkommande beteenden och interaktioner kunde dessa teman framtrada som
centrala i elevernas rolltagande. Jag konstaterade tidigt att medlemmarna kommunicerade
med olika signaler — dgonkontakt, nickningar och korta kommentarer fér att samordna sitt
spel. Vid en fordjupad analys forstod jag att detta utgor en form av icke-verbal
kommunikation som starker gruppens samspel och koordination. Tolkning av tredje graden
innebdr att skapa en djupare forstaelse av materialet (Fejes & Thornberg, 2019).

Analysen av elevernas rolltagande speglar hur musikaliskt larande och samarbete utvecklas
inom gruppen. Tredje gradens tolkning visar ocksa att rolltagande ar situationsberoende, dar
elever vaxlar mellan olika roller beroende pa gruppens behov och lararens styrning. Har
identifierades flera monster som bildade ett tema, vilket senare kan bearbetas i férhallande till
varandra och till Goffmans teoretiska begrepp om sociala roller. Vid analysen av materialet
lag fokus pa elevernas initiativtagande, deras verbala och icke-verbala kommunikation samt
pa hur de relaterade till lararen och évriga gruppmedlemmar. Goffmans (1956) begrepp om
sociala roller, frontstage och backstage beteende, manér, teammaskopi anvandes som
analytiskt ramverk for att tolka elevernas interaktioner under ensemblespel. Den
kommunikativa rollen analyserades med fokus pa verbala och icke-verbala signaler, sasom
blickar, gester och korta kommentarer, for att forsta hur eleverna samordnar handlingar i
gruppen. Ledarskapsaspekten analyserades med stod av Goffmans frontstage begrepp, déar
initiativtagande och ansvar for tempo, struktur och gemensam riktning uppmarksammades
som indikatorer pa framtradande i gruppen. Den observerande dimensionen tolkades med
koppling till backstage rollen, dar tillbakadraget beteende och fokus mot l&raren
uppmarksammades for att forsta hur elever avstod fran synliga initiativ men anda paverkade
interaktionen i gruppen. Att organisera materialet utifran dessa analytiska fokusomraden
mojliggjorde en systematisk tematisk sortering och analys, dar aterkommande monster

identifierades och presenteras i resultatkapitlet.



3.8.1 Att sortera material

Sortering av material avser hur materialet struktureras, kategoriseras och hur dess olika delar
relaterar till varandra. Aven om forskare haller sig tydligt till ett observationsschema under
sitt faltarbete, upptrader allt stoff i oordning (Rennstam & Wasterfors, 2015). Vid analys av
kvalitativt material &r det darfor viktigt att sortera det. N&r olika bitar ska sorteras finns det
flera olika satt att gora det. Bitarna kan sorteras exempelvis efter storlek eller funktion
(Rennstam & Wasterfors, 2015). Det vanligaste sattet att sortera kvalitativt material ar att
dela upp det efter dess innehall, till exempel: Hur samtalar manniskor? Hur agerar de? Hur
reproduceras en grupp? Utifran denna sortering vaxer fram tematisk sortering. Allt detta som
aterkommer regelbundet bér markeras och bendamnas (Rennstam & Wasterfors, 2015).

Att sortera material handlar ocksa om att placera den i en viss ordning infor skrivandet. Det
kan innebéra att forst placera enkla fall och successivt mera komplicerat innehall. Detta kallas

for analytisk induktion (Rennstam & Wasterfors, 2015).

Jag sorterande materialet for att se monster och jag tolkade monstren for att veta hur
materialet skulle sorteras vidare. Vid datainsamling och analys ligger fokus pa karnkategorin
i det empiriska materialet. Kéarnkategori utgors av de mest frekventa begreppen som fangar
upp en viktig del av data och gestaltningar och som férekommer frekvent i datamaterialet.
Stabila och aterkommande monster i empirin &r sddana som har kopplingar till andra
kategorier i materialet (Fejes & Thornberg, 2019). Nar jag gick igenom mina féltanteckningar
markerade jag darfor aterkommande handelser med fargpenna, som ett praktiskt satt att
identifiera dessa karnkategorier och moénster. Varje handelse som forekom i flera
ensemblegrupper markerades med samma farg. Ndsta steg var att undersoka hur ofta dessa
héndelser intréffade i den specifika grupp dar de uppméarksammats. Jag hade noterat
klockslag for varje handelse, till exempel dialoger, icke-verbal kommunikation, vilka
instrument som spelades av vem samt vem som kommunicerade med vem under spelet.
Samtidigt tittade jag pa videoinspelningar av samma handelser for att kunna uppmarksamma
andra intressanta aspekter som pagick under lektionen. Det handlar om att frigora sig fran det
som framstar som sjalvklart, att anvanda sin fantasi och att ha fortrogenhet med tidigare

forskning och relevanta teoretiska perspektiv (Fejes & Thornberg, 2019).



4. Resultat

| detta resultatkapitel presenteras de resultat som framkommit med syfte att besvara de
forskningsfragor som formulerades inledningsvis: Vilka roller tar elever i ensemblespelet och
hur férdelas dessa? Vad innebér rolltagande i musikaliska gruppaktiviteter ur ett
larandeperspektiv? Kapitlet ar tematiskt strukturerat for att tydliggora hur dessa fragor

besvaras.

Inledningsvis presenteras de olika roller som eleverna intar under samspelet vilket besvarar
den forsta forskningsfragan. Invavt i den tematiska strukturen redovisas hur rolltagande sker i
praktiken, med fokus pa verbal och icke-verbal kommunikation, elevledarskap, olika manér,
samt lararens paverkan, vilket ger svar pa den andra forskningsfragan. I slutet av kapitlet
diskuteras dven genusdimensioner som uppméarksammades under analysarbetet, samt pa
vilket sétt dessa paverkar rolltagande. | studien identifierades tre tematiska roller. Det
framgick att eleverna under ensemblespel interagerar frekvent och konsekvent intar dessa

roller som presenteras nedan:
1.Kommunikativa rollen (verbal och icke-verbal kommunikation)
2.Ledarrollen (ledarskap och initiativtagande)
3.0bserverande rollen (passiv interaktion med fokus pa lararen)

Nedan redogors olika roller som framtrader i analysen av datamaterial.

4.1 Kommunikativa rollen (verbal och icke-verbal kommunikation)

Vid analys av ensemblelektionerna framtréader att eleverna under spelets gang kommunicerar
med varandra genom kroppssprak, ansiktsuttryck, 6gonkontakt och andra icke-verbala
signaler, vilket kan beskrivas som en form av hemlig kommunikation. Denna hemliga

kommunikation &r ett framgangsrikt framtradande och kallas teammaskopi.

Ett exempel pa ordlés kommunikation kunde iakttogs nar lararen lamnade salen for att ga till
en annan ensemblegrupp. Innan dess gav lararen nagra korta instruktioner, och jag stannade
kvar for att observera gruppen. Den aktuella gruppen tillhor arskurs nio (9¢, grupp 1) och
framforde laten Malibu av Hole. Larare Annika spelar akustisk gitarr och sjunger nar hon &r
narvarande i rummet. Avsaknaden av sangare gjorde enligt min tolkning samspelet mer

utmanande, da det blev svarare for eleverna att orientera sig i form och évergangar.



Eleverna satt placerade i en cirkel, vilket gav goda visuella férutsattningar for interaktion.
Under ett av verspartierna tappade keyboardspelaren Cecilia bort sig, men genom att
uppmarksamma Cristians cymbalbyte kunde hon aterfinna sin plats i musiken och fortsatta in
i refrangen. Cymbalbytet hade tidigare etablerats i gruppen som en gemensam signal for
overgang, vilket i detta sammanhang fungerade som en kollektiv resurs for samordning. Detta
illustrerar hur eleverna, i avsaknad av en sangare, utvecklade strategier for icke-verbal
kommunikation och gemensamt ansvarstagande i musiken.

Annika (larare): Ni far dva fyra verser och tva refranger. Bra! Jag kommer tillbaka. Sa far du

rakna in [sagt till trummisen].

Cristian: [raknar in] En-tva-tre-fyr!
[Keybord spelare Cecilia tittar mot trummisen Cristian ndr hon mérker att hon spelar i ett
langsammare tempo 4n de andra. Hon forsoker anpassa sig genom att lyssna pa trummisen
Cristian. Cecilia tappar bort sig i refrangen och tittar upp mot Cristian, i vantan pa att han ska
byta fran cymbal till hi-hat nar versen spelas. Detta hade gruppen tidigare kommit dverens om
under lektionen: att trummisen Cristian markerar refrdngen genom att byta cymbal].
En liknande situation uppstod dar keyboardspelare Cecilia och Carina kommunicerade genom
dgonkontakt. Denna icke-verbala kommunikation fungerade som ett verktyg for larande. Det
verkade som att Carina foljde Cecilia och var beroende av hennes insats och spelledning.
[Cecilia skrattar, tittar mot Carina och sedan direkt upp mot trummisen Cristian for att se vilken
cymbal han spelar pa. Carina marker att Cecilia inte spelar langre och tappar ocksa bort sig.
Hon tittar pa Cecilias hander och tangenter samtidigt som hon observerar trummisen Cristian
och forsoker haka pa i versen. Carina spelar versen och héller konstant blicken mot Cecilia].
Exemplet ovan visar hur icke-verbal kommunikation, sarskilt égonkontakt, fungerar som ett
viktigt verktyg for samspel och larande i ensemblespelet. Keyboardspelaren Carina var
beroende av Cecilias insats och anvande bade observation av hander och blickar for att
koordinera sitt spel. | en annan situation uttryckte Camilla (elgitarr) osékerhet kring
overgangarna mellan vers och refrang.
Camilla: [serios ton] Det &r svart att veta vad som &r vad och nér det ska ske. Overgéngarna
mellan refrangen och versen ar lite svara...
Alla medlemmar diskuterar mojliga losningar. Camilla foreslar att Cecilia (keyboard 1) ska
bade spela och sjunga.
Camilla: [till keyboard 1, Cecilia]: Vill du sjunga lIaten? Annars kan vi kdra intro tva ganger,

vers fyra ganger och sedan igen vers fyra ganger. Men om du [tittar mot Cecilia vill sjunga], da

kan vi bara lyssna pa dig och hoppa in!



Cecilia sjunger och spelar; intro, vers och refrang fungerar vél. Alla har en tydlig uppfattning
om nar dvergangarna kommer. Nar elgitarrist Camilla fragar Cecilia (keyboard 1), om hon
vill sjunga, kommuniceras bade férvantningar och roller genom verbal och icke-verbal
kommunikation. Cecilia, som spelar keybord, tydliggér genom sina handlingar bade
overgangar och forstarker gruppens gemensamma forstaelse. Detta sker genom ord, tonfall
och 6gonkontakt, vilket kopplas till begrepp om icke-verbal kommunikation.
Gruppmedlemmarna tolkar varandras signaler och diskuterar mojliga ldsningar, vilket visar

pa ett samspel dar intryck och rollférvantningar paverkar gruppens handlingar.

| detta exempel deltar sex elever fran arskurs 9a i en ensemble: tva keyboardister (Alexander
och Andreas), en sangare (Alexandra), en trummis (Alicia), en elbasist (Alvar) och en
elgitarrist (Anna). Jag sitter vid sidan av i ett horn med god dversikt. Eleverna diskuterade pa
vilket satt de kan kommunicera under sangens gang for att alla ska komma in i refrangen

samtidigt. Lararen Annika var inte i rummet, da hon befann sig i en annan sal med grupp tva.

Under lektionen uppmarksammade gruppen ett problem i samspelet, namligen hur
overgangen mellan vers och refrang skulle hanteras. Genom diskussion forsokte de
tillsammans hitta en 16sning. Efter ett par minuter av olika forslag féreslog trummisen Alicia
att uppmarksamma cymbalbytet som en signal for Gvergangen.
Alicia: Jag tanker pa den har... [visar rorelse i rytmen pa virveltrumman] ...och sen atergér jag
till den har [spelar rytmen pa hi-haten] ...och da borjar egentligen refrangen.
Efter nagra minuters 6vning uppmarksammade medlemmarna att keyboardspelare Alexander
och Andreas fortfarande hade utmaningar med att spela évergangar. Eleverna upprepade

dvergangen om och om igen utan losning. Da flikade jag in:
P& vilket satt kan ni gora sa att alla medlemmar byter fran versen till refrangen?

Alexandra (sangerska): Det ar via mig. Jag racker upp handen nar refrangen kommer. D4 vet ni
att det ar refrang.
Sangaren foreslog alltsa att hen sjalv kunde fungera som signalgivare. Genom att réacka upp
handen nér refrangen skulle borja gav hen en visuell signal till de 6vriga medlemmarna,
vilket fungerade som ett stod for att smidigt byta del. Denna icke-verbala kommunikation

mojliggjorde ett synkroniserat byte mellan vers och refréng.



Teammedlemmarna ar beroende av varandra for att skapa en sammanhé&ngande och
meningsfull situation infér publiken. Inom gruppen férekommer ofta en slags hemlig
kommunikation genom intrycksstyrning, vilket kan uttryckas genom subtila signaler sasom
en huvudskakning eller ett hojt gonbryn. Det som &r viktigt ar hur en deltagare uppfattar en
situation som en del av samspelet, som uppratthalls genom nara samarbete, och att varje

medlem ibland maste framstallas pa ett annat sétt for att gruppen ska fungera val.

Medan eleverna fortsatte att dva och musicera lyssnade jag pa deras framforande och forsokte
samtidigt observera hur de interagerade med varandra. Det var dér jag uppmérksammade
kamratlarande inom gruppen. Det var namligen trummisen Alicia som tyckte att
keyboardisterna Alexander och Andreas behévde stdd med ackordgangen samt med att forsta
overgangarna mellan latens olika delar.

Alicia (trummis): Kan vi forsoka visa Alexander och Andreas ackordgang? [riktar blick mot alla
gruppmedlemmar]

Alexandra (sangerska): Ja....! [hon gér till Alexander och Andreas for att visa ackordgang i
laten].
Alexandra (sangerska) jobbar nadgra minuter med keyboardspelare och upprepar vers och
refrang med rundgang ackord. Gruppen hade kommit dverens att genom
ogonkontaktssignaler att signalera till keyboardspelare, Alexander och Andreas, nar &r det
dags att byta ackordgang. Efter ett par minuter nar gruppen har 6vat laten om och om igen

fragar jag om hur har det gatt.

Har ni kunnat kommunicera under latens géng?

Alexandra (sangerska): Ja, jag gjorde sa har nar vi byter fran versen till refrangen (.) [vander
blicken mot Alexander och Andreas keyboardspelare och kollar pa dem].
Fran exemplet ovan framgar att subtila signaler framjas och uppréatthalls genom samarbete

mellan medlemmar och skapar en meningsfull situation i gruppen.

4.2 Ledarrollen (ledarskap och initiativtagande)

Ett dterkommande tema i observationerna var elevstyrt ledarskap. Detta framtradde tydligt i
arskurs 9 (grupp 10) med sammansattning av trummor (Sam), elgitarr 1(Siri), el gitarr 2
(Safouen), elbas (Sabrina), sang 1(Smilla), sang 2 (Sonia). Gruppen spelar laten Paranoid,
genre heavy metal. Siri och Safouen pa elgitarr har en ganska dominant stamma i laten och

gruppen borjar att 6va fran elgitarrsolo. Larare Annika &r pa plats i rummet och séager:



Da kor vi rakt igenom! Solo!

Siri (elgitarrl) [satter i gang spelet. Alla andra i gruppen spelar inte].

Sam (trummis): Vanta, stopp! Tempo, det ar for snabbt! [starkt, bestamd rost]!
Siri (elgitarr): Ar det for snabbt?

Sam (trummis): [demonstrerar genom att spela det tempo som det ska vara].

Siri (elgitarr): [testar och spelar en géng, till och féljer det givna tempot av trummisen].

Exemplet ovan visar ett elevlett samspel i gruppen, dar trummisen Sam tréder in i en
ledarroll. Det sker en forandring av den sociala scenen nar lararen Annika drar sig tillbaka,
vilket skapar utrymme for eleverna att ta ansvar och anta roller for framtradandet. Det &r
tydligt att trummisen Sam uppvisar ett ledarskap genom sin bestdmda rost, tydliga
kroppssprak och initiativtagande, vilket ger en kénsla av auktoritet och kompetens. Siri,
elgitarr, svarar genom att stanna upp, lyssna in och anpassa tempot, vilket visar respekt for
gruppens gemensamma behov och syfte i upptradanden. Trummisen Sam fungerar som en

regissor pa scenen, med ett tydligt ledarskap och en markant narvaro.

Ett annat exempel géaller arskurs 8 (grupp 7) med foljande sammansattning: keyboard 1
(Peter), keyboard 2 (Filip), elgitarr 1 (Petra) och elgitarr 2 (Pirjo), tre elever som sjunger
(Paola, Pina och Paulina), bas och trummor som spelades av lararen Jorgen. Eleverna som
medverkade i denna ensemble fick méjlighet att spela en melankolisk rock- och poplat. Det
jag uppmérksammade var att de flesta elever som valt att spela denna lat hade en kladsel och
ett utseende i rock eller metalstil, med specifika ansiktsuttryck och smink som en del av den
expressiva utrustningen. Detta relateras till individens fasad som speglar den rollpersonen
intar i sitt framtrddande. Indrag i personliga fasaden kan innefatta foljande beskrivningar:
kladsel, alder, utseende, gester, talmonster och liknande.

Jorgen (larare): Ackordmadssigt... (.) dr det nagra konstigheter? Jag tdnkte ga igenom alla latens

delar och kolla ackorden.

[De flesta elever ar tysta och riktar blicken mot lararen] .

Petra (elgitarr 1): [spelar sin stimma trots genomgangen].

Jorgen (larare): [gér igenom ackorden]: Jag gor det ocksa for min egen skull! Intro e-moll, i

versen a-moll tva ganger. Vers nummer tvd med repris med extra takt i a-moll..."
Petra (elgitarr): [fortsatter att spela hogt].

Jorgen (larare): [riktar blicken mot el gitarristen som spelar utan att sluta under genomgangen]:

Ar det négon av er som har kontrollerat ackorden?



| den hér situationen formedlar eleven Petra (elgitarr 1) bade ett engagemang och en viss brist
pa uppmarksamhet mot helheten (larare och gruppen). Att hon fortsatte att spela trots
genomgangen kan referera till stimuli som bildar den personliga fasaden i upptradanden och
manér. Stimuli fungerar for just det égonblicket nér de hander med mening att upplysa 0ss
om den roll i interaktionen som agerande personen vill spela. Som tidigare namnts refererar
begreppet manér till ett specifikt beteende eller uttryck vid ett givet égonblick och fungerar
som en indikator pa vilken social roll den agerande personen avser att inta i just den

situationen.

Vid observation av en klass i arskurs 9 d framtradde ett tydligt, nastan aggressivt, manér hos
en elev, vilket signalerade en 6nskan att utéva kontroll 6ver situationen. Gruppen bestar av
tva keyboardister (Daniel och Dante), trummis (Dorothy), elgitarr (Dana), elbas (Daniella).
Gruppen spelar laten Malibu. De hade svart med att sétta igang. Alla spelade sina stimmor
och ingen tog initiativ att satta i gang. Den brot jag och fragade gruppen om de kunde
fortsatta spela:

Ska vi sétta igang?

Daniel (keyboard 1): [skriker hogt] Tre-tva-FEM-fyral

Dorothy (trummisen): [tar fram trumpinnarna och raknar in] En-tva-tre-fyra!

[samtidigt nar trummis réknar in] ...

Daniel (keybord 1) [skriker hogt]: Six- seven!

Daniel (keyboard 1): [spelar i ett helt annat tempo och pa maximal volym].
Genom att skrika in takten pa egen hand markerar Daniel sin roll i interaktionen, vilket kan
paverka gruppens samspel och dynamik. Hans beteende speglar tillfalliga tillstand i den
sociala situationen.

Dorothy (trummis): [satter igdng igen]: En-tva-tre-fyr!

Daniel (keybord 1): *spelar fel ackord och SKRATTAR HOGT *.

[alla andra &r tysta] ...

Daniel (keyboard 1): [han sétter igang spelet] Kor, Jalla![skriker hogt].

Jag: Stopp! Kan vi testa att spela bara keyboard och trummor?

Dorothy (trummis): [réknar in och spelar tillsammans med Daniel (keyboard 1) och Dante
(keybord 2)].

Daniel (keyboard 1): [skriker véldigt higt och sjunger laten].



Dana (elgitarr): [tittar ner och skrattar].

Genom att skrika in takten, rakna in, observera varandras spel eller skratta praktiserar
eleverna de sociala reglerna for ensemblespelet. Varje handling bidrar till att forsta hur
individen positionerar sig, vilka roller eleverna tar, och hur gruppen kollektivt koordinerar
framtradandet. | observationen framtréder keyboard 1 med ett tydligt, néstan aggressivt

maner, vilket signalerar en 6nskan att ta kontroll 6ver gruppens spel.

Exemplet nedan galler gruppen som bestar av sju elever fran olika klasser i arskurs 9 (grupp
8), med foljande grupp: keyboard 1 (Felista), Keybord 2 (Angela), tva sangare (Jovana och
Annika), en trummis (Anita), akustisk gitarr (Silvia), elgitarr (Ella och Alicia). Lararen
Annika deltar och spelar elbas. | bérjan av lektionen pratar de flesta eleverna med varandra,
och jag observerade en dppen stamning med skratt och skamt. Silvia, eleven med akustisk
gitarr, sager ingenting. Gruppen spelar laten Valerie. Efter ett par minuter ar spelet i gang och

eleverna évar laten.
Silvia (akustisk gitarr): [slutade spela, har tappat bort sig... hon bérjar torka térar].
Annika (larare): ((ropar)) Brygga! [den akustiska gitarren spelar fortfarande inte].
Silvia (akustisk gitarr): [sitter stilla med gitarren i armarna, tittar ner och spelar inte]
Annika (larare): Stopp! [avbryter spelet].
Under lektionen borjade Ella och Alicia (elgitarr) och Anita (trummor) att spela, och de
ovriga eleverna hakade successivt pa.
[Eleven Silvia (akustisk gitarr) tappade bort sig och satt periodvis stilla med gitarren i famnen].
Lé&raren Annika: [forsokte dirigera gruppen genom att ropa]: Brygga!

[Silvia (akustisk gitarr) reagerade kanslomassigt och torkade tararna. Hon satt kvar pé sin stol
och véntade medan de andra fortsatte spela].
Detta skulle kunna uppfattas som ett undfallande manér och ett uttryck for en tillbakadragen
roll i den sociala interaktionen. Pa samma sétt kan elever i en undervisningssituation inta en
lyssnarroll genom att sitta tysta, eller vara aktiva deltagare genom att stalla fragor, uttrycka

sina tankar, delta muntligt eller spela instrument pa ett satt som paverkar gruppens fokus.

Exemplet nedan galler arskurs 9 (grupp 4), dar elever fran olika klasser blandats. Lektionen
borjade med att eleverna tog nagra minuter for att ga igenom sina stammor infor spel av laten
Paranoid av Black Sabbath, inom genren heavy metal. Gruppen bestod av en trummis
(Linus), tva elgitarrister (Lina och Lana), tva sangare (Lovisa och Lisa), elbas (Linnea) samt

lararen Jorgen spelar piano stundvis.



Medan de flesta spelade sina stdmmor, var den andra Lana (elgitarr 2) observant och lyssnade
pa Lina (el gitarr 1), som hade en mycket betydande roll i Iaten.

Lana (elgitarr 2): [spelar sin stdimma hogt].

Lina (elgitarr 1): [ropar p& Lana] Vilken mik har du?

Lana (elgitarr 2): [horde inte fragan, spelar hogt sin stimma].

Lina (elgitarr 1): [ropar hennes namn igen]: Vilken mik ar du pa?

Lana (elgitarr 2): Den hiér... [pekar mot distorsion - pedalen].

Lina (elgitarr 1): Ar du séker?...

Lana (elgitarr 2): [svarar inte, pratar i stallet med sdngaren och fortsatter spela sin stimma hogt]

Lina (elgitarr 1): [riktar blicken mot elgitarr 2] Jag &r pa en hogre... alltsa... Kan du ta upp low?

[menar pa forstarkaren].

Lana (elgitarr 2): [lyssnar inte alls p& Lina (elgitarr 1), utan fortsétter spela hogt och pratar med

sangaren].
Linnea (basist): [kommer in och gar mot forstarkaren].

Lina (elgitarr 1): Skruva pa low! [sager hogt och visar med kroppssprak att knappen Low ska

vridas].

Lana (elgitarr 2): [spelar jattehdgt].

Linnea (basist): Va? [hor inte instruktionerna fran elgitarr 1]
Lana (elgitarr 2): [fortfarande spelar hogt].

Lina (elgitarr 1): Kan du skruva pa low? [forsoker 6verrosta allt ljud i salen och kommunicera

med basisten].

Lina (elgitarr 1): Det gér inte att prata. [vander blicken mot lararen].

Exemplet ovan visar hur begrepp manér kan anvéndas for att forsta samspelet i en
gruppsituation. Eleven med keyboard 1 visar ett samarbetsinriktat manér, medan gitarristen
agerar mer oengagerat och inte deltar i den gemensamma aktiviteten. Detta leder till att
kommunikationen bryts och stor den gemensamma forestallningen (laten). Handelsen
illustrerar hur sociala roller paverkar samspel och larande i gruppen, samt hur samspelet kan

rubbas och det blir svart att uppratthalla en gemensam social ordning.



4.3 Observerande rollen — fran lararledd interaktion till elevpassiv

interaktion

Nar eleverna var ledda av larare blev det tydligt att elevernas interaktion sag annorlunda ut.
Har kommer nagra korta sekvenser av hur har jag sett larare styra eleverna under
ensemblespel. Eleverna kommer fran blandade klasser fran arskurs 9 (grupp 5) samspelar
utan nagon slags kommunikation. Gruppen bestar av atta medlemmar: keybord 1 (Nadja),
keybord 2 (Nina), trummor (Nikolina), elgitarr 1 (Noomi), elgitarr 2 (Nancy), sang 1 (Nike),
sang 2 (Naima), bas (Nallah). Gruppen ar ledd av larare Jérgen som sjunger. Lérare satter i
gang grupper.

Jorgen (larare): Nu, kor vi! Raknar in hogt ett-tva-tre-fyr! [genom verbala och icke-verbala

signaler hjalper gruppen att ha smidig dvergang i laten].

Jorgen (larare): [vander blick mot séngerska Nike och Naima nér det &r dags for dvergéang].

Jorgen (ldrare): [sjunger hogt som ingéng till refrang].

[Pa slutet av laten forsoker lararen med kroppssprék visa till Nikolina (trummisen) och andra
hur man avrundar och stannar cymbalerna i tid. Jorgen l&rare avbryter spelet och eleverna fick
tid att spela var sin stimma och sméprata].

[Efter ett par minuter flikar lararen in]:

Kom igen, vi kor! [bestdmd rost]

| exemplet ovan framgar det att lararen intar en ledarroll. Eleverna visar att de inte sjalva kan
ta initiativ eller bestdamma nar de ska borja, och inte heller kommunicera under spelet. Detta
star i stark kontrast till de interaktionssignaler som eleverna brukar anvanda nar lararen inte

ar narvarande i rummet.

Under framforandet av laten Utan dina andetag med arskurs 9:s blandade klasser (grupp 9),
bestdende av tva elgitarrer (Sofi och Sanja), tva keyboardspelare (Sanne och Sunshine), tva
sangare (Sara och Stalla), samt trummisen Saga, befann sig larare Annika i samma sal och

spelade samtidigt basstdmman.
Plotsligt lade jag mérke till att:

[Sanja (elgitarr 2) riktade en blick och ett leende mot Sofi (elgitarr 1). Efter ndgra sekunder
tappade Sofi (elgitarr 1) bort sig i spelet. Hon forsokte orientera sig genom att titta mot
notbladet framfor sig. | samma 6gonblick pekade lararen med fingret p& den plats i noterna dar

Sofi gitarristen skulle spela, samtidigt som hon sjélv fortsatte att framftra basstdimman].



Lararen Annika uppmarksammade elevens behov och hjélpte Sofi (elgitarr 1) att snabbt hitta

tillbaka i musiken. Sofi log darefter med tydlig gladje.

Ett annat exempel, med samma grupp som ovan (grupp 9), ar under ensembelektion da
eleverna dvar pa laten Utan dina andetag. Har framgar tydligt lararens férmaga att
uppmarksamma bade individuella behdv och gruppens behdv. Innan ensemblen skulle spela
solopartiet berattar lararen:

Annika: Trummorna sanker dynamiken markant i den har delen. Det finns ocksé en liten sektion

dar trummorna spelar en annan rytm. Lyssna nu!

[alla lyssnar pa laten. Nér laten &r slut reagerar ingen av eleverna pa att de har uppmarksammat
forandringen].

Annika (larare): [vander blicken mot trummis] Vill du lyssna igen?

Trummis: Ja, garna.

Larare Annika bedomer att eleven behéver lyssna pa laten mer dn en gang for att fa till det
som ska spelas. Exemplet ovan visar att eleverna genom sin tystnad signalerar att de inte har
forstatt forandringen i trumkompet som hanvisades. Lararen visar formaga att
uppmarksamma individuella behov, till exempel att trummisen behover hora laten flera
ganger for att kunna spela delen med den forandrade rytmen. Detta kallas for backstage
beteende. Det innebér ett beteende som sker dolt, utan press fran publiken, dar individen kan
upptrada mer avslappnat. Vikten av att ha ett bakom kulisserna utrymme for att kunna
aterhamta sig och forbereda eller regissera sitt framtradande, i syfte att uppréatthalla social
balans och en kénsla av autenticitet. Detta innebar ocksa att de roller som spelas pa scenen

(under ensembel lektionen i detta fall) aterspeglar verkliga sidor av individen.

Jag observerade en av de blandade klasserna i arskurs 9 (grupp 6), dar lararen stéttar gruppen
genom att spela gitarr. De spelade laten Valerie av Amy Winehouse och Mark Ronson med
foljande sattning: tva keyboard (Rose-Marie, Ruth), en trummis (Rita), en sangare (Rosita),
elbas (Rebbeca ) och elgitarr 1 (Regina). Lararen Jorgen spelade elgitarr. Gruppen hade en
viss tid for att vdrma upp. Ingen av deltagarna tog initiativ till att starta spelet, vilket brukar

ske nér lararen dr i salen. | stéllet bestdmde Jorgen att de skulle borja spela.
Jorgen (larare): Nu kor vi!

[eleverna reagerar inte, fortsatter spela]

[J6rgen upprepar en gang till med bestamd ton]

Jorgen (larare): Fokus nu!



[Under latens gang ropar lararen Jorgen 6vergangen fran vers till refrang.

Eleverna tittar upp med blicken mot Jérgen och direkt efter i sina noter.

Emellan grupper stannar nagra ganger pa lararens initiativ och satter igang igen.

Alla spelar och Jorgen riktar blick mot var och en for att sékerstalla att de spelar. Jérgen ger

tydligt avslut pa slutet och alla elever avslutar spel utan att titta pd varandra]
Situationen pavisar hur lararens narvaro paverkar gruppens initiativformaga. Nar lararen ar i
salen och tar initiativet till att starta i gang spelet blir eleverna passiva. Detta tyder pa en
beroendestallning snarare an sjalvstandigt samarbete dar lararstyrning paverkar gruppens

dynamik och initiativférmaga.

4.4 Tyst kunskap — larare som central figur

| denna studie framgar att larares formaga att bedéma nér nagot inte stammer i gruppen ar
central, till exempel nér eleverna har tappat bort sig i notbilden eller inte forstar uppgiften
tillrackligt val. Lararen besitter ofta tyst kunskap; hen vet exakt vad som behdver goras, nar
och hur, utan att eleverna behdver instrueras i varje detalj. Tyst kunskap var ett centralt
begrepp under 1980-talet i diskussioner om yrkeskunnande. Det tysta ses som ett synonymt
begrepp till det “ordlosa” — en kunskap som 6verfors genom handling, genom att visa och
gora (Molander, 1996). Molander (1996) beskriver vidare att “det handlar om formagan att
upptacka nar nagot inte stammer, dven om alla prover eller indikatorer verkar normala”
(s.35). Han menar ocksa att “att se, gora och vara ér kunskapens tysta former” (5.35). Den
brittiske filosofen Gilbert Ryle (2009) argumenterar daremot att det &r problematiskt att
enbart reagera pa situationer utan att vara medveten om vad man gér. Ryle (2009) anvéander
begreppen “intelligent handlande” och “intelligent praktik” for att beskriva handlingar som
bade ar medvetna och kompetenta. Genom sin kroppsliga och erfarna formaga kan lararen
guida hela gruppen smidigt, reagera pa sma fel och samtidigt skapa ett ssmmanhallet
musikaliskt uttryck (Ryle, 2009).

4.5 Genusdimensioner och rolltagande

| denna studie av rolltagande i ensemblespel framgar att majoriteten i grupperna ar flickor
Pojkarnas laga representation i grupperna gor det svart att dra breda slutsatser, men de haller
sig framst till trummor och keyboard och sjunger inte. Flickor i de grupper som jag har
observerat spelar instrument som tidigare setts som mansdominerade, sasom elgitarr, elbas

och trummor.



Léararna foljer delvis samma monster: manliga ldrare spelar traditionellt “manliga”
instrument, medan kvinnliga larare kan bryta normen genom att spela instrument som tidigare
setts som mansdominerade. Det & mojligt att detta ocksa paverkar elevernas val av

instrument.

5.Diskussion

| detta avslutande kapitel diskuteras resultaten i relation till teori, tidigare forskning samt
framtida forskning. Teoretiskt vilar studien pa Goffmans teori om social handling, vilket

anvands for att forsta vilka roller elever intar under ensemblespel.

5.1 Diskussion av resultat

Syftet med denna uppsats var att bidra med mer och fordjupad kunskap om hur rolltagande i
ensemblespel i grundskolans hégstadium tar sig uttryck. For att besvara syftet och
forskningsfragorna analyserades materialet utifran en teoretisk ansats baserad pa Goffman
samt tidigare forskning om gruppinteraktion och gruppsykologi. Resultaten visar att eleverna
intar olika roller, vilka kan delas in i tre kategorier: kommunikativa, ledande och
observerande. Samtliga roller paverkas av gruppens dynamik samt lararens ledarskap och

narvaro.

5.1.1 Kommunikation och interaktionsmonster

Observationerna visade att verbal och icke-verbal kommunikation &r en av de mest centrala
aspekterna i ensemblespelet. Eleverna anvénder i stor utstrackning 6gonkontakt, kroppssprak
och subtila signaler for att kommunicera under spelet. Detta exemplifierades bland annat i
resultatkapitlet, dar trummisen anvéande kroppssprak och ett byte av cymbal for att signalera
en Overgang i laten. Allt detta Gverensstammer med Goffmans (1956) teori om interaktion
som en form av hemlig kommunikation genom intrycksstyrning, vilken kan uttryckas genom

subtila signaler sasom en huvudskakning eller ett hojt gonbryn.

| jamforelse med tidigare forskning av Granstrom (1998), som menar att deltagare utan ledare
hade svarare att 16sa problem men uppvisade hog grad av kommunikation, visar aven

resultaten i denna studie att eleverna kommunicerade betydligt mer, bade icke-verbalt och



verbalt, nér ledaren inte befann sig i samma rum. Goffman (1956) lyfter fram begreppet
teammaskopi, dar gruppmedlemmarna &r beroende av varandra for att skapa ett gemensamt
framtrddande. Denna typ av ordlds kommunikation fungerar som ett larande verktyg, dar
eleverna kan st6dja varandra &ven under spelet utan att anvanda ord. Studien visar att
elevernas kommunikation i stor utstrackning sker icke-verbalt, genom 6gonkontakt,
kroppssprak och subtila signaler, vilket liknar det som Jern (1998) beskriver som ett
gemensamt utvecklat kommunikationsmonster. Exempelvis anvands trummisens
cymbalbyten eller sangarens handrorelser som signaler for 6vergangar mellan vers och
refrang. Detta kan ses som ett uttryck for tyst kunskap pa gruppniva: eleverna vet vad som
ska goras och kan koordinera sina handlingar utan explicita verbala instruktioner (Haldin-
Herrgard, 2004). Denna form av hemlig kommunikation understryker hur larande i
musikaliska gruppaktiviteter ar beroende av bade observation och deltagande i samspel,

vilket starker kamratléarande och kollektivt ansvarstagande.

5.1.2 Ledarrollen i olika uttrycksformer

Mitt incitament fran borjan var att undersoka elevernas rolltagande. Under studiens gang blev
det tydligt att det inte gar att isolera rolltagande for elever eftersom larare har en viktig roll i
framtradandet fast pa ett annat satt. Nar larare ar med gruppen och medverkar marks det att
elevernas kunskap kan bli spetigare i sjalva interaktionen och kommunikationen. Vissa elever
har inte formagan att delta eller kommunicera med andra i gruppen. Granstrém (1998), i sin
forskning om ledarskap, refererar till teorier av Hollander (1985), dér ledarskap kan ses som
ett 6msesidigt utbyte av resurser mellan ledaren och medlemmarna. Lararen far 6kad makt
och inflytande i gruppen, medan medlemmarna ges maéjlighet att paverka inom de ramar som
lararen satt. Enligt forskning av Granstrom (1998) och teorier av Hollander (1985) ses
ledarskap ofta som ett utbyte av resurser. Resultaten i min studie visar daremot att detta inte

galler, eftersom eleverna inte hade nagot inflytande nar de leddes av lararen.

Studiens resultat visar att eleverna antar ledarroller genom olika uttrycksformer som
manifesteras i deras sociala fasad, sarskilt i situationer dar de signalerar auktoritet och
ledarskap. Goffman (1956) beskriver begreppet social fasad som de uttryck en individ
anvander for att uppréatthalla sin roll i en given social situation. | ensemblespelet tar detta sig
uttryck genom exempelvis tonfall, initiativtagande och samarbetsinriktat beteende, medan
vissa elever uppvisar ett mer passivt eller sjalvcentrerat agerande. Resultaten indikerar att

elevledarskap ofta uppstar spontant, sarskilt nar lararen inte dr narvarande. Trummisens eller



keyboardspelares initiativ att reglera tempo, ge signaler och organisera dvergangar visar pa
en situationsanpassad ledarstil som paminner om Jerns (1998) begrepp om situations anpassat
ledarskap. Ledarskapet ar inte alltid formellt, utan férdelas mellan eleverna beroende pa deras
kompetens och sjalvfortroende.

Resultaten kan relateras till tidigare forskning av Granstrom (1998), som framhaller att
seriosa och arbetsinriktade individer tenderar att uppvisa ett storre engagemang i gruppens
uppgift. Detta 6verensstdimmer med observationerna i denna uppsats. Exempelvis avbrot en
av eleverna, trummisen, spelet med tydlig och bestamd rost spelet, for att papeka att tempot
inte stdmde. Genom att darefter markera det korrekta tempot med sina cymbaler tog
trummisen ledning Gver situationen och visade pa ett konkret satt hur ledarskap och

musikalisk kommunikation blir synligt inom gruppen.

5.1.3 Lararens roll i elevers samspel

Resultaten fran observationerna visar att lararens narvaro paverkar elevernas initiativformaga
att kommunicera och samarbeta under spelet. Nar lararen &r narvarande blir interaktionen mer
styrd, och eleverna tar mindre eget ansvar; de tittar ner pa sina noter eller upp mot lararen,
men kommunicerar inte med varandra. Lararen raknar in, ropar till nar de gar till olika
overgangar i musiken. Detta monster férandras nar lararen lamnar salen och gar till en annan
grupp. | dessa situationer uppmuntras eleverna istéllet att kommunicera, ta ledning och
forsoka hitta egna losningar. | likhet med resultaten i denna studie visar tidigare forskning att
grupper med narvarande ledare har begransad kommunikation och interaktion mellan

medlemmarna (Granstrom, 1998).

Samtidigt visar observationerna att lararen fyller en viktig roll i ensemblespelet nar det galler
att snabbare komma fram till problemldsning. Genom direkta instruktioner och subtila
kroppsliga signaler fungerar lararen som en ledare inom gruppen. Det tysta agerandet kan ses
som ett synonymt begrepp till det ”ordldsa” kunskap som 6verfors genom handling, genom
att visa och gora (Molander, 1996). Tidigare forskning visar att grupper dar lararen ar ledare
arbetar béattre organiserat och l6ser uppgifterna snabbare (Granstrom, 1998). Denna dynamik
kopplas till Goffmans (1956) begrepp om backstage och frontstage beteende, vilket kan
tolkas som att elevernas kommunikation och rolltagande varierar beroende pa om lararen
syns och deltar aktivt. Lararens formaga att guida gruppen med subtila handlingar
exemplifierar tyst kunnande, dar kompetens uttrycks utan explicita instruktioner. Resultaten

visar saledes pa en dubbel effekt: lararens narvaro kan bade stodja och begréansa elevernas



eget ansvarstagande och kommunikationsmonster.

Tyst kunskap ar tydlig i bade lararens och elevernas interaktioner. Eleverna utvecklar
kollektiva, ordlGsa strategier for samspel, medan lararen anvander sin erfarenhet for att
identifiera nar nagot inte fungerar och agera utan att verbalt instruera i detalj. Detta stimmer
med Haldin-Herrgards (2004) och Molanders (1996) teorier om att tyst kunnande
manifesteras genom handling, observation och kroppslig interaktion, och ar sérskilt viktigt i

praktiska och kreativa yrken dar omedelbara beslut krévs.

5.1.4 Genusdimensioner

Studien hade ursprungligen inte som syfte att analysera genusbeteenden, men under
analysprocessen visade sig resultaten vara intressanta i relation till genusdimensioner.
Tidigare forskning om ungdomars val av instrument har visat att kén har en stark inverkan pa
barns och ungdomars val av instrument och musikaliska aktiviteter (Borgstrom Kallén,
2014). Exempelvis uppfattas vissa instrument som sang och piano uppfattas ofta som mer
“feminina”, medan slagverk och elgitarr i hogre grad forknippas med pojkar. Resultaten i
denna studie dverensstammer delvis med tidigare forskning, eftersom de flesta grupper hade
kvinnliga medlemmar och eleverna inte hade sa stort val nar det gallde instrument. | denna
studie framgar att i vissa ensemblegrupper valde flickor att spela trummor, trots att gruppen
redan hade en manlig spelare. Instrumentval och rolltagande i ensemblespel foljer dock inte
strikt konsstereotyper. Ett exempel pa att bryta kdnsnormer &r en kvinnlig larare som
mestadels spelade elgitarr och elbas. Hon utgdr en god forebild for eleverna och bidrar till att
utmana konsstereotypa uppfattningar. De fa pojkar som deltog tenderade att halla sig till
trummor och keyboard och deltog inte i sang, vilket 6verensstammer med tidigare forskning
som visar att vissa instrument och musikaliska roller uppfattas som kdénskodade (Borgstrom
Kaéllén, 2014; Persson, 2019).

5.2 Metoddiskussions

| denna studie har en etnografisk ansats anvants for att besvara fragan om hur elever tar och

fordelar roller samt hur dessa roller formas i det sociala samspelet.

Genom deltagande observationer blev det majligt att forsta elevernas samspel, kroppssprak
och musikaliska handlingar. Detta hade varit svarare att upptacka genom enkaéter eller

intervjuer. Ett levande material som speglar situationen i sitt naturliga sammanhang &r en



styrka med denna metod (Angrosino, 2007; Falthin, 2015). Att vara deltagande i den miljo
som observeras kan dock ocksa vara begransande, eftersom det kan ha paverkat elevernas
beteende. Den stdrsta utmaningen var i borjan, da eleverna annu var ovana vid en forskarroll

och narvaron av kamera.

5.3 Datainsamling och genomférande

Overlag fungerade kombinationen av féltanteckningar och videoinspelning val. En
begransning var att jag inte kunde tréaffa fler grupper, eftersom tva grupper alltid spelade
samtidigt och det var svart att forflytta kameran. En annan utmaning var att behéva anteckna,
observera och samtidigt hjalpa eleverna praktiskt. Detta kan ha paverkat interaktionen nagot,
men det gav mig ocksa en battre forstaelse for lararens roll och paverkan i undervisningen.
En central etisk utmaning i denna studie har varit balansen mellan att observera elevernas
naturliga interaktioner och att ingripa vid behov. Som forskare &r det viktigt att inte stdra de
situationer som studeras, for att sdkerstélla att observationerna speglar verkliga
beteendemonster och autentiskt rolltagande. Samtidigt uppstar situationer dar elever behover
hjélp eller vagledning, vilket kan skapa ett dilemma: ingriper jag och paverkar darmed
situationen, eller avstar jag och riskerar att eleven hamnar i svarighet? Genom att
kontinuerligt reflektera 6ver sina egna reaktioner i forskningen kan forskare férsta hur de
paverkar forskningsprocessen och pa vilket satt deras egna tolkningar kan paverka materialet.
Reflexivity is a set of continuous, collaborative, and multifaceted practices through which
researchers self-consciously critique, appraise, and evaluate how their subjectivity and context
influence the research processes (Olmos- Vega et al., 2023, s. 241).
Syftet med reflexivitet, till exempel personlig reflexivitet, ar att forsta hur dina egna

erfarenheter, varderingar och kanslor paverkar forskningen (Olmos-Vega et al., 2023).

5.4 Teoridiskussion

Valet att anvanda Goffmans dramaturgiska perspektiv visade sig vara mycket lampligt for
analysen i denna studie. Teorin var hjalpsam vid tolkning av elevernas agerande och sociala
upptradanden, dar roller, intrycksstyrning och teamarbete ar centrala aspekter i analysen. En
begransning med denna teori ar att den fokuserar pa interaktionens yttre uttryck och i mindre
utstrackning pa deltagarnas emotionella processer. Det hade darfor varit mojligt att

kombinera Goffman med en annan sociokulturell teori for att fa en bredare forstaelse.



En annan begréansning i urvalet ar att studien omfattade endast en skola. Né&r det galler
tidsramen var observationerna begrénsade till cirka en vecka, vilket kan ha varit for kort for

att upptacka langsiktiga monster i elevernas samspel.

5.5 Forskarens roll

Som forskare har jag forsokt inta ett sa neutralt perspektiv som mojligt, men min pedagogiska
bakgrund gjorde att jag sannolikt lade marke till vissa aspekter mer &n andra personer skulle
ha gjort. Samtidigt hjélpte min erfarenhet och kunskap om ensemblespel mig att analysera

samspelet pa ett mer nyanserat sitt.

5.5.1 Tillforlitlighet och giltighet
Vetenskapsradet (2024) betonar vikten av att framja ett etiskt forhallningssatt inom forskning
och utgdr fran nagra grundprinciper, bland annat: tillforlitlighet — vilket innebér att

sékerstalla kvalitetdesign — metod, analys och nyttjande av resurser.

| denna studie starktes studiens tillforlitlighet genom en triangulering av insamlingsmetoder
observationer, faltanteckningar och videoinspelningar. Jag atervande flera ganger till
videoinspelningarna for att kontrollera och sdkerstalla tolkningarna. Det hade varit vardefullt
att ocksa inkludera elevernas egna perspektiv genom intervjuer, men detta hade kravt
betydligt mer arbete. Jag ar medveten om att mina egna erfarenheter och forforstaelsen som
musiklarare kan ha paverkat bade observationerna och tolkningarna av materialet. Aven om
jag har forsokt inta ett neutralt perspektiv ar det troligt att vissa tolkningar paverkats av mina

varderingar och tidigare erfarenheter av ensemblespel.

| sjalva forskningsprocessen finns verifieringsstrategier som sakerstaller bade reliabilitet och
validitet i data. Detta innebdr att sédkerstalla metodologisk koherens, datainsamling och analys
i relation till teoretisk tdnkande och teoriutveckling (Redman-MacLaren & Mills, 2015). Vid
en kritisk granskning inser jag att den begransade tidsramen och det lilla urvalet kan ha
paverkat studiens bredd. Observationerna genomfardes under en kort period, vilket innebéar
att resultaten snarare speglar en 6gonblicksbild &n langsiktiga monster. Ett langre faltarbete

eller fler observationstillfallen hade sannolikt starkt studiens tillforlitlighet.

Valet av Goffmans dramaturgiska teori har styrt fokus mot interaktionens yttre uttryck, vilket

inneburit att deltagarnas inre upplevelser och kanslor inte framkom i lika stor utstrackning.



Ett mer kombinerat teoretiskt perspektiv hade kunnat ge en bredare forstaelse. Forskarens
narvaro kan paverka validiteten i den information som deltagarna lamnar. Nér en ny person
introduceras i en interaktion, exempelvis forskare, kan reaktiva effekter forvantas uppsta.
Ofta kan deltagarna bdrja bete sig onormalt genom att framstélla sig i en positiv dager eller
forvranga viss information (Argyris, 1952). Det kan darmed skapas sociala beteenden hos
andra som vanligtvis inte skulle forekomma. Att samtidigt vara deltagare och observator
innebar en balansgang. I vissa situationer blev jag mer involverad an planerat, vilket kan ha
paverkat elevernas agerande. Samtidigt gav denna delaktighet en djupare forstaelse for
gruppens dynamik och ar en paminnelse om att forskaren alltid ar en del av den sociala

kontext som studeras.

5.5.2 Musikpedagogiska implikationer

Resultaten visar hur elever intar olika roller och hur dessa kan paverkas av gruppens dynamik
och lararens narvaro. Denna kunskap har praktiska implikationer for ensemblespel, men &ven
for musikundervisning i stort. Genom att uppmarksamma kommunikativa, ledande och
observerande roller kan larare framja bade gruppsamspel och individuellt ansvar hos
eleverna. Studien visar ocksa pa vikten av verbal och icke-verbal kommunikation mellan
gruppmedlemmar. Lararen kan trana eleverna i att uppmarksamma och tolka sadana signaler,
vilket kan bidra till ett mer effektivt och koordinerat samspel. L&rare bor dven utveckla en
medvetenhet om hur elever anvéander olika sociala fasader och uttryckssatt for att manifestera
sina roller, vilket kan starka forstaelsen for hur larande sker i interaktion. For att framja
elevernas sjalvstandiga samarbete kan det vara fordelaktigt att ge grupperna tid och utrymme
att sjalva losa uppgifter utan standig ledarstyrning. Detta kan stimulera kamratlarande och

Oka interaktionen mellan deltagarna.

5.6 Vidare forskning

Resultaten vacker flera fragor som kan vara intressanta att undersoka vidare. Lararen har en
viktig roll i att 6ppna upp gruppen sa att alla kan interagera och samspela. Nér lararen inte var
narvarande marktes att elevernas forstaelse av samspelet blev mer fragmentarisk, samtidigt
som kommunikationen och forsdken att sjalva 16sa problem mellan medlemmarna
forbattrades. De forsokte sjalva hitta I6sningar i stallet for att fa svar serverade.

Observationerna visar tydligt att eleverna ofta var beroende av lararens ledning. Fragor som



kan vara intressanta att vidare undersodka ar: Hur kan ledarskapet 6verlamnas till eleverna
samtidigt som de ar musikanter i gruppen? Pa vilket satt kan systematisk traning i elevledd
kommunikation och rolltagande i ensemblespel paverka samspel och musikalisk interaktion?
Slutligen vore det intressant att undersoka detta med kvantitativa metoder, exempelvis genom
enkatstudier eller langsiktiga videostudier. Pa sa satt skulle det ga att jamfora skillnader

mellan olika skolor och aldersgrupper.
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Kungliga musikhégskolan
Akademin for pedagogik, musik och samhille

Samtyckesblankett till deltagande i studien

Jag heter Aleksandra Grebovic och studerar Kompletterande pedagogisk utbildning (KPU),
inriktning mot gymnasiet, pa Kungliga Musikhdgskolan i Stockholm. Inom ramen for mitt
examensarbete i musikpedagogik kommer jag att genomfora en studie. Studien behandlar
rolltagande i ensemblespel.

Under ensemblespelslektionerna kommer videoinspelning att genomforas som ett komplement
till de observationer och anteckningar som gors pa plats. Samtliga deltagare i studien kommer
att behandlas helt anonymt. I det skriftliga materialet kommer deltagarna att bendmnas med
kodnamn, till exempel "Elev A” eller "Elev B”.

Det ar helt frivilligt att delta i studien. Allt inspelat material kommer att raderas nar uppsatsen
ar fardigstdlld. Den fardiga uppsatsen kommer att goras tillganglig for deltagarna och dérefter
publiceras i databasen DiVA.

Jag kommer att forhalla mig till de forskningsetiska riktlinjer som Vetenskapsradet har
publicerat. Se mer pa: https://www.vr.se/uppdrag/etik.html

Lag (2003:460) om Etikprovning av forskning som avser ménniskor.
https://www.riksdagen.se/sv/dokument-och-lagar/dokument/svensk-
forfattningssamling/lag-2003460-om-etikprovning-av-forskning-som_sfs-2003-460/
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Kungliga musikhégskolan
Akademin for pedagogik, musik och samhille

Medgivande

Virt barn har fatt muntlig information och har haft méjlighet att stilla fragor om studien
Rolltagande i ensemblespelet pa hogstadiet. Vi har tagit del av den skriftliga informationen
om studien och vi som vardnadshavare far behalla den skriftliga informationen. Jag intygar
att jag har tagit del av information ovan och samtycker att delta i studien.

Ort och datum Elev -Namnfortydligande
Email Vardnadshavare 1-Namnfortydligande
Email Vardnadshavare 2-Namnfortydligande

Har du ytterligare fragor, tveka inte att hora av dig:
Aleksandra Grebovic Handledare: Karl Asp

aleksandra.grebovic@student.kmh.se karl.asp@kmbh.se




Bilaga 3 - Observationsschemat

OBSERVATIONSSCHEMAT

Syfte: Elevers interaktion och rolltagande under musikaliskt samspel.

Information | (klass, antal elever | gruppen,
rare)
Datum: Tid:

Liten Tidpunkt Deltagare Kontext/situation

Elav Musikalisk roll Sacial roll | Ledanale/ Faljande) Instrument Kommentar pi
rullbyie

Elev A
Elev B
Elev C
Elev D

Fokusomraden och dvriga anteckningar

* Vem/vilka tar initiativ?

* Finns det nigon tydhg ledare?

* Hur férdelas ralutrymmet?

» Ar alla engagerade eller finns det nhgon som hamnar utanfo:?

* Hur sker samspelet { samfirstind, konflikter, kompromisser)?

+ Hur kommunicerar lararen (verbalt, kroppssprik, musikaliskt)?
+  Hur tas beslut i gruppen? Vem inttierar forindringar?

Samtal och interaktioner



