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Sammanfattning

Kyrkan har pa flera sitt blivit ett forum for musikalisk genrebredd. Att framfora folkmusik i
ett kyrkomusikaliskt sammanhang &r dérfor inte heller nagot sirskilt anmérkningsvért, dven
om avstandet mellan kyrkan och spelménnens musik historiskt sett varit betydligt storre. Med
avstamp 1 detta dr syftet med denna studie att undersdka och sammanstilla mina konstnérliga
val vid dverforingen av violinbaserad spelmansmusik till orgel. For att ge inblick i &mnet,
bade historiskt och musikaliskt, har flertalet kéllor i tryckt, otryckt och klingande form
anvénts. Dessa, tillsammans med egen sedan tidigare erhallen kunskap och erfarenhet av
dmnet, ligger till grund for musikaliska aspekter som pa olika sétt behandlas i min personliga
tolkning av spelmansmusik vid orgel. I forhéllande till detta diskuteras dven fragor kring

autenticitet samt hur kyrkomusikerns roll férédndrats 6ver tid.

Nyckelord: fiol, kyrkomusik, orgel, spelmansmusik, Varmland

Abstract

The church has in many ways become a forum for a wide range of musical genres. Performing
folk music in a church musical context is therefore not particularly remarkable, even if the
distance between the church and the fiddlers' music has historically been considerably greater.
With this in mind, the purpose of this thesis is to examine and compile my artistic choices in
transferring violin-based fiddle music to the organ. In order to provide insight into the subject,
both historically and musically, several sources in printed, unprinted and audible form have
been used. These, together with my own previously acquired knowledge and experience of the
subject, form the basis for musical aspects that various ways are treated in in my personal
interpretation of fiddle music at the organ. In relation to this, questions about authenticity and

how the role of the church musician has changed over time are also discussed.
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1 Inledning

Som organist och kyrkomusiker kommer jag ofta i kontakt med begreppet genrebredd. Det
kan antingen handla om att jag sjélv ndrmar mig anvindandet av musik 1 skilda stilar, eller att
jag till foljd av musikonskemal i samband med forrdttningar kommer i kontakt med detta.
Denna stindigt dterkommande fraga kring vad som fér eller inte far forekomma i kyrkan i
musikvég, finns behandlad och tydliggjord i en rad avhandlingar och tyckanden. I min
mening handlar det dock inte om att kategorisera olika typer av musik for att avgdra vad som
ar ratt eller fel, utan istéllet att hitta adekvata sammanhang och tillfdllen f6r uppférandet av
musik i olika stilar. Med avstamp 1 detta forhallningssétt behandlas i denna uppsats hur
spelmansmusik kan sammanfldtas med orgeln som instrument, kyrkan som rum och
kyrkomusiken som tradition. Mer specifikt anvinds exempel ur den virmlandska
folkmusikaliska traditionen, eftersom min egen koppling till landskapet har gjort att jag
kommit i kontakt med denna musik. Begreppet spelmansmusik dr givetvis brett, men i detta
fall &syftas musik som i grunden ofta har spelats till dans och som dessutom ér tétt forknippad

med fiolspel.

1.1 Bakgrund

Historiskt sett har flera beréttelser, teorier och skronor bidragit till att skapa en bild som pa
olika sétt framstéller klyftan mellan kyrkan och spelménnen som patagligt stor. I sjélva verket
var dock spelminnen och dess musik en naturlig och viktig brygga mellan det sakrala och
profana livet i bondesamhiillet. Aven om det 4r svart att i detalj séiga hur samroret mellan
kyrkans musikanter och bygdens dito sdg ut, kan man utan tvekan hévda att den
kénslomaéssiga bredd som vi idag forknippar kyrkomusiken med, helt och héllet finns

aterspeglad dven i den spelmansmusikaliska traditionen.

1.1.1 Relationen mellan kyrkan och bondesamhéllet
Kyrkan hade onekligen en central roll i ménniskors liv under 1600-, 1700- och 1800-talen,
savdl 1 staden som pa landet. P4 landsbygden, alltsd i det som ibland bendmns

bondesambhillet, var dock formodligen detta faktum extra patagligt. P4 dessa platser var



kyrkan inte bara ett administrativt centrum, utan hade ocksa ofta en geografiskt central
position, vilket gjorde den till en vdlfungerande samlingsplats som gav mdjlighet att med
jdmna mellanrum orientera sig, bade invindigt och mot vérlden utanfor. Dértill var néstan
alltid présten den tveklost hogst utbildade person i dessa typer av forsamlingar. Med detta
sagt tar givetvis inte kyrkans inflytande slut 1 h6jd med kyrkogardsgrinden, utan dterfinns pa
flera sitt 1 de mer profant forknippade delarna av samhéllet. Till de mest uppenbara exemplen
hor vl husforhor och kyrkogangsplikt — i vilka gors tydligt kyrkoinstitutionens lagstadgade
ordning for att forbinda forsamlingsmedlemmar med den kristna laran. Dock finns ocksa
naturliga och mer otvingade situationer dir kyrkan per automatik blev inblandad i det profana
livet. Ett konkret exempel dr brollop, dd vigseln givetvis dgde rum i kyrkan, men

festligheterna pd annan plats. (Griberg, 2020).

Gillande den musikaliska situationen kan ségas att det nog fanns en négorlunda tydlig
gransdragning mellan det sakrala och profana musicerandet. Att sétta upp en folkmusikmaéssa,
sasom det gors nufortiden, fanns aldrig pd kartan. Det som var kyrka var kyrka, och musiken
déri var nagon helt annan 4n den som klingade pa traktens spelméns fiolstrangar. Emellertid
dger nog inte bilden av fiolen som djévulens instrument och spelménnen som densammes
sandebud hundraprocentig historisk korrekthet. Snarare finns flera foga mytomspunna,
logiska forklaringar till varfor spelmansmusiken inte generellt klingade i1 kyrkan. Den enklaste
och mest sammanfattande dr att det helt enkelt inte var tdnkbart. Det fanns varken behov eller
vilja av att hora den profana vardagliga musiken i kyrkan. Det dr séklart tdnkbart att praster
och andra kyrkliga forestdndare var de utprdglade “anhingarna” av denna linje, men likvél
fanns grund for personer av ldgre stand att tdnka detsamma. Martin Riessen, organist och
eftertrddare till spelmannen och kyrkomusikern Olof Styrlander d.4. (1770-1849), beskriver
det enligt foljande.

Man talar ofta om kyrkogéangsplikten, men man kan lika mycket tala om kyrkogangsritten, alltsa
vilordtten. Om man var dréng eller piga slet man hért, och man slet ont ibland. S& kom
sondagen, som pa den tiden var forsta dagen i veckan, och da fick man vila. D4, i kyrkan, var
man inte intresserad av léten, toner eller latar som pdminner om det som annars var forknippat

med hért arbete. (Riessen, 2025)

Trots att vi ibland betraktar spelmansmusik som just folkets musik och en del av dess glada

identitet, fanns det alltsd nog sikerligen skal att skilja pa olika sammanhang och



sinnesstdmningar. Pa samma sétt som det fanns behov av att vila ifrdn fysiskt arbete fanns

behov av att ta paus frén olika typer av markorer som kunde forknippas med slit och moda.

1.1.2 Kyrkans spelmén

Aven om kyrkans ordning fér dess musikanviindning var relativt viletablerad och i viss mén
sjdlvklar, fungerade kyrkporten som en, om inte annat symbolisk, sluss for de musikutdvare
som foretrddde kyrkan. Under 1600-, 1700- och 1800-talen lades stor vikt vid att vid
anstéllningsprocesser och dylikt rekrytera méngfacetterade musiker som gérna skulle kunna
hantera flera olika instrument och spelstilar, vid sidan av kyrkosangskunskap, som stod i
fokus. Forsamlingssang leddes primért med rosten som verktyg, eftersom orgeln varken
introducerades eller fick sin nuvarande roll som ackompanjerande instrument forrén pa 1700-
talets slut eller under 1800-talet, atminstone vad géller mindre landsbygdsforsamlingar.

(Hammarstrom, 2004; Unnerback, 1992)

For musiken, i synnerhet pa landsbygden, stod ofta klockaren. Denna alltiallo-roll innefattade,
precis som namnet antyder, hanteringen av kyrkklockorna i samband med ringning, men kom
under drens lopp ocksa att innebédra ansvar inom flera arbetsomraden. Foérutom ovan nimnda
handhavande tillkom dven Ovriga vaktmistarsysslor som att ha tillsyn over kyrkans

inventarier och att vara présten behjélplig i vardagliga sysslor. (Ericson Wolke, 2020).

I vissa delar av landet stédlldes d&ven musikaliska krav pa den som innehade klockartjansten. I
Eric Hammarstroms studentuppsats i etnologi finns utdrag ur ”Ordning for Kyrko-Betjénte i
LinkSpings Stift” frdn 1795. Dér foreskrivs tdmligen detaljerat de fodringar som delgavs

innehavare (eller blivande sadana) av klockartjénsten.

Skicklighet hos en Klockare i allménhet bestar i foljande stycken: Till Sederne, att han ar vénlig,
nykter, waksam, flitig, hoflig. Till natursgafwor, att han har sundt och redigt begrep, Drift i
lynnet, lamplighet i Barna-underwisningen, samt fyllig, ren och bdjlig rost, med godt gehor, sé
att han efter en pa instrument gifwen ton precise kan begynna och under behéllande af tonens
lage sjunga en gifwen Psalm-melodie.[...] Till Insigterna, att han [...] har s& mycken kdnnedom
pa Claver eller Violin at han efter noter och tact kan spela och foljaktligen sjelf ldra sig sjunga

var sang och Mése-ton i Choral-boken, som honom foreldgges. (Hammarstrom, 2004, s. 14)

Visserligen ér detta bara ett exempel fran ett av ménga stift, och det &r mojligt att det funnits

alternerande stadgar och foreskrifter pd olika platser. Dock baseras mycket av innehéllet pd



dldre riksgéllande dokument och lagar sdsom 1686 ars kyrkolag och 1723 &rs préstprivilegier.
Det som hir foreskrivs pa lokal niva torde alltsa ge en bild av klockarens uppdrag i hela
landet. For personer innehavande organisttitel var trakterandet av olika instrument av &nnu

storre angeldgenhet dn for klockare.

Organister i allménhet bora til seder, lynne, skrif- och raknande vara af enahanda beskaffenhet,
som for Klockare utsatt 4r; derjamte fardigt kunna spela efter noter til dans p& Violin och
accompagnera pa Violoncelle; dfven som de, hvilkas brost det tillater, dessutom bora 6fva sig pa
nagot blas-Instrument, sdsom Oboe, Clarinette, Waldhorn eller Trompette, for att dels med
undervisninging kunna g& hugade nylarlingar tilhanda, dels betjena Férsamlingens hogre och
lagre Invénare vid brollop och andra gillen, dels vid hogtidliga tillfallen i Kyrkan kunna upfora

Instrumental Musik. (Hammarstrom, 2004, s. 15)

I den femtiofemte paragrafen namns specifikt landsbygdsforsamlingar och organistens roll

dar.
Organister pé landet i synnerhet, bora g& forsamlingen til handa med Dans-musik vid Brollop
och andra Gillen, samt dess Ungdom med Information i spelande, rdknande och skrifvande;
dfven som de vid Biskops-Visitationer, Kyrkoherde-Installationer, KyrkoInvigningar m.m. i
Contracktet bora vara behjelplige til Kyrko-Musiks upforande, dock at for alt sadant njuta

sdrskild skilig betalning. (Hammarstrom, 2004, s. 15)

Sjdlvfallet hade inte varenda landsbygdsforsamling just en anstélld organist och inte heller
finns skil att tro att alla organister, pa landet sdsom 1 staden, frejdigt sprang runt i knétofs och
spelade polskor dagarna till &nda. Dock visar den hér typen av dokument att det inte alls var
en frimmande id¢ att kyrkans musiker ocksa kunde, och skulle, agera profan musiker — nagot
som i landsbygdssammanhang var férknippat med dans- och spelmansmusik. Ytterligare kan
antas att eftersom det forvintades att organister och i viss man klockare skulle kunna hantera
violin, skedde ocksa ett naturligt ndrmande till spelmansmusiken, som i de flesta delar av
landet hade fiolen som absolut huvudinstrument. I historiebdckerna finns manga exempel pé
personer som, inte minst pa landsbygden, varit verksamma bade som kyrkomusiker och som

profana spelmén. (Hammarstrom, 2004).

1.2 Den varmlandska folkmusiken

I denna bakgrundsdel behandlas §vergripande olika aspekter av den virmlandska folkmusiken

som dels ger en generell inblick i landskapets traditioner kring spelmansmusik, och dels



knyter an till olika musikaliska perspektiv som aterfinns i merparten av detta arbetes

notexempel.

1.2.1 Huvudsakliga lattyper

Viarmland har en rik tradition vad giller spelmansmusik. Likt flera andra svenska landskap
innehaller den ménga olika lattyper med varierande kinnetecken och stildrag. Viktigt att
notera och understryka ar att &ven om ordet lattyper” kan anvindas for att kategorisera skilda
musikaliska varianter handlar det snarare i grunden om olika danstyper vars forekomst
bidragit till att musikaliska parametrar utvecklats i forhéllande till dansens behov. Foljaktligen
ar ofta namnet pa det som vi betraktar som en lattyp egentligen bara namnet pa sjélva dansen

den spelas till.

Den forsta, for Varmlandsomradet typiska och for detta arbete relevanta, lattypen jag vill
nidmna dr Jossehérspolska. Namnet syftar pd omradet Josse hirad som inte ldngre har ndgon
officiell administrativ innebord, men som fortfarande ofta anvands for att beskriva omradet
nordvést om Arvika. Denna akrobatiska dans tros ha kopplingar till en tidig levande
danstradition, men har romantiserats alltmer sedan den 1846 inkomponerades i Fredrik
August Dahlgrens och Andreas Randels sdng- och dansspel ”Varmldnningarna”, och under
1920-talet d& Jossehéringarnas Folkdansare rekonstruerade dansen med hjélp av information

frén personer som hade en bild av hur dansen mojligtvis kunde ha dansats i levande tradition.

(Berglund, 2018).
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Figur 1. Josse hérads ldge i Virmland.



Finnskogspols har kommit att bli den priméra nordvarmlidndska dans- och ldttypen, &ven om
revitaliseringsprocessen av denna involverade flera dansare och spelmén frn andra delar av
landet och sdledes givit dansen en stérre geografisk spridning. Aven om namnet antyder ett
geografiskt omrédde i stora drag, Finnskogen, var det mer specifikt i Gravberget i norsk-
svenska gransbygden i Finnskogen som grunden till vad som sedermera skulle bli
Finnskogspols levde kvar. Darefter har dansen blivit desto mer standardiserad och dansas som
sagt pa flera plaster, &ven om manga melodier, nagra djupt involverade i revitaliseringen av

denna musik och dans, har sitt ursprung i norsk-svenska gransbygden. (Berglund, 2018).

VARMLAN

DALARNA

Figur 2. Finnskogens ungefirliga utbredning ldngs grdinsen.

1.2.2 Rytmik

Grunden for de i Varmland férekommande polsketyperna dr givetvis tretakt, i enighet med
dansens tradition och grundpelare. Dock har traditionen format sig s, i sammanldnkning med
dansernas egenart, att asymmetrisk taktart blivit en fundamental del i de rytmiska aspekterna
av denna musik. Aven om latar i uppteckningar och dylikt &r noterade i jimn tretakt finns
alltsa olika traditioner kring uppfoérandepraxis som &r anpassade till dansers utformning och
spelmins sétt att tolka musiken. Typiskt dr slagens olika ldngd - precis som begreppet
asymmetrisk taktart antyder. Jossehérspolskan dr forknippad med begreppet “kort etta”. Foga
forvanande handlar det alltsd om att det forsta av de tre slagen blir forkortat (och det andra
saledes nagot langre). Det finns inte alltid givna sitt att notera detta i modern notskrift, men
eftersom Jossehdrspolskor generellt &r triolbaserade &dr detta en mojlig grundtolkning av

rytmiken.
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Notexempel 1. Andra slaget flyttas frdn den fidrde trioldttondelen till den tredje, och fdar samma betoningsmonster som i
takten till hoger.

I Finnskogspolsen ér det istéllet det tredje och sista slaget som forkortas. Med andra ord kan
dessa latar gd under namnet “polska med kort trea”. I detta fallet dr det mest Gvertygande

sdttet att beskriva rytmiken att tala om tre- och tvagrupper, i detta fall pd attondelsniva.

0
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Notexempel 2. Jiamn triolpolska till vinster, asymmetrisk polska med kort trea till héger.

Detta betoningsmonster, alltsa 3+3+2, i forhallande till totala antalet attondelar aterfinns ofta i
olika stilar inom den vésterldndska populdrmusiken. Med gemene mans 6ra uppfattas nog
ocksa en ganska tydlig fyrtakt, eller mojligtvis tvatakt (alla breve). Virt att betona & det
starkaste dr dock att det i detta fall fortfarande handlar om en tretakt. De olika slagen ma vara
olika 14nga, men lattypen, danstypen och traditionen signalerar tydligt att polskor med kort
trea fortfarande &r just polskor, alltsé tretaktslatar. Ytterligare dr néstan alla latar, atminstone i
de stora etablerade 14tsamlingarna, nedtecknade pa enklast mdjliga vis, i jamn tretakt. Detta
trots att nedtecknare, i synnerhet Einar Overgaard (1871-1936) i flera fall noterade att
spelmin forholl sig till en mer invecklad rytmisk grund. I masteruppsatsen Grdnslos tretakt.

Vad berdttar fonografen? beskriver Mats Berglund det pé detta vis.

Det som skiljde Overgaard frin hans samtida insamlare var hans insikt om att notskriften
egentligen var ett otillrackligt hjalpmedel for att med exakthet aterge det han horde hos
spelménnen. (Berglund, 2018, s. 22)

Av naturliga skal uppstar olika stidllningstaganden nir musik som &r jimnt noterad eller
nedtecknad fordndras rytmiskt. Dessutom kan det leda till att samma 14t spelas delvis eller helt
annorlunda av olika spelmén. Har foljer en polska efter Jon Andersson. Forst i jamn tretakt,
som den stdr noterad 1 Svenska latar Virmland, och sedan en av mig transkriberad version

sasom den vid négot tillfdlle spelats med kort trea.



178. POLSK A

Notexempel 4. Samma polska med forkortat tredje slag.

Aven denna ovanstiende variant ger en relativt forenklad bild av rytmiken. I sjilva verket
utfors ofta flera tregrupper med tva toner som duoler, vilket ytterligare skapar en brygga

mellan den jamna tretakten och den asymmetriska.

Slutligen vill d&ven understryka att detta sétt att notera Finnskogspolsens asymmetriska
grundrytm pd gér i linje med vad mina 6ron hor nér spelméns rytmiska spelsétt analyseras. I
sjdlva verket finns formodligen ingen matematisk hundraprocentig korrekthet i rytmiken, utan
den kan variera frén tradition till tradition, omrade till omrade och spelman till spelman. Mats

Berglund betonar flerfaldigt musikens relation till dansen och hur detta paverkar verforingen



till modern notskrift.

Det som &r intressant ar att den éldre folkmusiken var en muntlig tradition, d v s att spelménnen
larde sig latar efter gehdr! Noter fanns inte i begreppsvirlden ens och detta torde dven ha
inneburit att det inte fanns ndgon medvetenhet om att varje taktdel hade en siffra. Det samma
torde ha gillt inom dansen — man dansade inte pa sifferdefinierade taktdelar utan pa

betoningarna och stampet i spelménnens musik. (Berglund, 2018, s. 20)

Ett modernt tolkningssétt borde alltsa med fordel tas med en nypa salt och med medvetenhet

om att traditionen &r mycket rik och i viss mén komplicerad.

1.3 Syfte

Syftet med detta examensarbete &r att undersoka och sammanstélla mina konstnérliga val vid
overforingen av violinbaserad spelmansmusik till orgel. Detta uppnéds med hjélp av foljande

fragestéllningar:
- Hur kan typiska karaktdrsdrag for fiolspel gestaltas vid orgeln?
- Hur kan orgelns sdrpriglade egenskaper nyttjas?

- Vilka mojligheter och svérigheter medfor orgeln som instrument och kyrkan som

rum?

2 Metod

I denna del presenteras olika aspekter som paverkat arbetets innehdll, perspektiv och

tillvigagéngsstt.

2.1 Avgransning av tonmaterial

Bara i Sverige finns en enorm méngd folkmusik, bade nedtecknad och pa andra sitt bevarad.
For att hanterligt presentera och sétta musiken i relation till de frdgestillningar som ingér i
arbetet har jag valt att begrdnsa latmaterialet till den varmlédndska spelmansmusikaliska

traditionen. Visserligen kan denna innefatta 1tar som har sitt ursprung i andra omraden, ofta



angransande sddana, men eftersom landskapsgrinser ofta &r delvis flytande i folkmusikaliska
sammanhang ar inte detta nagot som aktivt paverkar innehallet i denna uppsats. Min egen
koppling till Varmland har gjort att jag pé ett naturligt sétt kommit i kontakt med spelmén
som verkar i landskapets tradition, och foljaktligen har jag sjilv hyst stort intresse for denna

musik — bade pa och vid sidan av orgelpallen.

2.2 Material

Vad giller material inom dmnet folkmusik finns utan tvivel en uppsjo tryckta och inte minst
otryckta killor. I detta arbete anvinds, forutom en rad olika fakta- och informationsmaéssiga
kéllor, nagra vid universitet publicerade uppsatser som tack vare sina kunniga

upphovspersoner pa flera sitt genererat ett betydande intresse hos mig.

I bakgrundsdelen finns flera referenser till och utdrag ur Eric Hammarstroms C-uppsats i
etnologi. Eftersom dmnet delvis tangerar innehallet i detta arbete &r Hammarstroms uppsats en
mycket fin kélla som med hjilp av inkluderingen av vérdefullt arkivmaterial skapar en
intressant bild av manga av de aspekter som ligger till grund for dels hur kyrkomusikerrollen

ser ut idag, och dels hur relationen till spelmansmusik finns inbédddad i det arvet.

Sedan vad géller just den viarmlidndska folkmusiken har spelmannen Mats Berglund varit en
standig inspirationskélla, bdde nédr det kommer till att rent praktiskt ndrma sig musiken samt
att teoretiskt fa en fordjupad bild av historier och bakomliggande traditioner som &r relevanta
for musiken. Hans masteruppsats vid Universitetet i Serest-Norge visar pa en enorm kunskap
inom ett detaljrikt @mne och dr en beundransvird kélla gédllande att forsta den forkroppsligade
kunskapen som ligger till grund for relationen mellan musik och dans, och saledes ocksa

musikens grundprinciper.

Slutligen angdende notmaterial finns ménga kéllor att ta del av. Nufortiden finns en stor
méngd material digitaliserat pa olika vis, samlat pa exempelvis hemsidor eller i andra banker.
Dock ligger tyngden i notmaterialanvindning i detta arbete vid samlade tryckta
nedteckningar. Dessa dr ofta kategoriserade och sorterade efter dels spelmén, dels landskap. I
huvudsak dr notexempel som konsulterats eller till och med ingér i arbetet himtade fran
Svenska ldtar Viirmland samt Einar Overgaards folkmusiksamling, bada utgivna av Svenskt

visarkiv.
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2.3 Intervju

I samband med att jag beréttade om arbetets &mne for Finspangs forsamlings organist Martin
Riessen, som jag sedan flera ar ként och dessutom gjort forsamlingspraktik for, visade det sig
att han besatt en stor miangd kunskap inom omradet. Som foljd av detta genomfordes en
inspelad intervju dér olika delar av &mnet behandlades. Fragorna var semistrukturerade, alltsa
delvis forutbestimda, delvis i stunden skrdddarsydda for diskussionens intressanta
utvikningar. Intervjun dgde rum den 20 november 2025 och varade i 26 minuter. Riessen har
sedermera tagit del av transkriberingen och gett samtycke till anvdndningen av den utvalda

del som ingar i detta arbete. (Kvale & Brinkmann, 2014; vr.se, 2024).

2.4 Examenskonsert

Som en del av detta konstnérliga arbete ingér en examenskonsert. Konserten holls den 9 maj
2026 1 Sofia kyrka, Stockholm, och férutom orgel ingick violin och sopransaxofon i

instrumentuppsittningen.

I programmet ingér dels den musik som star i centrum i denna uppsats, alltséd spelmansmusik.
Dels dr det beblandat med annan orgelmusik, frémst rotad i den klassiska repertoaren for
instrumentet. I enlighet med detta vill jag ndmna hur, 1 en programséttningsprocess,
spelmansmusik kan vara ett mycket intressant och vélfungerande alternativ och verktyg. Jag
har sedan tidigare stor erfarenhet av att i konsertprogram inkludera ett eller flera
folkmusikaliska inslag, dér orgeln som instrument pa flera sétt visats upp ungefér i enlighet
med vad som behandlas i detta arbete. Detta har lett till stor entusiasm bland konsertbesokare.
Forutom att det bidrar med en naturlig variationsrikedom sévil inom stilen som mellan olika
genrer, ger det ocksa en fin inblick i orgelns méingfaldiga mdojligheter som instrument, utan att
for den delen tumma pa musikens kvalitet eller seriositet. Dértill finns ofta intressanta
kopplingar mellan folkmusik och exempelvis de stora barockmistarnas tongangar, vilket kan

skapa en intressevidckande lyssningsaspekt hos den som tar del av konserten.
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3 Resultat

I detta kapitel presenteras flertalet aspekter och infallsvinklar som pé olika sitt knyter an till
de konstnirliga val som enligt mig framtrader och dr viktiga vid 6verfoérandet av
spelmansmusik till orgel. Sammantaget dr foljande rubriker och dess innehéll relaterade till de

fragestéllningar som finns presenterade i syftesdelen.

3.1 Spelménnen som inspirationskélla

Aven om dans- och spelmanstraditionen inte #r fullt lika levande som den en géng var, varken
1 Sverige eller i Norge (dédr den i och for sig mé vara ndgot mer traditionstyngd) birs musiken
av utdvarna. Spelménnens, bade historiska och nu verksamma, sitt att levandegdra sin musik
och dess inneboende berittelser och traditioner dr saledes naturligt den storsta
inspirationskéllan nédr det kommer till att féra 6ver denna musik till andra sammanhang och
instrument. Personligen vill jag understryka att &ven om foljande delar av arbetet innehaller
mycket analytiska och strukturerade synsatt, dr det tidigare ndmnda inspiration som ocksé

ligger till grund for att sjdlv beddma hur man tar till sig och bearbetar musiken.

3.1.1 Flerstimmighet

Om antalet spelmin dr tva eller fler finns en uppenbar mdjlighet att kombinera melodin med
en motstdmma. I sak finns inget rétt eller fel ndr det kommer till att konstruera eller spela
saddana, men vissa grundprinciper aterfinns mycket ofta och ger mojlighet att med enkla medel
skapa en vilklingande och effektiv stimma. Allra vanligast dr anvéindandet av parallella

sexter och terser.
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Notexempel 5. “Skjeftdsen” — Polska efter Jon Andersson, Aspberget, Norra Finnskoga.

I exemplet ovan bestdr andrastimman enbart av rorelse i parallella sexter. Fortecknen ar
anpassade efter melodin, som antyder en harmonisk ambiguitet mellan dur- och

molldominanten. Transkriptionen visar hur Mats Berglund och Géran Hakansson spelar
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polskan pé albumet 24 Polsdanser fra Finnskogen. (Lyssningslink éterfinns i referenslistan).

(Berglund et al., 2002).

I vissa fall gynnar dock inte anvdndningen av uteslutet parallella sexter eller terser den
harmoniska bild man har av melodin. Om andrastimman ska landa pé ackordtoner som,
atminstone pa rytmiskt viktiga platser i melodin, stimmer éverens med harmoniken kan

ibland det ena eller andra intervallet leda till ett last lage. Ett par konkreta exempel foljer hér.
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Notexempel 6a. Om kvinten dr meloditon och 6b. Om grundtonen istdllet dr meloditon och
harmoniseras med tonikan D-dur passar tersen bdttre harmoniseras med tonikan passar sexten bdttre —
dn sexten, eftersom den tonen (fiss) ingdr i ackordet. dterigen eftersom tonen fiss ingdr i D-dur.

I dessa ldgen kan den strama parallelliteten ldttas upp och kompletteras av andra verktyg. |
foljande exempel dr andrastimman huvudsakligen konstruerad med parallella sexter och
terser, men for att fa en naturlig 6vergéng i vad som blir ett patagligt registerskifte anvinds

hornkvinter.
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Notexempel 7. Brudpolska fran Gunnarskog.

Med dessa relativt f4 och enkla medel kan andrastimmor skapas till de flesta ndgorlunda
diatoniska melodiska rorelser. Precis som inom andra musikaliska omraden fods bade en

forstaelse och en kreativitet ndr man bdorjar lyssna péd och analysera stilens utdvare.

3.1.2 Borduner och pedalspel

Ett i mina 6ron utmirkande karaktdrsdrag for bade hddangéngna och samtida spelmaéns sétt att
spela sin musik, i synnerhet inom den virmléndska och dalabaserade traditionen, dr den

fyllighet som gérna uppstar — ett litet antal musiker till trots. Mycket handlar om olika typer
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av borduner eller utfyllnadstoner som kanske inte nddvéndigtvis upplevs som rorliga
melodikomplement, utan snarare fyller i de harmoniska luckor som delvis uppstar nér antalet
instrument &r fa. Losa strangar torde vara fiolens omisskidnneliga verktyg nér det kommer till
att fylla ut och fordjupa den harmoniska bilden. Ofta finns en eller flera strangar tillgéingliga
som inte bara dr ’lediga” och inte stor melodispelet, utan ocksa rékar passa in i harmoniken.
Om den ldgsta strdngen dessutom stdms upp, fran ett g till ett a, blir de 6ppna strangarna
mycket vil passande i latar som gér i A-dur och inte minst D-dur, vilka dr vanliga tonarter for

en stor del av repertoaren.

Vad giller pedalspel finns flera olika mojligheter, och egentligen ar det bara fantasin som
satter granserna. Mycket handlar om hur man upplever autenticiteten som i olika grader
uppstar vid olika anvéndning av orgelns pedal. I sak &r ju forstés pedalspel en helt frimmande
idé for traditionellt utférd spelmansmusik eftersom varken instrumentet eller registret som
pedalstimmor generellt forknippas med ingér i en klassisk ljudbild. Dock menar jag att med
ett visst matt av kreativitet och erfarenhet av orgelns mojligheter kan man fordelaktigt
inkorporera pedalen i spelet utan att det for den delen maste 1ata tillgjort eller opassande. For
att knyta an till bordunavsnittet ovan kan dessa liggande toner absolut placeras i fotterna.
Detta ger mojlighet att dels utnyttja en okad frihet i handerna och dels hitta ett naturligt

forhallningssitt till att utdka registret som musiken klingar 1.

Ytterligare finns en intressant koppling till just fotarbete. Det dr ndmligen inte alls en
frimmande 1d¢ att spelmén sé att sdga forankrar sitt rytmiska spel i fotterna genom att stampa
med 1 musiken. Detta &r ndrmast direkt applicerbart i orgelspel eftersom stamprytmen i
kombination med ett bordunmaissigt eller grundtonsbaserat tonval skapar en enkel men

vélfungerande pedalstimma.
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Notexempel 8. Polska efter Jon Andersson, Aspberget, Norra Finnskoga. Denna pedalstimma dr konstruerad efter de
rytmiska fotstamp man kan héra spelmdn utfora.

Orgelspel dr av naturliga orsaker ett mycket kroppsligt musicerande, men nér det handlar om
just spelmansmusik &dr det ocksa fint att i sin tolkning och sitt spelsitt inkludera en
forkroppsligad aspekt av rytmiken, vilket i detta fall &ven ger en ytterligare betonad idé¢ av

relationen till dans.

Slutligen dr ett alternativ att ge pedalen en mer melodisk roll. Visserligen kan detta ofta leda
till en teknisk utmaning och hoga krav péd pedalapplikatur eftersom manga folkmusikaliska
melodier kan vara mycket livliga och rorliga, men i sak finns inget som siger att det inte &r
rimligt. Personligen tycker jag inte att detta bidrar till en autentisk bild av den forebildande
spelmansmusiken, sdsom jag upplever den, men det hela beror pa aspekter som registrering
och utférande. Om melodin placeras i pedalen och spelas i ett melodiregister, det vill sdga inte
med alltfor ldga tonhdjder, kan hdnderna helt plotsligt anvindas pa ett néstintill obegransat

satt, vilket kan ge upphov till andra intressanta intryck.

3.1.3 Forslag och annan ornamentering

Aven om det finns lokala traditioner som priiglas mer av ornamentering in den virmlindska,
ar denna aspekt en vital del av spelmansmusikens nyanser. Dessa utsmyckningar ir inte alltid
latta att beskriva i ord och noter, eftersom de kan vara hogst personliga och nyanserade, och
variera fran spelman till spelman, bade inom och mellan lokala traditioner. Nir det kommer
till att pé ett autentiskt sitt Overfora spelmins utsmyckade spelsitt till orgel handlar det 1

huvudsak om att dgna mycket tid 4t lyssning och analyserande.

I den virmléndska traditionen &r olika varianter av forslag den primédra ornamentiken som

aterfinns. Att nedtecknare och latinsamlare i flera fall tog sig tiden att skriva ned flertalet
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forslag 1 deras nedteckningar tyder pa att detta trots allt var ett utmérkande drag hos flera
spelmén, nadgot som till yttermera visso ger en bild av hur en lat pé ett adekvat sétt kan tolkas

och overforas till andra instrument, sasom klaviaturinstrument.

239. BRUDMARSCH
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Notexempel 9. I denna brudmarsch efter Olof Andersson, Eda, finns flera dterkommande forslag noterade.

Forslag och drillar tillhér den typ av ornament som egentligen inte pa nigot satt ar
svaroverforda till klaviaturinstrument. I de fall d& andra typer av ornamentik dyker upp kan
det vara en god id¢ att blicka mot andra genreforetrddare for att hitta potentiella 16sningar. Ett
praktexempel finns pd Jan Johanssons och Georg Riedels odddliga skiva Jazz pa svenska.
(1964). P4 sparet "Gammal brollopsmarsch” tolkar Jan Johansson anvédndningen av
kvartstoner, som i vissa folkmusikaliska traditioner d&r mycket ofta forekommande, pé ett

fantastiskt &andamélsenligt och intressevédckande sitt.
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Notexempel 10. Jazz pad svenska, Gammal brollopsmarsch, [1:01 min.].

Eftersom spelstilen i 6vrigt dr oerhort sparsmakad och dessutom forgylld av Jan Johanssons
oefterhdrmliga anslag, far det lilla klustret som gestaltar kvartstonen enorm effekt.
(Lyssningslénk aterfinns i referenslistan). Denna id¢é dr sdklart applicerbar pd alla
klaverinstrument och vid en genomtidnkt anvdndning skulle detta kunna fungera lika utmarkt

pa orgel.
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Slutligen finns mojlighet att pd mycket hog detaljniva gréva ned sig i spelmédnnens olika
nyanser. Personligen har jag, efter flera ars utforskande i detta &mne, landat i en spelstil som
knappast gér att notera eller exakt beskriva visuellt, utan snarare ar helt inspirerad av de

klangliga kulGrer som uppstér i rummet, eller pd en inspelning, d4 spelméin musicerar.

3.2 Nagra ord om registrering

Ett av orgelns frimsta utmirkande drag dr onekligen de mangfaldiga valmdjligheter som finns
gillande klang och ljudbild. Variationsrikedom kan speglas pd en rad olika sétt, men i
synnerhet handlar det om sé kallad registrering, det vill siga kombinationsprocessen av olika
stimmor som med sina respektive karaktirsdrag skapar en audiell helhetsbild. Aven om orglar
kan vara utformade pd méinga olika sétt och framfor allt variera kraftigt i storlek (antal

stimmor) finns ofta gemensamma grundprinciper som kan tillimpas for det mesta.

For att pa ett autentiskt vis efterlikna fiolspel bor 8-fotsstimmor vara utgangspunkten vid
registerval. Dessa ger mdjlighet till att, d& noter spelas efter, lata orgeln klinga i samma
register som fiolen. Dock dr fiolen ett relativt Gvertonsrikt instrument vars klang dessutom ar
véldigt driven av strakforingens energi samt strdngarnas material. For att dverfora och
efterlikna detta till orgel, i synnerhet den energi som spelmansmusik forknippas med, kan det
vara en god id¢ att ocksd involvera stéimmor av andra fottal, sdsom 4’ och 2’°. Den energi och
rent ut sagt spelgliddje som gor sig pdmind i exempelvis Jossehdrspolskor och
Finnskogspolser, menar jag inte kan tangeras av en alltfor basal registrering bestaende av
enbart 8-fotsstimmor. Dock betyder inte detta att tillvalet av stimmor ska gdras utan omsorg.
For att exemplifiera anser jag att som tilldgg till en 8-fotsgrund, kan en 4-fotsflojt vara mer
passande @n en 4-fotsprincipal. Detta eftersom klangbilden skapar ett Gvertonsintryck som
mer liknar fiolens. Dessa typer av idéer kan appliceras pé flera sitt Gver orgelns hela register,
eller sé kan de sjdlvfallet ocksa tas med en nypa salt. Nedan foljer ett exempel pa mina

tankegangar.
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Flojt 2° Oktava 2’

Flojt 4° Oktava 4’
Rorflojt 8 Quinta 22
Fugara 8’ Principal 8’

Starkast &r inte alltid bast. Jag skulle i ménga fall foredra den lite mjukare registreringen i
stapeln till vinster fore den kanske lite for direkta till hoger. Ytterligare prioriteras dven en

vacker klang framfor en tydlig klang.

3.3 Kyrkan som akustisk miljo

Visserligen kan kyrkorum eller andra liknande lokaler se ut pa en mingd olika sétt,
arkitektoniskt och foljaktligen akustiskt. Dock kan utan tvivel ségas att den akustiska miljo
som aterfinns i kyrkor och andra byggnader som huserar storre orglar skiljer sig betydligt fran
den vi generellt forknippar med spelmansmusik. Onekligen dr utomhusspel eller spel till dans
1 enkla lantliga byggnader exempel pé betydligt torrare akustiska forutsittningar édn de
rumsliga dito som orgelns toner brukar klinga i. Detta ér ett faktum som inte nddvéandigtvis
behover innebéra nagra storre problem, men nog maste man ta hdnsyn till hur en kyrka beter

sig akustiskt och anpassa diverse musikaliska och konstnérliga val och parametrar dérefter.

L4t séga att man 1 det kyrkorum man musicerar i har en viss méngd efterklang — x antal
sekunder. Detta kan mojligt betraktas pd flera olika sdtt, antingen som en problematiserande
effekt eller som en inspirationsingivande aspekt. Exempelvis bor tas hinsyn till efterklangen
vid tempoval. Forhdllandet mellan tempo och akustik dr, som sa mycket annat, sjidlvklart inte
skrivet i sten utan snarare upp till lyssnarens och musikantens 6ron att beddma. Dock kan
sdgas att en generell grundregel torde vara att ju ldngre efterklangen &r desto mer
svérhanterligt kan ett hogre tempo bli. I dessa fall blir frdgor kring artikulation och
registrering desto mer angeldgna eftersom dessa parametrar i forhallande till tempovalet
skapar ett helhetsintryck av musiken, som i sig sedan klingar ut i rummet pé ett
forhoppningsvis nagot mer forutségbart sitt. P4 samma sétt kan en lang efterklang ge upphov

till kreativitet vad giller latbehandling. Att exempelvis spela en enkel folkmusikalisk melodi
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pa ett langsamt eftertinksamt sétt, med genomténkta pauser mellan fraserna, och lata det hela
klinga ut i en lidngre kyrkorumsakustik, kan skapa en magisk stimning pa ett sétt som knappt

gér att finga utanfor kyrkorummets véggar.

Nér det kommer till torrare akustiska forutséttningar (det finns ju trots allt kapell, mindre
kyrkor med mera dir detta aterfinns) kan man anspela pé likheten till de sammanhang dér
spelmansmusik historiskt har klingat. Ett akustiskt intimt férhallningssétt kan goéra musiken

en minst lika stor tjénst eftersom det dessutom skapar en historisk aspekt att knyta an till.

3.4 Att musicera med andra

Spelmansmusiken utdvas inte sillan av flera musiker. Att musicera i forhéllande till en
motstdende part, antingen dansare eller en annan alternativt flera medmusiker, har kommit att
bli en naturlig och sjédlvklar del av det folkmusikaliska forhallningsséttet sdsom vi kinner det
idag. Detta fenomen &r naturligtvis fullt rimligt att ta med in genom kyrkporten. Orgeln har
kommit att bli, till foljd av dess natur, ett instrument som egentligen sétter dess trakterare i en
ganska ensam sits. Den stora, miktiga enmansorkestern som ju orgeln betraktas som har
kommit att inte utveckla nagra sérskilda band till andra vad géller ensemblespel, trots att detta
ar fullt mojligt. Atminstone i spelmansmusiken #r detta dock mer 4n passande och med
anledning av detta beklingades min examenskonsert av en trio bestdende av orgel, fiol och
sopransaxofon. Fiolen som instrument ar séklart fullt sjalvforklarande i detta ssmmanhang,
och likasa orgeln — dtminstone 1 forhallande till detta arbetes &mne. Inkluderingen av
sopransaxofon dr mojligtvis ett ndgot mer modernt pafund, men av goda skil har den hittat sin
vég in 1 flera samtida folkmusikensembler dir den, som melodiinstrument betraktat, med sin

klangliga magi blandar sig vél med fiolen.

Flera av de variabler som behandlats under ovanstaende rubriker blir genast aktuella vid
ensemblespel. Att hitta en registrering som inte ticker, utan snarare hellre framhéver de
ovriga instrumenten &r kritiskt. Att spela pa ett adekvat sdtt vad géller flerstimmighet ar

viktigt for att inte forta ndgon av instrumentens roller.
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4 Diskussion

Syftet med studien var att undersdka och sammanstilla mina konstnérliga val vid
overforingen av violinbaserad spelmansmusik till orgel. I resultatkapitlet redovisas till ganska
hog detaljgrad olika aspekter som for mig ér relevanta vid tidigare nimnda
overforingsprocess. Dessa aspekter dr ocksd hogst knutna till de fragestéllningar som
presenteras i syftesformuleringen. I korta drag betraktar jag svaret pa dessa fragor vara

foljande.

En rad olika typiska karaktirsdrag for fiolspel kan gestaltas vid orgeln pa olika sdtt. Att kiinna
till vad som klangligt karaktériserar spelméns spelsétt och tekniker &r viktigt for att pd ett
overtygande och genomtinkt sétt tolka spelmansmusik pa orgel. Detta innefattar aspekter
sasom hanteringen av flerstimmighet, borduner, ornament och givetvis ocksa kunskap om
musikens grunder och traditioner. For att applicera detta krivs samtidigt beaktande av orgeln
som instrument. Nagot som givetvis ocksd kan 6ppna upp for inspiration. Nyttjandet av
pedalens mdjligheter samt potentialen till intressanta klangvérldar via registrering ar
uppenbara exempel pa detta. Till sist bor ndmnas att kyrkan som rum medfér bade mojligheter
och svarigheter. Akustiska forutsattningar kan gora sig paminda nér det kommer till tempoval
och registrering. Att ta hdnsyn till detta skapar ytterligare en dimension i den musikaliska
tolkningen, men ger ocksd upphov till spannande tankegangar kring hur kyrkomusiken som
forum méter spelmansmusiken. I samband med sammanstéllningen av all denna information
som ligger till grund for mina personliga konstnérliga val, har jag lart mig att ocksa klargora
och sétta fingret pd hur jag sjélv blir inspirerad. En viss del ar kopplad till erfarenhet. Min
egen relation till musiken jag tolkar samt till instrumentet och dess forutsdttningar ger

omedvetet inverkan pd slutresultatet. En annan del 4r bunden till direkt inspiration fran andra.

For att anknyta till information som aterfinns i bakgrundsdelen har detta arbete vickt
intressanta tankegangar kring kyrkomusikerns roll 6ver tid och dven synen pa vilken musik
som fér respektive inte far framforas 1 kyrkan. Onekligen kan konstateras att 4ven om vi ofta
idag betraktar kyrkomusikern som en mycket bred och méngfacetterad musiker, dr dagens
arbetsuppgifter till antalet bara en brakdel av de som innehades av klockare och organister

verksamma under 1600-, 1700-, och 1800-talet. Trots att det handlar om kyrkomusiken som
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specifikt omrade, ger detta en intressant bild av kyrkans roll i samhallet, inte minst pa

landsbygden, samt vilka roller dess foretrddare hade.

Sedan har standigt, for att anknyta till tankegangar som flerfaldigt forekommer 1
resultatkapitlet, ordet autenticitet dykt upp. Aven om man kan luta sig emot faktumet att alla
gor olika konstnirliga val nar det kommer till arrangemang och tolkningar, méter man forr
eller senare fragor som ér relaterade till grundmusikens karaktérsdrag. Orgeln ar trots allt inte
frén borjan ett folkmusikaliskt instrument och inte heller dr kyrkomusiken och
spelmansmusiken sammanhang som traditionellt sett beblandats alltfér mycket. Detta leder
till diskussionen kring till vilken grad ett visst konstnarligt val klangligt och musikaliskt
respekterar grundmusiken. Vid nidrmare eftertanke landar jag i att jag, som sé ofta i
musikaliska sammanhang, uppskattar ett dppet och forstdende tankesitt. Jag menar att, precis
som en gammal devis lyder, niir man kénner till regeln fir man bryta emot den. Aven om jag
upplever att mitt sétt att spela spelmansmusik pa orgel bidrar till en ganska autentisk
klangbild, &r jag alltsd man om att respektera vidden i begreppet autenticitet. S& linge
musikaliska tolkningsval grundar sig i genomténkta analyser och ett visst matt av erfarenhet

ir inte jag personen som obarmhértigt vill meddela vad som ér ritt eller fel.

Slutligen vill jag klargdra att &ven om inriktningen mot just virmlédndsk musik varit
genomgaende och vilbetonad dr meningen och forhoppningen att mycket av det som
presenteras i studien ska ge inspiration till att tolka musiken i andra lokala folkmusikaliska
traditioner pa liknande sitt. En mdjlig fortséttning vad géller forskning inom detta
specialomrdde kan vara att ytterligare finslipa och belysa olika aspekter och karaktirsdrag
som aterfinns i folkmusik med annan bakgrund. Min stora féorhoppning &r att detta arbete inte
1 forsta hand betraktas som en plagsamt detaljerad instruktionsbok, utan snarare en for mig
och dven gentemot andra inspirationskélla som helt och hallet uppmuntrar till nya och

intressanta tankegéngar och synsitt.
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Bilaga 1 — Program, examenskonsert

Examenskonsert, 9/5 - 2026. Sofia kyrka.

Piece d’Orgue, BWV 572 - J. S. Bach

Polska efter Bronte Kull, Skillingmark

Polska efter Jon Andersson, Norra Finnskoga
Meditation - Valborg Aulin

Polska efter Nils Persson, Hiljeboda
Brudmarsch efter Olof Andersson, Eda

Preludium i fiss-moll - Dietrich Buxtehude
Improvisation - David Hjirtstrom
Polska efter Olof Andersson, Eda

Fiol - Alma Strang Brydevall

Sopransaxofon - Daniel Elander
Orgel - David Hjdirtstrom
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